








Z kultierneho leta v Bratislave

Dramaturgicky plan koncertov tohtoroéného cykiu
Letné komorné koncerty pozostdval zo systematicky pri
pravenych dvojic vystipeni, prifom boli obsahovo zu
ujimavé a rozmanité. Odznelo celkove 6 koncertov
2 gitarové recitdly, 2 trid a 2 vystapenia viésich komor-
nych telies. Takto ¢leneny pldn (bola | zmena, nenaru-
Sila viak povodny zamer) aj odznel a bol stelesnenim
mnohych kvalitativnych kritérif, ktoré si sicasny stav
a uroven posluchadstva v tejto oblasti kladie. Bol tu pre-
doviatkym zastapeny sOlisticky aspekt v dvoch gitaro
vych recitdloch L. Brabca (22, jala) a M. Myslivecka
[5. wougusta), ktory vystipil namiesto planovaného
D. Blanca, Navyse s0listi hrajiuci na dnes atraktivhom
a rozdirenom nastroji. Z dvoch trif, éo je jeden z nujry
dzejsich komornych Zdnrov klasicizmu i romantizmu po
pri sldacikovom kvartete alebo sonate, sa blizdie pozrie
me na vystipenie nasich bratislavskych umelcov hraji
cich pod nazvom Istropolitanum trio. Pritomnost SKO
a Slovenskych madrigalistov vniesla do cyklu zvukovy
idedl véddsieho komorného zoskupenia —- slacikového or
chestra | vokdlneho telesa & cappella.

Z dvoch afinkujicich gitaristov si bliSle pripomen
me koncert Martina Myslivedka, umelca z Prahy. Predo
vietkym preto, Ze jeho wstup do koncertného Zivola sa
odohral ani nie tak ddvno a hlavne preto, 2e predostrel
posluchéCom program vyhranenej koncepcie a Sirokého
priestoru. Myslivedek sa predstavil nielen ako solovy
hra& dobrej technickej drovne, ale vela skladieb z jeho
programu prezradzalo seridznu droven vyberu repertod
ru i ovyrazni schopnost interpretacnej viestrannosti.
Odohral viac ako dvadsaf skladieb od 12 autorov rox
lignych &tglovych obdobi - od renesancie cez barok,
klasicizmus, romantizmus aZ po sadasnost., Velky zamer
realizoval na dvoch nastrojoch — na lutne a na gltare,
Pritom treba hned poznamenaf, Ze tento dmysel nepod-
sobil dojmom atrakcionizimu, vyznel ako legicky dosle
dok programoveého zdameru, kde maid stile miesto sklad-
by uréené pre lutnu a ako také ich treba adekvatne
predniest! NavySe Mysliveckom prednesené skladby z
tejto oblasti — dielo anonyma Paduana hispanica, Ses(
tancov Jana Arpina, dve piesne Hansa Neusiedlera a Fan-
tasy Johna Dowlanda — prezridzali svojim vybherom roz-
hiadené oko o citlivg zmysel pre Gnosnost proporcii.
Uvedenie skladieb Hansa Neusiedlera akiste nebolo na-
hodné prave v naSom kultdrnom prostredi, kedZe tentn
znamenity lutnista nemeckého povodu, ako 1 jeho brat
Melchior, pochadzal z Bratislavy. Napokon cely kom-
plex skladieb predvedengch na lutne  posobil  oprol
ostatnej gitarove] produkceli ucelenejSie a presvedCi-
vejdie. Je jasné, Ze k dielam tejto oblasti ma Myslivedek
hlizky vzfah a ako sme sa presvedéili i vyhraneny nd
zor, nielen na agogiku a ornamentiku, ale aj na adekvil
nos{ a tnosnost nevyhnutného improvizaéného momentu
zviicky varladinej povahy, V  gasti programu aréeného
gitare dosiahol Myslivedek interpretadny viechol podanim
Ehenovych ndroéngeh  varidacii na renesancéni  piesei
LJDieva se listem odievd" pod ndzvom Tabulatura nova.
V tomto pomerne rozsiahlem cykle wvariacii vynikli
vietky znamenité viastnosti praiského umelca od spo
sabu tvorenia (onu aZz po zloZité modelovanie Specilic
kych viastnost! koncepcie. Z hudby 20. storo€ia treba
spomenif i predvedenie dvoch narofnych etud Villa
Lobosovych, Vyskytujii sa v repertoari gitaristov dost
¢asto {Bream, Yepes a pod.). Ni¢ nemenf na vecl fakl,
ze Heitor Villa-Lobos bol Braziléan jeho  skladhy
maji vela spolognych [nie v3etkych!)] ¢ft s hudbou 3pa
nielske] proveniencie — iluzia vyrazovej bezuzdnosti a
Stylizovany strhujoei Spanielsky folklor sa v brazilskehu
skladatels nebadane menia na verazovi extati®nost. b
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az expresivou hystérin. A to vyZaduje patriény pristup
20 strany interpreta, Ktory je do iste] miery ojedinely.
Tentu rozhodne vynimogny - avdak potrebny — inter-
pretaény extremizmus v hre Martina Myslivedka v pri-
pade Villa-Lobosovych etud chybal. S velkym pochope-
nim viak stvarnil praisky umelec polyfonické skladhy
Dowlanda, Ceixasa i Bacha, ktorého pridal navyse, Pre-
ukdzal schopnost registracne) diferenciacie, Kktord je
skOr doménou cembalistov,

Celkovy dojem z MysliveCkovho vystipenia je vghor-
ny — zostavil a predviedol program, ktory nebaziruje
na tradi¢nom repertodari, ¢o v mnohych pripadoch -—
nielen u hracdov na gitare — vedie aZ k jednotvirnostt
prejavu, ba aZ Kk interpretadnej tuposti, Myslivedek cle-
favedome presadzuje tendénciu vynaliezavosti, pestrosti
4 viestrannej rozvinutosti hrafskej osobnosti,

Z dvoch trif, ktoré sa predstavill nddmu publiku (12
a 19, augusta) prednieslo Istropolitanum trio — E. Pat-
kula [husle), R, Vandra {violondelo] o P, Kovat [ klavir)

celkove Styri kKompletné klavirne g, Obldbenost
tejto ndastrojovej zostavy je zrejme nisledkom Foktu, 2e
obsiahuje vo svojom charaktere, ktory sa vybudoval v
kontexte svojej doby, ¢osi z pdvabu barokove] triovej
sondty, klasického lesku rodiaceho sa sliacikového kvar-
teta i vzrudujacej atmosféry solisticky vyuZitej klavirnej
virtuozily., Vietky tielo viastnosti vymkh v hre § v pro
grame troch umelcov. Tri klasické tria — Haydnovo,
Jirovcovo a Hummelovo — ktoré boli obsahom prvej
polovicee Koneertu, niesh charakteristické znaky odhis
ne chipanej koncepecie priave z hladiska rozdielncho
vyuzZitia jednotlivych ndastrojov, hlavne klavira. U Hayd
ni &a elenovia stuborn susteedilt no problém naproste)
dominanete diskanta, no frapanthym sposobom uplatnili
prvok virtaozity vo findle. Modelovali ronde p bivou
smadarizaciou®  tematickyeh  oblasti, do sa prefavilo

prudkymi zmenami metrda. Metrorytmické zmeny vdbec
zohrali déleZiti dlohu v prednese hratov tria. Niekde
viedli i k nerovnomernosti alebo k extrémnosti, av3ak
vyrazové polohy boli vidy presvedgivé. V hre stboru
Istropolitanum trio jasne prevladala vyrazova, myslien-
kovo obsaind strdnka nad technickou., Po technickej
stranke tu bolo badatelné markantneé dsilie o virtuozitu,
ktora vSak nevyila vidy tak, ako mohla. Naprosto je-
dineiny vykon v tomto smere podali osve P. Kovad
i R. Vandra. Interpretagne najvyvazenajdou skladbou ve.
¢era bolo nesporne Hummelovo trio Es dur.

Ti{, €o sa v hojnom podte zaastnili na vystipeni SKQ
a Jeho umeleckého vediceho Bohdana Warchala sa opdtl
presvedéilli o tom, Ze koncert tohto telesa je vZdy uda-
lostou naplnenou jedineénou hudbou | atmosférou, ne-
viednosfami rézneho druhu. Tentoraz sa zdujem oriento-
val i na skvelého s0listu, rakuskeho violonéelistu Hein-
richa Schiffa. Tento vynikajici umelec, znédmy v Brati-
slave ako sodlista z Dvofdkovho, Brahmsovho a Lutoslaw-
ského koncertného diela, predniesol Haydnov C dur kKon-
cert. Stelesfiuje typ viestranného interpreta, moderné-
ho umelca, ktory mé vyhraneny metodicky pristup, ché-
pe Zdnrova 1 Stylovi mnohoznaénost dnesnej doby —
v dbsledku €oho logicky buduje svoj i autorsky zvuko-
vy ideal. Hocl je soOlistom skutofne naslovovzatym, mé
vyhranené predstavy o potrebdch kooperativne] hry, o
¢om Haydnov koncert svedcil noozaj prikladne. Dékazom
toho, Ze nepovySuje osobnostné zaunjmy, nevytvira kult
a neplodi dojem priority, je napriklad prostd skisenost,
e spravidla po jeho vystupe zosldva spomienka tak na

dielo, ktoré uviedol, ako na neho samotného.
Podobne sa wsuk moZno wyjadrit | o Bohda-
novi Warchualovi ako huslistovi | dirigentovi — v tomtp

pripade sa na jednom vystupeni stretli osobnosti, ktoré
svojim hudobnym vyznanim reprezentujd pribuzna ob-
last. Nielen prirodzenym muzikantstvom, ale cestami ra-
cionédlnej povahy a logi€nosti hievarchie prvkov, ktoré
spoiu tvoria interpretacoy idedal. Warchal sdm predvie-
dol na koncerte (29, [dla) Sammartinihe huslfovy kon-
cert C dur a zaujimavé je, ¥e stvarnenim si boli obaja
s0listi velmi podaobni.

Poslednym koncertom na nédvor] Univerzitne] kniZni-
ce bolo vystipenie Slovenskych madrigalistov pod ve-
denfm dirigenta Ladislava Holaska [26. augusta]. Kon-
cert pozostaval z dvoch Stylovych Casti — stbor rene-
sanénych madrigalov a chansonov, v druhej polovic
potom vyber 2z ¢eskej a slovenskej zborovej tvorby, Vo-
kalne zdruZenie zaujalo najmd nardbanim s celkovym
zvukovym proflilom, ktorg svedéil o tom, Ze dirigent sa
vyhyba prilisnym kontrastom hlasitosti. Celkove dyna-
micke spektrum prebiehalo v zmensenom meradle, hoci
kaZda skladba | tak dostala po zvukovej stranke vsetko,
o potrebovala, Zda sa, Ze zdmer stavat pred posluchadca
nie intenzitu, ale farbu, je jednou zo silnejicich tenden-
cif nielen vo vokdalnej oblasti, Tato logickd inklindcia
k jemnosti, delikatnosti zvukove] masy zapdsohbila v ma-
lebnych Tormédch Palestrinovyeh, Monteverdiho, Lasso-
vych a daliich madrigaloch skutofne blahodarne, Eite
vyraznejsie s to prejavilo vooprogramovo-ilustraénych
chansonoch Lassa, Jannequina €1 v zboroch slovenskych
iutorov — Ferenczyho Zimna piesen, & Burlasove Zvo-
ny. Od vokalnej techniky zdavisi | vyber ¢asto naroénych
sklidich {Jannequin, Lasso, Arcadelt), a tie boeli ten-
toraz reprezentatineé, Veelku predviedli Slovenski mad-
rigaiisti rozsiohly a posobivy vyber vokalnej tvorby,'v
ktorey jednoznacne prevliddala jemna peloha hlasov
v neustalom striedant vibracie a rovného tont v zaujme
hojnych zvukomalehbnych prvkov, EGON KRAK

vej Polskej

krvi, Barinkay v  tirnych aderiek a brigad v

Za zasluzilym umelcom

Karolom Vlachom

Este sme sa nedokazali vy-
rovnat s odchodmi viacerych
divadelnikov v prvej polovici
tohto roku, a hned na prahu
novej divadelnej seziny odcha-
dza z radov slovenskych diva-
delnikov dalSia vyrazna posta-
va — v pondelok 30. augusta
zomrel v Bratislave po krat-
kej tazkej chorohe zaslaZily
umelec Karol Vlach, dlhoro#-
ny sélista spevoherného sibo-
ru Novej scény a od roku 1877
aj riaditel tohto divadla,

Cela divadelna kariéra zasli-
#ilého umelca Karola Vlacha,
bratislavského roddka (1D. VL
1926), bola prikladom mimo-
riadneho dsilia o presadenie
svojho spevackeho talentu, o
dosiahnutie vysokého interpre-
tatného majstrovstva, prikla-
dom lasky k divadlu vdbec. Na
bratislavskd. Nova scénu pri-
fiel v roku 1955 ako 29-rofny
z obgianskeho povolania a z
ochotnickej ¢innosti, ked nie-
kolko rokov predtym overoval
si svoje spevacke npadanie v
amatérskom Robotnickom spe-
vokole bratislavskych typogra-
fov a zdokonafoval sa v speve
stidiom na konzervatoriu popri
zamestnani, ktoré po niekol-
kych rokoch aj s dspechom ahb-
solvoval. V spevohernom sibo-
re NS sa rychlo udomécnil me-
dzi jeho vtedaj§imi protagonis-
tami a vyraznymi osobnostami
hudobno-zdbavného divadla na
Slovenskun (Kristof-Vesely, Kre-
pela, Laznitka, Zivojnovi&, Tur-
ba, Veclova, Prokesova a dalsi)

a spulu s prisludnikmi druhej
generaénej viny (Gallova, Kitl-
narovd, Schweighoferova, Kuo-
char, Machacek) sa toskoro
stal aj jeho ecitelnou posilou.
Vlachove prvé roky v sihore
(debutoval v decembri 1955 pa-
stavou Pierrina v Leharovej
Ginditte) okrem vhodnych spe-
viacko-hereckych prileZitosti a
priaznivej vnitrosaborovej atl-
mosféry puznamenala  tvrda
praca. TaZba po profesiondlnej
vokdlnej perfektnosti ho napo-
kon viedla do Bulharska Kk
uznavanému pedagogovi J. Jo-
sifovovi, Vysledkom dvojrogné-
ho &tdadia v Sofii (1960-62) bo-
li — okrem zdukonalenia spe-
vackej techniky — aj nastudo-
vané postavy Danila (Vesela
vdova) a Alfréda (Traviatal,
ktorymi aj bulharské Stadium
na opernej scéne v Starej Za-
gore ukontil. Po navrate domov
mohol pokratovat v uplathova-
ni ziskanych skisenosti a vy-
tribeného vokalneho umenia v
celom rade naroénych postav
vo vietkych formach dnesné-
ho hudobno-zabavného divadla.
Prenikavé ispechy duosiahol
predovietk¥ym na pide klasic-
kej operety, pre ktord, zda sa,
bol priam stvoreny. Pre tito
osobiti hudobno-dramaticki
formu, pre adekvétne stvaArne-
nie jej najnarotnejiich tenoro-
vych postav mA naozaj vsetko:
hiasové dispozicie skvele roz-
vinuté niekolkoro#nym svedo-
mitym &tiidiom v prijemne zne-
jici tenar lyrického zafarbe-

Snimka: A, Smotlak

nia, decentné herectva, pohyho-
vii  kunltaru, Sarm, pasobivy
zjav... V spevohre NS po dlhé
roky mal pevne v rukach odbor
prvého operetného tenora. Pre-
vzal v tomto stafetu po Belovi
Turbovi, aby ju pred par rok-
mi symbolicky odovzdal zase Jo-
zefovi Benedikovi. Najmi péat-
nastroéie, vymedzené rokmi
1962—1977 bol v tomto odbore
bez konkurencie. Z mnoZstva
Viachovych postav vytvorenych
v klasickej operete, pripomern-
me aspon tie najv§znamnejsie:
Raoul Delacroix v Kalméanovej
Fialke z Montmartrn, Gabriel
von Eizenstein v Straussovom
Netopierovi, Danilo v Lehdrovej
Veselej vdove, Champlatreux v
Hervého Mamzelle Nitouche,
Georges Dumenil v Heuberge-
rovom Plese v opere, Princ Son
Choung v Leharovej Zemi asme-
vov, Bolo Baranski v Nedbalo

Straussovom Ciganskom bara-
novi, Knieza 2z Urbina v
Straussovej Noci v Bendtkach,
K nim sa dostojne radia aj po-
stavy z Dusikovych operiet: Pe-
ter Chytil v Hrnéiarskom béle
a Edmund Duval v Modrej ru-
zi. Na tychto postavach najpin-
$ie demons$troval svoje nevied-
né schopnosti pre interpretaciu
klasickej operety, nimi sa na-
trvalo zapisal do historie spe-
voherného ,kumétu” na Slo-
vensku, Z nich miloval najmd
Bola Baranského — a esle
jednu, s ktorou sa sice na ja-
visku nikdy nestretol, a jej
fistredna pieseii spieval tasto
v rozhlase, v televizii, na verej-
nych vystipeniach — postava
Tuldka z rovnomennej Piskag-
kovej operety. Karola Vlacha
nenasli vSak nepripraveného
ani mladsie, modernejiie formy
hudobno-zdbavného divadla,
Hudobnd komédia a muzikal,
Aj v tychto formach wvytvoril
viacerp zaujimavych a pisobi-
vych postav, no zakiaril predo-
vsetkym tam, kde postava bola
obdarend hohatstvom kantilény
a vokalnymi narokmi. Preto je-
ho Freddy Eynsford-Hill z mu-
zikalu My fair Lady a Gaylord
Ravenal z muzikalu Lod kome-
diantov stoja mna idrovmni jeho
najlepsich woperetnych: kreacii.
A o tom, ¥e aj charakterovy od-
bar, do ktorého sa zadal po-
stupne prehravat mu nerobil
fatkosti, svedtia napriklad po-
stavy stratmajstra Bdna v mu-
zikale Cervena karavéna alebo
Nelkin v muzikale Kretinskij.

Popri deinkovani v divadle
vystupoval Karol Vlach po dlhé
roky na koncertoch a estra-
dach, na roznych kultarno-spo-
logtenskych a politickych podu-
jatiach, spieval ako &len kul-

podnikoch, v zdvodoch, v druz-
stviach, v skolach, v kapelnych
mestach atd, Tak ako v divad-
le, i tu viade mal svoje verné
a stale publikum, ktorému pri-
ndsal svojim kultivovanym u-
menim radost a pohodu, a kto-
ré ho zboZnovalo a tasto bar-
livo na otvorenej scéne aplan-
dovalo jeho brilantnym spevac-
kym kredaciam. Zial, od posled-
nych augustovych dni nam ich
budi pripominat iba rozhlaso-
vé, televizne, gramofdnové na-
hrivky, najma profilova plat-
na spred piatich rokov, viery-
hodne dokumentujica jeho zre-
1é vokalne umenie,

V puoslednyeh piatich rokoch
sme sa so zasliZilym umelcom
Karolom Vlachom na javisku
stretavali uz menej. Menovanim
do funkeie riaditela divadla zo-
stavalo mu unZ len milo &asn
pre aktivnu divadelni ¢innosf.
Narotna a zodpovedna funkcia
orientovala ho na riesenie ideo-
vo-umeleckych a dramaturgic-
k¥ch problémov divadla. TaZil
po divadle sitasnom, plne an-
gaZovanom. AK zostaneme len
na pode spevoherného divadla
— dramatorgin spevohry No
vej scény orientoval smerom k
domécej povodnej tvorbe a k
tvorbe zo socialistickyeh kra-
jin, &0 sa mu aj uvedenim nie-
kolkych titulov darilo. Nosil
pritom stale v sebe velkolepi
ideu: nadviazat druZobné styky
so vietkymi spevohernymi di-
vadlami socialistického tabora.
Z tohto projektu realizoval s
ispechom druZobné styky s
Moskovskym divadlom operety
a so Sofijskfym operetnym di-
vadlom,

Cest jeho pamiatke!
ALFRED GABAUER




Miadé podium ‘82

UZ% po desiaty raz sa v Kar-
lovgch Varoch predstavili mla-
di ¢eski koncertni umelci a
skladatelia, zdruZen! v aktive
mladych pri ZCSKU, Tohtoro&né
Mladé poddium prebishalo v
znameni generdcie tridsiatni-
kov, umelcov uZ vyprofilova-
nych, disponujicich zna&ngmi
koncertn¢mi skisenosfami a
vyzretym osobnostnym interpre-
tatnym néazorom. Vo vidsine
pripadov ho na karlovarske|
prehliadke zdatne obhé&jili: ur-
¢ite sa viak nenahnevaijd, ak
pri hodnoteni tych skladieb a
vikonov, ktoré som mal mo¥-
nost potut uplatnim ,dospelé”,
teda prisne kritérié. b

Na avod Mladého pbdia za-
znela skladba M. Koduta Zvony
z Chatyne, sympaticky priklad
angaZovaného umenia, ku kto-
rému bol autor in3pirovany név-
Stevou bieloruskej dedinky, vy-
pélenej pocas vojny fasistami:
dnes v nej namiesto domov sto-
ja iba kominy s malymi zvon-
mi. Kositova strutné skladba je
meditaciou so zvonmi, G&innym
.apelom na Iudski humanitu®.
Vidsiu zretelnost a kompakt-
nost zémeru som postrddal v
Piesnach citovych a Zartovnych
od M. Kubigku, kde spojenie
krehkej starej &inskej poézie s
drsnym Verlainom bolo sfce hu-
dobne Stylisticky vtipne odli3e-
né, ale celok vyznel rozpadite,
Velmi sfubnym talentom sa u-
kazuje byt S, Bodorové, ktoré
aj v miniatirnej Voni leta pre
flautu a klavir uplatnila poetic-
ka ,divel" senzibilitu: flauta se
na zaciatku i na konci prihova-
ra  strundm klavira.® Jemné
drobnost, naznak — ale pdsobl
a kakd¢ nafi neprfde. Napri-
klad Sonatine pre flautu a kla-
vir od ]. Adamika, inak prepra-
covanej s velkou zruénostou, u-
miestnenej vo wehernovskom
tasopriestore, chybal préave po-
strehnutelny moment imagina-
tivnosti, Skutodnym  zéZitkom
bola pre miia Symfonia & 2 pre
15 slatikov od V. Tichého, kde
a2z k unisonovému jednohlasu
zredukovany zvuk, vyrazné me-
lodické. tvarovanie | celkové
kontury diela niesli peat vy-
zretej tvorivej kompozicnej pra-
ce, Tichému sa podarilo to, o &o
sa usiluje pajsilnejdi prad na-
3cj sugasnej tvorby: napisal
hudbu pekna, aZz paciva, prija-
telni aj pre menej skaseného
posluchaca a pritom prekvapivo
vnttorne sdladnd, aj pre znal-
ca v napaditych detailoch za-
ujimavi, Lamento pre klarinet
a klavir od V. Riedlbaucha za-
ujalo predovietkym netradic-
nym pristupom k téme, ked au-
tor pred vlastné ,lamentoso”
umiestnil najprv vyrazovo od-
lisnd hudbu & potom rovnové-
hou medzi racionélnym a in-
venénym v kompoziinom pro-
cese. Konefne posledny z mla-
dych, P. Hrabdnek sa predsta-
vil Stvorcastovou Sonétou bre-
vis pre husle a klavir ako au-
tor, ktory si zatial iba htada
svo| vlastny napev. Okrem spo-
menutych zaznelo v priebehu
Mladého podia aj vela dalej,
.starsej” ceskej hudby. Z nej
ma najviac zaujali Suché ihly
pre klavir od I. Rezdta, organo-
vé Cesta ticha od L. Sluku a
Sondta 1875 pre violongelo @
klavir od L. Fi%era,

Na rozdiel od nas nemaji v
Cechdch problémy s vychovou
dirigentov, skOr naopak. Potvr-
dili to P. Vronsky, T. Koutnik
[dlhSie posobil v Symfonickom
orchestri Cs. rozhlasu v Brati-
slave) a iste aj P. Altrichter
{dirigoval zéveretny koncert
prehliadky, ktory som uZ nepo-
¢ul). P, Vronsky ma bohaté skii-
senosti dlhoroéného tuspesného
operného dirigenta a z nich ply-
nicu viestrannost a pohotovost,
Dokdzal rovnako zaujaio a sta-
rostlivo pripravit novinky svo-
jlch kolegov-skladatelov, sprie-
vod k instrumentdlnemu kon-
certu - i efektne, muzikantsky
plnokrvne rozohraf Cajkovské-
ho Romea a Jiliv. Elegancia
gesta, uvolnenost a vitalita pre-
javu umoZnili Vronskému odu-
Sevnif Karlovarsky symfionicky
orchester k dobrému vykonu.
T. Koutnik je profesiondlne
rovnako zdatny, ako typ viak
inklinuje skdr k triezvejSiemu
pristupu, vidf svoju Glohu v
realizovani notového zé&pisu a
v reSpektovani $tylovych poZia-
daviek. Mal k dispozicii atrak-

tivny Zensky stubor Orchestra
puellarum Pragensis, ktory je
viak pravdepodobne dosf néla-
dovy a tentoraz nébol plne kon-
centrovany a nehral v optimal-
nej pohode. Z dvoch gitaristov
bol V. Vitek azda jedinym vig-
Sim sklaman{m Po6dia [hral fad-
ne a bez akejkolvek iskry |.
Dowlanda a F. Moreno-Torro-
bu), kym ostrielany V. Vedto-
mov iba potvrdil v Koncerte
A dur pre gitaru a slaciky od
F. Carulliho svoju medzinarod-
nit triedu. Velkda prileZitost do-
stal — o naleZite ju vyuzil -—
violon&elista M. Jerie. Okrem
Koncertu a mol od C. Saint-
Saénsa si totiz v priebehu nile-
kolkgch dnf po odrieknut{ na-
sej spevacky 1. Kirilovej pripra-
vil aj néroény polorecitdl z
tvorby L. Fi%era, R. Schuman-
na, A. Dvofdka a F. Chopina.
Jerie ma v3etky predpoklady
pre fspedni koncertnd &innost
-— herna vitalitu, znamenitd
techniku, suverénne pédiové
vystupovanie, Je typom zdravo
ctiiadostivého moderného u-
melca, ktor¢ nad hudbou zby-
tofne nefilozofuje, nepétra cel-
kom vedome po jej hlbkovych
rozmeroch, Vietko hrda inftru-
mentdlne prvotriedne a s pat-
riéngmi St¢lovymi parametrami,
ibaZe — o tom som pevne pre-
svedfeny -— najvySiie umenie
hudobnej tvorivej interpretacie
si Ziada eSte ¢osi naviac. Pri-
pominam to preto, ¥e okrem
Jeriehe mnohf{ dal¥ mlad! hu-
dobnfci v Karlovgch Varoch
patrili prdve do tejto cennej,
v mnoh¢ch ohladoch obdivu-
hodnej, ale duchovne nie vr-
cholnej kategorie. Pravdepodob-
ne tu okrem dispozfcii jednot-
livecov zna&ne pdsob! aj celkové
klfma -— v narastajicej konku-
rencii sa lah3ie presadf razant-
ny, virtudzny typ ne# taky, kto-
ry sice ma silné individudlne
trty a delikatnu hlbku senzi-
bility, ale tie¥ nefiadice sprie-
vodné znaky, najmi v mladSom
veku: tryzni ho uréitd labili.
ta, vyplyvajica z vyplitia tvo-
rivého hladania, | dasty nesi-
hlas okolia... Spevicky odbor
bol zastGpeny sopranistkou J.
Slavitkovou, Ktord solfdne
stvarnila spominani skladbu M.
Kubitku, a potom paoprednou
stidasnou dZezmenkou J. Koub-
kovou. Jej zaskokové vystipe-
nie s klaviristom E. Spatilom
[uviedla Moonlight on Vermont
5 Ceskym textom, vlastni kom-
poziciu Samohlésky a spoluhlas-
ky a dvojdielnu suitu E. Spéa-
¢ila Jak se tvalf pohoda) utrpe-
lo nie najvhodnejSou sieioun,
kde bolo taZké vytvorit pravi
uvolnentd atmosféru a nadvia-
zat s publikom kontakt, nespor-
ne viak bolo osviefenim | do-
kladom, kolko — nami , véZny
mi" hudobnikmi €asto nepozni-
nych — tvari mé sucasna hu-
dobnéd panorama. Vyspelost tes-
kej dychovej Skoly je zndma
a tentoraz ju potvrdili flautist-
ka V. KfivAe a klarinetista P.
Sliva. Ukazali tonové kvality
a techniku hodnu soélistickych
vystipeni, prifom obidvaja sa
prejavili aj ako typovo vyhra-
neni umelci. Kiivd si vybor-
ne potinala najméd v prekvapu-
jico svieZej a povabnej Hinde-
mithovej Sondte i vyrazovo jej
blizkej Sonatine H. Dutilleuxa,
kde updtala mladistvgm rozle-
tom prejavu a pomerne Sirokou
dynamickou stupnicou. Vrcho-
lom Slivovho vystipenia bolo
Stylovo ¢isté, vzacnou fareb-
nou kvalitou sa vyznacujice
podanie Debussyho Rapsédie
¢. 1 pre klarinet a klavir. Ne-
obytajne néroény program si
zvolil huslista A, Pergler. Hral
sO6lové Sondty ]. 8. Bacha (€. 1,
g mol), G. Kfivinku a E. Ysa
ya) (& 3), prehustené krko-
lomnymi ndstrojovymi bravara-
mi. Pri vietkej ucte k Pergle
rovimu vykonu vsak treba pove-
daf, Ze v fnom sistredena sna-
ha so znamkami istej taZkopad-
nosti potlagila dojem suverén-
nej virtuozity, Tahkosti. Tu v
Ravelovej Tzigane nedosiahol
ani ]. OpSitod, ktory si dspes-
nejiie podinal v skladbe P, Hra-
bénka a v Schubertovom Duu
A dur, op. 162, pricom ho de-
centne, ale dostatoéne vyrazne
sprevadzala manZelka ). Opsi-
tofova. Nazdavam sa, Ze OpSi-
tos, ktory jednu sezbnu pdso-
bil ako primdrius Kosického

kvarteta, md pred sebou slub-

ni perspektivu. Z klaviristov B,
Steinerové hrala Lisztovu So-
ndtu h mol bez vddcSieho emo-
ciondlneho vkladu a subtilnej-
Sich interpretaéng¢ch nuansi,
ky¥m Frantisek Huodetek vo svo-
jom polorecitali zaZiaril a stal
sa pre mia vrcholom Mladého
pbdia. Vela slubovala u% netra-
di¥na zostava programu: Rezas:
Suché ihly, W. A, Mozart: Va-
ridcie na Duportov menuet (1},
8. Rachmaninov: Varidcie na
Corelliho tému op. 42, &o viak
Hudetek ukézal, bolo naozaj
zriedkavé. Perfekind kontrola
hracieho apardtu mu umoZnila
jedine¢ne zvukovo odtiefovat
ka¥dy motiv, farbu, lfniu, ani
na chvilu nepolavil z premys-
lenej vgstavby kaZdého variaé-
ného detailu, s cizelérskou
presnosfou zvaZoval jeho zmy-
sel a charakter z hladiska tek-
toniky celku. Pevnym rytmom
a muinym zvukom ako i nie-
Ktorymi gestami pripomenul P,
Toperczera, jeho  kralovské
viadnutie nad klaviatirou. Hu-
defkovo majstrovstvo vyvrcho-
lilo v pridavku (chordl z Ba-
chovej kantdty, odpofuty mla-
dym umelcom z nahravky D.
Lipattiho), kde sme z udZasom
potivali organovi registraciu,
neuveritelne farebné odlidenie
jednotlivgch polyfonickych hla-
sov: pokoj a nddhera. UX zosa-
motného pridavku muselo byt
kaZdému jasné, 2Ze podiva
umelca, ktorg ma predpoklady
stat sa umelcom velkym. Vyso-
ki droveit mladych feskych ko-
mornych  sdborov potvrdilo
Kynclovo kvarteto (Brahms:
Sl&¢ikové kvarteto a mol, op.
51), =z4&%itkom bola néviteva
kostola sv. Klary v Chebe, kde
sa podarilo premenif pdvodne
sakrélny priestor na esteticky
dokonale harmonizujicu  vy-
stavnl a koncertnd sief. Mam
viak dojem, Ze organisti ]. Po-
pelka a V. Uhlif pine nevyuZi-
1t dispozicie tamojsieho néstro-
ja. Konefne jedno popoludnie
bolo vyhradené posluchidom
umeleckgch 3kdl a vystipila na
nom huslistka V., Novakové
[pekne vystavala majstrovski
Prokofievovu Sonatu f mol) a
sympatické klavirne duo D,
Nousékova u H. Simkové |[tie-
to Hurnikove Ziatky v3ak ok-
rem rozletu ukézali toho v obh-
ta¥nom programe znadne me-
nejj.

Slovenské koncertné umenie
mal reprezentovat P, Mikul4g,
po jeho odrieknuti 1. Kirilova
a4 ked nepridla ani ona, ostala
vietka farcha na Gerstvom ab-
solventovl moskovského Kon-
zervatbria Ivanovi Gajanovi. Je-
ho polorecitél patril k najkraj-
§im zdZitkom prehliadky. Ked
sa v Galérii umenia [(medai ob-
razmi vOkol sa vynimali aj dve
velké kubistické platna E. Fil-
iv s hudobnymi motivini), dot-
kol v Gvodnej Haydnovej Sona-
te F dur Klaviatary, zaznela
hudba ¢istd, poetickd, jemna.
Aj v nasledujicich Schumanno-
vych Detskych scénach, Sucho-
novej Malei klavirnej suite s
passacagliou a pridanom Cho-
pinovom Nocturne Gajan muzi-
ciroval, odvdZil sa i napriek nie
idedlnemu nastroju na modelo-
vanie Serosvitu a zdvojovitych
pianissim. Niekolko vypadnu-
tych ténov (hned v téme Su-
chofia] nemohlo nijako ovplyv-
nif vyniknjici dojem z jeho vy-
konu, pricom treba podéiar-
knut, Ze bol vlastne s vynim-
kou spominanych posluchatok
umeleckych 3kol, najmladiim
ucastnikom podia. Gajan  je
protipblom Hudecka, jeho pri-
stup k hudbe je predovietkym
zaloZeny na intuicii a citovom
kontakte s FAranym textom,
ziepdila sa jeho perlivd tech-
nika a schopnost kontrastne vy-
stavat celky. Zda sa, Ze roman-
tizmus a impresionizmus sa je-
ho naturelu najbliziie a Ze aj
do sutasnych & klasickych
skladieb vkladd ich néaznaky.
Méjmu vkusu v3ak Haydn s
poeticky G¢innou pomalou &as-
tou | impresionisticky sfarbe-
ny Suchoil (podobny Lap$an-
ského ponatiu) vyhovuje viac
neZ invertné, za fiktivnu clonu
Stylovej vernosti sa skryvaji-
ce bezduché, amizické podania.
Pravda, Gajan méa eSte vela
pred sebou a treba len dufat,
Ze dokdZe svoj velky talent da-
lej v priaznivych podmienkach
rozvijaf,

IGOR PODRACKY

TVORBA
llja Zeljenka: 2. kiavirny koncert

MoZno sa velmi neprehredim vodi viitym terminologick¢m:
koavenciam, ked prirovndm prdcu a nar&banie s exponovi-
aymi myslienkami v tomto diele, ako i cely hudobny tok,
k procesom nepretr#itého modelovania, Hovorfm o hudbe a pri
tom musim pouZif také obrazy, v ktorgch podujem a intenziv-
ne preilvam tvrdé ddery — ba priam budenie na autorovy
vlastnt tému, ktord vo svojej variabilite je veFne pretrva-
vajacou idée fixe, akymsi nezniiteInym pratvarom hudby. Je
tu sila, ktord hnetie, premiefia a tvaruje skamenelé relikiy
elementov, Tvorivy zdpas dvoch energif: jednej, ktord ma ten
denciu pretrvavat, a druhej, ktord chce premieiiaf a vielko
tvaroval nanovo. Tvrdé o poutelné je opracovanie a pretva-
ranie exponovanych archetypov. Obrazne povedané — viditel-
ne z neho odpadavaji kusy, odlupuji sa, rozmetavaji sa o zra
Zu v premendch sa stdvaji zanedbatelngmi a zbytodngmi. Hra
premien pripomina teda neustdle modelovanie — priam so
charsku prdcu, kde sa odrazu stdva Glomkom materidl, ktory
doneddvna tvoril sudast tvaru, Autor sa netprosne pusfa do
svojej témy, ako keby ju chcel celkom znidit — mo%no preto,
Ze sa jej nemdZe vzdat. Dochédza tak k neustalym varvidcidm,
kde sa hmatatelne obhliada ka¥dy novy opracovany tvar, aby
sa vzaplitl znovu zavrhol, aby sa obnatila jeho nedokonalost
Nasleduji teda vidy nové a nové premeny — neaprosné riga
nie a pretvdranie. Co prinesie nové opracovanie tematickych
reliktov, to nikdy vopred nevieme, Je tu pritomny zdkon ne
vypotitateInej tvorivej hry. Obrazy si raz ne#né, veacne, hee
jivé, inokedy ostré, hranaté, & groteskné, Pravda, tato praca
smerujiaca k neustdlemu obnaZovaniu elementarnych sl nie
je vo viditelnej kompozi&nej hmote, jo to duchovna sféra hud
by. V skutoénosti z nidoho neubuda, vietko sa pohybuje v pu
laritach hmatatelnych kontrastoy — vyviazengch, propordne
adekvatnych, percepine zosiladengch. Zostru@nenie i skonefs
nenie myslienok nie je okypfovianim: je to prudké stipuanie
vaitornej sily, vylipnutie z jadra, opracovanie materidlu, za
pas antistagnacie, atak na zotrvavanie. V naértnutych savislos
tiach ni€ nie je stabilné, len premena v uvedoment si nousta
leho napredovania a pohybu. Kazda muthcia ma svoj priestnr
a tas, v ktorom obraz jednoducho zostarne, vyterpa sa jej vi
tdlna sila a mus! potom prerdst v nieco nové a miadé. V ton
je azda dialektika celej hudobnei filozofie tohto dinla, Lebo
snad ani u jedného autora nepocitujeme vyhranenost elemen
tarnej sily myslienok tak vyrazne, ako u Zeljenku, Nickody
sa mi zdd, 2e je to a2 hraniénd sféra volby tém koliska
hudby, akasi vieplatna, spolo¢nd, univerzdlna platforma To
viak nie je vietko, pretofe k tejto vitdlnej sile pristupuge
schopnost vietko pretvarat a obmienal. Zo zdanlivo puste|
tematickej prvotiny vybudovaf nové, zmysluplne suvisiosti
2 jedného zakladu tvarovaf mnohost. Tieto myslienky su stal
priam signatarou v skladatelovej tvorbe; ich pritomnost e
priam désledne zabezpetend a viade evidentna. Zdanlivo mfty.
prvotina hudobného pratvaru je v autorovych rukdach zdrojum
nevypoéitatelnej premenlivosti a variadnej nkarndcie, Anto
priam z prachu — zo zeme s1 berie svoje téemy, aby ich po
vzniesol a tvorivo oXivil, Ich univerzélnn vieplatnost e v
dentnd aj v 2. klavirnom Kkoncerte, podobne, ako vo velke;
vitsine vytvorengch diel, Hovorif o vinimkach by znamenalo
nataf ind, nemenej vyznamna kapitolu, krora vyrasta z na
vratov univerzdlnych vieludskgch tém k inym, uZsie ohranioe
nym, celkom konkrétne a adresne ziacielenym postuldtom, To
viak nie je pripad 2. klavirneho koncerty, a preto ant nenh
Ze byt predmetom tejlo vypovede o divlo. Pravia v vhoch
pripadoch je myslienkova signatara postavend do celkom no
vych sluZieh, jej zmyse! moze vystiupit na povrch len v kon
krétnej Zivotnej situacil. V prvom pripade jo vizba i poZia
davka vzniku tvorby diktovana akitnou spolaéenskon nalie
havostou — taZbou vyjadrit su k pattivej problematike. V odiu
hom pripade je ukruh tvorivého rogptylu Sirsi vaafudusky
umocneny, To v3ak neznamend v prvon pripade lokalnu pla
nost a v druhom univerzalnu vieplatnos!, Neide o triedoenis
miery hodnot, ale o to, komu a akou recou sa autor pribhovira.
Teda nie tu je deliaca &iara a preto i to prve moZe vstupmf
a zaiste po Case | vstipi do okruhu sféry, ktora nebude Zgi
mat len ndas,

Koncertantng princtp 2, klavirneho koncerty sa chipe ako
celkom rovnocenny dlalog, Tazko povedatf, kto je inclatorom
daldieho smerovania, kto je hlavaym strojcom premeny s mo
delovania. Raz je to mohutnost celého orchestralnehn toku.
inokedy jeden z partnerov (klavir & orchester), ktory vhane
seba i toho druhého do neoustdle novej vzrusujucej situacie
& atmosléry. Zeljenkov koncert je vlastne koncertom pre or
chester s vyrazne exponovanym Klavienym partom. MoZno azda
hovoril o type brahmsovského klavirneho koncerti, o okowsi
grandiéznom Andante na baze jednotastovej funtazijnej plochy
S nesmierne rozmanitym viacdimenzionalnym vadtornym e
nenim. Do tohto premenlivého, dynamicky pulzujuceho pries
toru sa vsadené dve kadencie - lepsie povedané, dva (nstr
mentdlne monoldgy, ktoré tok hudby prevzdusoujn, A am
v tychto kadenciach Klavir neprepadd brilantnému Sarovantu,

Nazdavam sa, Ze vidiel Zelienkov 2, Klavirny koncert loen
v relacidch slovenskej koncertantnej tvorby by bolo nesprav
ne. Vzhladom na nartnuté savislosti Ziada sa nastolif filiaci
celkom iné — totiZ historické. V takychto sivislostiach e
pre mia poslednym velkyn koncertom Buartokov Klavirny kou
cert €, 3, ktory sa svojim vyznamom rovnd dvon Brahmsovyn
klavirnym koncertom. Zeljenka teda tvorivym spdsobom hu
duje na tychto dvoch pilieroch ako na vrcholnyeh duchovnyeh
hodnotdch druhej polovice minulého a prvej pelovice nadho
storofia. A tu stojime pri autorovej polypersonalite, ktord do
zrela. Zvnitornela jej muZnd sila - jeoj brahmsovska &rta
nabrala novi hibku, i ked stdle v nej viri rozkod z radosti
hravost, samopad a bezstarostnosi, Lebo u Zeljenku sa vees
neraz odohrdvaji v hraniénych a viacvyznumovieh situacineh,

‘le to evidentné i v 2. klavirnom koncerte, Este i tanec, gro

teska, £i sarkasticka vizia sa odohrdvajo ako balansovanie nad
priepastou, tragické, hrozivé tony prichadzaji spolu s nadejon,
ktora dokédZe vzlietnut. V Ziadnej krajnosti sa pribeh nekon
€1 — viade sa premeni a znovu rozohra. A posluchad po odzne
ni diela neméa vnutorny pocit, %e sa vietko skondilo. Zeljen
kov koncert patri k tym dielam [a v hudobnej literatire suo
to najvzdcnejSie pripady), ktoré st neukonéené prave tym, 2o
v nds rezonujd. Je to vysek &ohosi, o bolo a hude a prefo
doznievanie diela je nesmierne silné. Takmer rovoako silng ako
dielo samotné. A eSte Cosi: nikdy ho nebudeme dvakrat pocu
vaf rovnako. A to je tieZ zdkon tvorive] premeny v nas, zakon
vzrusujiucit a vzécny, ktory sa viaZe len na velké umelecké
priklady.

IGOR BERGER



VERONA '82 -
jubilejna

Diia 10. jila t. r. sa uZ po
Zestdesiaty raz otvorili brany
sldvneho veronského operného
festivalu, aby privitali prvych
nédvitevnikov jubilejnej sezony.
Program, ktory organizétori
pripravili, bol velmi zaujima-
vy a bohaty — namiesto ob-
vyklych troch opernych insce-
nacii to boli S&tyri (Verdiho
Aida, Othello, Macbeth a Pucci-
niho Bohéma)] a namiesto jed-
ného baletu dva — Prokofievov
Romeo a Jalia so sOlistami Vel-
kého divadla z Moskvy a Caj-
kovského Labutie jazero s Car-
lou Fracciovou. Podarilo sa mi
uvidiet v3etky Styri operné in-
scenécie,

Videl som piate predstavenie
Verdiho opery Macbeth [12. au-
gusta}, opery v Aréne insce-
novanej len po druhy raz (po
prvfkrat to bolo aZi v roku
19711), hoci toto dielo je velmi
vhodné pre obrovské priestory
javiska. Celkovy dojem z prvé-
ho vefera bol velmi nesirody.
Vytvarnik a autor kostymov
Ferruccio Villagrossi navrhol
velmi tmavQd, svojrdzou, no v
mnohom si protireiacu vypra-
vu, pretoZe zmieSal fantastic-
ko-modernti predstavu s nie
celkom adekvéatnym vysledkom
{napr. premeny boli velmi
rychle, scéna strig bola velmi
posobiva, ale 2., 3., 7. obraz
nevystihoval spravne danu at-
mosféru). Kostgmy Blavngch
predstavitelov boli velmi zauji-
mavé, 8o sa nedd povedat o ob-
ledeni zboru. ReZisérom pred-
gtavenia bol Renzo Giacchierri,
ktorému sa podarilo pomerne
%tastne na danej ploche rozo-
hrat tdto ,shakespearovsko-
verdiovski” dramu s mnohymi
peknymi miestami, ako napr.
vizudlne efekiné =zjavenie =a
Machetha a Lady Macbethovej
medzi strigami podas preladia.
Titulnd dlohu vytvoril Renato
Bruson, ktorého balzamovy hlas
s neprekonatelnou technickou
bravirou sa spéjal so stried
mym hereckym prejavom, nao
dokonale hlasovo vystihol viet-
ky pocity a nélady zloZitej,
vnitorne rozorvanej postavy.
Bol to priam ukéZkovy vykon!

V preexponovanej tlohe Lady:

Machethovej vystipila anglicka
sopranistka Pauline Tinsleyova
(alternovala ilochu s Bulharkou
Dimitrovovou ), ktorda po pomer-
ne Stastnom prednese Gvodnej
arie ,Ambizioso spirte” bola
vyslovene provokovand #astou
a7 privelmi temperamentného
obecenstva nevhodnymi a uré-
Zajacimi vykrikmi hockedy aj
uprostred drie, ktoré tito umel-
kyiiu na konci predstavenia do-
hnali a¥ k slzam. Preto jej vy-
kon ani nemdZem objektivne
zhodnotit. Bolo to velmi pohor-
Zujice, pretoZe ide o skiseni
umelkyiiu. Ulohu Bangua vytvo-
ril Bonaldo Giaotti, ktory ie
eite stdle vo vybornej spevdc-
kej forme. Nevdatni postavu
Macduffa stelesnil Ernesto Ve-
ronelli — hrdinsky tenor pri

Zasluzily umelec Peter Dvorsky
po predstaveni veronskej Bohé-
my.

trochu krajSom timbri by ho
zaradil medzi poprednych ta-
lianskych tenoristov. Dirigent
Nello Santi vfborne sprevadzal
nielen solistov, ale aj zbor
(zbormajster Corrado Mirando-
la), ktory vynikol najmi v 7.
obraze.

Pucciniho Bohéma sa po de-
viatich rokoch odmlky znova
— u¥ po siedmy raz -— Vréa-
tila na scénu Arény. Premiéra
sa uskuto¢nila 13. augusta s
nadim tenoristom Petrom Dvor-
skym v tlohe Rudolfa, ktory
po dvoch rokoch znovu zavital
do Verony a do krédsnej insce-
nécie, ktora musela byt aj vel-
mi nékladnd., Skisend dvojica
— Antonio Mastromattei (scé-
na) a Pier Luciano Cavallotti
{kostymy] vystihla priam ukéai-
kovo vietky tri scény opery, re-
#isér Dario Dalla Corie zasa
garm pariZskej bohémy najmi
vdaka protagonistom, ktori po-
davali aj vyborné herecké vy-
kony. Inscendciu preniesel na
zadiatok nésho storocia (¢o do-
kumentovali kostymy a bicyk-
listi v 3. obraze], hlavnu hr-
dinku nechal proti tradiciisko-
nat v kresle a pod, V. mnoehych
momentoch priniesla tato in-
scenécia novy, netradiény po-
hlad na toto dielo. Hviezdou
vecera bola Mimi bulharskef
sopranistky Rainy Kabaiwan-
skej, ktorda popri stopercent-
nom spevdckom vykone vdych-
la tejto postave osobitny Sarm.
Adekvatnym partnerom jej bol
Peter Dvorsky, ktorému sa vy-
darilo najmd 3. a 4. dejstvo.
Technicky dokonaly baryton
Garbisa Boyagiana plne zodpo-
vedal predstave idedlneho Mar-
cella. Velmi Zivou Musettou s
jemnym  lyricko-koloratdrnym
sopranom bola Pamela Kuceni-
covd. Paolo Washington v dlo-
he Collina sa zaskvel v ,kabé-
tovej® é&rii (v nej ho okrem
orchestra sprevadzal aj zvuk
sanitky, ktort bplo potut aZ
do Arény), sklamanim bol
Schaunard Roberta Coviella,
Grazianovi Polidorimu sa z ma-
lej tdlohy Alcindora podarilo

* bola mladd bulharskéa

vytvorit kabinetny vykon. Pred-
stavenie dirigoval Anton Gua-
dagno s citom pre vietky de-
taily partitiry.

Diia 14. augusta som videl
predstavenie Verdiho Othella,
modernd inscenédciu timu Vitto-
rio Rossi [scéna a Kostymy) —
Gianfranco de Bosio (reZisér).
Scéna bola znovu velmi G&elna,
svetld, jednoduchd s moZnostou
premien pocas jednotlivych dej-
stiev, réZia adekvdtna, no
mierne statickd. Ulohu Othella
na posledni chvilu (a bez je-
dinej skaZky) prevzal za' cho-
rého Vladimira Atlantova Ta-
lian Renato Francesconi, nie
sice Domingov formét, ale s ob-
divuhodnou odvahou ,,vhupol®
do inscendcie a pekny vykon
podal najm#é vo 4. dejstve.
Opravdivou primadonou vetera
sopra-
nistka  Stefka Evstatievova
{Desdemona), ktord potvrdila
dobré meno svojich Krajanov.
Jej éria a modlitba patrili k
vrcholom vedera, v plnej krése
v nich zaznel Ewvstatievovej
jemny lyricko-dramaticky sop-
rdn vricneho zafarbenia, ktory
je velkym prislubom do budfc-
nosti. Jago Gabriela Florestu sa
zablysol hlavne v kréde, no na
ostatnych miestach partu bol
jeho vykon znaéne nevyvaZeny.
Z ostatnych déinkujacich (z
ktorych taktieZ viaceri zaskogi-
li na poslednd chvilu) treba
spomeniif vrdcnu Emilin Flo-
ry Rafanelliovej, ktord podala
velmi citlivy vykon, Antonia Be-
vagqun ako Cassia, vyborného
Gianfranca Casariniho (Lodo-
vico) a Orazia Moriho (Monta-
no). Orchester pod taktovkou
madarského dirigenta Zoltdna
Peskn znel velmi jednoliato,
vyrovnane a presveddivo.

Osobitnym  zéZitkom  bolo
predstavenie Verdiho Aidy [15.
augusta). I3lo totiZ o rekon-
Strukciu prvej veronskej insce-
nécie Aldy z roku 1913 podla
naértkov a zadznamov, ktor@ sa
zaclovali v archive. Tak sa
Vittoriovi Rossimu podarilo po
69 rokoch ,oprasit prekrasnu,
klasickt inscendciu, kto#d sa
vObec nezdala byt nemodernou,
bé prave naopak — hlavne zé-
sluhou Ettore Faguilohiho (scé-
na) a francizskeho vytvarnika

kostymov Auguste Marietteho
zostane pre miia nadlho proto-
typom prave| inscendcie Aidy.
Scéna bola pompézna, autentic-
k4, jednotlivé kulisy vypraco-
vané do najmen3ich detailov,
kostymy Ziarili mnoZstvom fa-
rieb, honosnosfou a pritom s
vybrasenym vkusom. Ziadna
mali¢kost nebola prehnand a
vietko démyselne zapadlo do
inscendcie tejto historickej ope-
ry. V predstaveni sa zaskvel
v tlilohe Radamesa Nicola Mar-
tinucci, ktorého kovovo tmavy,
»monacovsky"” sfarben§ hrdin-
sky tenor nachadza pravé
uplatnenie v tejto tdlohe, opro-
ti svojmu minuloroénému vyko-
nu pdsobi omnoho zreldie a pre-
myslenejdie. Jeho partnerka Se-
ta del Grande ako Aida, nad-
herne vyzdvihla vietky lyrické
momenty tlohy a dominovala
najmi v nilskej scéne. Amne-
ris Bruny Baglioniovej sice nie
je formatu Obrazcovovej &i Cos-
sottovej, pretoZe priebojny, za-
matovy mezzo vo vyskach a
stredoch neméa adekvétne wvy-
rovnany spodny register, o sa
odrazilo hlavne v 3. obraze, v
6. scéne sa jej v3ak podarilo
potvrdit, #e sa na ilu nepré-
vom popri ostatnfch mezzosop-

ranistkdch zabida. Doméci Giu-

seppe Scandola v dlohe Amo-
nasra ma velmi nepresveddil.
Po roku sa mi zdd jeho hlas
v mnohom nevyraznej$i a opo-
trebovanej3i, aj ked ma eSte
stdle vyborné vyiky. Alfredo
Zanazzo (ktorého som videl mi-
nuly rok v tdlohe Farabna) po
prvych Styroch predstaveniach
si obliekol kostym Ramfisa a
potvrdil, Ze patri medzi naj-
vicésie nadeje medzi mladymi
talianskymi basistami, Jedinym
otdznikom predstavenia ostdva
pre miia obsadenie Giovanniho
Gusmeroliho do tlohy Farao-
na, Skisenému Nellovi Santimu
sa opiitovne podarilo navodit
pravi ,,verdiovskﬁﬁ atmosféru.

Jubilejnd 60, sezb6na veron-
ského operného festivalu pri-
niesla mnoho vybornych vyko-
nov, z ktorych vsak nezabud-
nutelnym zostane pre miia Mac-
beth Renata Brusona a dokona-
14 inscendcia Aidy!

ALEXANDER HANUSKA

Scéna zo 4. obrazu Verdiho Aidy veo veronskej aréne.

Snimky: autor ¢lanku

Leningradskd pohladnica

Letny Leningrad holduje T'ah-
kej mize ... Prekvapujice. Mes-
to sldvnej Filharménie so svo-
jimi dvoma orchestrami, mesto
s bohatou tradiciou operného
umenia, v ktorom pdsobia inddé
dva operné siabory — Kirovovo
divadlo opery a baletu, ako af
Akademické Malé divadlo ope-
ry a baletu, mesto so sldvnym
Konzervatdriom s menom Rim-
ského-Korsakova, v obdobi let-
ného ruchu v oblasti klasickej
hwdby neposkytuje turistovi,
Zial, ni¢ zo svofho bohatstva.
A pritom turistov je nefirekom.
A tak, ked &lovek nemd moi-
nost stretnut sa so Zivgm ume-
nim z odkazu klasikov hudby,
putuje aspoii po pamdtngch
miestach zavdriajicich hudob-
nou minulostou. Navstivi dom
¢. 8 na Krjukovskom kandle,
kde bgval Igor Stravinskij od
svojich dvoch mesiacov pingch
27 rokov do roku 1909, kochd
sa v barokovej krdse Kirovovho

Divadia opery a baletu, ktoré
Leningradfania volaji afj dnes

po- starom ,Mariinskym divad-
lom“, a ktoré vykrdStuji pred
sldvnostngm zaciaticom 200. se-
zény — pri tejto prileZitosti sa
uvedie opera ,Peter Velky" od
Z., A. Petrova pod taktovkou [u-
rija Temirkanova. Navstivi teat-
rdlne, ale impozantné sisosie
Katariny Velkej i bronzové so-
chy Glinku a Rimského-Korsa-
kova v malgch, paréikoch popri
impozantnej neoklasickej budo-
ve Konzervatdria, ktoré od ro-
ku 1944 nesie meno Rimského-
Korsakova, na konci Nevského
prospektu sa zattla do Tihvin-
ského cintorina pri kidstore
Alexandra Nevského a pri hro-
boch holduje pamiatke Dosto-
jevského a Sikina prdve tak,
ako Cajkovského a &lenov
nmocnej histky®, ktorf pokoj-
ne spia svoj veényj spdnok pod
stdle d&erstvou prikrgvkou Zi-
vich kvetov.

Podas tyidriového gzdjazdu
jeding veder bol ,uradne” ve-
novany kultdrnemu podujatiu.
Prizndm sa, necitil som zvldst-

nu afinitu k ponitknutému pro-
gramu v obrovskej divadelnej
miestnosti Domu middeZe, v
ktoref vystupoval ,Sibirsky ta-
neény sabor” z Krasnojarska so
svojou_ produkciou. Po prvgch
vgstupoch sa vdak postupne
menila aj moja ndlada, lebo
tento putavy, pestry, rytmom,
pohybom priam sriiaci zdbavny
program &im dalej tgm vlac za-
ujal a jeho interpretaénd uro-
veri, zborové a sélistické vyko-
ny taneénikov boli na uysqu;
a pyrovnanej profesiondlnej u-
rovni.

Ndhodou som natrafil na pr-
vé predstavenie prdve zatinaji-
ceho sa trojtyidiiového pohos-
tinského vysttpenia Stdtneho
Divadla opery a baletu z Vo-
ronefe, ktoré v miestnosti
Operného §tddia — krdsna troj-
podlaing divadelnd sdla, vo
vestibule stoji mramorovd so-
cha zakladatela inétitiacie Anto-
na Rubinstejna i Cajkovského
—  Konzervatdria Rimského-
Korsakova uviedlo Korsakovovu

Cdrsku nevestu”. Tak sa mi
naskytla jedineénd prileZitost
spoznaf tuto u nds nehrani a
nezndmu operu, ako aj umelec-
ki Groveri prakticky provinénej,
sotvg dvadsatrotnej sovietskef
opery. Najvidésim a najkladnej-
§im dojmom zapdsobila na mia
samotng hudba Rimského-Kor-
sakova a hlavne charakteristic-
kd, leskld a pestrofarebnd in-
Strumentdcia. Skoda, Ze inak
disciplinovane a presne hraji-
ci orcester pod taktovkou §éf-
dirigenta V. G. Vasiljeva, zostal
dliny prdve jarebnostou a dife-
rencovanostou  prchestrdlneho
zouku. Na solidnef, ale orto-
doxne popisnej scéne sa odo-
hrdval pomerne staticky a kom-
plikovany dej pochmirnej ope-
ry v sluinej spevdckef inter-
pretdcii. V suibore, kiory tvori-
la zrejme prod garnitira, ne-
stretol som sa so %iadnym hia-
sovgm fenoménom, ale z plejd-
dy seridzne spievajicich umel-
cov mend Interpretiek dvoch
vedicich fenskiych postdv som
si zgpamiital. Bola to mlado-
dramatickd E. Solovjevovd v ti-
tulnej postave a vdSnivo dra-
matickd L. Kondratenkovd ako

- Lubasa.

JOZEF VARGA

Zo zahranicia

O0d smrti najvyznamnejSieho
predstavitela norskej hudobnej
kultary skladatela, Kklaviristna
dirigenta Eduarda Hagerupa
Griega uplynulo 75 rokov. Grie-
govmu dielu bude venovat zv§-
Senfi pozornosl aj festival Nor-
diske Musikdager, ktory sa
uskutogni v oktébri v Oslo,
Program festivalu bude veno-
vany takmer vyluéne ndrskym
autorom.

Styri originidlne partitiry Jo- .
sepha Haydna objavili v au-
strilskom Melbourne. Skladate-
Tom podpisané a rokom 1787
datované partitiry Styroch sla-
tikovyeh kvartet op. 50 sti ma-
jetkom manZelského paru, kto-
rgch pribuzny ich ziskal na
drazbe v Londyne v r. 1851
Pravost materiflov overil zni-
my haydnolég Georg Feder.

Svajeiarsky skladatel madar-
ského piivodu Sandor Veres sa
doZil 75. narodenin. Pri tejto
prilef¥itosti sa uskutonili roz-
siahlejSie oslavy a v zahranigi
mu venovali i zvySend pozor-
nosf.

K storoénici Zoltina Kodélya
sa ma svetovych p6didch usku-
totiiuji viaceré jubilejné podu-
jatia. Na programoch je prevai-
ne Kodalyova symfonicka a ko-
morna tvorba a spevohra Hary
Janos.

V USA zomrel Schiinbergov
#iak Felix Greissle. Cely Zivot
sa venoval propagéeii hudby
svojho wutitela a upravovaniu
jeho diel.

Jurij Vsevolodoviié Keldys, so-
vietsky muzikoldg a pedagég,
jeden z najlepSich znalcov de-
jin ruskej hudby, doZiva sa 75
rokov.

Marie Rambertova, zaklada-
telka znamej anglickej taneg-
nej skupiny ,Ballet Rambert”
zomrela v Lond§ne vo veku 94
rokov, Osobne sa poznala s Isa-
dorou Duncanovou, priatelila s
Annou Pavlovovou, asistovala
Viéclavovi NiZinskému pri cho-
reografii Stravinského Svitenia
jari, Po 1. svetovej vojne si v
Anglicku otvorila v r. 1920 ba-
letni Skolu. Jednym z jej pr-
vych Ziakov je znamy Sir Fre-

* deric” Ashton,

Pod nédzvom Viera, nadej, 1as-
ka vysli v lipskom nakladatel-
stve Reclam-Verlag hudobné
spisy Albana Berga.

V maoskovskom vydavatelstve
Iskusstvo vysli uZz v tretom vy-
dani spomienky Sergeja Leme-
seva, byvalého tenoristu Velkeé-
ho divadla,

Na festivale Aix-en Provence
predviedli posledny operny opus
Jeana Philippa Rameaua — ope-
ru Les Boréades.

Po svetovej premiére v New
Yorku vo februari t. r. dostiava
sa aj na eurdpsku seénu — na
scénu Starej opery vo Frank-
furte n. M. javiskovda kompozi-
cia W. Kandinského a Th. de
Hartmanna. Dielo rekonStruo-
val, inStrumentoval a vydal
Gunther Schuller. Za &ias Zivo-
ta autorov nebolo predvedené.
Newyorska premiéra sa usku-
toénila pri prileZitosti velkej
vistavy Kandinského diela v
miizeu Guggenheim,

Na scéne Tatarskeho divad-
la opery a baletu v Kazani u-
skutoénil sa 1. operny festival
venovan§ Fjodorovi Salapinovi.
Na festivale Ceskoslovensko re-
prezentoval sdlista SND Rdbert
Sziies.

Kyjevské divadlo operety u-
vadza nova inscendcin ,Legen-
da o Kyjeve" od A. Bilasa na
libreto V. Bykova a V. Neobra-
tenka, V Kyjevskom divadle
opery a baletu mal premiérn
novy balet E. Stankoviga ,0I-
ga" (libreto ]. Iltenko). Insce-
nacia je venovand 1500. v§rofin
mesta Kyjeva.

Mnpichov sa mé stat sidlom
In#tititn Richarda Straussa. In-
§titacia bude zbierat a archi-
voval materidly o skladatelovi,
riadif vyskum, organizovat vy-
stavy a koncerty, ako aj vyda-
val knihy o Straussovi. Planu-
je sa aj sfiborné vydanie skla-

datelovho diela.

Séfdirigentom Bernského sym-
fonického orchestra sa stal Pe-
ter. Maag (1919), ktor§ v pos-
lednych rokoch pésobil na ta-
lianskych scénach. Odakava sa
od neho, Ze sa bude venovat aj
siasnej Svajtiarskej hudbe.




Mala galéria
husliarov amatérov na Slovensku

v 20. storodi

DOBROZEMSKY, Jozef Karol je dopo-
sial najvyraznejSou i najzaujimavejsou,
Zial, prdave tak médlo zndmou osobnostou
medzi modernymi husliarmi amatérmi na
Slovensku.

Narodil sa vo Viedni asi r. 1898 ako
syn poStového Gradnika -— Cecha. U% vo
Viedni Studoval huslovd hru u sldvneho
koncertného majstra viedensk¢ch filhar-
monikov A. Rosého, osvojoval si remesel-
né zaklady husliarskeho umenia u ne-
menej znameho husliara W, T. Jauru —
a i ked to znie velmi podivhe — vyufil
sa aj za holifa. V Rakiasku sa prvykrat
oZenil a prestahoval sa do CSR. Od r.
1933 Zil trvale na Slovensku, no ako ne-
pokojna povaha tasto menil miesta po-
bytu i povolania. Najprv pdsobil v Mar-
tine {do r. 1939) ako huslovy pedag6g,
pravda, vii¢sinu €Casu uf vtedy venoval
husliarstvu. Tu sa aj druhykrat oZenil a
zaumienil si dosiahnuf u vlastnych hu-
siel tonové kvality najslavnejSich sta-
rgch talianskych majstrov. UZ predtym
dlhé roky [od r, 1924) experimentoval na
vlastnych i cudzich néstrojoch po stran-
ke konstrukénej (spracovania hribky re-
zonanénych dosiek) a podarilo sa mu
namie8atl olejovy lak, ktor§ po vietkych
strdnkach vyhovoval jeho akustickym i
estetickym predstavam. Na tieto roky
vystiZne spomina jeho byvaly Ziak, hus-
lista a husliar amatér Igndc Igor DIBAK
[nar. 1919} v SpiSskej Novej Vsi:

V Martine som chodil k |. K. Dobro-
zemskému dvakrdt tjidenne na huslové
lekcie, pripravoval ma na $tidium na
konzervatériu, U nehb som sa ubil po-
zndvar aj fortiele vgroby husiel. Vedel
hlboko vniknit do tajomstiep hodnotenia
a vgberu rezonanéného dreva, husliar-
skych lakov i zladenia vrehnej a spodnej

I. Dib&k v rokoch svojich husliar-
skych sna¥eni.

J. K. Dobrozemsky v roku 1949,

dosky. UZ na prvej hodine som zbadal,
Ze v izbe na stole su rozloiené husliar-
ske ndstroje a drevo. Ked mdj uditel
vycitil, fe mdm velky zdujem o tdto &in-
nost, stiabil mi, Ze ma bude postupne za-
spdeovat aj do husliarskeho  remesia.
Onedlho sme uf spolu pracovali. Najprp
ma ulil straghat vrchnu dosku, umiest-
novat a vyrezdvaf rezonanéné otvory po-
dla klasickych predloh i techniku opra-
covania spodnej dosky. Prisne sledoval
kaidy mdéj pohyb. Dosky sme vystruho-
vali 3ir8im polookrihlym dldtom a ma
lymi hoblitkami. Bola to velmi ndroénd
prdca na zruénost a cit v prstoch pri
zistovani Zelanej hrabky hmatom. Z me
racich pristrojon sme pouiivali len kru-
fidlo. Akdkolvek nepozornost mohla za-
priéinit zadretie dosky alebo jef vystie-
penie, Pri dokondievani opracovania sme
pouZipali ocelové Skrabky a sklo, ktoré
pan Dobrozemsky vedel pomocou pilnic-
ka tak odlomit, ze malo polookrizhly tvar.
To umoffiovalo lahko vyskrabaf priehl-
binky na obidvoch strandch dosky. Pri
okrajoch bola doska hrubsia, potom ten
$ia a v prostriedku opdt hrubsia. Po-
trebng hrabku sme ohmatdvali a vyci-
fovali iba prstami. Potom sme vystrihali
basovy trdmec, ktory sa musel presne
naglejit na vrchna dosku, aby bola sprdv-
ne napnutdé a mohla eliminovat tlak

MESTSKY DOM KULTURY A OSVETY V BRATISLAVE
FESTIVALOVY VYBOR BHS

A ICH TVORCOVIA

5. a 7. oktobra 1982 (9,00—14,00 h)
Filmovy klub, Cs. armady &. 36

Program:
Streda 6. oktdbra 1982

hudobného diania

na Slovensku

jeho doby
Stvrtok 7. oktébra 1962

usporiadaji v ramci cyklu HUDOBNE TRADICIE BRATISLAVY

XI. muzikologicki konferenciu s medzindrodnou ugastou
na tému JOSEPH HAYDN A HUDBA JEHO DOBY

1. Dr. Zdenko Novatek, CSe. — ]. Haydn ako osobnost vo svetle svetového

2. Dr. Otto Biba (Rakiisko) — Skladatelia Haydnovej doby v podujanskej oh-
lasti (historicky vyskum, filohy a vysledky haydnovského béadania)

3. Prof, dr. Jozef Kresinek, DrSc. — Regiondlne prvky v tvorbe Haydna

4. Univ. doe. dr. Herbert Seifert (Rakiisko) — Dychova harménia v tvorbe
Haydna a jeho satasnikov. Funkcia a forma

5. Dr. Milan Po#tolka, CSc. — Vyhraiiovanie vetnych typov Haydnovych sym-
fonif prvych pif rokov pdsobenia u Esterhazyovcov

6. Dr. Darina Mfidra — Haydnovské notové materidly v ohdobi klasicizmu

7. Dr, Josef Gmeiner (Rakasko) — Haydnova tvorba v dobovych vydaniach —
Hobokenoy zoznam v Hudobnej zbierke Rakiiskej nérodnej kniZnice

8. Prof. Zdravko Bla¥ekovi# (Juhoslivia) — Niekolko Haydnovych ranych
kompozicif v zdhrebskom hudobnom archive

S. Jin_Albrecht — Zrod a v§voj sidfikového kvarteta v ranom Klasicizme

18. Prol, dr. Gottiried Scholz {Rakasko) — Haydn a viedensk& tanefna hudba

strin. Na lepenie sme pouiivali kosteny
glé], ktorg musel byt jemny, fahavy a
hlavne hortci. Korpus (rezonanfnii skri-
fiu) sme vidy zliepali v teplej vykare-
nej miestnosti. Luby boli z toho istého
dreva ako spodnd.doska. Na potrebni
hrabku ndm ich vybrasili v tovdrni na
stoli€ky. Vyvarili sme ich vo vriacej vo-
de a vloili do foriem_na ohgbanie lu-
bov. Zliepali sme ich a: po vysudeni na
sinku alebo pri peci. Na rdfiky sme po-
uZfvali tenké listy z lipového dreva. Vo
forme zlepené olubenie (tzv. veniec) sme
obrusovali na rovnej pracovnej doske,
na ktorej bol upevneny skleny papier.
Hotové luby sa najprv priglejili na spod-
na& a potom na vrchni dosku. Tento pra-
covny postup je velmi ndroény, lebo vy-
Jaduje maximdlnu presnost. Po zlepeni
korpusu bolo ho treba opracovaf, vyéis-
tif a vyhladif. ESte pred zalepenim do-
sdk sme na ich okrajoch vyrezali dvofi-
tgm nofikom Gzke kandliky, do ktorych
sa vkladajit ebenové ozdobné pdsiky. Ma-
j& esteticki, no aj ochranni funkciu, le
bo chrdnia dosky po vystuleni pred roz-
Stiepenim. Potom sa prikrodilo k lade
niu dosdk kvéli dosiahnutiu vyrovnaného
zouku na vietkych strundch.

Tate prdeu vykondval pdn Dobrozem-
sky vidy osobne, pretofe mal mimoriad-
ne vyvinuty cit v prstoch i znamenity
sluch, PouZival tenkd smrekoviz Stiepku,
ktorg postavil na vrchnt dosku, pri¢om
§gchal prstami po celom zlepenom kor-
puse a klepal drievkom na povrch dos:
ky v Styroch uhloch, Podla 3uchotu a
vyludzovangeh zvukov poznal, kde bolo
este potrebné dosky obrisit, &iZe stendit.
Tento proces efte raz opakoval po vlo-
Zeni dosky a trval tak dlho, kym nedo-
siahol naprosta zvukovd vyrovnanost ce
1ého korpusu.

Nasledovalo vystrihanie otvoru nana-
sadenie krku a vyvftanie dierck na dre-
vené klince (kvdli lepSiemu upevnenlu
spodnej dosky k vrchnému a spodnému
kldtiku p. a.). Rezonanéné otvory sme
vypilovali uz po opracovani vrchnej dos-
ky. Ebenové ozdobné pdsiky sme objed-
ndvali z Kraslic, podobne aj krky. Prav-
da, niektoré krky na svoje najlepsie nd-
stroje si strahal méj uéitel sdm. Po na-
sadeni kobylky a natiahnuti strdn sme
s velkou radostou odakdvali dosiahnuté
zvukové wvlastnosti ndstroja, o je po-
chopitelne u kaZdého husliara najviac
ofakdvang udalost. Potom sme cely kor-
pus natreli vlainou wvodou obsahujicou
trochu finedého moridla a po vyschnuti
sa rezonanénd skrifia este raz vyhladila.
Teraz bolo uiz vietko pripravené na la-
kovanie ndstroja.

O tajomstve svojho laku mi mdj uéitel
vela rozpraval, nu vidy zddraznoval, ze
mi ho prezradi, ai na to pride vhodnj
éas. Ukazoval mi aj obdiku, kde mal
presne popisany sposob jeho varenia, no
jej obsak som sa nikdy nedozvedel. Viem
pribliZne iba tolko, ie sme nechdvali vy-
parovat terpentin a e spominal nejaké
zivice, ktoré obsahuji vypareny terpen
tin a vyvarené fervené drevo zahranid
ného povodu. Svej tajomny lak mal pred
lakovanim u? pripraveny na stole v skle
nej ftusticke, ako aj 5tetce a rdzne roz-
toky. Husle nujprv natrel jemnou vrst
vou laku a potom sme dakali 2—3 tgi-
dne na vyschnutie. Susili sa v uzavretej,
zo vsetkgch strdn  zasklene] drevenej
krabici, aby bol ¥im najlepsie zabezpe-”
deny pristup sinka. Husle sa v krabici
otdfali kvdli rovnomernému pdsobeniu
slnka na vdetky strany. Po dokonalom
vyschnuti  nasledoval druhy, pripadne
treti ndter. |. K. Dobrozemsky mi vidy
zdorazitoval, aby som nikdy nepoufival
vtedy beine uZivané stoldrske lichové la-
ky, lebo obsahuja kolofoniu a po po-
Skrabani ndstroja zanechdvaji tvrdé hl-
boké rghy.

Tolko zo vzdcnych spomienok I. Dibé-
ka, klory sdm zhotovil v r. 1937—1942
podla Dobrozemského inStrukeii Stvoro
husiel.

R. 1939 sa ]. K. Dobrozemsky presta-
hoval do Bratislavy, o jeho niekolkoro&-
nom tunajfom pobyte vieme predbeZne
velmi mdlo. V Banskej Bystrici bol agen-
tom s ldtkami, v Byt¢éi mal holidsky za-
vod a safasne verejne koncertoval, v Po-
vaZskej Bystrici opiif sikromne vyuoval
husle a snaZil sa stat riaditelom novo-
zriadenej hudobnej $koly, mal Ziakov v
Novom Meste nad Vahom, dobre ho po-
znali aj v Ziline, kde bol blizkym pria-
tefom prvého riaditela Konzervatéria,
prof. L. Arvaya. Vela cestoval, zdokona-
Toval i propagoval svoju husliarsku tvor-
bu, preddval vlastné i cudzie ndstroje.
opravoval a akusticky vylepSoval.

J. K. Dobrosemsky: husle ap. 3 3 ro-
ku 1849, Snimky: autor Stadie

Od r. 1946 zhotovoval svoje ndstroje
uZ podla natolko wustdlenych a overe-
nych viastngch stavebnych principov, Ze
dospel k presvedéeniu, Ze objavil tajom:
stvo  Stradivariho. Po  tretich husliach
zhotovengch na harmoenicko-akustickom
principe ladenia zvuku rezonanénych
skriit {adajne nadiel miesta, kde sa od-
rdfaja spoluznejice tény) si dal 14, 8.
1947 svoj vyrobny postup patentovaf a
mienil podla neho roéne zhotovovaf 25
husiel. V Spisskej Novej Vsi si chcel
zariadit dielfiu a obchod s hudobnymi
ndstrojmi. R, 1949 sa zacastnil na prvej
medzindrodnej amatérskej safaZi v Ho-
landsku a ziskal ako prvy ceskosloven-
sky amatérsky husliar v zahrani€i Cesiny
diplom a medailu.

Hoci bol velmi podnikavy a agilny —
objavili sa o fiom aj bombastické &lan-
ky v bratislavskych novindch — nepo-
darilo sa mu ziskal podporu kompetent-
nych miest, R, 1950 sa vrdtil do Rakiska
a stal sa riaditelom hudobnej 3koly v
Salzburgu. Svoje daldie — vraj velmi
dspesné ndstroje — zhotovoval, vystavo-
val a preddval uz v Rakdsku, no aj do
UUSA a do Austrdlie. Zomrel r. 1966 na
srdcovia mitvicu.

J. K. Dobrozemsky celkove zhotovil
niekolko desiatok husiel podla Guarne-
riho a Stradivariho modelu. PouZival vel-
mi dobré rezonantné drevo, spodné dos-
ky volil vd&sinou v celku. Miesal sivlast-
ny kvalitng olejovy lak zlatoZltej, Zlto-
hnedej a svetlo¢ervenohnedej farby, no
menejcenné ndstroje natieral aj lieho-
vym lakom. Do svojich husiel lepil tla-
fené nalepky s mestskym erbom Martina
alebo Banskej Bystrice, s latinskym tex-
tom, oznafenim miesta a roku vzniku
a vlastnorufnym podpisom. Do cudzich,
akusticky vylepSenych ndstrojov vlast-
norudne pisané ndlepky s textom: Se-
cundum leges acusticas construxit [. K.
Dobrozemsky Anno...

Na Slovensku hrali na jeho husliach
viaceri vyznamni huslisti a pedagogovia:
prof. L. Arvay, F. Spéni, A. Nemec a ini.
Slovenské ndrodné miazeum v Bratislave
vlastni stfaZné husle |. K. Dobrozemské-
ho op. D2 z r. 1949 a Literdrne a hu-
dobné muzeum v Banskej Bystrici velmi
pekné husle znatené ako op. 3 z r. 1949

MIKULAS KRESAK
[Pokracovanie.)

11
12,

13
14.

15.
16.
17.
18.

19.
20.

Dr. Pavol Poldk, CSc. — Poznémky k haydnovskému prameanému bédanio
Prof. dr. Friedrich Neumann (Rakiéisko) — Syntaktické Struktiry u Haydna
a Mozarta (porovnévajca stidia)

Dr. Jifi Sehnal, CSc. — Haydnove skladby na Morave v 19. storo&i

Dr. Nade¥da Mosusova (Jubosldvia) — Hudobné situécia u Juhoslovanov
v Rakiisko-uhorskej monarchii v poslednej dekdde Haydnovho Zivota
Eman Munidg — Tvorba ]. Haydna vo fondoch Matice slovenskej

Dr. Rudolf Petman, CSe. — Mlady Haydn a tesk& hudba v 18. storoi
Marek Franék — Haydnov sGEasnik F. X. Brixi

Viorel Cosma (Rumunsko) — Haydnova hudba a szatiatky rumuanského
symionizmu

Dr. Zdeiika Pilkové, CSc. — Hudobné centrd v Cechéch v Haydnovej dobe
Ing. Méria Potemrové — V§skumy k Haydnovej tvorbe na vychodnom
Slovensku

Téma muzxikologickej konferencie r. isas — ZROD A VYVO] SLOVENSKE] NA-
RODNE] MODERNY.
Termin: 5. a 6. okt6ber 1983,
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Heinrich Klein
mnohostranna osobnost hudobnyc h dejin Bratislavy

Hr. Heinrich Klein, Professor der Thn-

kunst, K. alt 76 ]. an Alterschwéche" — -

takto bratislavské noviny Pressburger
Zeilung oznéAmili smrf Heinricha Kleina.
Stopétdesiat rokov, ktoré - uplynuli od
tejto udalosti, tvor{ vhodnqd prileZitost na
to, aby sme Siroke] verejnosti opitovne
oZivili a pribliZili profil mnohostrannej
osobnosti tohto nevSedného bratislavské-
ho hudobnika obdobia klasicizmu.

Heinrich Klein pochddzal z Rudoltic
na Morave, kde sa narodil v roku 1758.
KedZe uZ ako 8-rofny dobre ovlddal hru
na organe, sprevddzala ho povest mi-
moriadne nadaného, ,zézra&ného" diefa-
ta. Prvé rozsiahlejSie poznatky o hudbe
odovzdal Kleinovi sobotinsky kantor
Aschermann. Dalie systematické hudob-
né fkolenie nadobudol v rokoch 1768—
1773 v Olomouci ako Ziak tamojsieho
domskeho organistu Antona Harten-
schneidera. Prvé praktické skisenosti
hudobnika ziskal za pbsobenia v kapele
grofa Vojtécha Josefa Hodica v Rosswal-
de. Od roku 1784 a% do smrti — 26. VIIL
1832 — rozvijal Heinrich Klein svoju
bohatd a mnphostrannd &innost v Bra-
tislave — skladatal’a, pedagbga, organi-
zétora, vykonného hudobnfka, publicis-
tu, teoretika a konstruktéra hudobn?ch
néastrojov,

Obrdtme najprv pozornosf na Kleinovu
skladatelskii tinnost, ktorej sa dosial,
Zial, nevenovala takmer Zjadna pozor-
nost, Z novin Pressburger Zeitung vieme,
Ze uZ v roku 1789 pripravil pre vydanie
u ]. Schauffa svoje ,,Zwoelf deutsche Lie-
der”. Tie isté noviny avizovali (23. L
1798) . aj vydanie Kleinove} nFantasia
per il Forte piano” op. 2, ktord nesie
vyrazné znaky skladatelského vplyvn
C. Ph. E. Bacha. Heinrich Klein vosiel do
povedomia hlavne ako skladatel! kantdt
a chrdmovych diel. Jedna z kantét, ktort
skomponoval pri prileZitosti narodenin
arciknieZafa Jozefa Frantiika Leopolda,
~zaznela diia 18. aprila 1799 zéasluhou gro-
fa FrantiSka Balassu v bratislavskom
mestskom divadle.

Sipis diel Heinricha Kleina, zndmych
zatial na 1zemi{ Slovenska, predstavuje
24 kompozicif: 8 omsl, 1 requiem, 7 gra-
dudle, 2 ofertébrid, 1 hymna, 2 lit4nie,
1 responsorium a 2 antifény. Mnohé
skladby sa nachédzaja vo viacnésobn§ch
odpisoch, Okrem variabilnosti uplatne-
nych kompoziénych technik je pre Klei-
nove diela priznaéné aj variabilné vo-
kélno-indtrumentélne obsadenie [3—4-
hlasny zbor, sldtikové nédstroje, 2 hobo-
je, 2 klarinety, 2 fagoty, 2 horny, 2 kla-
riny, 3 tromb6ny, tympany, organ). AZ
dokladnd muzikologickd analyza celého
Kleinovho skladatelského odkazu moZe
spravne Stylove zhodnotit jeho dielo, ne-
opodstatnene pokladané dosial v litera-
tire za prejav ,prisneho kontrapunkti-
ka".

Najvyznamnejsfm miestom v§skytu
skladieb Heinricha Kleina je z pocho-
pitelngch pri¢in Bratislava. Kleinove sak-
rdlne dlela zaznievali dokazatelne v do-
me sv., Martina, v kostole ursulinskeho
kldstora, vo frantiskdnskom kostole, v
kostole Notre Dame, v evanjelickom a. v.
kostole, iste sa viak hrali — i ked o tom
nemdme dosial priame doklady — aj v
ostatnych bratislavskych chrdmoch. Je-
ho kompozicie prenikali pri¢inenim fran-
tiskadnov C. Plihala a A. Cerméka aj na
Zéhorie, do Malaciek a hrali sa tiez v
Banskej Bystrici, ba i vo vzdialenom
Svedldri. Zatial nevieme, & dve omse
a nespory keZmarskej a lubickej noto-
vej zbierky, ktorgch autorom je bliZsie
neurdeny Klein, st tieZ skladbami bra-
tislavského Heinricha Kleina.

Ako skladatel ziskal Klein uznanie uZ
vo svojej dobe. V roku 1805 za hym-

. Pla VII. za Hymnus ,Te Deum”,

nus ,, Te Deum" a za ,Kyrie" stal sa Zest-
nym ¢tlenom Svédskej kralovskej hudob-
nej akadémie. Na Kleinovu poéest k tej-
to udalosti J. E. Fusz skomponoval Kan-
tdtu pre mie3any zbor a orchester, ktori
v Bratislave dfia 3. jina 1806 aj diri-
goval. V roku 1816 sa dostalo Heinri-
chovi Kleinovi ocenenie aj od pépeias
ktory
mu Klein venoval. Kleinovu tvorbu vyso-
ko hodnotila aj dobovd lexikograficka
literatdra; napriklad Gerberov hudobnf
lexikon z roku 1812-14 povaZoval jednu
z Kleinov§ch kantat za hodnu Palestri-
nu.

V¢znamné bolo Kleinove pedagogické
pisobenie. Po prichode do Bratislavy
stal sa najprv uc¢itelom klaviru na kl4s-
tornej Skole pre 3lachtiéné Notre Dame
a neskdr asistentom zndmeho pedagbga
a skladatela Franza Paula Riglera (1736
aZz 1797). Po jeho smrti ho menovali
riadnym profesorom na bratislavskej
Hlavne] nérodnej 3kole, ktord zaloZila
Méria Terézia, Skola patrila k najlepsim
v Uhorsku, a preto niesla primenie ,Mus-
terschule”. Klein dosahoval na tejto $ko-
le mimoriadne pedagogické aspechy., K
jeho Ziakom patril o. i. napriklad Ferenc
Erkel [1810—1893), =zakladatel madar-
skej narodnej opery, Jozef Kumlik {1801
aZ 1869), Kleinov néstupca v bratislayv-
skom dbme sv. Martina i v Cirkevnom
hudobnom - spolku, Ladislav Fiiredy
(1794—1850), jeden z prvych vyznam-
nych harmonizdtorov slovenskych Iudo-

'v?ch piesni,

Neodmyslitelnou sd&asfou Kleinovej
préce bola jeho &innosf organiz&torska.
Najprv to bolo v prospech Spolku bra-
tislavskych slobodngch umelcov a profe-
sorov redf (Verein der Pressburger
Freyen Kiinstler und Sprachlehrer], kto-
r¢ vznikol v roku 1815. Okrem toho po-
riadal Klein za spolud&asti skladatelov
Heinricha Marschnera [1795—1861], Ja-
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Heinrich Klein — portrét zo zaliatku 19.
storodia, Bratislava, Galéria mesta Brati-
slavy.

na Evangelistu Fusza (1777—1819) a gro-
fa Guadanyiho koncertné matiné. Napriek
vysokému veku sa Heinrich Klein v ro-
ku 1828 intenzivne zudastfioval na kon-
cipovan{ Planu zaloZenia a potom na za-
loZenl dalsieho, uZ vylutne hudobného
Spolku pre cirkevnd hudbu (Kirchenmu-
sikverein), ktorého dlohou bolo podpo-
rovat rozvoj hudby v Bratislave, Z Cias
Kleinovho pOsobenia patrili predvedenia
Haydnov§ch oratérif Stvorenie a Styri
ro&né doby k najv§znamnej$im akcidm
tohto bratislavského zdruZenia.

Klein bol znédmy nielen ako vynikajici
klavirista, organista a dirigent, ale aj
ako publicista. Svoje €ldnky o hudbe uve-
rejiioval v Ofener Zeitung, v lipskych
Allgemeine musikalische Zeitung, no a,
samozrejme, v bratislavskych novinédch
Pressburger Zeitung. Kleinovi sa pripi-
suje aj autorstvo recenzie o prvom bra-
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tislavskom vystipeni 89-ro&ného Franza
Liszta, uverejnenej v Pressburger Zel-
tung diia 28. novembra 1820.

NemoZno nespomenif, Ze Klein pra-
coval tieZ ako hudobny teoretik. K naj-
zévaZnejSim patri jeho préca o cirkevnej
hudbe ,Die verbesserte Kirchenmusik
oder die Sammlung von zweckméissigen
Kirchenmusikalien“. Cennd je aj tvaha
,Ueber die Nationaltinze der Ungarn®,
ktord moZno ndjst v lipskfch novindch
Allgemeine musikalische Zeitung &fslo 35
(28. V. 1800). Jej vznik podnietil menia-
ci sa charakter a uplatnenie ,uhorského
tanca®, resp. verbunkového t§lu.

Heinrich Nlein zohral ddleZitd Glohu aj
pri &ireni Beethovenovej hudby — a pre-
to sa prdavom pokladd za zakladatela
Beethovenovho kultu na Slovensku. Klein
zrejme osobne poznal L. v. Beethovena,
ktory mu — ako sa traduje v literatdre
- vpisal v roku 1812 venovanie do par-
titary svojej Om¥e C dur, op. 86. Napo-
kon zéznam v Beethovenovom konverzat-
nom zodite z jesene 1820, ktory znie —
»Profesor Klein z Bratis!aw bol dva ra-
zy u Vas, chcel by mat Vasu vel’kﬁ s0-
nétu a éoskoro pride znovu", sveddt
o osobnych stretnutiach Beethuvena s
Kleinom. Prostrednictvom Heinricha Klei-
na udrZiavala Bratislava ¢ulé kontakty
s mnohymi daldimi skladatelmi hudob-
nej Viedne, napriklad s J. G. Albrechts-
bergerom a inymi.

Kleinov neobvykly talent sa realizoval
aj v oblasti kon#trukcie hudobnych né-
strojov. Jeho vynélezom bola klévesnico-
va harmonika, ktorej t6ny vyludzovall
sklenené zvon&eky rdznej velkosti.

Uéinkovanie Heinricha Kleina spadalo
do obdobia vyraznych demokratizaénych
tendencif hudobného Zivota ' Bratislavy,
do obdobia, v ktorom organizovanie hu-
dobného Zivota mesta prechddzalo foraz
vatsmi z rak 3lachty do kompetencie
mestianstva, A prdve v tomto vyznam-
nom procese mala Kleinova mnohostran-
na &innost prvorady vyznam pre hudob-
né dejiny Bratlslavy. AvSak nielen pre
uplynulé hudobné dianie. A prave preto
by si osobnost a dielo Heinricha Kleina
zasluhovali ovela viac nasej pozornosti,
neZ sme im dosial venovali.

DARINA MUDRA

Jveni Sancte®

H. Kleina, Bratislava, Ar-

Klariska ulica & 10, kde Heinrich Klein

byval v dome roditov svojej manZelky

od r. 1789 do zadiatkn 19. storofia.
Snimka: autor

Nove poznatky o zivote Heinricha Kleina v Bratislave

Heinrich Klein, roddk z Moravy, Zil a
pdsobil v Bratislave asi polstoroéie —
az do svojej smrti: ako hudobny peda-
gog, skladatel! a dirigent. V Beethove-
novych konverzaénych zositoch sa jeho
meno vyskytuje ako ,navStevnik z Brati-
slavy“. Pri svadbach Heinricha Marsch-
nera a Mozartovej vdovy Konstanze v
Bratislave bol svadobnym svedkom. Milo
sa vie o jeho stikromnom Zivote a o lo-
kalitdch jeho bratislavskych bydlisk.
Tento élanok prindsa nové doplnky k tej-
to problematike.

Doteraz nebolo overené ani jedno Klei-
novo bydliske v Bratislave. Pre jeho
idajny byt na BaStovej ulici vedla Mi-
chalskej brény (rodny doml J. N. Batku],
uvddzany istym astnym podanim, ne-
nadli sa #iadne pisomné dékazy. Prvy
ndaj o Kleinovom byte mi poskytli bra-
tislavské noviny z r. 1802, oznamujice,
#e 6-tyZdiiovd Maria Emilia, dcéra pro-

" fesora hudby Heinricha Kleina_zomrela

17. marca na Klariskei ulici. Cislo do-

mu sa neuvddzalo a dlho som ho nemo-

hol urgit. Pri sledovani podrobnosti oko-
lo svadby Mozartove] vdovy v bratisiav-
skom dome s danskym diplomatom G. N,
Nissenom sa popri Kleinovi ako druhy
svadobny svedok zistil kapitdn Ludvig
Braunmiiller. Podla v3etkého bol 3$vag-
rom Heinricha Kleina, ktory sa podla
povolenia mesta, uloZeného v mestskom
archive, oZenil r. 1789 s Reginou Braun-
milllerovou [meno rodiny sa pisalo aj
ako Braumiller a Braumiiller), Dom na
Klariskej ulici s dne$nym é&islom 10 pat-
ril podla dafiovych knfh v poslednej Stvr-
tine 18, storofia Braunmiillerovcom a v
roku 1809 je uZ kapitdn Ludvig Braun-
milller uvedeny ako majitel. Klein podla
toho od r. 1789 najmenej do r. 1802 Zil
v dome rodiov svojej manZelky. Nie je
bez zaujimavosti, Ze tento dom je aj rod-
nym domom skladatela Erné Dohnényi-
ho. Do tohto domu podla toho musela
chodif aj Mozartova vdova za svojho dlh-
Sieho bratislavského pobytu v r. 1809.
Hudobné topografia Klariskej ulice je na

takomto malom priestore velmi bohata,

V dome & 10: byt Heinricha Kleina a
rodny dom Ern6 Dohnényiho, v dome
¢. 14: posledny byt a dom umrtia diri-
genta Karla Mayrbergera, vyznamného
dirigenta, v dnesnej Slovenskej pedago-
gickej kniZnici: gymnazidlne roky Bélu
Bartéka, Ern6 Dohndnyiho, Alexandra
Albrechta a Stefana Németha-Samorin-
skeho 1 repardt z matematiky Mikuld3a
Schneidra-Trnavského.

V r. 1809 Heinrich Klein uZ na Klaris-
kej ul. ¢ 10 nebyval. Podla dafiovych
knth z rokov 1809 a 1812 sa uvadza jeho
byt na Kapitulskej ulici v byvalom jezuit-
skom kolégiu [dneSnd bohosloveckd fa-
kulta]. Pri tejto budove sa vtedy naché-
dzala aj ndrodnd 3Skola, v ktorej Klein
uéil a mal tu zaiste aj naturdlny byt

Uvedené doteraz nezname okolnosti
dopliiuja do zabudnutia zapadnuté ada-
je zo sOKkromného Zivota tejto vyznam-
nej postavy hudobnej minulosti Bratisla-
vy.

GABRIEL DUSINSKY




