








VII. medzinarodna
sutaz
P. 1. Cajkovského

(Dokontenie z 1. str.)

cingerom pozornost posluchéfov u¥ v prvfch
kolach. Zaujal uilachtilym hlasov§m materia-
lom, vybornym technickym predvedenim naftu-
dovanych diel, stotoZnenim sa s obsahom jed-
notlivfeh skladieb a ich jemnoun Stylovou di-
ferenciacioun, Obdivuhodne dokdzal udr¥af sti-
pajdcu droveit a¥ do findle. Porota ho odmenila
IV. cenou a cestnou medailou. Je to velky
faspech, ved Mikulda% sa tak stal v poradi dru-
h¥m teskoslovenskym spevikom (v V. ro&nikn
sfifa¥e obsadil P. Dvorsky 5. miesto), ktor§ na
tomto fdre fispel!

Som presvedfend, ¥e o ocenenych umelcoch
v budiicnosti eite podujeme, ba moZno ich pri-
vitame pri ich vystapeniach aj na Slovensku.

V. STRACENSKA

Vitazka huslovej safafe V. Mullovovova (ZS5R).
Snfmbka: A'N

Laureati sufaze
P. 1. Cajkovského

SOLOVY SPEV — muii

cena: P. Burttuladze, bas [ZSSR}
cena: G. Grigorjan, tenor (ZSSR)
cena: V. Cernov, baryton [ZSSR)
cena: P, Mikula§, bas [CSSR)
cena: A, Chameriki, tenor (ZS5R)
. cena: R, Zukowski, bas (PLR)

E R I

SOLOVY SPEV - Zeny

1. cena: L. Zabiljastaova, soprin (ZSSR}
2. cena: Ch. Kasimovova, sopran |Z55R)
3. cena: D. M. Zajicova, mezzosopran (USA]
4. cena: E, Ardamova, sopran (PLR)
5. cena: S. Strezevova, sopran (ZSSR)
6. cena: M, Michailescnova, soprin (RS5R)
V. Mirtevovd, mezzosopran (BLR)
KLAVIR
1. cena: neudelena
2. cena: P. Donohoe (Anglicko)
V. Ovéinnikov [(ZSSR)
3. cena: M. Koyama (]aponsko)
4. cena: D. Gajduk (ZSSR)
K. Randalu [ZSSR)
5. cena: M. R. Arvietova (Filipiny)
6. cena: N. Kereselidze {ZSSR}
M. Houstoun (N, Zéland)
HUSLE
1. cena: V. Mullovovova (ZSSR}

v
S. Stadler (ZSSR)
2. cena: T. Kato (Japonsko)
3. cena: S. Chaseova (USA)
A. Cardenes (USA|]
. cena: A. Roussinova {Francazsko)
. cena: neudelenda
6. cena: R. Evans (USA)

VIOLONCELO

(L9 -

1. cena: A. Meneses (Brazilia)
2. cena: A. Rudin (ZSSR)

3. cena: G. Faust [NSR)

4, cena: M, Tarasovova (ZSSR)
5. cena: D. Hardy (USA)
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. tena: 0. Mirk (Ndrsko)

Koncertny cyklus SHF a GMB

KONCERTY
V KLARISKACH

Do programovej koncepcie komornych koncertov
v Klariskdch bol zaradeny diia 21. jina koncert Slo-
venského kvarteta, ktorého 25-rofné jubileum si préave
v tomto roku pripominame. Stretnutie so Slovenskym
kvartetom bolo poznacené slavnostnou atmosférou,
Uvodny prihovor predsedu ZSS prof, O, Ferenczyho ne-
vyznel len ako sumarizdcia zdsluh Slovenského kvarteta,
ale ako ocenenie tvorivého spolupartnerstva tohto te-
lesa v kontaktoch so stCasnon slovenskou tvorbou a s jej
osobnostami. Nie ndhodou sa i program tohto sldvnost-
ného vedera niesol v znameni interpretacie diel sloven-
sk¢ch skladatelov, €o je nesporne {aZiskova tvoriva sfé-
ra Slovenského kvarteta.

Na tGvod sme poculi Baginove Preladid pre slagiky,
dielo s pdsobivo rozvetvenou intimnou rezonanciou. Opéf
nés Baginova hudba oslovila svojou bezprostrednou poe-
titnostou. Naliehavost vypovede je i v tomto diele po-
znatend mnohorakostouw kontrastu, vyrazovych poldh
i osobnostnych postojov. Tato, priam autobiograficka
¢rta Baginovej hudby je zhmotnend i v Preladiach. Spo-
zndvame ju vo vietkych premendch, ako ddverne zna-
mu vlastnost, v ktorej sa autor vyhyba velkym gestam
i velavravnosti. V tejto hudbe citit pokoru a zapod&iva-
nim sa do nej prichddzame do styku s velmi krehkou
a intimne rozvibrovanou hudobnou latkou, ktord v ru-
kéch takych interpretov, akym je Slovenské kvartelo,
ziskava pravdivost a presveddéivost,

V Suchoiiovgch Piatich skladbach pre slatiky doverne
spozndvame celd 3kdlu autorovho duchovného bohat-
stva. Obdivujeme kantabilnost, presiaknuti farebnou a
dramatickou paletou i okamiky, kde vietko zmikne, aby
ostal a pretrval len prosty spev. V hre nevypoditatel-
nych polarit predsa len vrcholi rezonancia zmierenia,
dostojne] wvyrovnanosti — 1 ked dramaticky fenomén
neustdle kraZi a hladd cesty k frontdlmemu dtoku na
tite bézu., Zdpas tychto dvoch sil nie je pihou fikciou,
ani verbédlnon sugesciouw, pretoZe odpoved prichadza vo
chvili, ked sa ¢lovek stdva len nemym svedkom roztd-
Zeného vzrufenia, Gprimnej, az dojimavej spovede, Autor
prebiudza posluchééa do svojich snov, ukazuje mu briez-
denie a svet plny tajomnych zdchvevov, kde sa stretdva
hravest, vtip, neraz zrychleny aZ do znervoznenych pri-
valov dramatického vinobitia. V zavere autor stupiuje
dramaticnost svojej vypovede, az kym neprichdadza mo-
ment ndznaku vednej pulzdacie, akéhosi neustdaleho ply-
nutia. 1 tu prinos interpretacie spociva v obnaZeni zmys-
lu Suchoifiovho diela, v hladani nov{ch dramatickych
puloh jeho hudby a v novom komplexnejSom tvorivom
NHZeranl,

Aj Ferenczyho I. slatikové kvarteto chapeme dnes
AELEE H_\Imuv Maiuwlostl.To, m} sawdldikfavile.ako.novitor-
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schopnostou pmﬂ&f.m Cosi IHT]i()Ild(h‘.l‘ vaAZne a doleZite.
to ma nidej pretrval a oslovil i dalsie generdacie, Obdl
vijeme rozohratost dvodnej. Sasti Allegro energico, vy-
tvorenie neopakovatelndého typu allegrove] hudby spolu

s0 sugestivoymi meditdciami, ktoré hovoria vela o auto-
ravi- a dobe, v ktorej dielo vzniklo. Ferenczyho hudba
herie do tvahy.vdetko, Co posobilo na tvarovanie eurdp-
skej hudobne] moderny a navyse dava tejto syntéze
I svojski perspektivu, Interpretacia podéiarkla predo-
vietkym vnitorni dynamiénost autorovho tvorivého z4-
pasu -- moment, ktory tak intenzivne tusSime a v tomto
diele i preZivame.

Ked tu hovorime o interpretacii siocasnej slovenske|
hudby a o Slovenskom kvartete, nemdZeme nespomeniit
meno Alexandra MéZiho, umelca, ktory v rozhodujicej
miere uréuje umelecky profil tohto siboru. Je nespor-
ne jeho velkou zdsluhou, Ze Slovenské kvarteto je zre-
]?m umelecky vyprofilovanym komornym telesom, uzné-
vanym dnes pre svoje mimoriadne kvality i na zahra-
niénych koncertnych po6didch.

Dramaturgickd koncepcia komornych koncertov v Kla-
riskdch sa uZ dnes vyprofilovala v takd spolo¢ensko-
kultirnu udalost, Ze je nezastupitelnd a svojim spdso-
bom jedinetna v celej Siroko rozvetvenej palete nésho
koncertného Zivota. Potvrdil to | vefer s Jozefom Topor-
cerom — husle, Ivanom Palovitom — klavir a Frantii-
kom Rekom — bicie {12, jila t. r.). V ich podan{ odzne-
lo Amoroso pre husle a klavir |, Maloveca, Sonata seria
pre husle a bicie ]. HanuSa a Sondta f mol pre husle
a klavir 5. Prokofieva. Teda konfrontacia sitasnej slo-
venskej a Ceskej tvorby s dielom klasika hudby 20. sto-
rofia tvorila dramaturgicky projekt koncertu,

Uvodné Malovcove Amoroso som podival skutoéne ako
vyznanie, ako ItbostnG vypoved pre husle a klavir. Azda
viptkych nds oslovilo foto dielo neustdlym spevom —
raz vzruSenym, inokedy neZnym aZ hrejivym. Dialog hus-
fového a klavirneho partu mal nédych impresie, fareb-
nosti i hravého espritu. Napriek vSetkym premendm Ma-
lovcovho diela moZno kon3tatovat, Ze Amoroso je v{po-
vedou vysostne introvertnou vo vsetkych svojich polo-
héch. Tak ho pochopili a stvarnili aj interpreti.

Do celkom iného sveta nés dostdva Sonata seria pre
husle a bicie ]. Hanu8a; a to nielen preto, Ze tu poéuje-
me spolu s huslami, timbales creoles, tamburino piccolo,
bongos, tom-tomy, timple-blocky, gong a vibrafén — te-
da netradifné inStrumentdlne obsadenie, ale pre samot-
ny charakter hudby. HanuSova sondta sa zalina priam
mysteridznymi v§razovymi polochami, ktoré postupne
astia do wvzruSenych, dramaticky vypdtych hudobnych
obrazov, popretkdvanych zloZitymi metro-rytmickymi
atvarmi. Element bici a slatikovy tu suverénne koncer-
tuje a zarovell vstupuje do tvorivého dialégu velmi ne-
tradiéne a svojsky. Koncertantnost oboch nédstrojov nie
je samotfelnd a nevyznieva ani exogénne, pretoZe stojl
v sluzbdch diela. Od mysteriéznych poldh rastie Ha-
nuiova sondta aZ do poléh orgiastickych — hraniéia-
cich priam so zvukovym kultom, kde sa dialogy dosta-
vaju do maximdine vyhrotenych situacli aZ k hraniciam
akehosi zapolenia. Napokon viak predsa len priché-
dzaji polohy neZné, citovo umocnené & nesimierne po-
kojné. Toporcerova a Rekova skvela interpretdcia obna-
Zila myslienkovy zmysel tohto diela a vyzdvihla vietko
to, o holo v nom presvedéivée a pravdive,

V Prokolievove] sondte, podobne ako v predchddzaja-
cich dielach, Toporcer potvrdil svoje zrelé interpretatné
majstrovstvo. Jeho prejav bol muZny, introvertny, ststre-
deny na Stylove a muzikalne znaky diela. Vyhyhal sa
akyamikolyelmanieram o preforsirovanym vyrazovym
A Jeho, prejav bol prirodzeny, spontdnne muzjkal
glynuuu‘(lnt’ posobivy. V Prokofievovi sme
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obdivaval i skvely dialog Toporcera s Palovidom

jedinetné muzicirovanie, hiboko zaZité a sugestivne tl-
moceng, Klavirny pan Iml prepracovany do najjemnej
Sich detailov a spoly s husfovgm partom bol pohaty
naprosto homogénne, IGOR BERGER

XXVIL. PIESTANSKY FESTIVAL

{Dokoncenie z 3. str)

proti tomu vyber zo Schubevtovieh Menuoetov bol dost
jednotvarny. V diele Expressions pre husle, klavir a sla-
tiky od sucasného belgického skladatela Franza Con-
stanta vystiapili ako solisti JiFi Tomasek a Josef RaZic-
ka. Obaja zanechali velmi solidny dojem. PraZski ko-
morni solisti majt podobné obsadenie ako Slovensky
komorny orchester. Preto sa vynara opravnene otazka,
&1 dirigent svojuni gestami nepdsobil niekedy aZ ruSivo
i nejavil sa nadbytotnyg?

Ak pri symfonickych koncertoch si vysiaZil najvyssie
uznanie vykon DraZdanskej filharmonie, tak za komorné
koncerty patri tato pocta Slovenskému komornémn or-
chestru na c¢ele s umeleckym vedicim Bohdanom War
chalom, ktory bol zaroven Ospesnym solistom v Sammar-
tiniho Koncerte pre husle a slagikovy orchester C dur.
V jeho podani sme obdivovali citlive klenuti melodickd
liniu & syty Sfavnaty ton, Joseph Haydn bol zastipeny
tentoraz az dvoma skladbami — Divertimentom &, 5,
Es dur o Koncertom pre violonéelo € dor. V osche
Heinricha Schiffa sa warchalovei opit stretli so s6listom,
s ktorym si plne rozumeli a vzdjomne sa podporovali.
spdja ich u) spoloénd radost z hry. Schiff je vo svojich
tridsiatich rokoch suveréuny instrumentalista. Jeho ume-
lecky prejav je impulzivoy a strbujoci. MeZne ho ozna-
Cit nesporne za najlepsieho solistu tohforotného Pied-
!unskﬂho festivalu a jeho interpretacia Haydnovho kon-
certu hola skutoénym holdom jubilupicemu viedenskému
majstrovi, Zaveretna Mozartova Malda noénd hudba nam
pripomenuld prva etapu umeleckej cesty Slovenského
komorného orchestra. Dobrd pohodu koncertu podpori-
la popri perfektnom vykone aj nabitd velkéa sdla Do-
mu umenia SF.

Novinkou v dramaturgickom plane XXVII. pilestanskeé-
ho festivalu bolo zaradenie troch organovych recitdlov.
Bjorn Boysen z Norska bol dspesny v skladbich Linde-
mana, Mendelssohna-Bartholdyho, Sandvolda a Vierne-
ho. Iha Bachove Adagio {z Toccaty, adagia a figy C dur,
BWYV 564) mohlo byt hibavejiie a zagulatenejSie. Spa-
nielska organistka Monteserrat Torrent Serraova zauja-
la ani nie tak virtuozitou ako rozvédznym pohladom na
interpretovant skladbu. TaZisko je] programu spodivalo
v bohatom zastGpeni S3panielskej organovej literatdry
16, a 17. storotia (A. de Cabezén, F. Correa de Arauxo,
Juan B. J. Cabanilles) aZ po sudasnost (F. Mompon,
A. Soler a D. Castillo). N&s organista Viadimir Rusé
sa na svojom recitdli predstavil ako interpret, sklada-
tel a improvizator. Vo vietkych troch oblastiach umelec-
kej aktivity preukdzal velké schopnosti. Precizne, priam
vzorové vedenie hlasov upitalo vo vybere zo Zbierky
Kirnhergera od ]J. S. Bacha. Jeho vlastnd skladba Denx
méditations sur Moussorgski vychddza z nastroja, z fa-

rehnych moZnosti, ktoré pontuka, & posluchéda zaujme na
prvé pocutie. Na zdver Rusé improvizoval na udand té-
m, Ktord dostal v oprestavke 2 obecenstva, Organista
sa tak vratil k stargm dobrym zvykom, patriacim ku kaz-
dej hudoebnej produkcii v 18. a giastoéne aj v 19. sto-
ro¢i, Udand tému pohotovo spracoval vo forme francuz
skej suity. V jeho improvizdcii nebolo citit Sablénu ¢
klisé. Rusd prejavil v tejto oblasti nesporny talent,

Buharska huslistha Tafjana Nedeléevova predviedla
svoj recitdl v utelenom prostredi zdmockého divadielka
v Mlohovei, Mlada interpretka sa s istotou pohvbuje
v skladbach ndsho storocla (Suchon: Sonatina op. 11,
Sostakovii: Styri prelidia, Vladigerov: Pieseii a Bulhar-
ska rapsodia ,Vardar"). Naproti tomu v Haydnovej So-
nate G dur nam chybala vddsia priezracnost a fahkost
Najprohlematickejsie viak vvznela Sondta pre husle a
kiavir A dur C. Francka. Ak méa tento klenot huslovej
literatiry zaziarit v plnom lesku, vvZaduje si velka na-
lishavost a obrovské napétie. Je to vdsnivd a spalujica
hudba. Pre tieto maximalne vyrazove poziadavky dozrie-
va jeho interprdcia v kaZdom huslistovi iba postupne.

Mimeo Piestan -— v Hlohovei a v Moravanoch nad Va-
hom — sa uskutoénilo eite vystapenie soboru Musica
dulcisona [umelecky vedici Pavol Baxa] a Bratislav-
skej komornej harmémie [(umelecky vedici Augustin
Pavlik |.

Z hudobnoscénickych podujati si najvicsiu pozaornost
zaslaZi uvedenie Stravinskéhoe Pribehu vojaka pri prile-
Zitostl 100, vyrodia narodenia skladatela, lde o faustov-
sky ndmet a jeho realizacia dostala v réZil Vliadimira
Strniska nddych predukeie putovnéhe divadielka, o
stiznelo s obsahom hry. 5 pinym aspechom zvladli svo-
je dlohy Gustdv Valach (Rozpravaé), Maridn Slovdk
(Vojak), Michal Dotolomansky (Cert) a Jana Swmrikové
{Princezna}. Hudobné nastudovanie Pribehu vojaka so
sedemélennym suborom Slovenskej filharmonie pripra
vil nfirodny umelec Ladislav Slovék.

Byva uZ zvykom, Ze na Piestansky lestival prichadza-
ji hostovat skoro vietky slovenské divadld s cCerstvo
premiérovanymi inscendclami. Priaznivel operety privi-
tali uvedenie Viedenskej krvi od Johanna Straussa v na-
studovan! opery Staineho divadla v Kosiciach. S Hrn-
tiarskym balom jubilujaceho Gejzu Dusika prisla opera
Divadla ]. G. Tajovského v Banskej Bystrict. Ten isty
stibor uviedol! aj Verdiho operu Ma¥karny ples. Balet
SND z Bratislavy sa prezentoval Jarreho Zvondrom
z Notre Dame.

XXVIL. piestansky festival v nifom nezaostal za pred-
chadzajiucimi ro&nikmi. V niektorych ohladoch ich moZno
aj predéil. Pofuli sme §pickové vykony, ale dost bolo
aj priemeru. Azda fo uZ ani inak nemdZe bytl

KORNEL DUFFEK




Gounodova opera na Zvolenskom zamku

ESte raz

0 banskobystrickom FAUSTOVI

0 Gounodovej opere Faust a Mar-
garéta, ktort v minulej sezéne insce-
novali v Banskej Bystrici, sme si ma-
11 moZnost pretitat recenzie Evy Mi-
chalovej (Hudobny Zivot, & 9/1982)
a Pavla Ungera (Nové slovo, &
22/1982). Operu ([spolu s Verdiho
Magkarnym plesom) uviedol operny
sibor DJGT niekolkokrdt aj na toh-
toroénych Zamockych hréch zvolen-
skfch, a najmid predstavenie 8. jila
za Gfinkovania hosfujicich umelcov
v hlavnych postavdch ma utvrdilo v
presvedéeni, Ze tato inscendcia si za-
sliZi eite hlbdiu pozornosf. Nie ani
tak z hladiska jednotlivfch vykonov,
i ked su, pochopiteine, velmi doleZi-
té. skoér z hladiska hudobno-javisko-
vého stvarnenia. Velkd pravdu mal
jJaroslav Blaho, ked v bulletine k
banskobystrickej premiére Fausta o. 1.
napisal, #e opera: ,ReZiséra provoku-
je k mutivému sebaspytovaniu, & sa
uspokojit s respektovanim autorovho
zdmeru a hrat dielo ako typicky ro-
manticky pribeh ldsky a viny a;ebo
& sa predsa len nepokidsit hoci af
o slaby odlesk predobrazu — velke|
jilozofickej dramatickej bdsne |. w.
Goetheho”. Myslim si, 2e¢ v tomto pri-
pade sa refisér Koloman .Clllik_ popri
reSpektovani prvého pokisil aj o to
druhé. A ak sa na vysledok pozrieme
z tohto zorného uhla, potom sa pred
nami zretelnejsie vynoria obrysy tych
zamerov, ktoré by inak zostali ne-
pochopené.

Stoji teda pred naml otazka, to je
na tomto ponimani goupodovské & &o
goetheovské, Z dramatického hladis-
ka ide predovietkym o stvarnenie pri-
behu Fausta, taZiaceho po mladostl
a krase, Iublacej a trpiacej Margaré-
ty i zaltubeného Siebla a sklamanébu'
nestastného Valentina. Nie je usakl
moZné nepoviimnul si, Ze tu 1d’e aj
o vztah Fausta a Mefista, o vnator-
ny boj dobra so zlom, jedného Tud-
ského ja s tym druhym, Gillikove
reziiné stvarnenie nuati Gloveka 2t
mysliet sa nad (ym, €1 viastne kaz-
dy z nas [aspoin zavse] nema ,za pa-
tami" imagindrneho Mefista, ktory
nam tlisne Sepkd do ucha, votrie sa
do nagho vnutra, narusi nase vztaby
k okoliu, ale ktory |e nastastie zra
nitelny a zahnatelny rﬁznymil pros-
triedkami, &1 vlastne vlastnostami a
citmi, ktoré sa v nds gestndst,
spravodlivost, obytajnd fudskd laska,
tistd vo svoje] aprimnosti & silné vo
svojej cistote. Otazka boja dobra so
zlom je v podstate relativna aj u
Goetheho, Co ie vlastne to dobré a
fo zle? Tym, e Mefisto radi Fausto-
vi tak, ako mu radi, chce naozaj len
zle? To, #e Faust sa spod jeho moci
gslobodi, ma vedny Zivot [podstata
spoadiva totiz v hom, nielen na ni
dobudnuti mladosti) a nemé Margare
tu, ie dobro? Vitazf dobro preto, le-
ho je Margaréta potrestand za svoj
hriech a hrozn¢ &in, alebo je dobro
v tom, e ie nakoniec vykipena? Zda
s4, Ze mnohé z tychto otdzok zaujali

a potrapili aj tvorcov inscenédcie. Inak
by azda neboli siahli k takej Styli-
z4cii javiskového priestoru, k vytvo-
reniu iluzivneho, modrého fantazijné-
ho priezoru, vtahujiceho divaka kde-
st dovnatra, dovnitra €ohosi, o ne-
treba vidief, ale o fom sa premysla,
Takyto spdsob spracovania este viac
zvyraznil taZiskové postavenie hudby,
v ktorej bolo pochopenie romantic-
kého ducha a francazske] lyrickej
opery viac neZ zretelné., Dirigent Mi-
roslavy Smid v3ak nezostal len na
platforme é&isto romantického citenia.
Nielen dokézal dokreslit lyrické, ex-
presivne podé&iarknuf dramatické, vy-
zdvihnaf samostatni zvukovi a dra-
matickii nosnost orchestra, ale z vy-
pracovania fréz, usmeriiovania plynu-
16ho toku hudby, tempového vedenia
& najm4 nardbania so zvukovostou
bolo cftit jeho vypoved pre sias-
nost.

S hudobnym a reZijnym konceps-
n§ym zémerom vsak nie celkom kores-
pondovali kost§my, ktoré mohli byt
itylove jednoliatejiie a viac vystiho-
vat lahkosf{ a %arm franctizskeho es-
pritu, a realizdcia ,realistickych” vy-
tvarngch prvkov, charakterizujticich
dané prostredie.

Uspech spominaného predstavenia
Fausta na Zvolenskom zdmku bol de-
terminovany viacerymi priaznivymi
okolnostami — vybornym hudobnym
nastudovanim, pritomnostou vynikaji-
cich hostujdcich solistov { vykonmi
domécich interpretov a orchestra, pri-
tom k dotvoreniu dobrej atmosféry
prispelo a&j vzdcne vnimavé publikum
& neviedné prostredie. V ilohe Fau-
sta vystipil sovietsky tenorista Luf-
tijar Imanov, Margarétu prifaZlivo
stvarnila solistka opery SND Sidénia
Haljakovd a postavu Valentina David
Pittmann z USA. Z domdcich, s6lis-
tov to bol Mikula® Dobo& v tilohe Me-

fista, Jarmila VaSicova ako Siebel,
BoZena Lenhadrdové ako Marta a Am-
drej Bystran v tlohe Wagnera. KaZ-
dy z hostujiacich umelcov vniesol do
inscendcie nové, vlastné prvky spe-
vadckeho i hereckého ponimania svo-
jich postav, ktoré neboli v rozpore
5 jeho koncepciou, préve naopak, a
na mnohych miestach ju osvieZill. Me-
dzi predstavitelmi hlavnych postav
dochéddzalo k vzdjomnej in3pirdcii,
takZe divdci boli svedkami nejednej
skutoéne strhujiacej scény. Nezabud-
nutelnym zdZitkom bola Valentinova
dria v druhom obraze, ktorej krédsa
vynikla v son6rnom podani muzikél-
neho Davida Pittmanna na pozad! ne-
hybne stojacich postdv, jeho heregké
stvdrnenie zahéiania Mefista i sdboj
a prekliatie Margaréty v druhom dej-
stve. Pésobivd bola i Iibostnd scéna
Fausta a Margaréty v zdhrade, chra-
movéa scéna citlivo charakterizovana
v orchestri a Haljakove| pofatie Mar-
garétinho pomdtenia. Luftijar Imanov
spolu s Mikuld%om Dobo3om dok&zal
vniest moment napitia a dramatié-
nosti jednak do ich vztahu, jednak
aj do dramaticky problematického
miesta opery — inak hudodobne vel-
mi sugestivne stvdrnenej baletnej scé-
ny Valpurginej noci — a najmid do
zaveretnej scény v Zaldri., Z hladiska
tohto zamerania bolo zaujimavé sle-
dovat reZisérovo narébanie s dopliiu-
jacimi postavami ludi, raz bezmen-
nych, sivgch, inokedy veseliacich sa
a tieZ sidiacich, v3ade so zdmerom
dotvorit adekvétne prostredie.

NemoZno vSak obist ani niektoré
nepresnosti v predstaveni, akymi bo-
lo napriklad porusenie intonatnej is-
toty orchestra v zdveretnej casti ope-
ry, kréatke tempové narufenia, alebo
citelné vybofenie Mefista z tGniny na
dvoch miestach. Pri¢iny v3ak boli po-
chopitelné, & uZ i%lo o pdsobenie
no¢ného chladu na nédstroje, o vlastné
spevacke citenie a tvarovanie arii u
hostujtcich s6listov, alebo o sltuova-
nie Melista do zadnej Easti javiska.
Tieto .nepresnosti v3ak nemohli nija-
ko podstatne ovplyvnif celkovy v§-
raz a dobr¢ dojem 2z predstavenia,
ktoré rozhodne prekrodilo rdmec be-
nej banskobystrickej produkcie, a ako
som sa snaZila naznadif, nielen vda-
ka atraktivnosti prostredia a soélistov
v hlavngch postavach.

MARIANNA BARDIOVA

Zaber z predvedenia Fausta a Margaréty na Zvolenskom zamku. V strede

americky barytonista David Pittman ako Valentin,

Snimka: F. Miklosi

Seminar HUDBA A HOVORENE SLOVO

Koncom jina zorganizovalas Cs.
umeleckd agentira SLOVKONCERT
taujimavy metodicky seminar pre kon-
ferenciérov & tych umelcov, ktori si
sami Komentuji svoje vystipenia. Vy
chadzalo sa z toho, Ze hovorené slo-
vo v rdamci koncertov nie je len 3pe
cifickou slovenskou potrebou, ale sa
javi ako celosvetovy trend, silne in-
Spirovany o. i, zndmym televiznym se-
ridlom L. Bernsteina. Pre institucio-
nalnu vychovu & Skolenie konferen-
ciérov vaZnej hudby nie s u nas
vytvorené podmienky, kaZd§ sa uéi
viac-menej sam, chyba moZnost vza-
jomnej vymeny skisenosti, odpozoro-
vania pristupov v praxi. Chybaju teda
kritéria spravneho, uceiného konfe-
rovania. Ulchou prvého metodického
stretnutia bolo prave to, aby vsetci
Geastnici zfskall presvedcéenie, Ze ne
jaké tie pravidld a normy predsa
existujii a moZno ich pomerne presne
formulovat, i ked méme na zreteli, Ze
pristupy — jednak vzhladom na kon-
cepciu konterenciera, jednak na kon-
krétne publikum [35kolskd €& udiiov-
skd mlddeZ, kuapelné publikum, név-
Stevnici vedernych koncertov v mes-
tdich, Hudobnéd mladeZ atd.) — modZu
byt extrémne odlisné, najmd v otéz-
ke, do akej miery ma konferencier
,poucovat” a & nemé radiej len psy-
chologicky pripravovatl atmosféru pre
pozorné podéivanie hudby.

Uvodny referdt na seminari, ktory

s# konal v Dolnej Krupej za acéasti
asi 35 =zainteresovanych odbornikov
a umelcov, predniesol jeden z naj-
uzndavanejdich odbornikov v tejto ob-
lasti, prof. Hja Hurnik. Priam ve-
decky presne definoval jednotlivé ty-
py sprievodného slova, ake sa vy-
skytuju v praxi, uviedol ich vyhody
i uskalia, zdéraziiujic, Ze umenie
konferenciera spociva prave v tom,
aby podla konkrétnej skladby &l cel-
kKového programu vedel spravne vy-
brat najvhodnejsi spdsob. Konferen-
cier mdZe napr. chédpat koncert ako
lekciu, kde vystupuje ako ugitel! hu-
dobnej vychovy, moZe klast doraz na
historické stvislosti, inokedy na mi-
mohudobny obsah, mbZe analyzovat
skladbu, méZe ,moralizovat”, G&iZe
voucovaf vlastni citovi predstavu o
tom, ¢o dielo vyjadruje, méZe viest
.meditaciu" o hudbe, besedu atd, Po-
kial ide o ,poudujici“ obsah, existu-
ja tri zasady. Konferencier méZe pred
skladbou povedaft: len to, o mdZe po-
slucha¢ pochopif, len to, o si mdZe
zapamidtat a to, ¢o si mdZe pri po-
¢aivani skladby overif, UZ samotné
tieto kritérid nutia konferenciera, aby
robil Géinni sebacenziru.

Prof. 1. Hurnik predviedol a] uké?-
kovy koncert — Janfitkov cyvklus Po
zarostléem chodnitkn — so sugestiv-
ne presved&ivym komentdrom. V ram-
ci diskusie uvadzali a¢astnici vlastné
skusenosti a pokisali sa aj teore-

ticky formuloval svoje ndzory, obtas
v polemizujtcej forme.

Zivou uk&Zkou bolo aj vystapenie
huslistu Petra Michalicu s typom kon-
certu, kKtory si sdm konferuje. Prave
skutotnost, Ze teoretické zéasady si
mozno zapamdétat a overif najlepsie
na konkrétnom vystipeni, dala pod-
net k néavrhu, aby sa v ramci ngj-
bliZiieho seminara predstavili napr,
piati konferencieri-dobrovolnici, ktorf
by komentovanim toho istého progra-
mu umoZnili posluchadom stanovit
najefektivnejdi pristup. (Nika sa na-
priklad riefenie, Ze dostanu tri sklad-
by, na ktoré sa mdZu vopred pripra-
vit, dalsie skladby vSak dostani aZ
na mieste, takZe budi musief osved-
¢it svoju pohotovos! a improvizaénd
schopnost.)

Vyznamnou sitd¢asfou celkového vy-
stupovania konferenciera je aj kulta-
ra pohybu a javiskovej redéi. Na tato
tému prednéddal Juraj Sarva$, &len ¢&i-
nohry SND. Presvedéivo zhrnul z4-
kladné principy, ktor¢ymi sa musi ria-
dit verejny slovny prejav: spravna vy-
slovnost, dikcia, prizvuky, technika
dychania, uvolnenie hlasového aparé-
tu. Aj po tejto prednéske nasledovala
Zivé diskusia, v ktorej sa ozrejmili
mnohé nejasnosti a rozptylili niekto-
ré mylné nédzory, pokial ide o zasady
spravneho konferovania.

L. DOSA

GRAMORECENZIA

LEDS JANACEK: Slagikové kvarteio £ 1, Sl&-
tikové kvarteto &. 2 | Listy ddverné“.
TRAVNICKOVO KVARTETD {Vladimir Kovdf —
1. husle, Vitézslav Zavadilik — 2. husle, Jan
Jufik — viola, Antonin G&l — violonéelo)

© OPUS Stereo 9111 1025

DMITRI] SOSTAKOVIC: Slatikové kvarteto &, 8,
c mol, op. 110

WOLFGANG AMADEUS MOZART: Slatikové
kvarteto C dur ,Disonantné“, KZ 4E5.
KOSICKE KVARTETO (Ondiej Lewit — 1. hus-
le, Milan Jirout — 2. husle, Jozef Kyska — vio-
la, Juraj Janodik — violonéelo).

© OPUS Stereo 9111 1026

Zhodou okolnost! sa na gramofénovom trhu
objavili vedla seba dve profilové platne po-
prednych slovenskych kvartetovych telies. Zdo-
raziiujem slovenskych, napriek tomu, Ze ma-
terinska red ¢lenov bystrického telesa nie je
slovenska. VZdy pokladdm za prvorady fakt,
kto aki kultiru tvorf, obohacuje. Travnitkovci
Ziji a zaplhaji istd medzeru v hudobnom Zivo-
te stredoslovenského regi6nu, nastudovdvaji a
na reprezentativnej Grovni premiérujio a pro-
pagujia rad diel slovenskej kvartetovej litera-
tary, ¢im sa vyznamne spolupodielaji na profi-
le slovenskej hudobnej kultdry.

Je znédme, Ze kK hodnotenlu — a nielen inter-
pretdcie — je moZno pristupovat z rozliénych
zornych uhlov. Gramonahrédvka ako taka je vy-
sledkom nielen samotnej umelecke] préace in-
terpertov, ale podielaji sa na nej aj zvukovi
refiséri so svojimi radami, vytvaranim potreb-
nej atmosféry, zdsahmi techniky a pod. V. pri-
pade realizdcie tychto dvoch platni ide o to-
toZny &tdb (Ing. O. Nopp, rezisér L. Komarek},
rovnaké miesto i blizky €as nahrdvania (Kon-
certné sieii Cs. rozhlasu v Bratislave, jul 1980)
— teda dostatofny potet spoloénych vychodis-
kovych bodov na to, aby sme mohli porovna-
vat.

Co v3ak nie je spoloéné a velmi podstatne
ovplyviiuje naSe postuldty, je dramaturgia
oboch gramoplatni. Trdvnitkovei — verni svoj-
mu moravskému pévodu priam symbolicky od-
strafiuji vyloZeni absenciu janafkovskych na-
hrévok v katalégu OPUSu (jedinym vHAESim ti-
tulom je Glagolskd omSa so SF a dirigentom
L. Slovakom) — sustredili sa na zdznam svojho
interpretaéného nadzoru na kvartetd najvicsie-
ho moravského skladatela. Tym, Ze sa obratili
len na jedného autora, mali do znaénej miery
TahSiu dlohu.

KoSické kvarteto orientovalo dramaturgiu
svojho profilu na dvoch autorov diametrdalne
odlisnych — Mozarta a Sostakoviga, Ak Jana-
¢ek umoZnil bystrickému sdboru zidrodit ich
zanietené muzikantstvo, vypéta citlivest a na-
liehavost vyrazu, Kodické kvarteto muselo pri-
stupovat k Stylovo rozdielnym autorom s dia-
metrdlne odlisSnym pohladom.

Ak vezmeme ZzZa spuluf}ného menovatela pri
porovndvan{ tychto vykonov nédstrojové remes-
lo, teda intonaciu, zvukovii sihru, artikuléa-
ciu. vedenie hlasov, dynamiku, rytmus i ago-
giku, potom s mensimi [pre celkové vyznenie
vykonu okrajovymi) vyhradami si obidve tele-
sa zaslGZia absolutorium. 5 touto strdnkou in-
terpretacie sa vyrovnali nanajvys zodpovedne,
na zodpovedajiacej profesiondalnej arovni. To
specificky umelecké je u porovndvanych telies
uZ odlisné. Vybusng, exaltovand citovost Ja-
nackovho skladatelského prejavu dokéazali trav-
nickovei vystihnif znamenite, priom dokézali
v janackovskej motivickej praci podriadit svoj
citevy vklad aj vysSiemu stavebnému zdmeru.
Podla mojho néAzoru podarilo sa Im touto na-
hravkou dosiahnut — na Grovni velmi blizkej
idealu vyvaZenosf umeleckej rozvehy a
spontanneho tvorivého muzikantstva.

Naproti tomu KosSi¢ania upatavaji zamato-
vou pastelovou vldénostou tonu, v¢raznym
stupnom filozofického podtextu, ktory vtlacili
interpretacii Sostakovita. Vychodoslovensky en-
semble, ocitnuci sa v situdcii podstatne né-
rotnejsej, menej vdadne] a menej atraktivnej,
sa akosi prili§ jednostranne zameriava na pod-
tiarknutie meditativnej, tragicky melancholic-
kej lyriky, ktord viak malo vyvaZuje dyna-
mickymi | vfrazovymi kontrastmi.

V interpretacii Mozartovho ,Disonantného”
kvarteta zohladiuji Kosi¢ania zvukovi kul
tiiru, vilachtila delikdtnost, do istej miery 4&j
eleganciu vyrazu — proste vietko to, ¢o spo-
luvytvara poZiadavky klasického 5tylu, vietko
to, ¢o moZno postihnit terminom disciplina,
umeleckd rozvaha, prisne respektovanie 5tylu.
744 sa viak, ¥e Kodi¢ania nezohladnili iba jed-
nu, ale velmi kldtovi stranku interpretacie —
Zivosf; nechali sa natolko uniest zddraznenim
klasickej vyvaZenosti aZ sklzli do opaéného
extrému.

Ked teda mame z tejto konfrontacie dospiet
k uzédverom, ked zohladnime vietky vyhody
travnickovcov a vietky okolnosti, ktoré staZo-
vali vyraznejSie sa presadif Kosi¢anom, musi-
me kon3tatovaf, Ze v remesle st obidva sibory
rovnocenné: v osobitosti, v tvorivom vklade
hodnotime vy33ie tradvnitkovcov. Této deduk-
cia neznamenéd vdak, Ze by sme azda cheeli
travnitkovcov nadradzovaf nad KoSické kvar-
teto. Prave naopak: chceme zdbraznit, Ze sme
hrdi na skutofnost, ako sa vdaka profesiona-
lizdcii vyhranil profil obidvoch tychto siibo-
rov. Tento stav je jednym z viacerych doku-
mentov dalsieho, nesporne vyssieho Stddia roz-
voja slovenského interpretadného umenia, do
ktorého vstupuje aj zdsluhou slaéikovych kvar-
tet. PlnG opodstatnenost profesionalizdcie
oboch kvartetovych telies dokumentuje vysoka
droveii ich nahravok.

VLADIMIR CIZIK



NAS ZAHRANICNY HOST

Organista
LEOPOLDAS DIGRYS

Ked organista Leopoldas Digrys z Litvy prisiel na dohavo-
renf schddzku, vzal so sebon pre isiotu i tlmo#nika. Coskoro
sa viak ukizalo, ¥e umelcov sprievodca je vlastne zbytoiny,
pretofe profesor Digrys hovori plynule &esky a timognik zostal
v naSej spolo¥nosti takmer bez préee, A tak sa prva otizka
dotykala, pochopitelne, prive tejto skutonosti,

— Vo vaSe] krajine som bol vari u¥ ¥trnastkrdt. Postgra-
dudlne som 3tudoval na praZskéj AMU u prof. J. Reinbergera:

v roku 1969 Styri a v roku 1976 dva mesiace. Za tych Zest me-

siacov som mal dostatok prileZitostf zozndmif sa s ¢eitinou.
Profesor Reinberger koncertoval niekolkokrat vo Viliiuse
a moZno povedat, Ze k mdéjmu praZskému pobytu doZlo viac-me-
nej prave na zdklade osobnych kontaktov s nim. Rovnako na-
5 Studenti v rdmei vymeny zavitali do Prahy,

To znamend, ¥e sa okrem koncertovania venujete aj pedago-
gickej tinnosti?

— Ano, som docentom na Litovskom $tdtnom konzervatériu
a sucasne sOlistom Litovskej filharménie. Len by som rdd k to-
mu poznamenal, Ze nafe konzervatérid maji Statat vysokych
gkol.

Je vieobecne zndme, Ze organové umenie sa tedi v Soviet-
skom zviize mimoriadnej pozornosti. Napriek tomn sa viak
prejavujii v jednotlivich zvizov§eh republikdch riézne stupne
tohto zéujmu...

— D& sa povedat, %e obluba tohto ,kr&lovského néstroja®
je v3ade mimoriadna, ale u néds, v severskfch republikdch, je
obzvlast vyraznd. Uréite k nej prispieva i tradicia, pretoZe, ako
je zndme, pravoslavny spev sa predvAddza a capella, Ale kfym
Litva bola katolicka, Rusko bolo pravosldvne, Estonsko a Lo-
tySsko protestantské.

Kolko je v stitasnosti vo Vilfiuse organov, na kterych sa kon-
certuje? i

-— Celkom tri — na konzervat6riu, v obrazarni, ¢o je adap-
tovand katedrdla a v malej barokovej sieni, Pravidelne kaidy
tyZden,, bez ohladu na prazdniny, sa v naSom meste konaji
tri organové koncerty. NajfrekventovanejSia je mald barokova
sieil, organovym koncertom je tu vyhradeny kaZdy sobotny
a nedelny veder.

VyuZivaji sa pre organové koncerty aj chrdmy?

— Ano i nie. Koncertuje sa totiZ iba v tych renovovanych
a premenenych na mized, obrazdrne a pod. To je napriklad
pripad byvalgch katedrdl vo Viltiuse a Rige. V chramoch ako

Ako sa vyrovnévate na svojich turné s neustilymi zmenami
néstrojov?

— To je skutofne niekedy velmi taZké. Nikdy totiZ dopredu

neviem, &o z toho vzide... T4 istd skladba modZe totiZ na
rozdielnych néstrojoch vyzniet aZ diametrdlne odlidne. SG to
takmer vidy také malé dobrodruZstvd. A niekedy i velké.
Vo Svédsku som sa napriklad ocitol pred nastrojom, ktorého
pozitiv mal iba jeden manuél. Alebo v talianskom Turine som
musel $tyri hodiny pred koncertom zmenif program kvoli ma-
lému pedédlu. A

Ktord #iylova oblasf je vAm obzvla3{ blizka?

— Najskor vari moderné skladby, U nés ich vznikd nemélo.
Okrem domécich autorov &asto hrdvam i vd5Sho Petra Ebena.
Pri interpretdcii noviniek sa citim skoro ako spoluautor. U kla-
sikov je totiZ interpretdcia viac-menej uZ vZita, ale prvé pred-
vedenie mé v sebe vZdy punc vynimo&nosti. S romantikov sa
vela venujem Franckovi, a Bach — to je zdklad a organistov
kaZdodenny chlebifek, )

Ktoréha svojho kolegu ako organista majviac obdivujete?

— To z&visi od toho, kto ako hré toho-ktorého skladatela.
Svajtiarsky organista Lionell Rogg je podla mdjho nazoru
idedlnym intepretom Bachovej tvorby, Franck azda najlepsie
,sedl* od narodenia slepému franciizskemu organistovi André
Marshallovi.

A to trebdrs taky Albert Schweitzer?

— Bezpochyby vykonal vo svojej dobe maximum pre popu-
larizdciu Bachovho diela. Siasné chédpanie Bacha je vSak od-
liné od jeho uZ aj preto, e nade vedomosti st Sir¥ie. Bach
sa vHtsinou dnes hrd v Ziv8ich tempéch, dramatickejsie a vo
vidctiom dynamickom rozpéti.

Kto sa z vagich krajanov venuje organovej tvorbe a na koho
z nich by ste rdd upozornili?

— Za vietkych spomeniem aspoili B. Kutavi¢iusa a jeho
skladbu ,Prutena“ pre organ, husle a zvony a Juzeljunasov

takych G&inkujem iba pri svojich turné v zahranifi.

Koncert pre organ, husle a sladiky.

VLADIMIR CECH

Muzikologicka konferencia

o romantickej opere

Pri prileZitosti tohtorofného drazdan-
ského hudobného festivalu sa koncom
méja stretli v draZdanskom Palaci kul-
tiry hudobni vedci z dsmich eurépskych
krajin, aby sa vyslovili k otazkam ro-
mantickej opery. Na konferencii odznelo
dovedna 28 referdtov, ktoré bliZiie osvet-
lili niektoré viac alebo menej zname ja-
vy z dejin opery 19, storofia, a to pre-
dovietkym nemeckej opery pred Wagne-
rom a narodnej opery niektorgch sused-
nych néarodov. Talianska opera sa na
program Kkonferencie nedostala.

Najvicsi podiel z hostitelskej krailny.

na konferencii mali muzikologovia. Doe.
dr. H. John vyzdvihol vyznam nfgno-
hudobngch [politickych, aj kultiarnych)
pridov vo vyvoji romantickej opery a v
prehlade eurdpskej opernej tvorby 19.
storodia vystizne charakterizoval jejroz-
manité Zanre, smery a tendencie. Prof.
dr, G. Schinielder objasnil duchovnd
podstatu  romantizmu charakteristikou
vztahu romantického ¢&loveka k skutog-
nosti, pri¢om zhrnul jeho Zivotny postoj
do Styroch zdkladnych fdz (taZba — roz-
mach — 0anik — zritenie), diametrdlne
odlisnych od Styroch faz klasického po-
stoja (sastredenie — vypad — akcia —
triumf). Svoje vyvody podoprel uvede-
nim prikladov z nemeckej opernej lite-
ratiry. M. Rank hovoril o draZdanskej
divadelnej tradicii, ktord pripravila pddu
pre romanticka operu C. M., von Webe-
ra (doleZitdA dloha tu pripadla aj Ben-
dovej melodrdme). Prof. dr. M. Weh-
nert z Lipska sa zaoberal opernymi pldn-
mi F. Mendelssohna-Bartholdyho, pri¢om
hlavna prekdZku jeho nezdaru v tomto
Zanri videl v jeho moralno-filozofickom
postoji. Prof. dr. G. Miiller z Zwickau
uvaZoval o priindch nespravodiivého ob-
chadzania Schumannovej jedine] opery
Genoveva, ktord v Case svojho uvedenia
vyvolala priaznivy ohlas u ohecenstva
aj v tlaci, Dr. K. Mehner sa zamy3lal
nad odzrkadlenim romantickych estetic-
kych ndzorov v opernej tvorbe, ktord v
skutotnosti nedokdzala naplno realizo-
vat poZiadavku o vytvorenie syntetické-
ho Zanru a napriek vietk¢m fsiliam osta-
la navonok sice celistvym, ale predsa
len zloZenym organizmom. Dr. G, Rie-
nicker venoval pozornost pomozartoy-
skému vyvoju operného findle, ktoré kva-
lifikoval ako ,,odovzdanie scénického po-
solstva adresdtovi v koncentrovanej for-
me“. Svoje reflexie podoprel rozborom
obsahovych a formotvorngch tindlovych
Struktar, pri¢om sa opieral o trendy spo-
lo¢enského vyvoja v 19. storodi, M. Bic-
ker rozoberal estetické nédzory E. T. A
Hoffmanna, ktory vyslovil poZiadavku ce-
lostného wmeleckého diela (Gesamft-

kunstwerk) uZ na prahu 19, storodia.
Dr. V. Reisingova venovala pozornost
fantastickym, nadprirodzenym prvkom v
operach L. Spohra a H, Marschnera, ako
aj ich hudobnému vyjadreniu. Prof. dr.
J. Mainka skdamal spbsob pretlmodenia
fragmentov osvietenskej faustovskej té-
my [(Goethe) v dielach romantickych
majstrov — Schuberta, Berlioza a Schu-
manna. E. Roch sledoval vyvoj vytvarnej
zloZky operného divadla od baroka aZ
po romantizinus, kedy javiskového archi-
tekta predchédzajicich obdobf nahradza
scénicky vytvarnik. Hovoril aj o vztahu
scénografie k hudbe opery a svoju pred-
ndsku doplnil diaprojekciou.

Hodnotné prispevky priniesli aj refe-
renti z Prahy a Brna. Dr. ]J. BuZga cha-
rakterizoval nemeckf romantickd operu
zdOraznenim jej zvla3tnosti, ako aj jej
rozdielnym postavenim v hierarchii ume-
leckych Zanrov z pohladu vtedajiieho
obecenstva a vedidcich skladatelskych
osobnosti, Dr. M. Pospigil a dr. M. Ottlo-
vd sa vo svojich navzdjom sa dopliiu-
Jucich referdtoch pokisili o rehabilitéciu
velkej historickej opery francazskej pro-
veniencie, ktorej ¢esky variant zatieni-
lo pokrokové dielo B. Smetanu. Dr. R.
Petman sledoval vyvoj estetickych nézo-
rov, ktoré viedli k vzniku ¢eskej nérod-
nej opery, prifom vyzdvihol pozitivau
ulohu 0. Hostinského ako jediného, kto
u nds sprdvne pochopil podstatu Wag-
nerovej reformy. Dr. J. VyslouZil porov-
naval vyvoj teskej opery na Morave s
jej vgvojom v Cechach od jej podiatkov
(od tzv. dvojjazylnej opery) aZ po ro-
mantické prvotiny L. Jandcka, prekona-
né napokon skladatelovym priklonom k
opernému realizmu,

Z Leningradu prisli tentoraz dvaja
adastnici. Dr. M. Bialik rozborom Caj-
kovského opery Pikovd dama ukazal, v
¢om spoéivajo romantické kvality tohto
diela; jeho pravdivost a presveddivost
sa zaklada na spojeni romantizmu s psy-
chologickym realizmom. ]. Kapustin obo-
znamil s vysliedkami dlhodobého socio-
logického vyskumu ohladne zalub nav-
itevnikov filharmonickych Kkoncertov:
tieto vyskumy vyzneli jednoznatne v
prospech romantickej hudby — najmé v
poslednych piatich rokoch, kedy zaujem
o iiu eite vezrastol. Referent sa pokisil
vysvetlit tento jav tdZbou dnedného {lo-
veka poznavat Zivotni realitu cez priz-
mu vnitorného sveta romantickych skla-
datelov.

Dr. M. Masiol z Katovic naértol v¢-
vinovii cestu polskej nérodnej opery od
potiatkov aZ po jediného predstavitela
polského operného klasicizmu — St. Mo-
niuszka.

Medzi aktivoymi dcastnfkmi konferen-

cie bolo tohto roku pomerne vela hosti.

zo severskych krajin. Zo Svédska prisl
§tyria — dr. ]. Degem, dr. H. Astrand,
skladatel E. Hemberg a dr. W. W. Glaser,
Z ich prispevkov sme sa dozvedeli o in-
tenzivnych &%védsko-nemeck§ch kultdr-
nych kontaktoch v obdobi romantizmu, o
vivoji Svédskej opery, o zvla&tnostiach
a svojraze severského romantizmu a o
jeho vplyve na eurdpsku kultdru, ako
aj o romantickych prvkoch v sifasnej
3védskej opere. Svédski hostia nedetrili
hudobnymi ukéZkami, pri po#dvan{ kto-
rgch sme si uvedomovali, Ze Svédsku
hudbu prakticky vébec nepozndme a sil-
gasne sme obdivovali vysoki tGroven ich
vokdlnych interpretov. Prof. dr. H. Her-
resthal z Nérska hovoril o vyvoii kultdr-
neho Zivota vo svojej krajine, kde sa 2
réznych prigin nevytvorili podmienky
pre vznik narodnej opery, hoci tu ne-
chybala osobnost, predurfend pre tato
alohu — E. H. Grieg. Prof. dr. N. M, jen-
sen z Dénska analyzoval kultirne a po-
litické pomery v Kodani v Zase vzniku
Heiseho romanticke] opery Kral a mar-

. %al a rozhorom tohto diela dokéazal, pre-

#o sa nemohlo stat skutofnou nérodnou
operou. Prof. A. H. Sveinsson z Reykijavi-
ku rozpréval o oneskorenom kultirnom
vyvoli na Islande, kde domadci operny sli-
bor vznikol len neddvno (1980} a prva
islandska opera — & nametom zo sveta
mo6dy (jeho viastnd) je este v Stddiu
poslednych priprav na blizke uvedenie.

Vv zaverednej diskusii sa ukézalo, Ze
este ani zdaleka nie si doriesené vietky
otdzky epochy, ktord sme navyknuti po-
kladat za uzavreti. Okrem iného sa
napr. vynorila pochybnost o tom, Ci je
spravne oznatovat vietku hudbu -0
mantického® storofia ako romanticku,
ked%e romantizmus bol iba jednym -—
hoci mo#no najsilnej§fm — z mnohych
navzajom protireéivych priudov 19. storo-
gia. Do popredia vystapila tieZ méqu
tzv. realistickej opery, ktord presadzovali
najmi pokrokovi umelci siovansk?ch
krajin. Vztahuje sa oznalenie ,realistic-
k¢“ iba na libreto, alebo aj na hudbu?
Tyka sa Stylu alebo metody? — Oper‘a
nie je len hudba, ale predovSetkym di-
vadlo a treba ju teda chépat z hladiska
divadelnej vedy. Z tohto hladiska suvisi
realizmus v romantickej opere hlavne so
socidlne kritickou tendenciou libreta. Na
druhej strane si t1reba uvedomit, Ze po-
jem ,romantizmus” je dvojvyznamov§ —
pouZiva sa nielen ako kultirno-historic-
ké vymedzenie, ale aj na oznacenie Zan-
ru. V tom zmysle je romantickd opera
niedo iného ako opera buffa alebo ope-
ra seria. LJUBA MAKOVICKA
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Pri prileZitosti 100. v¥ro¥ia omelecke]
¢innosti Berlinskej filharménie (1. méi-
ja t. r.) vydala gramof6nova spolonost
Deutsche Gramophon Geselschaft, pre
ktorii orchester mahrdva od roku 1913,
Sest albumov po piatich a Eiestich plat-
niach. Prvy obsahunje nahriavky z rokov
1913—1933, a to s dirigentmi Arthurom
Nikischom, Leom Blechom, Brunom Wal-
terom, Hansom Knappertshuschom, Eri-
chom Kleiberom, Oskarom Friedom a Ri-
chardom Straussom. Druhé album je ve-
nované Wilhelmovi Furtwiinglerovi a je-

. ha spoluprédci s orchestrom, tretie album

podobne Herbertovi von Karajanovi. Ster-
té album prin&¥a interpretatné kredcie
slavnych sdélistov Wilhelma Kempifa,
Emila Gilelsa, Gézu Andu, Christiana
Ferrasa a dalSich umelcov hrajaeich za
sprievodu jubilujdceho orchestra. Do pia-
teho albumu s@ zahrnoté dirigentské na-
hravky niektor§ch stdlych hostov, najmi
Lorina Maazela, Karla Bihma, Claudia
Abbada a Ferenca Fricsaya. Napokon
fiesty album prind%a najnoviie digitdlne
nahravky skladieb Mendelssohnov§ch,
Bruchov§eh a Haydnovich nahratfch
vietko v roku 1980 pod Karajanovou tak-
tovkou, Na poslednej platni tohto albu-
mu sfi v jeho podani nahraté valiky a
polky Johanna Straussa a predohry Jae-
guesa Offenbacha. K druhému a tretie-
mu albumn sfi ako prémie pripojené
platne zaznamenfvajlice Furtwinglera a
Karajana pri skiskach.

Vo vydavatelstve , Zenemiikiad6“ v Bu-
dapedti vySla kniha Xenije Jurjevny Stra-
vinskej ,0 Igorovi Fjodorovitovi Stra-
vinskom a jeho blizkych”, ktorej origi-
nédl vydali v roku 1978 v Leningradskom °
oddeleni vydavatelstva ,Muzyka“. X. ].
Stravinskd — decéra Jurija Fjodorovita
Stravinského, starSieho brata Igora Fjo-
dorovita Stravinského — rozloZila ob-
sah svojej knihy do Styroch kapitol. V
prvej kapitole si zverejnené texty tych
listov, ktoré antorkina sestra, Tatjana Jur-
jevna Stravinské pisala svojim rodizom
do Leningradu z Nizzy v rokoch 1925-26,
ked dihiie obdobie %ila u Igora Stravin-
ského. Tatjana v asi 50 listoch zo zorné-
ho uhla 20-roEnej dieviiny phtavo popi-
suje rn¥ny Zivot podetnej rodiny svojho
stryka. Druha ¢ast publikédeie je vlastne
chronologickfm dennikom navitevy Igo-
ra Stravinského v Moskve a Leningrade
na jeseii roku 1962, Autorka aZ viedy
spoznala osobne svojho stryka a podas
celej trojtyZdennej navitevy bola sdstav-
ne v jeho spolofnosii a zadastnila sa
na vietkfch koncertoch dirigovanych
Stravinskym a Robertom Craftom, i na
recepciach. V tretej tasti knihy je zve.
rejnena rozsiahla kore$pondencia Xenije
Jurijevny z rokov 1962-70 s Igorom Stra-
vinskfm a jeho druhou manZelkou Ve-
rou Stravinskouw. V tychio listoch sa ka-
leidoskupicky odzrkadluje pestry a ruos-
ny Zivot cestujiceho dirigenta svojich
skladieb a mnefinavne komponujiceho
skladatela. Stvrta &ast je venovand den-
nikovému popisu posledného siretnutia
Xenije Jurijevny s uZ velmi chorlavym
Igopom Stravinskym v lete 1970 v Evia-
ne. ' (J. v.)

Doteraz nezndme diela Heinricha
Schiitza (1588—1672) objavil v takmer
500 rokov starej radnitnej kniZnici v
Zwickau dr. Eberhard Miller, lektor na
tamojSej Vysokej &kole pedagogickej
»Ernesta Schnellera“. Sdtastou draho-
cennyeh historick§eh muzikalii je aj tla-
ton vydany Zalospev, ktory H. Schiitz
napisal pri dmrti svejej mladej Zeny.
Obzvlast cenny je aj medirytinovy por-
trét, na ktorom je skladaiel zobrazeny
vo veku 42 rokov. Doteraz sii zname iba
dva Schiitzove portréty, zobrazujiice ho
len v stareckom veku,

Novy baletny &asopis SOVIETSKY BA-
LET (Sovetskij balet) zatal vychadzat
koncom roku 1981 v ZSSR. Tento vedec-
ko-teoretick§f a  kriticko-publicisticky
ilustrovany tasopis Ministerstva kultiry
ZSSR, venovany problematike sttiasného
sovietskeho baletného wumenia, vydéva
nakladaielstvo Izvestija v Maskve. Caso-
pis v rozsahu 64 strdn plus Styri strany
farebnyeh priloh na kriede bude vycha-
dzat gestkrat roéne.

Maurice Béjart uviedol v Bruseli s vel-
kym dspechom balet Svetlo {Light) na
hudbu Antonia Vivaldiho. Na pozadi
dvoch vedut od jedinefného maliarske-
ho kronikdra Bendiok Giovanni Antonia
Canaletta evokuje choreografi na scéne
»bendtske dojmy”. Dielo je venované po-
prednej japonskej tanetnici Yoko Mo-
rishitovej.

Slivny opeérn§ spevak Plaeido Domin-
go, jeden z najvyznamnejiich tenoristov
sfitasnosti, mieni vystlipif na Salzburger
Festspiele v roku 1985 v titulnej idlo-
he Mozartovho Dona Giovanniho. Domin-
go, pivodne barytonista, prestipil na
tenorovy odbor a teraz sa chee opdt vra-
tit k barytémovym Glohdm.



Koncert
1 tvorby
Jana

Moryho

Na koncerte z komornej tvorby Jana Moéryho wystipili
popredni banskobystricki umelci. Zlava: . Zemko, D. Ro-
hova, L. Orgondsové, D. Surova-Turiiova, M. Masér, M. Pu-

pala a V. Kovar.

NedoZité jubileum — 90. vyrolie naro-
denia hudobného skladatefa u pedagbga
Jdna Moryho (10, 7. 1892) — ako aj sku-
totnost, Ze takmer celd jeho hudobnd
pozostalost je od roku 1978 deponova-
nd v Literdrnom a hudobnom muazeu v
Banskej Bystrici, podnietili pracovnikov
tohto 3Specializovaného zariadenia pre-
zentoval ¢ast jeho hudobnej tvorby for-
mou komorného koncertu,

Hudba Jana MoOryho sa v stulasnosti vy-
tratila z nadich koncertnych sieni. Pri-
¢ina spotiva najmé v nedostatonom mu-
zikologickom zhodnoteni Moryho sklada-
telského odkazu, a z toho vyplyvajiceho
nezdujmu umelcov o interpretdciu skla-
dieb, &im jeho dielo upadd do zabud-
nutia, Ved Z#anrova pestrost — dapravy
slovenskych fudovych piesni, bohata
umeld prekomponovand pieshové tvorba,
zborové skladby, solové inStrumentaine a
orchestrdlne Kompozicie a najmé cha-
rakteristickd opernd a operetné tvorba,
ako #j potetné indtruktivne a predneso-
vé skladby — nas opraviuje radit ho
medzi najplodnejsich slovenskych skla-
datefov prvej polovice, ndfho storotia.

Preto snaha o oZivenie hudby Jana
Moéryho v rodnom meste mbdZe byt pr-
vym, nasledovaniahodnym krokom k vad-
Sej popularizdcii jeho diela aj v inych
mestéach,

Pri zostavovani programu koncertu vy-
chadzali tvorcovia z reality interpretal-
ného zdzemia Banskej Bystrice, ktora.
Zial, doteraz nedisponuje vlastnym pro-
fesiondalnym  symfonickym telesom, ¢o
v podstatne] miere determinovalo dra-
maturgiv. Je 1o Skoda, pretoZe prave
symlonické a orchestralne diela Mory
ho s pre svoj narodny charakter naj-
hodnotnejsie v celoslovenskom Kontex-
te [suita Pod Krivdnom, symfonickd ba-
sent Pod Tatrami, orchestrilna suita Spis:
ské tance, Sluvenskeé pastierske tance
pre velky orchester, Symphonia pasto
rale o L]

Koncert » komorne] tvorby Jana Mory-
ho sa uskutodnil 17, maja 1982 v koncert-
nej sale Literarneho a hudobného mi
zea v Banskej Bystriei a bol sucasfou
Diia otvorenych dveri pri prilezitosti Me-
dzindrodného dha mazei. Reprezentoval
najméd vyber z jeho vokdlne] a malo
zndmej solovej instrumentalne) tvorby.

V podani Lubice OrgondSovej, soOlist-
Ky opery DJGT, zaznell dve Uspavanky
na texty J. Moryho a C, Brentana a cyk-
lus Styroch piesni — Fialka, Prvé sne-
Zienky, Vtadi spev a Skovrdnok na slo-
va Luda Treéegera. Povabny dieviensky
prejav tejto wnladej nadanej umelkyne,
majicef vietky predpoklady pre samo-

Wy .

Snimka: E. Friithauf

statné piesiiové recitaly, zaujal poslucha-
fov najmi stotoZnenim sa s predlohou,
tak velml vyhovujicou interpretkinmu
naturelu, a prirodzenym, sebe viastnym
spevickym dotvorenim. Jan Zemko, so-
lista opery DJGT, predniesol Gpravu fu-
dove| piesne Zahvizdaj z cyklu Spisskych
tudovych piesni, piesen na text L. Tré-
gera Pri Skalici za viskami a v minulos-
ti, najmid v cudzine presldvent pieseii
Moje srdee na slovd indického bésnika
Rabindrandtha Thakura, z Tagore albu-
mu.

S6lova inStrumentdlnu tvorbu predsta-
vili primérvius Travnitkovho kvarteta Via-
dimir Kovar skiadbami Horsky potok a
Song pre husle a klavir, ktory napriek
mensim skisenostiam v sOlove] koncer-
tantnej hre vioZil do interpretacie vset-
ky pozitiva svojej silnej vnutornej emo-
cianality a vasnivej vyrazovej muzikality
fa &lenovia orchestra D]JGT Miroslav Ma-
sdar (Consolation pre fagot a klavir) a
Milan Pupala (Intermezzo pre hoboj a
klavir), Zial, 5 nepresvedféivym osobnym
ponatim skladieb, Korepetitorka a zbor-
majsterka DJGT. klaviristka Darina Su-
rové-Turiiovd, okrem toho, Ze sprevadza-
la vietkych n€inkujdacich soélistov suges-
tivne predniesla temperamentna skladbu
Slovenské tance.

Vystipenie desatroénej Michaely Vav-
ruskovej, Ziacky DSU s tromi indtruktiv-
nymi skladbickami pre klavir a s0lo spev
bolo nielen vhodnym dramaturgickym
psviefenim koncertu, ale aj nazretim do
pedagogickej dielne Jana Moryho, kto-
ry znadéna &ast svojho Zivota a tvorby
venoval prave miadezi,

Skutocnym vyvecholentim Koncertu boli
dve piesne z bhudobno-dramatickej tvor-
MoOryhe — Majova pieseit z det-
skej rozpravkovej opery Zlatoviaska na
slova dp, Otta Rosenauera v neznej in-
terpretdacii Lo Orgonasevej a piesen Fia-
latka tmava z najaspesnejsef o skladate-
fovej najmilée) operety La Valliére na
slovensky text LDubomira Feldeka v po-
diani solistky opery DGT Dagmar Roho-
vej, ktorda svojim kultivovanym drama
tickym prejavom posobivo ukondila prie-
rez ¢ komornej tvorby Jana Moryho.

Al ked jednotlive vykony Géinkujt-
cich umelcov nemoino hodnotit iba v
superlativoch, podarilo sa im spolu s

organizatormi za pritomnosti skladatelo-
vie] manZelky Magdy Moryove] a defry
Livie v nekonvenénej, aZ diverne srdeg-
nej atmosfére nad ofakdvanie spritom-
nit vsohita hudobnni rec skladatela a tak
prispief k obrode hudby, ktora méa co
povedaf a] dnesnému posluchafovi.
LUDMILA CERVENA

Za Ladislavom Kuckom

Ladislay, Kucko predstavoval osob-
nost, ktord sa viacnasobne podielala
na rozvijani hudobného Zivota Kosic
od oslobodenia po sacasnost. Patril
do radn dlhorotaych spolupracovni-
kov Ceskoslovenského rozhlasu v Ko-
siciach, kde potetné nahravky oper-
nych a operetnych melddii i vychodo-
slovenskych ludovyeh piesni, ktorych
bol velkym obdivovatefom a etitelom,
nam ho budi diho pripominat.

S osobnosfon Ladislava Kucku si
spojené aj pociatky koSickej spevo-
hry po oslobodeni. Mottom vtedajsie-
ho riaditela L. Borodafa bola snaha
o maximdlnu kvalitu, svedomiti pra-
c¢u a nad$enie pre rozvoj slovenského
dramatického umenia. Ladislav Kucko
tento borodatovsky Styl prace si za-
choval nielen potas svojho pbdsohenia
v kofickej spevohre (1948—1962), ale
do konea svojho Zivota. Napokon ko-
respondovalo to s jeho etikou, jeho
snahou prispiet k rozmachu kultarne-
ho Zivota svojho rodného vychodného
Slovenska {narodil sa 15. jana 1912
v Betlanoveciach). V koSickej spevohre

vytvoril rad ispe$nfych postiv v sym-
patickom spevackom i hereckom pre-
jave,

Na kofSickom konzervatorin [1962—
1982] venoval vsetko svoje usilie vy-
chove mladej talentovanej generdcii
spevikov., Okrem c¢istej intondecie a
zakladnych technickych poZiadaviek
dbal predovsetkym o jazykovi @isto-
tu, spravnu, zretelni artikulacin, Ako
dlhoroéing vedtei spevackeho oddeie-
nia presadzoval a propagoval najmi
diela teskych a slovenskych sklada-
telov, necbyajni pozornost venoval
umeleckym dpravam vychodosloven-
skyeh ludovych piesni.

Pre lodské, pedagogické i umelec-
ké kvality povoldvali Ladislava Kue-
ku za hlasového poradeu do réznych
siiborov, spevokolov (naposledy v
Spevackom zbore kogickych uditelov),
za €lena pordt (Melddie priatelstva,
stitae LSU, konzervatorii a pod.).

Odehod Ladislava Kucku, umelea,
pedagéga a predovietkim dobrého
¢loveka z huodobného ZFivota Kosic
(14. jila 1982) je bolestivy. Hreje
vBak pocit nadeje, e semeno, ktoré
v Kogiciach zasial, prinesie ovoeie
dalsim generdciam,

M. POTEMROVA

JUBILANTI
Marta Ratajova-Schimplova

Diia 28. jala t. r. doZila sa vyznam-
ného Zivotného jubilea koncertna a oper-
na spevdatka a pedagbtg solového spevu
Marta Ratajova-Schimplova (nar. 1907},
Po maturite na klasickom gymnéaziu v
Prahe, sibeZne so Stadiom na prirodo-
vedeckej a pedagogickej fakulte Karlovej
univerzity, navstevovala Statne konzerva-
torium hudby v Prahe, kde bola Ziag-
kou prof. Egona Fuchsa,

UZ za Studentskych rokov, kedy gasto
utinkovala na koncertoch doma aj w
zahrani€i, prejavil sa a zdokonaloval jej
prirodzeny umelecky prejav, viestrannd
hudobnost, vyborna hlasova technika pod
vedenim takych osobnosti ako bol E.
Fuchs, P. Dédecek, Ing. F. Pujman, ]. B.
Foerster. Svoj talent prezentovala uZ na
konzervatériu naStudovanim dvanastich
kompletngch sopréncvych tdloh, €o bola
zdroveil najlepsia priprava pre Zivot pro-
fesiondlneho spevdka. Konzervatorinm
absolvovala s vybornym prospechom v
odbore koncertny a operny spev.

V r. 1935 sa vydala za slovenského
dirigenta Kornela Schimpla a odvtedy
posobf v Bratislave. V r, 1935—1940 aéin-
kovala ako stdly host v opere SND v
Bratislave (v operach Rigoletto, Rusal-
ka, Carmen, Talianka v AlZiri, Parsifal,
Don Juan). Kritika jednoznane vyzdvi-
hovala jej spevacku a hereckd pohoto-
vost, prijemny hlas, dokonaltt hudobnost
a Stylovost prednesu diela,

Sutasne M. Ratajova-Schimplovd sis-
tavne dvanast rokov vystupovala v roz-
hlase ako s6listka, zoznamovala poslu-
chdafov so slovenskou, &eskou, ale aj
svetovou piesfiovoun a opernou tvorbouw.
V rozhlase odspievala vyse 50 premiéro-
vych koncertov, nehovoriac uZ o mnoi-
stve reprizovych predvedeni. Okrem to-
ho absclvovala mnoho koncertngch vy-
stipeni v Ceskoslovensku i v zahraniéi,

Sicasne so svojou opernou a koncert-
nou ginnostou spéja velml intenzivnu pe-
dagogickd pracu, zamerani predovset-
kKym na pedagogicko-metodicky v§znam
hlasu na vychovu divadelnych & koncert-
nych spevdkov, u ktorych, aj ked d&asto
nedisponovali dostatocaym hlasovym ma-
teridlom, dokazala vZdy vypestovat hla-
sy technicky vyspelé, so Slrokym a vy-
rovnanym hlasovym rozpdtim, V tomto
jej pedagogickom zamervani sa prejavila
4] ¢rta vedecko-vyskumnej prdace, na o
mali vplyv jej vysokoskolské Stadia a
neskor ¢asté kontakty so Specialistami
2z oblasti foniatrie [Seeman, Sedlddek, So-
vik)]. V tejto svejej &innosti venovala
velku pozornost nédprave chybnych hla-
sov. V r. 1950 na pozvanie prof. E, Su-
chofia sa stava Clenkou Katedry hudob-
nej vychovy na Vysoke] Skole pedago-
gickej v Bratislave a od 1959 pokra-
cuje v prdci ako odbornd asistentka na
Katedre budobne) vedy a vychovy FFUK.
Tu vychovala velky potet hudobnych pe-
dagbgov, z ktorych sa mnohi uplatnill
aj ako profesiondlni spevici, ini ako ve-
dici spevackych siborov s dobrou spe-
vackou pripravou, a tri asistentky hia-
sovej vychovy, ktoré pdsobia na vyso-
kych Skoldch.

Dva roky posobila M. Ratajova-Schim-
plova tiez ako hlasovy pedagog na Stat-
nom konzervaloriu v Bratislave v odbor-
nych divadelnych kurzoch,

Spolu so svojim manzelom, ktory je aj
korepetitorom jej Ziakov, vytvorila svo-
ju spevacku Skolu. Niektori jej Ziaci sa
stall solistami divadiel, ¢lenmi divadel-
nych zhorov, filharmonického zboru a
inych vyznamnych sdborov. Zo spevacok
tejto Skoly zakladaji dievéensky komor-
ny stbhor, pésobiaci od r. 1945 pod me-
nom Spevacky komorny sthor, Ktory ab-
solvoval mnoho dspednych koncertov ako
v Bratislave, tak aj po celom Sloven-
sku., Stbor nahrdval v rozhlase, v tele
vizii, & ziskaval popredné ceny aj na ce-
lostatnych sdtaziach. Z jadra stboru roz-
sirencého o posiuchafov Katedry hudob-
nej vedy a vychovy & dalsich katedier
vytvdra novy stbor — Akademicky ko-
morny vokdalny sabor pri FFUK v Brati-
slave, kde okrem vedenia stboru zasti-
vala funkciu hlasove] vedtce] a vystu
povala a} ako sOlistka suboru. Pod ume-
leckym vedenim prof. Schimpla sGbor
absolvoval mnoho vystiapeni, vysokoskol
skych satazi, rozhlasevgch nahravok, te-
laviznych vystipeni a dspedne reprezen-
toval aj v zahranifi,

Vysledky svojej pedagogicko-v§skum-
nej prace prof. Schimplova spracovala
vo vysokodkolskych skriptdch ,,Hlasova
vychova®, ktoré postupne vysli v 3ty-
roch prepracovanych vydaniach a stali
sa zakladom hlasovej vychovy na Kated-
re hudobne] vedy a vychovy na FFUK
v Bratislave a lspesne sa pouZivaju aj
na katedrdch hudobnej vychovy niekto-
r¢ch pedagogickych fakalt. Za svoju dl-
hodobt pedagogicko-vychovna  &innost
bola prof. M. Ratajova-Schimplovd od-
menend ¢estnym titulom ,ZasliZila uéi-
telka®, pamiitnou plaketou Univerzity Ko-
menského a medailou Filozofickej fakul-
ty UK za zdsluhy o jej budovanie.

JAN DUBNICKA

Gregor Roletzky

V uplynulych diioch sa doil pitdesia-
tin Gregor Roletzky (nar. 28, 7. 1932),
hudobny skladatel a hudobny reZisér
Ceskoslovenského rozhlasu v Ban. Bys-
trici. Pochddza z rodiny skldarskeho ro-
botnika a amatérskeho hudobnika. Pod
otcovym vplyvom aj on sa stal sklac-
skym robotnikom, no neskOr zvitazilo
hudobné umenie, ktorému je verny po-
dnes, Roletzského Zivotna cesta nebola
fahka, ani jednoduchd. Ako najstarsi z
piatich shrodencov uZ v mladosti musel
pomahat rodifom pri zabezpefovani Zi-
voinych potrieb rodiny. TaZba po seba-
realizdacii v hudobnom umeni ho viedla
na VysSiu hudobni pedagogickd Skolu
v Tepliciach, v Prahe a na Konzerva-
torium v Bratislave. Venoval sa hre na
husliach, dirigovaniu a hlavne osvojo-
vaniu si zdkladov kompozicie. Bohaté
skusenosti zfskal u A. Modra, V. Ko-
Pinka, E. KriZana a inych. Silny vplyv
na neho mala aj vojenskd poséddkové
hudba, v ktorej aktivne hral aZ do r.
1963, kedy odisiel za korepetitora dao-
Krajského babkového divadla v Banskej
Bystrici. Tu ziskal vziah k defom, k bdb-
kam a, samozrejme, k scénicke| hudbe,
ktorej sa sistavne venuje. Po dvojroé-
nej éinnosti v divadle prijal miesto hu-
dobného redaktora €s. rozhlasu v Ban-
skej Bystrici, podnes zastdva funkciu hu-
dobného reZiséra.

Prvé svoje skladby napfsal pre dycho-
vy orchester a od tej chvile s mimo-
riadnou usilovnosfou sa venuje kompo-
zitnej prdci. Napisal desiatky skladieb
pre dychovy orchester, rad scénickych
kompozicii k babkovym a rozhlasovym
hréam, taneéné piesne, skladby pre za-
bavny orchester, Gpravy ludovfch piesnf
A i, Pestrd palets kompozicli dokumen-
tuje Roletzkého erudovanost a nadmer-
ne usilie vyladrovat svoje umelecké ci-
tenie. Mnohé roky znie jeho zvu&ng hlas
od  reZisérskeho  pultu v rozhlasovom
Stadiu. Vie kriticky hodnotif, poradit a
hlavne poskytnif pomocnt ruku pri rea-
lizacii novych hudobnych skladieb. Je
narotny, pritom priatelsky -—— a mnohi
mlad! autori nasli u neho radu a po-
moc. Je aktivnym &lenom Zvizu sloven-
skych skladatelov a netnavone realizuje
svoje tvorive pliany, Na  vystnpeniach
folklornyeh stborov Partizan, Urpin atd,
mdZeme pocut jeho  Gpravy  Tudovych
piesni, mnohymi uapravami dopinal re-
pertoar Tudove] hudby Ondreja Mrézi-
ka, upravoval pre luZicko-srbsky folklor-
ny stubor v NDR, Deti mozno povedat
na celom Slovensku - poznaji jeho scé-
nické hudby k <bdabkovym hram ¢ uZ v
babkovom divadle v Banskej Bystrici
[DIhy, Siroky a Bystrozraky, Botafogo 111,
Ga$parkov zazraény mlyntek), v bhébko-
vom divadle v Ziline (Materina diska,
Petridek |, v babkovom divadle v Nitre
(Baranove trampoly], zndme s scénic-
ké hudby k rozhlasovym hrédm (Podsta-
ta ¢loveka, Roztrhaj pavuéinu, Jana 2z
Arcu), k divadelnym hram pre ginuhra
DJGT vo Zvolene {Zensky zdkon), pre
Divadelny sibor A, Sladkovita v B, Bys-
trict a |,

Nahrdaval s Komornym orchestrom v
Ziline, s Travnitkovym kvartetom, reali-
zoval mnohé gramonahravky s Linha sin-
gers, s orchestrom Gustava Broma a s
inymi telesami. V poslednych rokoch sa
venuje aj kompozicil pre zhorové telesa
{Partizanske piesne, cyklus zborov k 35
vyrotiu SNP , Povstalecka vatra® atd.) a
tpravam skladieb starych majstrov, ako
bol banskobystricky skladatel A, 1. Hi-
Tay i ot

Viestranni pracu Gregora Roletzkého
ocenill o. {. v rozhlasove] Zatve, Pamiit-
nou plaketou z Vychodnej, vyznamena-
nim Za rozvoj socialistickej hudobnej
kultdry, A. MELICHER
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Jules Emile Fréderic

MASSENET

(1842 - 1912)

Zaslizili umelei S. Haljakovd (Manon) a Peter Dvorsky [Des

Grieux) v bratislavskej inscenfcii Manon (1980).

Snimka: |. Vavro

Franciizsky hudobny skladatel, vo svojej dobe nesmier-
ne oblubeny populdrny i uznavany autor vyse dvadsia-
tich opier, oratbrif, symfonickej i komornej hudby. Le-
Xikony a knihy o dejindch hudby poskytuji potrebné
Gdaje a fakty. Pohlad do andlov prvych rokov opery
v SND hovori, Ze vari nebolo sezény, aby na repertodri
nebola niektord z jeho opier — neraz nielen jedna, Inak
tomu nebolo ant v inych divadlach u nas i v zahranidi,
o Francuzsku nehovoriac. Od Rimskej ceny za kantadtu
David Rizzio uZ v roku 1863 stdpa umelcova kariéra,
odmenovand zdujmom divadiel i obecenstva — ale @j
spolotnostou. On, kedysi Ziak Ambroisa Thomasa (opera
Mignon!] na konzervatoriu, stdva sa profesorom kon-
zervatoria, élenom a neskor nakrdtko prezidentom fran-
cuzske) Akadémie. Pre informéaciu i orientdciu spomeii-
me si aspoit na niektoré premiéry jeho opier, lebo v nich
bolo taziske jeho tvorby ¢o dokézali desatrodia po
skladatelove) smrti,

Nemusel sa prebijaf cez , provinciu“, hned jeho prvé

operd mala premiéru v ParfZi — v Opére Comique (La
grand' tante 1867). Po takmer desatroénom ,rozbehu*
nasledovali opery s premiéry jedna za druhouw. Tituly
tych vyznamnejdich budd opernému fanidikovi aspoii
povedomé: Le roi de Lahore (1877 Pari?), Hérodiade
[ Flaubert 1881 Brusel}, Manon |Prévost — 1884 Pa-
112}, Le Cid (Corneilie - 1885 Pariz), Werther [Goethe
~ 1892 Vieden, Thais (A, France — 1894 Par{Z), Le
jonglenr de Notre Dame (1902 Monte Carlo), Don Qui-
chotte (1910 Monte Carlo]... Stadi? V kaZdom pri
pade to stacilo - vtedy, Dnes uZ vieme, Je nade go
nerdcie nestavaji Masseneta medzi najviaésich
koci toto slovo a pojem v kaZidom umeni je velmi rela-
tivne, ak sledujeme metamoriézy vkusu, mody, ale aj
zmyslu umenia v priebehu viacerych storo¢i. Zmysel,
ten ostdva, ale kontakt: umelecké dielo a kKonzument
tspolotnost, divdk, posinchd® atd.) sa meni a wvyvija.
Kto sa uZ staral v fasoch Massenetovych Gspechov o ope-
ry Monteverdiho?
+ V kaidom pripade vieme, Ze Jules Massenet sa ne-
muse! staZoval na npezdujem sacasnikov a ako pozna
menava E. Krause [Oper. von' A—2) ,, ...nie je zanedba-
telné, Ze rofny prijem tohto muZa bo! pol miliéna
zlatgch”. Zda sa, akoby aj takto nasledoval svojich
francGzskych predchodcov Meyerbeera a Gounoda a Ze
predstava chudobného skladatela v manzardke patri do
romantického arzendlu minulosti. (LenZe uZ pribehy nie-
Ktorych naozae] velkych skladatelov, ktori emigrovali
pred nacizmom nés mohli poudif, Ze histébria sa neraz
apakuje, ako aj o tom, Ze hmotné bohatstvo z hono-
rarov eite nezarutuje velka troven.) V kaidom pri-
pade Massenet mal Gspech a 3tastie, Ze ho mohol sam
zaZit,

Keby sa teraz urobila bleskova anketa medzi divadel-
nikmi a ndvitevnikmi opery [(kdeZe, anketu na ulici
s nédhodnymi chodcami by som vébec neodporddal, mu-
sela by dopadntf katastrofdlne] na tému ,fo viete
o Massenetovych operdach" - vysledok by bol asi ta-

Keto:
1. Saéasnici z Kosic by si mohli spomeniat na Manon
Z roku 1971 [Gajdo§ - Glogar a. h, — Handk, v titulnej

tlobe A. Mrazovda) a na operu Don Quijote v roku 1981
{Velat - Kridka a. h. — Hanék, titulnd postava J. So-
morjai a L. Kovdcs]), Bratislavéania zasa na Manon z ro-
ku 1880 (Fredo — Kriska — Vychaodil, titulnd postava
5. Haljakovéd a M. Turfiova) -—— vietky inscendcie z roz-
nych pri¢in nezaznamenali vdEs! pocet reprizl

2., Pamdétnici spominaji na povojnového Dona Quijota
{Zuna — Fiedler svoboda) s A, Floglom a F. Zvari-
kom v hlavnej dlohe, s D. Gabajovou i F. Hvastijom.
Mnohi{ hovoria o nezabudnutefnych vykonoch, o zéZit-
¥u -~ ale pokial viem, ani tdto inscendcia nemala dlhy
Zivot na repertodri.

3. Historia pre nés zaznamenala, Ze prvé opera, ktora
zaznela z profesiondlneho javiska po slovensky, bola
Massenetova opera Kaukliar u Matky BoZej (Le jongleur
de Notre Dame) 24, VIII. 1924 v SND v preklade prof.

M. Ruppeldta (Vincourek Knittl, v hlavnej tlohe
B. Chorovit).

To by ast bolo resumé dnesnej ankety.

Co sa to vietko zmenilo za polstorotie, ked eSte

v dvadsiatych 1 v tridsiatych rokoch plnili Massenetove
opery hladiska? Odidiel Massenet do prepadliska oper-
ného sveta? Odidiel definitivne? Prefo tolka slava vtedy
a predo pochybnosti a rozpaky dnes? Naozaj bol len
a len diefafom a aspednym dietafom len svojej doby?
Takéto otdzky a mySlienky pri spomienke a jubileu?
Odo miia nemoZno Gakat, Ze budem celkom objektivny.
Nedovoli mi to moja reZisérska profesia, ktord ma v pos-

lednych sezbnach priviedla k inscendciam dvoch Masse-
netovych opier (dobrovoine a 2z vlastného 2dujmul.
Iscenoval som teda Manon i Dona Quijota, lebo som ve-
ril, Ze stoja za to, Ze je v nich viellto zaujimavé, Ze
sa dajn preditat dneSnym pohladom a realizovat na sa-
tasnom javisku a aj pre sufasného divdka. Lebo mam
rad klady a umenie tychto diel vd&Smi, ne¥ ako sa
usmisvam nad ich slabosfami (nemoZno ich nevidiefl].

V tejto chvili nie je doleZité, to vylitali a o chvali-
li Massenetovi stfasnici — my sami sa Znovu musime
rovnat s dielom tohto autora.

Pravda, ,causa Massenet" nie je obdobou barokovych
autorov, ktorych diela leZali Stvrftisicrotia v archivoch,
kym ich vedci a hudobnici — divadelnici vzkriesili a oZi-
vili — €o treba zaknihovat ako plus pre nafe storodiel
Massenetove opery nikdy celkom nezmizli z divadel-
nych plagatov — len selekcia bola €oraz prisnejsia,
a tak sa dodnes prezentuje tento majster lyrickej fran-
ciuzskej opery predovietkym operami Manon, Werther
a Don Quijote. Kedysi sldvne a dlho populdrne diela
ako Thais, Le roi de Lahore, Cendrillon atd, st uZ
v dnesnych repertodroch ozajstnou raritou — ale pozor,

L. Kovdcs (Don Quijote) a L. Nexhyba (Sancho) v ko-

Sickej inscendcii Dona Quijota (1981).

Snimka: 0, Béres

gramofénovych nahrdvok sa ujimaji elitni svetovi oper-
ni speviaci a dirigenti. Hovorif sice o nejakej totalnej
renesancii Massenetovho operného diela sa nedd, ale ani
odpisovat a nebrat na vedomie ho nemoZno!

Massenet nebol revoluciondrom umenia, nemenil, ne-
lamal tradiciu — len ju naplial svojfm majstrovstvom.
Dotvaral formu pogounodovskej francuzskej mpery vra-
tane velmi melodramatick¢ch melodramov, Ktorgmi na-
hradzoval prozu francizske| opery comique. Mal to, fo-
mu hovorime cit pre javisko a situdciu, lstotne
mozZno ¢ast jeho vspechov pripisat aj volbe nametov pre
libretéd opier — Cervantes, A. France, Flaubert, Prévost,
Goethe, Corneille... Isté je ale aj to, Ze nemoZno oca-
kavat od neho rovnocennt hlbku zhudobnenej podoby
diela. Neraz moZno povedat, %e akoby kizal po povrchu
nametu namiesto preniku na dren. Pravda, to klza-
nie je velmi, velmi elegantné, melodické [opytajte
sa opernych spevédkov, ako sa im Massenet spieval],
plné jemnych zastrenych farieb, polténov a vidy so
zmyslom pre situadna javiskova pointu a v najlepsich
pripadoch aj s velkou schopnostou charakteriza&nych
prvkov pre postavy. Predovietkym pre Zenské hrdinky
jeho opier. Ale ani Rytier Des Grieux a Grof Des Grieux,
Don Quijote & Sancho Panza sa nemdZu staZovatl, Ze im
autor nedal Zivotnu a javiskaschopni podobul Ostatne
— viglikde moZno Massenetovi naozaj vytitat isti po-
vechnost alebo tiZbu po Gspechu, ktorej dé prednost
pred hlb%ou a umelecky zdvaZnejfou pravdou, ale mys-
1im si stdle, Ze hoci prave v pripade Manon by sme
mu krivdili. Pre miia je tdto massenetovskd Manon
dnes Ziv§ia ako jej prévostovskd pramatkal Rovnako
je v mojich o&iach a udiach francdzskejsia, viac zodpo-
vedajiica legenddrnej literarnej postave a jej prostrediu
ne# jej dramatické sestra z Pucciniho partitdry. Verim,
#e nemecki {ale nielen nemeck{) kritici i obecenstvo
vy&itaji Massenetovmu Wertherovi, Ze z Goetheho diela
ostal len sentimentdlny, uplakany a aj nudny pribeh
s niekolkymi peknymi A&riami a scépami. Verim, Ze
Cervantesov hrdina mé ovela bohat$i vndtorng Zivot a Ze

Poeticko-lyricks atmosféru Massenetovej Manon v jej nedévnej bratislavskej inscendcii jedinetne
podporila scéna narodného umeica L. Vychodila.

Snimka: J. Vavro

ho opernd podoba oberd o vela — a predsa si vaZim
skladatela za to, #e dokdzal napr, v poslednom obraze
opery (smet Dona Quijota] vzdaf sa akéhokolvek patosu,
efektnej arie [kolki vtedaj5{ autori by to urobili?} ana-
hradif to vyrazovo nesmierne pdsobivou — ludskou scé-
nou zomierajiceho rytiera smutnej postavy. Prostriedky,
ktoré tu autor pouZil, mohol cvlddaf len majsier oper-
ného javiska, a nie kalkuldtor so sentimentom a uspe-
choml

UZ v opere Manon nédjdeme nielen konvenciu francdz-
skej lyrickej opery, hoci celé dielo je pevne zasadené do
domécej tradicie, ale aj prvky, ktoré naznaCuji cestu
dalej. Odcitujem par viet, ktoré som napisal do bulle-
tinu opery SND pri prileZitosti premiéry Manon v no-
vembri 1980:

SKde a &im sa skladatel najviac dotyka pévabu sta-
rijch &ias, elegancie vtipnej i povrchnej spoloénosti, jem-
ného wvyrazového pradiva pribehu? PredovSetkgm istou
transparentnoston  krehkej, vjborne indtrumentovanej
a melodicky bohatej hudby. Rovnako registrujeme v die-
le aj spominanu eleganciu, tahkost t urfité povrchnost
a sentimentalitu na problematicky Sirokgch plochdeh
seén a drii. Ale tie? vidime a podujeme jemné Jarby
francizskych impresionistov, delikétnost a kul-
tivovanost zvuku, ba v ndpadoch libretistov a skladatela
af predzvesf verizmu [!]. Nepripomina sndd' scé
na, ked sa Manon i v 1l. obraze so stolikom — pri
ktorom sa pri osamelych a takych pekngch veberoch
tilili s milencom — Collinov spev nad stargm kabdtom
v Bohéme? Alebo text i citovanie predchddzajicich hu
dobnych tém v spomienkach umierajicej Manon. Komu
by nepri$la na um Mimi?!f..."

CiZe predpoved a predzvest buddceho je tu. Masse-
netovi ostdvalo viedy este Stvristorofie plodnej préce.
LenZe — to predpovedané uZ sdm nedokdzal naplnif
a museli prist dalsi (Debussy, Ravel, ale aj Puccini},
aby prevzali z Massenetovho diela-€o bolo treba a podali
Stafetu dalej... Bohaty talent melodiky, farebnosti, jem-
nej pointy i charakterotvornych ‘detailov sa tu nestretli
s konzekventnosfou velkého tvorci — syntetika ¢&i revo-
luciondra, Nielen v zastaralej tematike niektorych libriet
[nie ndmetovl) — ale viac tu treba hiadaf odpoved na
otdzky, ktoré sme si poloZili. Tak sa dostdvam k zdklad-
nej a vari najdoleZitejiej otazke — patrl .eSte Jules
Massenet a jeho opery na operné javiskd a aj na nase
scény? Som hlboko presvedteny, Ze a4 no! Samozrejme
— s prisnou selekciou a niekedy i reviziou a tpravami,
ale predovsetkym patri na opernd scénu nie ako osob-
nost, bez ktorej opera nemoZe dnes existovat, ale ako
jeden z tych, o nam rozéiruji paletu operného
repertodru, dokazuja tak jeho bohatstvo i réznorodost —
i zastoj v dejinach eurbpskej hudobno-dramatickej kul-
tiry. Dramaturgovia, dirigenti, inscendtori i v3etci inter-
preti musia potom v praxi dokdzat, Ze to vsetko mé
zmysel

Vidim v tejto chvili Masseneta a jeho diele ako bod,
od ktorého ida smerovky dozadu, okolo mien Boieldieu,
Adam, Auber, Thomas, Meyerbeer aZ k ]. B. Lullymu
a 1. P. Rameauovi a dopredu cez Debussyho a Ravela
{u nds nehrané mimoriadne dielo L'enfant et les sorti-
léeges!) aZ k PariZskej Sestke a dalej...

Ale nielen vo francizskej linii — toto viac dramatur-
gické zamyslenie ma 3irdiu platnost a siaha aj k Talia-
nom -- od Monteverdiho a drubych barckovych maj-
strov cez menej zname opery klasikov bel canta aZ
k Boitovmu Mefistolfelavi — a €o Nono ¢ Berio? Aj
ruska klasika a romantika sa nekonéi Oneginom a Go-
dunovom. Caké Musorgského Chovandina, ale moZna aj
Glinka, nieto z Rimského-Korsakova, Rachmaninov ¢&i
DargomiZskij, Prokofiev, Sostakovic. Z diela R. Wagne-
ra eSte nezazneli po slovensky ,najwagnerovskejiie”
opery — Tristan a Izolda a cely Ringl Okrem opernych
narodov-obrov, sit aj ini, mensi, ale tieZ zaujimavi a dob-
ril Pamdétnici potvrdia ohlas a umelecky zaZitok z Kon-
jovitovej Kostany v povojnovych sezonach — to len ako
priklad, #e viade okolo sa najde pre nas vela zaujima-
vého 1 neraz podnetného. Viem, Ze to nie je dloha pre
jeden sObor a pre jeden casovy usek. Viem, s akymi
problémami sa stretdvajo dramaturgické plany a subory.
Viem, e mnohé zo spominanych diel a autorov kladi
pofiadavky, ktoré si v danej chvili pre niektoré nase
stiibory nesplnitelné a Ze prvotnou otdzkou je kontakt
divadlo — obecenstvo... Viem to, a tak mam
len jediné ospravédinenie za tieto posledné riadky —
#e vznikli v my3lienkach nad dielom autora opery Don
Quijotel

' BRANISLAV KRISKA




