




Stretnutie so sólistkou opery DJGT v Banskej Bystrici 
Dag111ar Rohovou-Boksovou 

Vyše dve �d�e�s�a�e�r�o�!�H�a� umeleckej . práce opery DJGT v Bansl<ej 
Bystrici je �
 �.�a�s�o�v�ý�m� ·priestorom p1•e poznanie, rozvoj a kryš­
talizovanie umeleckej práce aj jej sólistov. Oni sú pilierom, 
o ktdl'Ý sa opiera dramaturgia súbom pri výbere r epertoáru, 
ale tiež aj živým pojivom medzi hudobným dielom a publikom. 
Oni cizelujú umeleckú tvár operného diela a vtlái!ajú mu �p�e �i�! �a�e� 

osobitej pndoby - interpretácie v celej šírke svojho hudobné­
hu nahH'elu. 

Dagmar Rohová- Boksová stála pri zrode banskobystrickej 
operne j scény a dodnes patrí k jej speváckym oporám. Ove 
�d�e�s�a�e�r�o�
�i�a� práce jej dali priestor pre kreovanie �v�i�a�c�e�~�ý�c�h� vý­
známych úloh, z ktorých k ažd á mala svoje osobité !!aro a vý­
raz, ale mali pritom aj �n�i �e�
 �o� spolo!!né: svedomitý prístup 
k zv ládnutiu, vnútorný ponor do charakteru a osobitý moment 
kl-ehke j l yriky, tak silne p ríznal!ný pre Rohovej umel eck ý na­
turel. N a prvé dni v novozaloženej opere �u�m�e�l�k�y�H�a� spomína: 

- Hovori su. že kuždý �z �a �
�i �a �t�o �k� j e fa žký. Taký bol a j ten 
ní1š, ke cr s1ne s<• v ro ll u 1959 pocl iefol i na zal ožen ! operne j 
scény v fl<lns!l e j Byst rici. úmysel n e n epouži jem termín "spev o· 
hernej " , a j kP.cl snw štu t út opery d ostal i až o �n�i �e�k�o �>�k �o� rok ov 

'neskôr. Al e už skladba r ep ertoáru hned' v pr v ých sezónuch 
Katrena v K t·útiiave - �n�<�~� �~�>�n�u�n�k�e� s Mi lanom Knpa i;knm ( On · 
clrej ). 

POTREBA �V�Y�T�V�O�R�I�d� 
���O�S�I� PEKNÉ 

dokazovala, že n[lzov open1 j e pl ne opods tatn ený. - Pop ri 
�v �.�~�e �t �k�9�c�h� �p�o�
�i�a �t�o �
 �n �ý�c�h� �e �a�~�k�o�s �t �i�a�c�h� spomien ky n a t i eto �z �a �
�i �a �t�·� 
ky n i e sú bez pôvabu . A tu ni el en p reto, že sme boli v t ych 
rok oc h mlud šf - samozrHjme. a j to tr·ebu �v�z�i�a�e� clo úvahy - , 
nle môžem smelo �p �o�v�e �d �a�e�,� že v �s�ú�
�a�s �n �o�s �t �i�,� k edy sa vžd y �
 �o �s�i� 

nov é r otll u zak l adá, �e �a �~ �l �<�o� už nájdeme u mlad ých �>�u �d�i� �t�o �> �k �o� 
naclšenitl , el éi nu 11 obetavos ti , ako sme v t edy mali m y. Všetci 
sme �v�i�c�i�~ �)�J�i� l en jeden �c �i �e �'�>�:� �u�r �o �b�i�e� toto mladé d i v ad lo ž ivota· 
schopným a �p�o �m�ô�c �e� mu �v�y �k�r �o �
 �i �e� na jeho �n�e�> �a�h �k �ú� p.ilt po St re­
dosloven skom kra ji, a n iekedy aj ���a�l �e�j�.� �N�e�>�a�h�k �O� �p �ú�e� nie preto, . 
žeby sme hádam boli pohod ln l �n�a�s�a �d�n�e �H� dq au tobusu o ces­
�t�o�v�a�e� �
�a�s�t�o� vyše sto k i l omet r ov, odoh ra f pr eds tavenie a v noci 
�í�s�e� �s �p �l�l�e�.� To j e údelom všet kých zá jazdových d i v ad iel a všetci 
sme vedel i , že to máme "v náplni práce". A j �k�e��� 1-n·ed s<l len 
nasa ú l ohu ako opern ej scén y je o to �e �a �~�a �i�a �,� že Verdi, Pucci n i 
a i n l �n�a�p�l�s�~�i�l �i� r ovnäk é noty p re m ilán sku Scal u i p r e scén u 
v l:lun sk ej Byst rici . A my su musíme �u�s�i�l�o�v �a �e �,� samoz r ejme -
v n í 1nci sv oji ch inclivicluálnych mozn osti , ich �
�o� n ajlep ši e od ­
�s �p�i �e �v �a �e �.� Tecla už tu je mar!wntný rozd iel v podmienkach "ka· 
mennéh o" cl iViHi lä a ztl jnzdovej opery. No tie �n �a �j�v �!�!�
�a�i�e� �e �a�~�­
kosti sa �z�a�
�a�l�i� až n a �~�é�J�i�l�l�u�t �n �o�m� mies te �ú�
�i �n�k �o �v �a�n �i �u �.� Dnes sa 
takmer každé, Hj menšie mBsto pýši pekným kultúmym domom 
�
�i� novým ZK ROH ... Aie my sme vtedy h r ali op.eru v pod mien­
k ach , kde by clnes. ·oo mietli �
 �l �e �n �o �v �i�a� niektorých záujmovych 
krli7:kov 111 �s�k�ú�a�a�e�.� ] e dobre, že nastupu j ú ca gen erácia sa n e­
nlusj s takými to si tuáciami st r etáva L Pravd a, n ech cem t ym 
povE·!tlaf, 7.e p rob lémy n ósh o di va dla už celkom vymizl i. Al e 
ked sa už l'éi Z vrHciam k n aši m �z �a�� �i �t �l�t�k �o �m�,� musfm zn ova kon­
�~ �t �a �t �o�v�a�e �,� že l !:!n m l<ldý entuziazmus a �v �e �>�k �á� láska k t omuto po­
volan iu nl\ m p omáhala mn oho �p�r�e�k �o �n�a�e�.� V tedy sme ch cel! za 
každú cenu �h�r�a �e� a n ik t o z k olegov su n epozeral na to, �
�i� nemá· 
náhodou o �.�,�
�i�a�r �k�u �"� viac n ež ten druhý, s �
�f �m� sa, žiar, dn es 
tak �
�a�s�t�o� u m ladých stretáva me. Istotne an i mat er iáln a stránk a 
�n�á�~�h�o� povol an ia nie je zan edba t efn á , �v�e��� každý ch cem e �b �y �e� 

spr avod livo oclmeilovaný za svo ju p r ácu. Napok on , �z �v�!�! �
�a�a� bý · 
va aj vý pl atnä páska stimulom našic h umel eckých h od no t 
a sk úseností. No pr edsa len si rny?l ím, že by v umen i t ým 
hnac lnl momentom nemala �b�y�e� p r áve ona, ale sk ô l' po tr Hba 
�v�y�t �v�< �,�l�' �i�e� <: osi pekné a �r �o�z�d�u �e� to ru crom. kto r ! sú sch opn ! to 
�v �d�a�
�n�e� �p �r�i �j �í�m�a �e�.� · 

Ly1·i zmu1; bol d lhl silnou stránkou vášho umeleck ého pre ja· 
vu, ktorý výrazne �o�v�p�l�y�v�H�o�v�a�l� inscen áci e opier . Napriklad 
v ���a �j�k �o�v�s�k�é�h�o� �T�a�e�j�a�n�e �,� vo Verdii;IO Viol ette �
�i� v krehk e j Dvo­
i'ákove j Rusal ke. Ale uvedenie �S �u �c �h�o�H�o�v�e�j� �K�r�Í�i�t�"�H �a �v �y� odhalilo 
v postave Ka treny novú �
 �r�t�u� vášho prejavu. 

- Mo jou prv ou úloh ou bola F oers tr ova Eva, n j k ecf som 
jAMU absolvo va la ak o ly r ick o-k olorat ú rn y sop rán . �U�r�
�i�t�e� som 
vtedy zos tu iR t ejto p ostave �d�o�s�e� d l žn á, al e p r edsa to bo l prv ý 
vkl ad pr e (ilohy, k toré �s�o �n�>� S\) ievRl a v n eskoršfch sezónach . 
�� �a�l �a �f �m�i� úlohami boli Viole t ta, �B �a �r �
�F�. �l� v �H �u�b�i�
 �k �e�,� Verdih o Gilda, 
Adéla v N etopie1·ovi - teda mô j vl astn ý odbor, ule už ���a�l�a�i�e� 

úlohy - ako M ar ienka v Pr edan ej neveste, Tafjnna, Rusal k a, 
Margaréta, Micaela m a �o�p�l�l �e� p r i n ú til i �" �v �y�c�e�s�t �o �v �a �e �"� do m lado­
drama tickéh o sopr án u. Toto st r i edanie · rôzn ych sopránových 
odbor ov je vlastne �p �r �í�z�n �a �
 �n �é� pre cel ú clobu mô jho pôsoben i a 
v našom s(l bore. �U �r�
 �i �t �e� to mA BJ úsk a l ia, a l e k lady t iež: ne­
dovol i lo m i �s �p �o �h �o �d�l�n�i �e �e� a �n �1 �1 �t �>�v �< " �l�o� sa �z�a�r�a �d �i�e� d o jednej úzk ej 
kategór i e k onš t an tn e t r ilku j úcic h mi lovníc . . . Postavu Ka t r en y 
možn o �p�o �v �u�t�o �v �a �e� za j ednu z ti l'a mu t ic k y zau j! mavých �~ �e �n �s�k�~ �· �c �h� 

postáv operne j li teriitúry. je opr avdiv á, �
 �i �s�t�á� a �v �e�>�m �i� �>�u�d �s�k�á �.� 

Cez všetky t ieto jej pr edn osti som vflha l o tú to ú lohu �p �r �i�j�a �e�.� 

Obávala som su, že jej nebudem �v �e�d �i �e�e� �d�a �e� t o, �
�o� Jej pat r í. 
Navyše �i �~ �l �o� u sl oven skú n ár odnú oper u, teda o d i el o dôverne 
známe slov ensk ém u �p�o�s �l �u �c �h�á�� �. �o�v�t� u v podv eclom l všetk ých -
Hj v mojom - bo la táto" úl ohu spätá s vý konom n ár odnej 
umelkyne Mar gi ty �
 �e�s�á�n�y�w�v�e �j �.� No p redsa som len neodolal a 
a úloh u pri ju la. Od �z�a�
 �i�a �t�k�u� mi bo l o jasn é, že st bud em ' mu· 
sief �h �r�t�~�d�a�e� svoju vlastnú cestu k j ej zv ládnut i.u, takú , k torá 
lJy zodpoveda la môJmu ·h l asovému naturel u. · Mysl fm , že sa mi 
to nuk on iec poda r ilo a Katr en u radim medzi tle p ostuvy , kto ré 
som mala n11jradšej . �S �ú �
�u�s �n �e� som v sebe objavila a j zmysel 
pt·e zvl ád nu tie clrama t iékého jav isk ového. prejuvu u �z�a�
�a�l�a� 
som si a j v tomto odbore �v �e �r�i�e�.� Katr ena mi otvo r i l a cestu 
k dramatick ým · postavám, �v�e��� po n ej p t·išl a Giocon du, Elisa­
beta v Cu r l oso vi, Zuza v Jánoš! kovi, Don n1-1 Anna v Moza r tov i , 
ToscH, Amél i a v Mašk arnom bále a iné. 

Práca operného speváka j e neodmyslitefná bez dobrej hudob­
nej pripi'avy. O vás je známe, že hudobná stránka opier, ktoré 
študujete, j e vám tak doveme známa, ako váš sólový p art. 
]e tn �p �r�l �z �n�a�
�n �á� �
�r �t�a� vášho �, �z�o �d�p �o �v �e �~ �n �é �h�o� pristupu ku každ ému 
novému naštudovaniu opernej úlohy . Co to pre vás zn amená 
pri spolupráci s režisérom inscenácie? 

- Dókludná hud obná p riprava k ažde j úlohy j e n aozaj to 
najpr iml\ l'ne jšie. �
�o� musí knždý spevák �u �b �s�u �l �v�o�v�a�e �,� ak má by( 

n i m stvA rnená �p�o�~ �t �a �v�u� ž1vá. ]ll lWIIIysliterné, že by di vák uve­
r il nap 1·fk l acl operném u h rd inovi, kto r ý si v duch u od 1·atlivu 

. ta kt y, péiuzy. a l ebo pr i �>�ú�b �o �s�t �n �o�m� duete obracia zú falé zraky 
na cl i l'igen ta. H ud bu by ma l �" �I�H �I�S�u �e �"� clo seba celú, bez zvyšk u, 
n iel en svoj pa rt. j edin e tak možn o chúp a( ú l ohu v kontex t e 
s os tatnými par tnermi a jedin e tH!< možno �h�o�v �o�r �i �e� o iltýlovosti 
toh o-ktorého diela. Sam ozr e j me, a j režisér i ra dšej p racuj ú so 
spev ákmi muzikú lnym i a hudobn e dobre prip ravenými, . J(,)bo 
ich �n�i�
� n ezvHzu j e, aby moh li �r �e�a�l�i�z �o �v�a �e� �a�k�ý �k �o�>�v �e�k� r eži sér o v 
zámer.,JMôžu �~� režisérom uj ukt! vn e �s�p�o �l �u �p �r �a�c�o�v�a�e�,� lebo hudbu 
sama, ak ju sp ev<íl< ovl áda a spievaný text, z ktorého\ musi 
vych ádza(, �
�a�s�t�o� sami · pri v ed ú gesto, v ýraz, pohyb. 

Vaša b oh a tá �s�k�ú�s�e�n�o �s�e� n a opernej scéne pozna!!ila vás v tom 
dobrom slova zmysle iste mnohými poznatkami a skúsenos(a­
mi, ktoré by mohli �b�y�e� všeobecným " platidlom " pre kva litnú 
prácu operného speváka a vôbec lJI'e 1·ealizáciu operného �d�i�e�l�~�.� 

- 0!<1·em dél kl adne j h u dobnej pr ! prav y �p �o �v �U�l�~ �u �j�e�m� za <lôl ež.i -.' 
té �v�e �d �i�e �e� s i �n �á�j�s �e� �v�z�e �a �h� k postave, k torú mám �p �r�e�d�s �t �a�v�o �v�a �e �.� 

Je samozr ejmé, že ni e všet ky pos tavy sú nám r ovnak o mtlé, 
blfzke a žiadúce, ale �k�e ��� už ten v:d uh k pr iclelen ej úl ohe nie 
j e až tal<ý vrelý, m ali by sme si ho vedi ef �n�u�v�o�d�i�e� �~� mo t i VO· 
vaf. Nie je �m�o �~ �q �~� �, �P �I�: �! �s �t �l�\�P �O�~�f�l �e� k �ú�l �o�~ �, �E�l �·�.� �, �f�;�:�t�h�g�~ �t �. �a�j �n �e�,� �
 �i� dokon,cp 
s averzi ou. Pr eto, ak si už �d �o�s�t�a �t �o �
�n�e� "póf l"fi eme" , že �"�
�o� za 
psa" m i to zase dal i �s �p�i �e �v �a�e�,� mal i by sm e �p �r �i�s�t �ú�p�i�e� k sumot· 
n ému štOdiu s �
�i�s �t�o�u� h lav ou a b ez h nevu :__ s úctou k d iel u. 
Tá to pokora k u meniu a �s�c �h �o�p �n�o �s�e� �z�a �p�r�i �e �e� niekedy sebu, n e­
mal a by sa �U�1 �1�1�l �l �8�i �l�a�e� za n edosta tok o sobi tosti. �S �ú �
�a�s �n �é� tl ivncllo 
k lad ie no n ás IHllJZa l v erk é požiéldavk y, äl e s p rázdnymi no­
tami u ges tami dn es už v diva dl e �n �e�v �y �s�t�a�
�!�m�e�.� Preto je p ot reb · 
né �v �e�d �i �e �e� o �
�o �m� spi evam, lebo spi evan é slovo oží va v llJ.Yšlien · 
·k u . To, pravd a, klad i e v er ké ná roky n a technick é v ybaven ie 
speváka. Hl as - aj sebek r njšf, kto1·ý n i e je schopný fa rebných 
m odulácii, ktor ý nemá �u �r�
�i�t �ú� dytw m ick ú šká l u, �z�a�
 �n �e� posl u­
�c�h �{�l �
�a� sk oro nudit. �
 �i� už .v �u�s �t �a �v�i�
 �n �o�m� [orte alebo v piém e. Pt•e­
to vých ova hlasu , �c�v�i�
�e�n �i �e� by mul i �1�1�y�e� p r e profesion(lln eh o 
sp evó k a k aždocieuným chle!Jii<Om. 

Okrem opernej scény poznáme vás aj ako citlivú interpretku 
piesiíovej tvorby najmä slovenských a !!eských skladatel'ov. 
Osobitost' modelovania picsiíuvého útvaru vyžaduje a j osobitú 
interpretai!n ú koncepciu - predovšetkým zmy sel pre skra tku 
hudobnej myšlienky, al e v je j plnom význame. 

·- Koncertnému spevu som sn venovala popri opem om žán r i 
u.ž pri stúd i u nu ]AMU. Ten to �v�z�e�a�h� k p iesn i a koncertnému 
umeni u m i zosta l , nap r·i ek �
�a �s�o �v�ý�m� p t·oblémom, ktoré s tým 
n ie ked y vzn ik a j ú . Som �
�l�e �n�k �o�u� koncertnej sekcie p r i ZSS. 
Kon cert n é umenie považujem n ie len za u š1achtil é a k t'Asne. 
ale je t o p re operné h o spevák a aj ško l a cl i sci iJJ!n y h lasového 
ilJ výnlzovéh o p r e javu. K eby som to mal a �v�y �j �a�d�r �i �e� �r�e�
�o�u� mu ­
liar ov povcda l ti by som: oporu je si rok é plMno a pi esei1 je 
ako jemn ý postel. Ku k aždému z t ýc h to umení je t reba �v �o �l�i �e� úp l ne 
odlišn ý �I �n �t�e �r �p �r �e�t�a�
�n�ý� p rís tup. )uvi sk o a orchester môžu vše· 
�!�i �
�o� �.�,�z�a �r �e�t �u �~�o �v�a�f �"�,� kon c ertné p óclt um n eprí jemn e o dkrýv a v se t· 
k y spevá lwve nedost atky , al e vyzdvi h n e aj jeh o p r ed nost i. 

Mnohi operní sólisti v n esk oršom veku svojho živo ta sa 
orientujú na pedag ogickú prácu. Je to jeden z v ýzn acných 
momentov, k ed.Y možu ako odborniei s bohatou umeleckou 
�s�k�(�l�s�e�n�o�s�e�o�u� �p �r �e �h�o�v�o�r�i�e� a �o�d�o�v �z �d�a �e� svoje skúsenost i mladším . 
Na dr uhej strane je to nová špecifika v i ch• profesionalite, 
ktorá i ch stavia pred doteraz n epoužívané �v �z �e�a�h�y� a poznanie, 
vl astné len i ste j odbornosti - J)edag ogike. 

- �K�e��� som bol a ešte mal li a pýtali sa nHl. �
 �! �m� c hcem byf, 
odpovedal a som : �"�h�e �r �e�
�k�o �u �"� u rýchle som dodala "alebo �u �
�i�­
tetkou". V posledn om �
�a�s�e� sa mi vypl iiuj e oboje narflz. Mám 
r acia mladých am bicióznych �>�u �d�!� o teší ma, �k �e��� i m môžem 
�o �i �e�
�o� zo svoj ich sl1li sen ostí �o�d�o�v�z�d�a�e �.� Ono t o tot iž s tým �v�y�u�
�o �·� 

va.n lm spevu .ni e je vôbec jedno duché. Praktick y by m ul i dD 
cl i vacll a �p�r �í �s�e� mladí �>�u�d�i �u� w lik ô l h l asovo a techni cky per · 
f ektne vyzbrojení. V mnoh ých p rípti doch to �
�a�s �t�o� až ohr om !, 
uké je tu všetko krásn e a bezvadn é. A1e n iek edy UJ nml á 
liloha n a �j �a �v�i �~ �l�~�u� odhalí v šet ky C1s k ul i a, k t o1·é v sebe sk rýva 
p rax . Tá is tá á riu zasp ievan ií perfektne n a k onku rze, �k �e ��� Je 
�z �a�
 �l �e�n�e�n�á� do de ja na j av isku, u ž vôbec n ie je taká bezchybná, 
lebo je pot r ebné �s �ú �s�t �r �e �d �i�e� su n a viacero ak ci! �s�ú�
�a�s �n �e �.� A tu 
nastane premena : verký ta l ent a ob j av, �
�o� niekedy n !m BJ nu· 
oza j je, o ci i'HZu akosi slnotne a �Z�<�l �
 �n �e� sa sprá va f nápa dne llc t l· 
vo. To j e ten n ajpr iaznivej š! ok amih , k edy je ochotný H sc hop­
n ý �u �z �n �a �e �,� že št úcl iu m ·spevu s<1 v l ast ne n ikd y �n �e �k �o �n �
 �l �,� že je ne­
�v �y �h �n�u �t�n �~� �p�r�a�c�o �v �a�e� n.a sebe clalej, l ebo �i �n �á �
� umel eck ý vývoj 
stagn uje. - Ak som sa �z �a �
�a �l �a� v posledn om �
 �a�s�e� s(lstavn ejs ie . 
venovaf peclagogi ck ej prác i , sn tl ž lm sa u svojich zveren cov 
pr edovšet kým o to, aby 1<1 dob r é, �
�o� i m dalo št.lidium a ško la, 
vect el 1 �z �ú�~�i�t�k �o �v�d �e� a �z�ú�r �o �
 �i�e� v p l'li XI. Bu d em �v �e�>�m �i� �a �e �a �s �t �n�á �,� ak 
sa im Lo podu r i. EVA MICHALOVA 

Sonáty 
Františka Pavla 
Riglera 

V ecllci i Starú .hudlla n a Sl ovunsku vy­
šl o v ,,r edu kci i h Li dO'IJn l n a l<n lll o hu cl ll!;! 
vydavaterstvn OPUS �a�H�s�e� kluvl r n ycll So· 
nilt Franti šk a Pav l a Rigl P. l'<l . V r (l lllCi ed .í · 
cie je t o tretí zv!!zok pud vHd<JCI<u u r e· 
clu kci ou PhD r . Ri charda �R�~ �I�J�a �r �i�
�a�,� csc., 
ed itor kou t i t ulu je PhDr. V ieríl Koreck<l. 
r evl ziu �u �s �l �< �u �t�o�
�n �i �l�a� Dan ielí! Rusôoví1. 

úvodný text [ v cl vujJuz ycneJ m u táci i. 
nemecký p rek lad realizova l jlln t\ 1· 
!J rech t) p odáva i n f ormáci u o osobn osti 
F. P. Rigleru [ 1736 ·- asi J79G). o pe · 
dogógov i u skla claterovi , ktorý n iul<Otl(;(> 
rok ov svo jho ?.i vota st r(Jvil n u Sloven­
sk u [ ll ll orslni j - [ pr vú sp1·(1va fC :t. r. 
177(i u v 1' . 17tl6 je �u�v�c �) �r �~�l�j�n�e�n�f�' �l� pnsl ed ll il 
�s�p �r �f �i �V�U �l� u jeho b rn tislavsl<om po l)vtu v 
PresslJUI'gCI' Zei tung ] . A u lo l' l<ou �l�i�v�o�d�n�~ �~�­

h o text u je V. Kor ecká l prcdpolllacl il lll, 
pretože roclakcin neuvädzu pod texton1 
men o; ak sa tým sl edova l zí11ner, že ed i· 
tor je automut ic l<y považovaný w autor a 
text u. i tle o omyl zo strH n y rerlnl<c iH. 
l<ecl'-e �
�í�t�u �t �c �r� p r i jíma vecn ú w lonuí1ci u] . 
K úvodnému tHx t u je pri po jená u j Rev íz · 
n a poznÓm lw, Zil sa cl y prepi su a Reví zna 
spr úvn , l<ciH su môže �p�r�c�l�l �p �o�l�d�a �c�l �a�e� spo· 

· lupn\ca �l�l �i �O �i �w�r�t�l�y �> �h� au torov . Nil zú ver 
pu !) l i kúci e ju uvedeny "Návrh l<uclen c i í " 
( i ch autor om tu Vla climlr Rusó], podnet­
ný pre mterpretov. ktorí by moh l i vy ­
užit ti"Hd iclll imp1·ovizúcie, k torá za Rig· 
l erovho života bol a samoue jmuu �s�( �l �
�i�l �s�·� 

(ou sól ove j ldav i rnej hry. To v šak, �
�i� a 
nk o R1g l or vo svo ji ch son ä tnch kuden c ie 
v yžn clovu l , ost flvu pr oblé mom z �r �e�d�a �l�< �
 �·� 

n ej stran y o tvonm ý m. �P�o�d �> �a� hu t!oll né ho 
t<nn text u sa ukazu jú lw den c ie ako n i e 
�b�e�z�p�o�d�m�i�e �n �e�
 �n �é �.� V Revízn ych pozn ám­
k ach sú sonúty u vedené s �u�r �
�e �n �f�m� p r e 
c lavesin a l ebo klaví r. Ni et prios toru. aby 
bolo možné v recenznom pr!spevk u 
�u�v �i �e�s �e� všetk y even tual ity, k toré nu1 ve­
dú l< tomu, nby som s poznt1 mkou pol e­
mizova l n. Pokiar ide u interp retáciu so · 
n át v �s �ú �
�n�s �n�o �s�t�i�,� �o �d�p�o�r�ú�
�a�m� sólistom p o­
�u �~ �i�e� �j �e�d �n �o�z �n �a�
 �n �e� klavír. Predm etná PO·. 
zntlmlw su �v �z �e�a�h�u�j�e� l en llll SonMy �
 �.� 5 
a ti ·- n cvedin m a l< t omu pod tit ul: per 
il �C�l�u �v �i �c �u�m�b�<�~�l�o� solo. nlc sadzbu. Pos· 
ledné sonf1t y lllHJli tn ý chn r uk tcr , �n �e�~� 
sonAtv 1- -'l Rigler ie v n ich kon ccmt r u · 
v an cjší, veden ie m eló d ie ie �h�l�n�c�l �~�i�e� a 
pracuje s. nžším am bitom. Tieto soná ty 
môžP.me �c �h �u �r �a �k �t�e �r �i�z�o�v�a�e� ako .,k l élvi r lsti c · 
k é" [i �l �<�e��� sú v n ich m iesta orch cstrál · 
ne u �
�i�a�s �t �o�
�n�e� i voká lne c!ten é ]. 

Z h udobne j t ex túry je �j �e �d �n �o�z �n �a�
 �n�é�.� ŽEl 
Rig l P. r bol or ientovaný na t echn i ku. �
�e�s �t� .. 
ne sfl sn Ctži o .. ci tov ý prejav" . ktorý hol 
výr azovým sn ažením jeho dobv 11 ciel il 
k p reh!beniu u uzavretiu hudobn ej mvš· 

·lienky. Riglerov nápocl ako p rvok u pa · 
dáva d o techn ického prvku il n em á 
�s�c �h �o �p�n �o�s �e� �d �o �t �v�o�r �i �e� �m�~�J �! �o �c�l�i �c �k �ý� obl úk. To 
pla t ! h lavn e p1·e poma l é �
�a�s �t �i� sonät. k dH 
clochfld?:H k ok il 111ži té111 u r oz bi t i u mvsli cm · 
ky mel uclic k ou ozdobou . Retlll l« ; ill clb ala 
o �k�o�t �·�e �k�t �n�o �s�e� m el odi ck ých ozdOb, prevzu­
tých z RiglerovP.j �u �
�e�b �n �i�c�e� An lei t ung zum 
Gesange, �B �u �t�l�a�p �e�s �e�,� 1798. Pre �h�r �á�
 �a� sa 
ukáže smeroda jné �p�r �i�c�l�r �~�i�a�v�f�l�e� Stl t ech ­
n icke j pohotovost i a h udobnéh o vkusu . 
Z celkového k on t extu son át je evident · 
né, že Rigler bo l skl ad 11tef so solldnym 
n áp ad om a rutin ou h ucl o iJn !k u u p eda ­
gó ga. j eh o sl oh oscil uj e medzi bur okom 
[ pr!ležito stn{l p ol y fónia, ná! r i l, morden t, 
jf:! cln o tný p r iebeh m el odi ck éh o mute r iú ­
lu] , �g�t�~�l�a�n �t�n �ý �m� slolHHll [ niel o tl1cké ozd o· 
by, beh y, st r i edanie r úk a l a solfegio 
a poet. ) a k l asi ci zmom (moclu l Acl e, p lnos ( 
zvuku , sn aha o k ryš tul i záciu klasi cl<P. i 
fak tú r y, ši r oký am bitus a pod.]. Kvnli tou 
su ra dil k zástupu sk l ad ate rov spo lutvo­
riaci sl oh , k tor ý naz;ývam e k l nsic izm om. 
Na clruho j strane je však �j �e �d�n �o �z �n �a�
�n�é�.� 
že ob javenie sa m i en H aydnu , Mozarta 
a Beetho ven a uch r án il o hudbu kl l:l siciz · 
m u IJ red �t �r �i�v�i �á�l �n�o �s �e �o �u�.� Dobrý i n št r umen­
ta listél a �o �d �!�J �o�r�n�f�l �~� pochopia �d�v�o �j �a�k �o �~ �(� 
vývojovej si tuáci e, na ktor C1 mier im. 

Pre tnterp t·eta je publi káci u pr !n osum, 
oboh ati mu r epe1·toá r a okrem toh o so­
náty r iešia a 1 technick é p r oblémy 11 ma­
jú svo ju cel k om v lastnú umel eckú k va­
li tu. Pre mu zikt>lóga mé\ publikáciu funk · 
eiu �i�n �f�o �r �m�f�l�
 �n �l�i�.� je p rín osom a j v tom. žP. 
sa j e j p rost redníctvom - ak o l ce lej 
ed!cie - dostávume clo styk u s mat e­
riálom, n a zák léide l<to r P. h o sil lllfltll po­
hrad na hudobnú kultúru Slov!mska v 
takom zložitom a pre Sl ovensk o plasti c· 
k om obdob! , ak ým bo l o 1/l. �s �t �o�r�o�
�i�e�.� Ocl­
bornicl sl tento probl ém uved01i1ova l i už 
d l h ši �
�U�l�s�,� al e bude t reba tento aspek t 
�l�n �t�e �n �z�f �v�n �e�j�~ �i �e� �p �t  "�e �n �á�a�a�e� clo vedomia ve­
re jnosti, ktorá si mus! �u�v �e�d�o�m�l�e �,� že Slu · 
v en sk o nebolo per iféri ou, že t u cloc!;> ádzH 
k u kr!žen i u k u ltúr, na k toré n nclvtizu je 
�s�ú�
�a�s�n�o�s�e�.� okrem toh o p ubl i k áciu p odáv a 
aj obraz o stave �i�n �t�e �r �p �r �e �t �U�l�
�n�ý�c�h� schop· 
n ost i, ktoré mal i svoje p r ak tické uplat· 
nen i e v �s �p�o �l �o�
�e�n�s �k �e�j� dobovej �~�f�é�t�·�e�.� je 
teda a j i n forman tom v i st om zm ys le so· 
c iá l no-k u ltúrnvlll. 

I NGE Sl SKOV A 



Bratislavský hudobný živo t sa 
nerozvíja ani náhodne ani ži ­
velne, má svoje p r av idelné po­
dujatia , svoje každoročne sa na­
vracajúce cyk ly k oncertov pod 
egidou stá l ych usp or iadatelov. 
K nim patr i a j cyklus koncer­
t ov v K l ariskác h s akcentom 
na súčasnú, nujmH domácu tvor­
bu, ktoré sa konajú pod zášt i­
tou Galérie hl. m . SSR Brati­
sluvy a Slovenského hudobné­
ho fondu. 

A k o p rvý ['3. V.) otvoril cyk ­
l us ôsmich k oncertov Sloven­
ský komorný orchester pod ve ­
cten ím zasl. um. Bohdana · War­
chala s p r ogramom , ktorý sa 
orientoval výl učne n a odkaz 
sk ladatel ov 20. storoči a. Progre­
sívna dramaturg i a i spontánny 
fJOZit ívny ohlas nupovedali-;--že 
sa dá správnym výberom diel 
dosiahnuť veľa a že aj novú 
súča sná tvor bu n emusi byť od­
rádza jú ci m faktorom pre ši r o· 
kú obec k oncertných náv štev­
n íkov. Koncert sme sl však vy­
počuli v "sk rá tenej ver zii" , pre· 
tože nevykúren é p t·lestory Kla· 
risiek neobyčajne sťažili pod­
m i enky pre umel eckú produk· 
eiu. Premiér a Bázllkovej Soná· 
ty pre sláčl l<y a čembalo sa 
uskutočnilä minuléh o roku na 
BHS a už vtedy d i elo zazna ­
menalo priaznivé pr ijatie. Tak · 
.mer ťažko uveriť, že tá to in· 
venčne nápaditá a emocionál ­
n e pôsob i vá hudba je rezultá· 
tom do podrobn ost( premysl ene­
ho hudobného tvaru ( 12-tónová 
doctekafonická t echn i ka }, kde 
kaž ~lý tón má svoj e odôvodni· 
teľn é a n en ah t·aclite!n é miesto 
v systéme horizontálnych i ver­
tikálnych štrukt ú r. Dnes sm e 
si opäť overili, že je to sk lad­
ha výn imočných kvalit, koncíz­
n a vo svoj ej form ovej podobe, 
nástojč ivá vo výt•aze, je to kom­
pozíc ia, kde architektonika cel· 
ku i detailov tvori summu mu­
siene, neoctdeliteľnú navzájom, 
pevnú vo svojej organ izáci i. So· 
n át u pôsobila hutnejšie a sý· 
te jšie .ak o pri svoj om prvom U · 

veden i. Nemalú zásluhu n a tom 
.má a j akust i k a K lar isiek , k de 
p redovšetk ým n fzk e sláčiky 
znel i výraznejšie, zrejme aj n a· 
l1ractenie čembala k lavfrom spi· 
n i lo svo ju funkčnú úlohu. Slo­
venský k omorný orchester v 
sk vel ej a bri lan tnej lnterpretá · 
,.ti kreuje Bázlika najmtl v ly­
rických polohách. I steže je to 
v prv om rade senzi tivna výpo· 
veď tvorcu , v pa r t itúre sú však 
ty r ické p l ochy k ompenzované 
p lochami pastonátnejšími, ex· 
p resivnejš!mi. Vyt r áca sa tak 
j edna· z čŕt opusu , a to moment 
i stej dramatickej baladickosti. 
Dielo má sice svoju interpre­
tačne presvedč!vú podobu, äle 
<tkcent spoč!va na presvetlene j 
.a už prieuačnej j asnosti hud­
by. 
Neobyčajne r ozsiahla tvot·ba 

Bohuslava Mar t init dáva n emá· 
1o podnetných Impulzov in t er-

pret.om, ktorí chcú r epr ezentét· 
t!vnym spôsobom predostťleť 
hu dbu súčasne j epochy . Táto 
ponuka sa však všeobecne vy­
užfva pomerne skromne, rovn a­
ko aj v komornej oblasti. Jed­
nou z výnimiek j e sklada telo­
vo Sláčikové sexteto z roku 
1932, k toré patr( k tým viac 
h ranej šfm opusom. M art inO tu 
spája kus vel kej minulost! so 
sv oj ou súča snosťou, pretavujúc 
to cez prizmu osobnej i ndivi · 
dualtty. SKO i nterpretov al sex­
teto s prlslovečným zmyslom 
p r e a tmosféru diel a , s vyrovna· 
n ostou emocionálnej zložk y i 
dyn amických gradácii , s nobles­
nosfou i elegantným espri tom. 

tickosf n emožno ate bezhran ič· 
n e exponova ť , rovnako ak o icn 
lyrické kvality nemožno zamie­
ií.af so sentimental itou. Druh ií 
pol ovica progr am u ~a v ydari· 
l a nepochybn e l epši e. 

Skladater ja r osl av Mei er su 
v posl ednom čase tvori v o in špi· 
ruje tak sl ovenskou r uctovos ťou, 
ako a j odkazom st arých maj· 
st rov, z kompozičného k ánonu 
ktor ých p reberá clo svojh o h u· 
dobného myslenia niektor é pod­
stupy. Nedlhé Tro is improm t us 
pre husle a k l av fr so zrejmými 
vpl yvmi ľudových intoniícií sa 
vyznačujú sviežosťou u príst up· 
nosťou . Vznikl i ist e viac-m enej 
ako d i el ko odd ych ové, avšäk a j 
t o patr! do sk l adateľsk ých aná· 
lov. Ocen en!m kva l it Suchofio· 
vej Sonatlny, op. ll, pre husle 
a klavfr je aj tá skutočnos ť, že 
skladba už pomaly štyridsa ť r o -

KONCERTY 
V KLARISKÁCH 
Podstata a príťažlivosť inter· 
pretačného štýlu SKO spoč!va 
v tom, že ich perfektné t ech · 
n lck é zázemie sa stáva iba od· 
razom k ozajstn~mu pretlmoče­
n lu autorovej partitúry a k oži· 
veni u je j obsahovo-myšlienko­
vej sfét·y. Súbor, ktor9 eminent­
n e vyšiel z barokove j hudby, 
neobyčajne šťastne rozširuje 
svo j repertoárový rozptyl na 
hudbu iných štýlových obdob! 
l n <t súčasnosť. A práve táto 
š!rku zá beru je v interpr e tač­
n ej oblasti onou syntézou ml · 
nulostt s prftomnosťou, ktorá 
nectovoluje ust rnúť. Záver 
"sk r áteného" k on certu tvorila 
asi polov ica Brlttenov9ch Va­
r iácif na tému F. Bridgea, die­
lo, z ktoréh o sršala muztkant­
ská Iskra, technická brilantnosť 
a perlivosť, duchaplnosť H 

vt ip. 
Druh ý koncert cyklu ( 17. V.) 

p atril huslistke Jele Spltkovej, 
od začiatku tohto roku novej 
sólistke Sl ovenskej filharmónie. 
j ej r ecitál sa skladäl z dvoch 
polovic, pr vú tvorila klasi cko­
romantická a druhú súčasná 
slovenská hudba. Toto rozdele­
nie akoby nepriamo ovplyvnilo 
aj ,v ýk on sólistky. )ela Spt tko· 
vá patr! k našim prominentným 
husl!s tom, avšak v in terpretácii 
p rvých dvoch diel sa p rejavili 
v jej hre isté rezervy. Preuká · 
zala tu si ce muzikalitu i dra ­
vú ohnivosť tem peramentu, čo 
sú atribúty prfznačné pre jej 
umelecký naturel, v celkovom 
dojme si však nezískala úplnn 
náš súhlas. Beethoven {Sonáta 
p re klttv(r a husle G dur, op. 
30, č. 3 ) a Brahms [Sonáta pre 
kl avit· a husle d mol, op. 108 ) 

sú diela verkoploché a ši rok o po· 
sadené, s hlbokým ponorom do 
bohatstva c it ov i m!lkkeJ tyrlc · 
kost i, Ich vášn ivú silu n pate-

.k ov žije na koncertných pó­
ctiäch a pôsobi rovnnko pú tnvo 
u i nvenčne ako v rok och sv oj · 
ho zrodu. ) el a Spitková sa pl ne 
vhl bilu do Suchoi)ovej poet ik y, 
ktorá je j ej - zrejme ak o í 
ďa lšie diela súčasnej tvor by -
b!Izka. V jej i n terp r etáci i do­
minQval a rytmick á pregnant· 
nosf, temperament ná pasionát­
nos ť i rapsodická mecl itatfv­
nosť. Umel eckým partnerom só­
listky bol pri klav!ri Marián 
Lapšanský, ktorý vyví ja boha tú 
aktivitu ak o sólista i ako k o· 
morný hráč. Sólistická k oncert ­
ná dráh u j e Iste jeho prvora­
dou činnosťou, komorná h ra mu 
však ponúku boha tú palet u rea­
lizácie, kde L apšanský n a vy · 
sok om stupni up la t tiuje svoje 
umel ecké ambíc ie. 

JANA ŠUHA]DOVA 

V net rad ič nom t er m ín e [ v 
piatok 4. júna) sa zišli v K l a ·· 
riskách skutočne l en .. ~kal n í" 
- ak zoh fadníme l etnú h ot·ú ­
čavu , lák ajúcu skôr na kúp a­
lisk o č i občet·stv en ie v t ieni, 
ani sa nemožno čudovať. Pred· 
vedený progr am však nielenže 
osv ieži l, ale i vyprovokoval k 
zamysl eniu. 

Sól i sti Slovenského národné· 
ho divad la, zaslúžilá umelkyňa 
Sidónia Haljaková-Gajdošová a 
Róber1 Szíics s v yn ik aj úcim kla· 
vlrnym spri evodom Jána Salaya 
sa p r ectst Hvili výbero m Zt~ slo · 
venske j piesi\ove j tvor b y. Vy ­
počuli sme si 2 piesne Mikulá­
ša Schn ~>. i tl rn ·Trnavského. Bit· 
čovské p iesne Eugena Sucho· 
!ta , 2 piesne A lextmd r<t Moyze­
sa ( P ečať m oj(lj zem e ,j O lft s· 
k e), dve z Regrú tskych p i esn i 
od Tibor a Antii'IIŠovnn 11, ľ1'i sp e· 
vy na p oézi u M iroslava Viillas 
od Pavla Hagtnu, tl ve p iesn e ~. 
cyklu K y ti ca l esná od OtéÍ• Fe· 

čardášová princezná 
na Novej scéne 

plánované pohybová akciu. a j keď nir. 
vžd y na vyvažujúcej úrovni. Kostýmy Sta ­
nislavy Van!čkovej -- až výpravnej ume· 
leckej úrovne - síce vhodne koreš(JOn· 
dovali so scénou Ottll Šu janll, ktorému 
sa však nie vždy potia ri! o pl n e vyst i h · 
núť typ i cký budupeštilln sky kol orit. (Pre 
n ezain teresovaného diváka ne bolo ctos ť 
zjavné, či sa dej odohráva v Paríži a l ebo 
v Budapešti) . Prostredi e vi edensk ého 
dvora - i keď v mulom - su podaril o 
postihnúť actekvá tne jSie. 

Najvyrovnanejš! výkon 1 i n apri ek hla· 
sovej indispozícii na 2. premiére) p o­
dal jiJZef Benedik v úlohe kn ieža !a Ed· 
v ina. Benedik je typom spevoh ercu, na 
ktorom sa dá spoľahlivo budovať - ak o 
po stränkr. spevltck e j, tak i po h erec­
kej. I keď sa v Carct ášovej pr inceznej 

ren czyho a · na zll ver cyk l us 
ptes 111 M úzy od Gerharda Aue­
r n. Teda progräm, zostélven9 7. 

overených hoclnélt, pr íť ažliv ý, 
vďačný. Napriek tomu si n eod­
pust f rn naznač i ť n i ek oľko m yš­
li en ok či vý h r ad. 

Oboch speválwv p oznúme p ro· 
clovšetkým z opeme j scény il 

boli sme zvedavr, ako Sil zi"l,OS· 

ti a ú l oh y komorného p r e javu, 
ešte k tomu v t ak om speci fic· 
k om ( po akustick ej stránke l 
p1·ostred ! K lar isiek. Sidón ia Hal· 
j nková zvládlä svoju ú lohu na 
v ýbornú. Svoj zvučn ý, č istý 
sOpľán z j emnilll , p r tspôsobilä 
daným pomerom 11 všetk y pi es­
n e v jej podan r pôsobi li p re· 
sved č ivo. Toto v~ak nemožno 
povedať o Róberto vi Szíícsov i, 
ktor ý di sponuj f! sice krásn e za· 
f arben ým il n osn ým hlasom , ale 
to j e asi všetk o. On sám si t o 
zr e jme uvedom u je a vyvolával 
dojem, že f yziolog i ck ou dlln os· 
ťou chce zak r y ť intonačnú ne­
istotu a a r tikul ačné p r oblémy 
(čo sa mu č iastočn e podarilo] , 
no n ezakryl neséh opnos ť výt·a­
zovéh o dotvorenia d i ela - chý­
bil l čo l en n áznak dynamické­
h o roz líšenia, nehov OI'iac o ab­
solútnej absencii pinnových po­
lôh. Na jviac tým u trpela kreh­
ká l yrika Ferenczyho piesni, 
l1toré pósob ili skôr ak o vojen­
sk ý pochod. 2e by umel ecký 
ztinwr? 

Na záver ešte ni ek oľko slov 
k d r amatu rgicke j kon cepcii 
lwncertu, ktorá ten toraz vyne­
ch alo t radične p r edk l adaný t l u· 
čený prog ram a nahradila h o 
sp rievodným ~lovom. l:' r ečo n ie!' 
So zveduvosťou som oča l<iiv llln, 
čo nového sa od kon ferenciér a, 
k torým I)Oi inž. Pavo l L fm, do · 
zvi em. Po twnc erte som v sak 
musel a sklamaná skon štatov ať , 
že som sä nedozv eciela vôb ec 
nič . Polov ic u sprievodnéh o slo· 
Vil tvor ili v~eobecné, n ädnese­
né f r ázy (o vysokej úrovni na ­
šej k ultÚ.ry a poet . ), druhú po· 
l ov icu in f ormáci e typu " ... má· 
m e aj nár odných umelcov , na­
p t'!k lnct Eugena Sucho i~a u j án a 
Ci kk era, ktor! n aplsalt viacer o 
op ier , Al exancter M oyzes jl·) 
sy mf nni k .. . " Tedu t l~xt . k torý 
nielenže pr in iesol i bn zák lad­
n é inľur mácie podla učelmlc 

hudobnej v ých ov y n a zák ladnej 
škol e, a te dokonc 11 miesta mi 
bol i fakt tcky ne:;prllvn y a Zil· 

vádza júci. 

EVA čUNDERLIKOVÁ 

Poprední mJ.adi čes kr um el ci 
gi tarista Lubomir Brabec, 

k la r i net istll Vlastimil Mareš a 
Doležalova kvartelo - vys tú· 
pil i 7. j úna v Klariskítch pred 
bra tisl avským obecenstvom se 
za u j ímavým ll štý lovo l'ozmani· 
tým p r ogramom. Sk odn len, že 
zúujem o tých to m \ncl ých in­
terpre tov . ktorí ma jú už za se­
bou r ad úspechov z mectzinfl·­
ľodn ýc h súťaž i 11 z domáci ch 
i zahru n ič n ých kon cer t n ých v y· 
stúp en í, bol p ri n ajmen~om 
sk romný . keďže obecon stvo v 
súl n tvor ilo l en n iekolko poslu­
eháčov . . . 

Pr ä7.ský g i tarista Lubomir 
Brabec d isponuje výbornou 
technikou, k torá mu vyt vára 
priestor na rozv in uti e vlastnej 
ntuzi ka li ty , v n Otorného prežlt iu 
sk latllty. )dw reper toá r obsa­
h u j e sk lnclby takmer všetkých 
štýlový ch období, čo sa odra· 
zilo í vo výbnr fl p r·ogramu toh· 
to kon cert u - john Dowtllnd: 
Dvn lan c e p r e gitaru, Sy l vin 
Bodorová: Baltic l<é miniatOry a 
)OliCJlll ll T u r ina : Fanclangu i llo H 

Rú!aga. Technick[t clokonälosf 
hry a ~ iro k ti paleta ctynamlc· 
kých 11 výrm:ových ot!tien!lov, 
tw jmil v sk latll.Hí ch španielsk e· 
ho sl<l udateľa Turin a a v Bnl· 
tických min iatú r ach mlacll!j 
sk lndatel ky Sylvie Bntlorovej, 
k toré Brubi!C už v p redchátl7.11· 
júcom r oku úspe~ne i n tP, I'pr.eto· 
val v Bt·a tis l ave na Dtl och gitu· 
r uvej hudby, zanech ali h l boký 
umel eck ý záž i tok u posl ucltii· 
<';a. 

V interp retác ii k lari net i stu V, 
M arešu znznel u ča s ť Sonul[n y 
p ru k larinet a k l aví r od M ila· 
nn No váka il Rapsódia p t·e k la· 
r i nE!t a l<iav! r Clauda Debussy­
h o. V oboch sk ladbftch mladý 
umelec prejavi l svoje schopnos· 
t i h ry nn tom to n ást r o j i , naj· 
mii čo sil tý k a k va l ity tvonm 111 
tónov a i n tonačn e ] č istoty , 
Pr olJlémom sa m u snftc! st ll l l 
špecifick é aln tstické po~.iudilV · 
ky Klnr isiek, s· ktorým i sn Ma· 
reš n edo l<ftznl tloswtoč n e v ypo· 
rinclať. Pre javil o sa tu tw jittd 
v Debussyho Rapsód ii p r n k la· 
r inet u k tnv fr, v ktorej zvuko· 
vá n ctynumtcká preexponovu­
nosť šln nn úkor čistot y štylu 
t ohto sk lmta telu. Slová uznu· 
n i a si Z<ts l úži klnviri stl\ a Má· 
ria Syneková, k tor[! ci tl i vo n 
poho tovo unw lcn sprevädzaln. 

Pek n ý umelecký zúžitok stu · 
bovalo vys túpen ie Doleža lovho 
k vartetu. l<tot·ó pat r í meclzl po· 
predné um eleck é súbory tohto 
zloženiu u niis. Dvoi·ákovo Slá­
čikové kva r teto F dur, op. !lG 
" Americké" , k toré sme si ma· 
li možnosť vypoču ť , pat r! už 
d l hSie medz i rep er toiii' tohto 
sítboru. Táto sk utočn osť sn pre· 
j av i la v p recízn e j h re i v cel· 
kove j vzá j omneJ súhre h réčov , 

i n terprctu j úc ic h však bez vii č· 

sieho zani eteniu a o~obtteho 
vk iadu. čo možnu pra vcl t~ poduh 

ne pripísať na Vl'UIJ .,staile t" ú 
čas ti publlku. Ľuhkosf preja vu. 
osobi tosť zvukovôho stvitroon ta, 
na ktOt'é s nw u tullto o.;uho ru 
zvyk nutí; ustúpi li v tento vui':!Jr 
sko t· r uli novun(~ntu predv etlon tu 
sll!atlby. Zťt verečn ú skladbu Stó 
či kové k vnrtetu 111 b od Tu 
deítšn Sulvu tlo l cžalovci i nter 
pretovali s vličšou snah ou n 
novú zv ukovosť, ktorú si vo 
zvýšenuj m l lJI't! vyžadujú moder· 
n é diela. Doleža! ovo kvart otn 
zaujtnmvý tll s p(i~olJom vystthlo 
rn ik t' os tntktúru tohto dieln. ne 
JlOtlél l'ilO Sil l"l l ll Vsa k jJUS!iilnúf 
nwkro't r uktúnt Cf') IJJ skladlly, 
k tor ft vyžil du je osoh i tt~ put'íu tir: 
funn y il jeJ špecifir·kit unw l!H" 
kú mt erpre tľt c i u . 

ZUZANA MARTI NAKOVA 

tožitova la s typu 111 .. Canti1sovu J p rin ce~· 
nej" . avs<tk p rf li ~ vnľa lwrecke!Io pfl!u· 
su a l ll'I; It <í t ll!u v n ľtlUi t o~ ť v zvl<idnutí dil 
n o j prod luily il\>l í llil ~kod u cel ého clo jrll u 
z výk onu . Sv1~rceluvej .. l' l'l n cezn ó." j n hu 
t·m:ky precitonej~ ia, putl cl ujne j~i i a a no 
2. premi ére sa jllVJl<t l speváck y u vorn o 
ne jšia. l.ad islitv Miskovtč v v tvoril postu 
vu grófa Bontf{lcu tte)Jochybn o ocll<th 
čene . SViŽIW il ~ilrlllanlne . Í l! ZtOV nl! , /.e 
mu táto postava .. sadla". av~uk zwt.la st 
trochu v iac wžiti a H istoty, l<tor\1 
m yslím si, Ullle lnc časom closiullne p r i 
reprízach. Sym pa tic k e j a tliViick y urč i tP 
p r í ťaž.l iv e j herecko·sp evttcke j k reúc ii fo 
ze fa Kuchä i'it v ťllolw b< tt·ón<J F erihu Ku 
l osz(l r ä-Kerel<esa, možno vyčítať a~.cta ten 
miesta mi ( nap r. v závere oper ety 1 pi'! 
lis preforsfrovnn ý spevá ck y pre jav 

" ... s čardáSovou p r inceznou do ce· 
Jéh o ~vetä . . . " - v duchu tohto mot tu 
ztl v er.ečného Epilógu stt nieslo nové uve­
denie svetoznámej Kálmánovej operety, 
.ktorého sme boli svedkami na spevoher ­
J10l11 javi!;kll Novej scény v Bratisluve. 
Operetu uviedol súbor ako poslednú pre· 
miéru clivacl elnej sezóny [30. aprila u 
5. múja 1982 1. Nepochybn e Too. výročie 
na rodeni<t Emmerich a Kálmán a, .ako i ko· 
munikäti vnos ť diela s takým bohatým 
množstvom n eu stále sviežej mel odi ck eJ 
inven c ie, boli h lavn 5·mi dôvodmi iei ~a­
ratleniä do repertoá r u. M ožno poveda ť , 
že ciel - sprostredkovať v novom " šllto" 
1 v tibretistic kej úprave Petra Petišku u 
Tomáša jano vi ca l, pritom pútavo a z uk· 
tua tizovane IHI ~im ~ irokým divá ckym 
vrst vám svetoznám e operetné dielo, bol 
v zásade spl nený. Operetu n aštudovll l re­
ž isér Peter j . Oľ'!YeC , orchester a zbor 
NS dir igo val Zdenko Macháček. Optl( 
sme boli ~vedk ami pomerne vydarene j 
snahy zakomponovať čo na jaktívnejšie do 
ce lého dejového di ania všetky zložky, 
zúčastitujúce sa na celkovom v yznení. 
diela -· sóli stov i zborovú a baletnú 
"l l ožk u súbo!'u. Táto cieľavedomá sn élh a , 
možn o povecläť i sp,levanie či tancovanie 
všBtkých, je vôbec cha t'uk teristická pre 
tú to spevoh et·nú scénu. Možno mať n á· 
m ietky voč i n iek torým stätickým "ctejO· 
vým akc iúm 1 duetá), k de v prvom plán e 
1e men e j •·oziht·ané pohybové dianie u 
sól i stov - - zastupuje ho však druho-

· .. nezaskvel" tak , ako v Oper e Maf toso 
[ k de skutočne výborne rozih ral n i eko i­
ko rôznorodých výr uzových rovin ) -
vyplývll to i z rôznorodéh Q charnkteru 
oboch spomínan ých predlôh; n emožno 
však jeho Edvinovi nepriznať šarm u 
rahkosf. A že má rezervy - to sn na­
pokon potvrdilo (napriek indispoz!c\i l 
na 2. premiére, kedy sn jeho pre jllv zdal 
byť uvoľnenejší a kvalitatívne neprispô· 
sobivejší ....:. v pozitívnom slova zmysle. 
M ll júc na zreteli pomerne velk é p r acov­
né vyťaženie tohto umelca, žiada sa m l 
na tomto mieste jedn11 poznámka. K In ­
d iv i duálnemu rastu l!!J1elca je potr ebné 
predovšetkým pokojné. vyrovnané a ča-

Cardlišová prin ceznA 
a J. llenedik. 

- G. Sverce l ov~ 
Sn ímk a: l. Teluch 

aj keď s citeln ým il p lén ovaným zá me 
rom. Kon iesu An astáziu z ~:ggenbe rgu . 
Edv in ovu sestern icu na l. p rem iéru stvúr 
uil a M[t r i ll Schwei g tw forová, 1111 2. pru 
m iére snäživo. spcvú ck y i hn reck y [mi os 
tu mi až pri veľm i ~naži vo , s post re llnu 
te rnou " námahou " 1 joct nH z na jmlacl sich 
sólistiek ensemb l u E t išk <t Mach(lčkuvlt. 

Za zmienk u stoji este štanclurctno zv lii d 
nu t ii postava h lavného Miska Karo tuns 
Čálikom , ktorej sa slušn e zhostil na 2. 
premiér e Igor šuneg. Gizel u Voc lovú v 
postave k iHtžne j Cecílie ·- na pohlad 
jednoduchej, avša!< v sk u točnosti n il:l nu j· 
vďačne j š ej úlohe, vyst r iedala n a 2. p1·e· 
mié t·e Da rina Ma rk ov ičov á. 

sovo proporčne vyvážené zá:tenne. Ne· 
v iem. Čl by umeleck é vedenie spevohry 
nemalo pouvnžova ť oad .,šetren ím sfl" 
perspektrvneho k {ldrového m ate r iii l u [ Be­
ned i k n ap r. sp i r.vu he~. a l t er n<ícii .- a 
n i e v jed n ej oper ete čí m uzi kii l i, takm er 
vo všetk ých! ), PouvažOVi:iť n atl tým, č i 
kvantita nieked y neubí ja kvalitu . 

Kabar etnú speváčku Silv iu sme mati 
možnos[ porovnať v dvoch r ovinách v ý· 
razového stvárnenia. Silvia Božen y Po­
lónyiovej su s!Cll ch ar akter ovo v iac slo· 

v citliv ej r eži jn e j lw ncepcii n!žisérrt 
P. ) . Or avca, poskytu júce j pt·áv e dostu· 
toč n ý priest or pre In d ividuálne dotv ítnt ­
ni e jednotlivým sólistom , sme teda zn­
zn amenali novú, dalo by sa povedať 
úspešnú p rem iéru nH näšom spevoher· 
nom javisk u. EVA HOLUBÄNSKA 



v. žilinský festival 
komorných orchestr.ov 

uz V. ročník ž ilins kého fes· 
ti va lu komornýc h o r c h estrov sa 
uskutoč nil v má ji t. r. v Oomt~ 
umenia Fatra v Zll in e. S lá V· 
n ostn e deko rovan é mostu zá ­
stavkami a emblémo m Festiva­
lu vítalo svia tky hud by v na· 
!lom mes te. Ras túc i záujem ve· 
r o jnosti o sériu k oncertov do­
kument u je s n ah u poznať dielu 
s k lad a t e rov i výkon y interpre ­
t u júcic h telies a cit livo zvažo · 
va ť i porovnäva ť výkony. 

Otv á rací k oncert 13. miij él 
pn tri ! Státnemu komornému or­
ch estru v Žiline s tliL' igentcÍm 
). Valtom. Na úvod koncertu 
za zne l premiérovo Epilóg od I. 
Zel je n ku , k torý je venova n ý 
SKO v Žili ne. Vyznačova l ·sa 
k on cent r é\cio u vý razu i obsa · 
h ovou hlbkou u s ilným c i tovým 
ná iJo jo tn ( vznikol z podne tu 
predčasnej s m r ti sk luda teíPvho 
p r lu tera - lipt ovs k ého maliara 
E. špit:w }. Kon cert pre husle 
ä orch es t er A dur KZ 219 W; A. 
M ozéll' ta p r ed n iesol m ladý, al u 
uulý umelec ). Pazdera. Jeh o 
prejav m<il n ie le n tech ni ckú n 
s pevn ú melodiku partu konce r · 
t u , ktor ý h.ra l "svo jmu" žilin ­
s k ému pu bliku . Oalšími absol· 
ven tmi konzervatória, sólis t ami 
v Hon certe pre 2 Ha uty a o r· 
ches ter G d ur O. Clmur osu boli 
J. Figura ml. u ]. Sršeň. lc h 
n a ut y zneli s viežo, pohybli vo, 
g u rato, so všetk ými požiadäv.k a ­
rnf ran ok lnsick é h o di ela . Pos­
ledn5'm čis l o m večeru bol a Sin­
fon letta giocosa B. M'art_!_n \t, 
'ktorá sóli ~tov i S. Zamborskému 
p o núkla vyst ihnú ť b ezstarostnú 
hra vos ť u L'U dostnosť výrazu . 
T e n to výbomý s loven s k ý k la v i­
r istu u káza l vyváže n ú p rstovú 
( echnlk u a isto tu po výrazovej 
1 technick ej st ránke. 

Nas ledujl!ci koncer t ný večer 
patr il s úboru Capella Croco­
vlensls z Polska , k to r ý di t'igo­
vo 1 Stanislaw Galonski. Teleso 
tvo ri v v~e dvadsa ( m ladých fu · 
Ll! , l\to r! sa upr iUm ili nn sta­
r ú hudb u. Sv oJ •~ bezpeč né vir­
tu óz n o ~6li st ické výkony pod · 
r !odlll d ynamic ky plas tickém u 
komornému zvuku EJ š týlovej 
h ro. Tnk to by sn dalu c h arak · 
t ert zova ť aj p rvá sk ladba veče­
ru - Sere náda W. A. Mozarta 
t . 13 G dur " MaTá nočná hud ­
b u" . ). Pisorski predvied o l š tvor· 
~usťový Koncert pre vio lu a or · 
ch os te r G du r od G. Ph. Te le· 
munna . Zvl.ás·t p r i li e h avo v y­
!itlh ol An da n te, k de vyzn e lp 
l< r és n u melodi ka s k lad by i š pe­
c ifikum zvu ku violy. Aj nap r!Hk 
tomu , žH H. M. Gorecki je skl n· 
da tBfo m nášh o sto r oč ia (nar. 
1 !):33). jeho Tr i s kl a dby v s ta ­
r o m slohu za paclli do rámca 
prudvádzan e j h ud by. Ide o tri 
do hové tance postaven é na osti · 
nftt no nl mon ot ematick om vari ač· 
nom z(tklade. Zvláštny dojem 
v yvo l<il i obmeny témy, poriado~ 
ukcen tov, r ytm ic ká orgunizit c iu 
zvuku p r ipo minajúcu utm ost'éru 

Dámsky komorný orchester. 

17. storoči u . Koncer t pre hobo j 
a orches t e t· cl mol A. Marcella 
- známy aj z k l. <vír n ej li t e­
rtltúľy v tľnn sl{J:ipcii J. S. Ba· 
c h u - p t·eclnies ol J. Kotyczka. 
Je h o hoboj ma l zv láš ť š iroký , 
jasn ý, výraz n ý a bezproblémový 
tón, ktorého nosnosť vyh ovo· 
v ala i po h ybli vosti techniky , vý­
rnz n ým dy namic k ým terasá m, 
ul e hl·avne s trednému Adag iu , 
ktoré sóli st ll mu sel v pr lda v­
ku zopakov uť. V poslednom čis· 
le Krakovčun in predstavili A. 
Viva ldiho net radične ako 
s k ladatera vok á lno-i nš tr u men · 
t (J ine h o die lu. Jeho Magniflcn t 
znel oko zvukovo rovnocen né 
pa rty hlasov, orc lws trn u čem­
bu la. ~ tý lové výk ony spevákov 
hol i s u verénne technick ým 
zvl ádnut im, čis tou intonáciou ä 
ušruchtilosťou p re jav u. Mag m · 
fi cat bol n es porne vyvrc ho le­
n!m večeru s vojou vrúcnosťou . 
expres!vnosťou i nezvyča jnos· 
t ou. 

Pralskf komorný orches ter 
bea dirigenta su jn·edstavil fes­
tiva lovém u publiku 19. mája s 
v or m l p rl(ažlivým p r ogra m om. 
ú vodom zazne li An tic k é á r ie 
a tance O. Resplghiho a už v 
tej to skladbe su utvrd il a chu· 
t•a kteris t ik a koncertu júceh o t e­
lesu: p rofesion á ln a is t ota , 
vrúc n o predná~u ná melodika , 
člst <í in tonácia u ~iroká dyn a­
mickú skála. V11čsina obectm ­
stvn sa však teš il a na B. Kraj­
n é h o, l(torý bol sólistom Kon ­
certu pre kl a vir a orch es ter 
c mol , op. 37 L. v. Beethoven a . 
Na Kra jného ko nc Hr ty možno 
ís ť s ist otou, ŽE:l f<i vypoču jťj lll e 

výkon dokonal e p r e myslen ý ŕl 

pu všetk ýc h st r á n ka c h zrelý . 
St retávu me sa vždy s ho tovým 
tvurom. pre p rucovaný m ďo n aj-. ,. 

Snímka: S. Hutu la 

je mnejš!ch deta ilov, s akýmsi 
nezvyčajným p riebojným pon í­
m a n ím. SeftS:lá cla č. 1 B. Mar· 
tin \t bola postaven ii n a sý tost i 
zvu k u so p rá nov ých s l áčllwv , n n 
výrazn ej dyn ami ke ·U s pe vnej 
l! te lodik e. Stálu p reto v kon­
trus te s nnd lahčenos ťou ďalšej 
Seren (Jdy č. 3, kde domi n ovala 
r a tlostn(! hravosť. V oboch 
s kla dMch s m e zaznamen a li vý· 
borné výk ony ). Kaniaka nu h o­
boji, P. Ackermanna nu k lari­
n e te u ). Kame ník a na lesnom 
r ohu. Ces kú suitu op. 39 A. Ovo· 
i'áka žil in ské p ubl ikum dob re 
pozná v podaní d omáceho SKO. 
V p red vedení p ražského orch es· 
t ra do minova la českú jadrnosť 
( Po lk u, Fu r ian t ), ŕarebnosť a 
bezp rost rednosť podan iu. Ve ľ­
ký m zäžl t kom bulu vil'tu6zna 
Gavotta z Klas ickej sym fón ie 
S. P t·okoflevu, p redveden(J ako 
prídu vok. 

V piatok 21. V. sa predsta vil' 
Dámsky komorný orchester s 
dir igentkou E. Sarayovou· Ková ­
l!ovou. Náplií ic h p rogramu tvo­
r il a výlučne hu rokovA tt ran u · 
klas ická hutlt>a. Odzn eli dva 
k oncur ty pre h uslfJ a orche:;ter 
t T. 1\ l iJinoni : Koncert C d ur, 
J, S. Buc h: Koncert a mol ) so 
sólis t kami V. Podhradskou u T. 
Nedelčovou. Rámec týchto tv o­
rili sin fón ie F. Ma n frcdin iho, 
A. Vivaldih(J t Afict rusticu}, Mo· 
zat·to vll Ma nnhei ms k ú symfón ia 
n du r , Albinonih o Concert o 
D dur op. 7 l a Diver timen tti 
]. Ha ytlna č. 8, J.O, n. Dámsky 
k omorný orch esier usku točn i l v 
poslednom čase celý rnd kon · 
t:et·tných vystlipt~n í, a pretu sa 
o ich sympa ti ckom snažení u 
výkon och pt·esvetl<':ili pos luch ú ­
či v mno h ých mestúch !:ilovcn · 
ska. St'l llor Záh rebských sólistov 

(27 . V.) h ra l ba r ok ovú h udbu. 
Na úvod zaznelo Concerto g r os · 
so g mol, op. 6 č. H A. Corelli · 
h o, ktoré p otv r d ilo povesť o sú­
bor e : výbornú sú ll ru, priezra č · 
nó in to nác iu, vyr o vnané hlasy, 
temperamentn ý prejav. H neď v 
prvej s k lad be sa uktiz11J a nos· 
nosť d r uhých h usi! a k o zvu kovo 
vypl ľíu júc i rov nocenný partner 
prim u. Ku Co t·ell imu t reba v 
h odnoten í p ri clu ť v rúcne pred· 
n tišan ú me lód iu Adagia v II I. 
čast i a š iroké s p evn é Pastora!e . 
Ta k met· neznámou s k ladbou bo· 
lo Conce r to g rossa Pietra llol­
le n d<wln - h olands kéh o sk la · 
d atern a h u slistu (l.721 - .t799J, 
ktor á sa nevymykaln z ceÍ I(Q· 
vé ho rámca n á pln e kon coetu a 
bola pr edvedená v p resn ej sú· 
h r e založen ej n n nástr o jovej 
v i t·tuozite n presved či vej cl yna· 
m ike terasovit ých kontrasto v. 
A. Vivaldi uzatvA r a! i otvá ral 
po lovice prog ram u. V Koncert e 
pľe dvoje h usi! n mol, o p. 3, 
č . 8 sa p redstav il i T. Ninic u 
V. First dyn<ml ic kým a ernocio­
ná.lnym n á bo jom hry. Oba ja s ú 
v Sak vyni kujú c imi sólista mi so 
s vojsk ým pofwt!m, čo bo lo po · 
znn ť v súhre . Bruv úrne v ýkony 
podr a de n é vyrovn anému zvuku 
zazneli v Con cer te grosse d mol , 
op. 3, č. ll. Sólové p asáže h u· 
siel u na jmä vlolončiel po uká­
zali n ä vynik{ljúclch in terpre· 
to v. Rov nako tomu bolo u l v 
Co n certe a cin qtHJ B clur, op. 5. 
č . l uét T . Albirto n iho. z celéh o 
rámc u ake jsi pr!snej l)arokove j 
k on cer tä n tnej O L'gŕtnizácie zvu­
k u su vymyk a la po s ledn á skla tl­
ha k oncer tu ·- Con certo grosso 
B dur ot! G. B. Purg olesiho. Ocl 
počiatku bola cí t iť skl a dHteľu­
vu pt·ux z vo kMn o-in š tr ume nt á l· 
n ych kompozíc i í. kto rú int er· 
pl'ot l dokon ale o tllHHll!. 

S kutočné vyv1·ch olcn ie výko· 
n ov n n žili nskom festiva le zna­
m enalo v ystú peniu Východočes· · 
kého litá tneho komorného or­
chestra z Pard ubíc, ktor ý cli t·i · 
gova l J. Vlach. tlocl jeh o pres· 
ným judrným gestom a v pri · 
kl adnom jasn om vy p l'acovan í 
partitúry bo li smo s vedkumi 
vsost r anne j dokona los t i. Mozu r ­
tovu Sy mfónia D tl ul' KZ 385 
"Haffner o vu " sa n ios la v s lúv­
nostnom pá tose a bola výbor ­
n ým vs t upo m tlo večerného pr o · 
grnmu. V dielu vyzneli slnvch· 
né k ontú~y, syml'ontc k ý zvu k it 
celková ko ncepclil , k torí1 s uw · 
r ovul a k z jasnenému fin ú le. 
Lubomfr Malý bol sóli s tom v 
Rapsódii p r e violu il o rc ltHste •· 
ti. Martin it. Absolútna p resved· 
čivosť je h o. výrazu vyvrch ollla 
v zävet·e č nom Molto adagio. Sú· 
hra orch estra, výbomti a bez­
počnú výk on y ltrAI~ Ov hl<1vnu 
na plech ových nftstrojocll a 
úprimné podaniH kahle h o 'l 

nich sp ln ili očaká vnnio mimu· 
r iadneho zM.ttk u. Zftvr.rečná 
Sym fón ia D dur J. V. ll. Voi·íš · 
ka nus k lamal a 11 rwzTHviln pa· 
rame tro: bola prctlvodr.n i'l ši r o· 
k ou tly numilwu l h~n prohlt:m ov 
11j v Allegre con brio!), sýtym 
zvukom n pres ným dodržiava · 
nim notového zítpi s u. Definit ív ­
n ou bodkou za vý born ým vý­
konom bolo brav úrne pr etlvedn· 
niu l't·esta z Mo'l.Hrtovho Div or · 
ti men til Es d ur . 

KATARINA CENKOVÄ 

GRAMORECENZIA 
BÉLA BARTúK: Diverti mentn• 
pre sláčikový orchester 
BOHUSLAV MARTI NO: Sexteto. 
Serená da IV. (Divertimento] 
Slovenský komorný orcheste1· 
vedie Bohda n WaL·chal 
© OPUS Ste reo 9111 0975 

Pr i pot~úvan í Barl6kovho Di · 
ver ti ll iCJllu p re ~lft či ky p r íde 
č loveku na um n l}'i;lie n l~a. či je 
vôbec [Wlllen o van ie toh to d iela 
výs tižnú. K };m di ver timent e> 
klas ic kéhu obcloiJ iH zn a nw tHll o 
skladb u v y~l ovenn zÍibnv n úhn. 
oddychovéh o cha r uktn r u , to 
BHr tók ovn je pr i vsc t ke j svo 
je j tilnnčnosti a ovplyvncnosli 
fo lk ló rom p ri am n abité d rama· 
t i čnos ťou n stredn(!, pomalá 
čnsf, evoku je st ies n enú at mo· 
s féru očak(l v nn i<t hlíZIH CCh o sa 
s ve tovéh o k onľli ktt l. Ani poč et 

čast i -- ! ri ·- n e k orešponcl ujo 
s viacč i l sťov ýmt divertimentami 
k la sikov. DtP.iil vzn iklo pre Ba· 
zí l ej~ký komorný orch est er 
Pau iH Sac h era il počl ta l o t eda 
u ž vop retl s menej poi~ ctným 

obsnden ím. avša k lwnt rasty só· 
lo· tn tti , l<tor é tu skl a dateľ vo ľ · 
m i často uplat iw je. proclsa by 
l en vyzn nli lepšiu prt vličsom 
počto sl [i čt kov. 

Boh tli.in Wa rchal st avia svo· 
ju i n terp ľet ľH:i u proclovšetk ým 
rw ztliir:aziiovan í ta n eč nos ti diH· 
la ·- Ili 'LH'!) ťaží Z te l!WtiCI(ýt:h 
lumtra:;t uv a viac podčiar ku je 

to .. t11v e rtimon t ové" v Bar tóko· 
vuj hudbe. Pt' i ma lom obsadení 
SKO JO to napokon tá najvh o<l· 
nejsi;J cesta. Nahrá vku sp liia 
vysokú nároky ; o tých zi:\ k lad· 
nýr.lt požlutl avkltch , akými sú 
intonačnú či stota, pt·Hsnos( sú· 
hry či larehn é\ z l adenos ť jed ­
n ot l ivých skup ín tn lesa háda m 
u warchnlovcov už uni net reba 
hovo r iL Vyztlvihni rno všnk p re· 
{; izn y výkon sól ového kva rteta 
a cBikovú od u ševtwlos ( preja ­
vu, ktorií dáva knís twj !3nrt6-
k ovej skl adbe ten p ra v ý spát! u 
napli t i!J. 

Dra nHtturgicky m imor iadne 
·dobre k oncipova n á plnti\a pri · 
n ftša IHI ti n .thej s lt'line dve 
sl1ľrtt l lly !3ohu s lil va Mn rtinú: 
Sex te t o z rol1u HJ:l2 v ot·ch es· 
t !'ftl n e j v en~ii t ú pr<~vll P. Sar.ho­
rH l nt f' nztl ;a v:tč'.ic Sancc nn 
;:ísk<llllt~ popul <~ nty , n et. o riR•­
nft l. ]e zau ji mavt~. nl\0 sexteto 
vn (ttorn e korn~ pon du jr~ s neo · 
kl <lsl t: l\}'m i (: rt <~ntl Bnrtôl\Ov ho 
Div(!rt imenl<t. l'i' o! podnnie Slo· 
ven ~ kt:ho I\Oillo r tl ôhn orc hestra 
je opl t ť chnrakter ísticktl oč i v lll· 
ná radosť 7. hry, živý rytm ický 
pulz, šarnt <1 s lavobn{l ucele· 
n osf sldntlhy. V nnoklusic,)wm 
duch u sil nns iD 1 t rntia s kl ad­
ha: Screni'l<la č. 1 t DivOI' t ime n 
to) toho istého s k ltitlutern . Tt• 
w zv uk s l ft či k ov s pos t r un ý tlvo · 
m a h ob ojmi a klavjrom, ako 
u j ~ólový mi hu sľami ( hrií Joze[ 
Kop e lmnn) a violou [ hrá já n 
Cút ). llozstnrostn os(. až roko· 
\(()vil I h ravosť ulls1a l1IH1tii v 
tomto neprohll~matickom cl ielc 
tlost [t va sa v r e p rodukci i SKO 
v p lnej mtur u k slovu. Je to kus 
v efmt p<iva ilnl)j, v tom to prlpade 
ozaj ,. cliv ortntw ntov t!j" h utlby 
p!'etlnesenej presnll v lnten ­
cióch autora . 

RO MAN SKREPER 

ŠEDINY PANA CASAN VU V DJZ V PREŠO E 
Hudo bná komédia Sed iny pá na Casa · 

nov u M. ~vandrlíka a O. š m nteru 
llO!d pos le dnou spovohemou prum léro u 
DJZ v Presove. l keď ľiou vrchol íl é! 
toh to roč ná sezón u, n e bola umeleck ý m vy­
vrch cdrmím a n i v i nterp re tačnej, ani v 
dr<~ntat urgir.ko l r ovine. Hud ba Cas unovu 
jť! málo o rigin á lna , popl a t ná nenáročné · 

m u pf: t'cipicnt s kému vkusu , bez. v ýrazn ej ­
~inh o skl~:~ cla te r ovho r u k opisu . 

l"a llul H komé die pa r a frá zu je glori fik o­
vunú preds ta vu u n eod o latefnej mužnos­
h toht o dob rodr u ha .lll. storočia v jeh o 
11ž pokročil om ve k u u vtipn e využiva 
vrlučnú zámen u o:;p b. Vypointovnn ie si ­
t twčnej kom iky v~llk nie v k aždom p r i· 
padn jP. jed noznačne pn~sved č iv é . Roz · 

hod ne všuk texto vú predloha jtl :;voj · 
bytn Hjšia i o r ig in(l ln Bjšia , než h ud oh · 

1111. Textová J..l r e tl loh a, v in terpretačnom 

s tv{u' rH:n í i reži jnom výklade hosťu júce­

h o Stan isla va Fišera os tal<l len na p o l­
cesw. Réž ia si n e k lácl la vo nfah u k tex· 

tu asi in ý cí rl ľ. 11 k o h u len re pro cluko vn f, 

bez tvorive jších Zí1suh ov clo pred lohy a 

iskr tvého doping u v k omičnost i, čo os ta· 
lo nt~vy užité . l nt e r pretáciä pos tá v te jto 
kulllélile sól istami i zbo r om DJZ 11 ce l· 

ková ätmosféra predstaven ia hol<t t iež 
má lo mšp irätívna, často až zn možnos ­
ťum i ~ú !)Oru . Nlektot·é s tvárne n ia ho li v 
h e rec kom i llt.asovo m prejave n ed ife ren · 
cova né , až s tereotypne fádne. Ch ýba l 
opruvdl vý h e r ec ký zá pal , podmi e n e n ý, 
sumoZľojme, i zanietenou réž io u. Inte r· 
p retác ia technic k y nená ročných piesn í 
tunolec ky n e us p ok ojila u všetk ých s ó­
listov rovn ako i vin ou čast ých in tonač­
nýc h nHpre~n ostí. l elcl()n z n aj l fJ (l šlch vý· 
ko n ov podal július P iussi a k o Pussll!'el i, 
zau jul i Š)eťan Rančík v úloh e Cnsano· 
vu o He le n u Ho r váth ová ( Ca r mela ). Re· 
žisér síce umne vygr a doväl vs tupné scé­
n y oboch d ejstiev, no v ď agích tento 
š vih už n eud rža l, dyna mický k on t!'a s t sa 
zmiernil il postupne s tráca l v šťld lvom 

s te reotype . V tan tJI!n e nonMočn tJj c ho· 
t·eogra fii š tefan a Adler a sn pr edstavil 
balet DJ Z. Roztomilú scénu. zdôruzľ\ttíú · 

eu di vudelnos ť inter iér u, n avrhol ii ('Ch . 

M. Brezi n a, .k ostýmy hosť u j úceho Aloisa 

Vobe JČiu sv iežosť scény zdôraznil i. Hu· 

c!otmé nnštudova n lťl fana Bedricha je h u· 
du bne plyn u lé, no n ic vžcly vychádza lo 

V ústret y spevákom V p lne zn e)ÔCOIII r 

orc h esträ lnont p lé n e. 

DITA MARE NC!NOVA 
). Pius.iii ( Passareli l 11 A. Benku vá ( Carmela) v i n s1:1Jnll c ii S ediny 
p ána Casanovu v O'JZ v Preiove. Sn ímkw P. Ra l ít ~ 
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DRAžDANY 1982· 
pre'tlstavení jednej z najvoká l­
ne jších Verd iho op ie r . Drážcľan· 
ská štátna oper a ·10.-21. júrvi 
1982 uved ie v Benátkach n a od­
v e tu Ča 1·ostrel r::a a Gava l iera s 
ružou. Posledné májové a prvé júno· 

vô dni žila Jabsk{I m et r opola 
Urážďany v znanwni vcl' ko lr;pé 
llo h udobn ého pod u jatiu 
Drážďanských hudobných sláv­
ností. Tento f estival napriek to · 
mu. že zaznamenal iba svoj pia· 
ty roční k, nadobudol chýr jed· 
ného z .. najzau jímavejších eu­
róps kyc h hudobných fes t ivalov. 
Nepoc hybne je t omu tak v eľa· 
ka zaujímavej il n evšedn ej kon· 
cepcii fes tivalu , ale i samotné 
westo s množstvom kultúmych 
pamiato_k a s boha tou hudob­
nou tradício u nepotrebuje 
zvlástn'U reklamu - už desať­
ročia láka hudbymilovných náv­
števníkov doslova z celého sve­
ta. 
Tohtoročný fes tiv al sa usku· 

točni! v diíoch 22. 5. - 6. 6. 
a jeho ústredným motívom Sil 
stalo hudobné cllvad lo pre de· 
ti a mládež. Tento le itmot ív 
sa niesol celým prvým týždľíom 
fes tiva lu, keď popri in ých po­
duja tiach zazn ieva li opery u 
muziktíly pre deti a mládež v 
pl'Odukc ii viacerých domácich i 
zahraničných hudobno·divadel ­
ných telies, medz i ktoré na pr · 
vom mieste patrilo Státn e mos · 
kovské detské hudobn é divadlo 
s preslávenou Natáliou Zaco­
v ou. V programe sa objavili di e ­
la popredných domácich skla· 
da teľov ako i huclobnoj a vi skové 
·d iela ktoré získali popredn é 
miesta v predošlých sklac)atel'· 
s kých súťažiach sí~časti 
Drážďanských hudobných sláv· 
nosti. Aj tohto roku sa v ich 
rámci uskutočnila súťaž nových 
komorných opier. Zo zaslanýc h 
partitúr z l:l krajín zís kali ce­
ny Karl -Hei n z Schrodl a Ger ­
'hard Schell - obaja z Rakús· 
k é!, Jacques Dlinki zo Sv_~jči ar­
ska a Francúz Tolja Nikipro­
w e tzky. 

Ak už spomínam e hudobné 
"divadlo, to sa s t a lo pre t~nto 
festiva l · rovnpprávnym partne­
rom koncertných poduj a t1. V 
priebehu dvoch t ýždiíov sa na 
divadelných pódiách vystriedu­
lo 15 hudobnodivadeln ých e n · 
semblov. Predovšet kým to bola 
ope ra La Fenice z Benátok. 
medzi operné lahä.;.lliy patl:Uo 
v~ak i hosťovanie Státnej ópe· 
ry z Wroc léivľ s Moniuszkovy·m 
Strašide lným dvo rom a s cyk· 
lom Szymanowsk ého baletov, 
a le v neposlednom rade to bo­
lo i domáce u vedenie Straus­
sovh o Gavaliera .s ružou u pre· 
miéra jeho Ar iadny na Nuxe . 
Aj obn ovená p t·emléra Webe­
rovho čaros trelca, uvfldzaná v 
·prírodnom d ivadle Saského 
švajč iarska si n achádza la stov­
ky priaznivcov. A napol1on bod ­
kou za hucloilno·d ivndelnými 
zaujímavosťcl tni· bolo hosťovanie 
ang lického súbor u The Fires of 
London. 

Azda u ž uvedených 15 up~r · 
n}·ch ensemiJlov s tač í na usku· 
t očnenic jednéh o fcs ttvulu : k 
nim vša k treba prir'íltať i r.e lý 
rad tfa lších podujatí, konajú · 
cich sa v niekolkých koncert · 
n ýcil s ieiíach [ tá hlovn[l má 
2500 sHda clie l - a vždy vypre · 
daných!) - 9 s ymfonických u 
18 komorných orches trov, 19 
z borových t e l ies a celkove 100 
só listov z 23 k rajín. V priebe · 
hu d voch týžtliwv Drúžďany za. 
žili 62 dom ác ir.h u sv et ových 
premié r , privítal i U9 akre di ­
tovanýc h novirftrov z 13 .stíttov . 
o ic h propagác iu sa zaujímalo 
55 ťlučových agentúr a novín, 
iB rozh lasových a tl televíznych 
spoločnos t í. 

Festival otvorila medz inárod· 
ná tl <H: ová porada, ktor(l za ú · 
čast i 100 novinftrov vieclol ria · 
dit BI fest ivalu dr . W ínfried 
Hä ntsc ll a večerný koncert 
Drážcla nsk~~j fillwrmôni e s He r ­
·tler tom Keg e lom n konce r tným 
uvedením Orffovho ,.Mesi aca - ­
malého svetového di v.a<1l11 .... O cl 
tej to c h víle sn tu odv íjal r:rJlý 
rad d ulších d ramaturgic ky za · 
ujírnavýc h a interpretačne je · 
ťlinečnýc'h koncertov. Filharmo· 
nický orchest er Monte Carlo s 
t!irigentom Lnwre ncom FOI·s te ­
J'Otn uviedol o. i. Milh u udovu 
Suite provenca le f je to typic­
ky fran c úzs ky jemný n far'flb · 
ný orches te r) . S t á tna ka1iela 
Drážďany so svojím šé fdirigen· 
tom Herbertom Blomst edtom u 
s o zborom Drážďanskej štá tne j 
ope t·y sa zas kveli v Haydnovej 
Missa in tempore h e lli a s tým 
istým orches trom sa pľecl stavil 
aj jeden z najuznávane jšfch 
pianis tov súčasno st i - Ma u!'Í· 
:z1o Poll ini [ Beethovenov 4. kl<.l · 

vi rny koncert). S drážďanským 
orchestrom debuto val <lJ v Bra · 
tis lave dobre z námy sovietsky 
dirigent Vasilij Sina js ili f Méth· 
le rova l. symfón i'n l. Niekoľko. 
ďal ších podujatí prinieslo ok­
rem interpretačnej presve.Qči· 
vosti aj dramaturgicky zaujíma­
vé diela nášho storoč i a - AJ­
freda šnitkeho, Strav ins kéh o, 
Satieho, Sostakoviča. Kagela, 
Beria, za prítomnosti Mikisu 
Theodora k isa sa uskutočnil je· 
ho skladateľský port rét, ako i 
domáca premié r a jeho oratória 
Axio n Est!. Dostatok priestoru 
su u šlo i súčasným domácim 
skladélteľom -- S. Ktihlerovi, R. 
Kunadovi W. Krä tzschmarovi , 
Ch. Mlin~lwvi, Th. Hertlovi, it 
Hrask emu a ďalšfm. Komorné 
k oncerty priťahovali predovšet· 
1\ým ich špičkov! inte rpreti -
Peter Schreier, Petet' Räse l či 
Herman Prey. 

Tento mladý fe stival pozostá· 
va však i z celéhO" rudu cla!· 
ších podujatí. Do jeho progra­
mu pat1·ia každoročne i dve 
k onferencie. Prvá - hudobno­
pedagogická - bola toJ:tto roku 
venovaná otázkam h udobného 
detského divadla,,d ruhá - mtt· 
zikologick[I - s a už pravidel­
ne ZilOIJerA ot{tzkami hudobno· · 
roma n t ických tradíc ií n jej cíf! · 

méici i hosti a s iahli po dielach, 
k torých p r vé alebo úspHšn é u · 
veden ie sn viaže nu ic h mesto. 
Drá~ďanská opera predstnvil a 
na festiva le čarostrel ca C. M. 
We bera f od r. 1817 bol We ber 
v Driižclanoch d irigentom a 
riaditeľom nemecke j o pery, tu 
je pochovaný] a Bená tčani u 
pri šli s má lo znl\mou operou 
G. Donize tt iho Maria eli Rudenz 
{prem iéra v BenótllaCh 30. ja· 
nuá r u 1838) a s Vercliho Tr u· 
hadúrom. Pi k antnú vaÍ č íková 
maškar úcla R. St raussa Gava lier 
s r užou si 31. má ja 1982 mu.­
sela podmaniť kažclého návš tev­
nfka festiva l u f ktorý sa clostal 
k vstupen k e!) . Ma l pravdu Ri· 
c hm· cl Str atlss, k ecf sa krátko 
pred . clrážc!'anskou p remiérou 
vyslovi l, že o cl Oc h sa záv is í ce­
lý úspech ope r y. Naozaj, vy­
nika júce muzik álne i h e recké 
s tvárnenie t ejto clonjua novskej 
postavy skor umpova ného š ľach­
tica Theom Adamom, b o lo hlav­
ným pilierom t ohtoro čného 
predstavenia . Nie menej ú speš­
né bol i aj výkony tituln e j po· 
s tav y f Ute Trekel-Burl\harcl to · 
vá J, marštilky f Enri qur~t t e Tar­
résová 1 a Sophie f Isabell a Nn · 
weová ). Po d rážclansk e j pre rn ié­
rr; :uiu o tJHja au tori Gava liera 
s r11žn.u ·- - Strauss i Hugo von 

V pestrom prog ra me Dráž· 
ďanských hudobných s lávnosti 
nechýbali symfonické k oncerty 
domácich súborov i hostí. Di'ía 
:30. má ja .vo festival ovej sá le 
impozan tného Paláca ku ltúry v 
Dr á ž clanoc h vystúpili orchester 
a· zbor Státnej fi lharmón ie z 
Vu ršavy s dirigentom Tadeu· 
szom Strugatom. Zo sk ladieb 
poľske j p rovenienc ie f K. Seroc­
ki: Sinfoniet ta , T. Baird: Pies­
n e z d iaľok ) zaujali n a jmä Bai r · 
dove piesne na slová J. Iwas­
kiew icza pre bary tón f j . Ar · 
ty sz l u orc h ester ·- žalospev 
skomponovaný k 100. výročiu 

nat'Ódenia K. Szymunowskéllo. 
Bolo to prvé predveden ie diela 
vlani zosnulého významného 
predstav i t eľa sú časnej poľskej 
huclby v NDR. Mozartova Rell ­
viem s poľským i hosťami [zbor­
m a jster H. WojnarowskiJ pa t­
f ilo len k priemer u i náč sláv­
nostnej f est iva lovej atmosfé r y. 

Diia 3. júna predniesla Š tát­
na drážďanská filharm ónia s 
mladým talen tovuným indickým 
dirigentom Danielom Nazare · 
t ll om Ma h le rovo Adagio Fis clu r 
z 10. sy mf ónie, Honeggerovu 3. 
sym fón iu " Liturgickú" a p re· 
m iérovali kom poz íc iu drážcfan­
skéhil sk ladateln Rninern Ku-

Ur<1t.ďar1ská St,,atskarlelle s Herb1:rtom · mnms ted tum pr i interprll tácii Haydnuvc Í Missa in temporo! 
hell i. 

ľom je vytvoriť z Dníždan c1m· 
trum bádania H výskulll u hu· 
clollnéh o romantizmu . 1\j tieto 
dve podujatia sa niesli v zna­
mení ro zs ia hle j medziná rod nej 
účnsti -- aktívne sa n a nich 
podieľali rnuzikológoviu z NDR, 
ČSSR, ZSSR, Po l's ka, švédska, 
NS( llo!nnclsku a Fínsku. 

1\ nnpoilon čo si , čo nemä 
nzd11 n 1jnký fes tiva l! Z1íverečný 

deli !'es t iva lu ž1 li Dníždnn y pc~ tl 
hes lom . , D rúžC~lny s pievajú n 
muzic írujú" · šty rid sa ť prvo­
t riednych orch es trov, komor .. 
ných telies a z.horov muz icírtt· 
júcic h a s pievajúcich na ti · 
cttých námP.sti ac h , v peš fc h z6 · 
nach , na nríllrežf, na Miclvo ­
riach kultúrn ych pamiatok, lá· 
kajúc ic h tisice pos l uchúčov od 
skoré h o poobedia do nes !w re j 
noci. Ce lú tút o sviatočnú ätmo ­
sféru zavhi il napokon nočný 

koncert pod holým n ebom so 
600-členným z borom a zn pri · 
tom nos ti 20 000 pos!uchličov rÚ· 
da je s ekretariá tu fes tivalu!). 
Ak .k týmto číslam pripočíta­
me 39 000 zakúpených vstupe · 
nie k, ale i nieko!ko tis ic ne­
u s pokoj ených záu jemcov, kto­
rým sa na podu jatia fes tivulu 
n e podnrilo dosta ť , je t r eba len 
konštatovať. že Drílžd'an ské hu­
dobné slflVnosti sú doslova hu · 
Čiobnou m a nifes táciou, že Dráž· 
ďany sú m es tom, kto ré nieÍen 
v m inl.l lo.s ti , a le i dnes ž ij e a 
<lýcha lluclbou, že zvol a nie "Lil 
viva mu si ca" na záver festiva lu 
n ebolo le n zdvorilostn ým g es­
tom, ale vyjadre ním úprimnej 
rados tí z hudby . 

AGATA SCHINDLEROV)\ 

129. V. - 4. Vl. 1982) 

Vrc h o lom a najl e pš ím z toho, 
čo som poča s týždenné ho poby· 
tu · v Drážcľnnoch absolvova la , 
tlo.Ja operná produkcia: d omáca 
i hosť u júca, drážďanské i be ­

. nät ska. Na ľestiva l e cloš lo k za . 
ujímave.j konfrontáci i dvoch po· 
prednýc h operných divadi e l s 
bohatou hudobnou, n ujrnU oper· 
nnu tril d íciou. Nie nfJhoclou clo· 

Hofmannstahl z vdučnosti za 
pomoc br!r !ínsk e mu rroz1serovr 
Ma xovi Re in lHtrlitovi s<J po núk· 
li, žff napíšu p re Ne mecké di · 
vacllo V Be r lí n e činohru s hull · 
hou . Bola l10u ATiadnil n il Ni!· 
xe, č <l!'OVniÍ zmes barokových 
heľoickýcll p r vk ov ~ improv i· 
zovfln ými eic-)mentmi comm e tl ie 
cl e ľnrt e. Aj tf1 ti1 opera , ktorú 
je .,ozdobou kn ždé h o lepšie ho 
javis k rl <i isponu jl!ce hu oper ou, 
c!iv;Hil nm il bnh:tnm " l R. 
Strauss l bola 2. júna UJ82 v 
cetl<ovon. hodno t,ení n aoza j 
.,ľes ti vu lovou " . N<t jvH čší ús p uc h 
zožala nnjmii v technicky ná· 
ro i':ncj barokov ej ·ko iMatúrnej 
árii Eva Godl owskil a k o Zerbi · 
netta. S traussuve opery naštu· 
dovnl so Š tátno u clrflžďnnskou 
filhunn ón io u Sie gfr ied Kurz, 

• ktorý neobyčajnou m uzikálnos­
fo u, zmys lom pre súhru. d yn cl· 
mi c kí1 tvá r n os ť, cit iiv ým up la t·· 
nením fa rieb st ra u ss o.vsk e j in· 
š trumentaci e sa plnou m ie ron 
zas l\tž il o preni k a vý úsp~!ch 
oboch opier . (K zaujfma vos ­
tiam oboc h predst av en í pa t r i­
la možnos ť za kúpenia s i lib r e · 
tal) 

Do fest iva lov e j a tmosfé r y 
Drúžďanských hudobnýc h sláv­
ností z h ost! azda n a jviac p r i · 
spel onerný súbor Gra.n Tea tr o 
La FeniGe z Benátok. Ve r d iho 
Trubadúr l. jún u 1982 p od ve· 
clen !m P e tra Manga bol v tom 
najlepšom slova zmysle oper­
ným kon cer tom. Oduševnené 
festiva lové publikum bolo priam 
vo vyt ržen í a buráca jú c im po· 
!l eskom po jednotlivýc h círiéch 
odmeť1ovalo vysok é umelecké 
kv.a lit y vokálneh o umenia b e­
n íttskycll h nstí. N i ek oľ k onásob· 
né "br nvn" patr ilo lyr ickej h e · 
roine Knti i Riccian! ll iovej , lllD· 
rcj výšky v úlohe Leonór y za. 
žiarili v tep lom ly r ic k om p ľP.· 
ja ve n aj mii v posle dnom dej· 
s tve . Pns tózny ult Marie F isch e · 
rov e j ako Az u ceny i hudobné 
o brazy Ma n ri ca · trubaclúra v 
re nli zác ii Ot tavia Gar uvent u, 
Giorg ía Zn ncanar a a ko g rófa 
Lunu sa ús pešn e pod ieľ ali na 

naclä {nar. 1936 ) "Klupsto ck· 
O d e" pre barytón f Th eo Ad nm l 
a or ch esteľ. Kon ce r t to hto ne­
meck-ého popred ného Oľc hes­
trá ln e h o telesa s boha~ou t r a · 
tlíc:io u len potvrdil um e leck é 
h rít čske kvalit y jeho členov , 
uznáv uné v medzinárodných r e­
läc itíc h. Mimor iudn ou pochúť · 
k ou prn všetkýc h lab užnf k ov 
voká lne j lyr ik y bol piesiíový r e ­
c i tEli Petra Schreier a 29 . má· 
ju vo velk ej sále Státn e ho d r ílž· 

cl' anské h o di vad la. Namies to 
programo v.ané !w partn era , ktfl · 
r ým n e ma l byť n il1 iný ak o 
Svi ntoslav Richt e r f pre nemoc 
sn nezúčastn il na festival e), 
k lavírny pa r t zv.erili ved úcemu 
gitarového oddeleni a na Hudob· 
nej a kadém ii v Baz il e ji, známe­
mu g i tar is tovi a Ju tn istovi Kon­
radovi Rngossnigovi ( v ú prave 
fohna Williama Duarta a K. Ra· 
gossniga L kto r ý sa s vojej ú lo­
h y zmocn il s vybraný m vkusom, 
citom a muzikal itou. Schuber · 
tov cyklus Krásna mlynár ka v . 
Schreie t·ovom očaru j úcom poda ­
ní f bez prestávky l vy zn el ne­
obyčn j ne krásne. · poet icky, s 
n a j je mn e jš lm i odtienkami dyna­
m iky i nálad. Priliehavá lahod· 
nos ť a drlcentnos! g itarového 
spr ie vodu n i ja ko n e ub ra \a n a 
cel k ovo m vy znen í intfmny c h vý ­
povec!f kráľa p iesn i. Bo! .tg. ve ­
čer p ln ý poéz ie a silného ume· 
Jeckého zážitku . Pr eclpolucl iíaj · 
ší ko ncert Drážcľanských hu­
dobn ýc h s lávností 31. mája 1982 
vo výstavnej sieni Palác-a kul · 
túry pa tril "Klávesove j hudbe" 
( Tastenmus lk ). UmeJ eckou šé f· 
k ou Klávesovej hudby, tej to sé · 
r ie kon cer tn ých podujat[ v 
Drážďa noc h, kto r ých c ielom je 
oži vi ť n epovšimnuté ~Jie la zo 
14.- 17. storor': ia i diela súčas· 
n ílwv, je k laviristk n a čemba· 
lístk a Bett ina Ottová . Koncert 
k láv esov ej hudhy sa 31. mája 
zamer.a l vý l u č n e n a d iel a súčas · 
n ík oy, ktorých väčšinou pozná · 
me z Varšavs kýc h jesení [ L. Be· 
ri o, M. Kagfll, R. Brei te n feld , G. 
Gmrnb ). 

MARIA POTEMŔOVA 

Zo zahraničia 
V 94. roku svojho života zom­

rela v New Jersey Mária Jerit· 
zová , rakúska sopranistka čes­
k ého pôvodu, brnenská rodáč· 
ka. Bola jednou z najväčších 
speváckych osobnosti nášho sto· 
ročia. V dvadsiaty ch a v trid· 
siatych rokoch najvýznamncj· 
šie operné scény (najmä Štátna 
op e ra vo Viedni a newyorská 
Metropolitan opera) stavali 
svoj repertoár ' na je j umeni, 
skladatelia písali pre ňu ftfohy. ' 
Uviedla do sveta Janáčkovu )e· 
ni.ifu_, medzi jej profilové úlohy 
patrili Salome, Tosca, Tur an· 
dol, Santuna i Minnie z Pucci· 
niho Dievčaťa :/lO Zá pa du. )C· 

rítzovej veľké spevácke kvality 
spája li sa s ojedine lým drama· 
tickým nadanim v tomto 
umelkyňu prirflvnávali k osob· 
.nosti Marie Cailasovej. 

Za učebnicu hudobne j r é žie 
označuje kritika insce nác iu 
opery E . Wolfa-Ferrariho štyria 
grobiáni, ktorú s ensemblom 
Bavorskej štátnej opery ako 
hosť pripravil sovietsky režisér 
Jurij Ljubimov. 

V júli t. r . si pripomíname 
200. výročie narodenia írskeho 
klavírneho virtuóza a skladate· 
ľa Johna Fielda. Od r. 1802 
Field ž il v Petrohr.ade a v Mos· 
kve - ako oslavovaný inter· 
pret a vyhľadávaný ped agóg, 
medzi jeho ž iakov patrili a j M. 
l. Glinka a A. N. Verstovskij. 
}'ield úspešne koncertoval v 
mnohých krajinách ' Euró py. 
Ako skladateľ sa orientoval na 
klavír a m á his torický význam 
a ko iniciátor romantickej kla· 
vírn e j literatúry. Z je ho tvor· 
b y sú podnes ž ivé na jmä nok· 
turná, ktoré slúžili za n or ~·. 
Chopinovi. 

Veronika Kincsesová ako 
predstaviteľka titulnej postavy 
prevza la vyznamenanie "Zlatý 
Orfeus" v Paríži z rúk riadit era 
Academie Nationale du Disque 
Lyrique za " najlepšie obsade­
nie" nahrávky Pucciniho Mada· 
me Butterfly. V n ahrávke firmy 
Hungaroton Pinkertona spieva 
Peter Dvorský, Sharplesa La jos 
Mille r , Mrigentom je Giuseppe 
Pa tané. 

Pred sto rokmi sa narodil · 
·rusk ý hudobný bá date r , klavi­
rista. pedagóg a z n á m y vyda­
va tersk ý pracovník Pavel Ale· 
xandrovič Lamm. S Lammovým 
m e nom- sa spája súborné vyda­
nie diela M. P. Musorgsk ého v 
rokoc h 1928·34, n a ktoré ho re­
dakcii sa podieľal s A. N. Ale· 
xandrovom a N. J. Miaskov­
ským. Zná m e boli á j Lammove 
úpravy pre 2 klavíry (8 rúk ) 
skladieb rusl!:ej a sovietskej 
hudby (o. i. Borodin, Glazunov, 
Stravin~kij, Skriabin) . 

Igor Markevič, taliansky di· 
I'igent a skladat eľ ukrajinské· 
ho pôvodu, dožíva sa koncom 
júla sede mdesiatin. Spolupra­
coval s n a jvýznamnejšhni sve­
tovými orchestrami, povafujú 
hu za zas'vä teného zn a l ca a tl· 
mo~níka di e la Igora Stravinské­
ho. 

Nal1rávka Ros~iniho ope r y 
Mojžíš. ktorú realiwvala ma­
d'arská firma Hungaroton pod 
ta ktowkou Lamberta Gar de lliho, 
.ie v dejinách die la iba je ho 
druhou kompletnou n a h rávkou 
l prvá pochádza z roku 1957-). 
Ako najčerstve jšiu .novin ku na 
po li operných kompletov ponú­
k a Hungaroton novú na h rávku 
jednodejstvove j opery Bélu Bar· 
tóka Mudrofúzov zámok. Dirigu· 
je Já n os Feren csik, v origin á li 
spievajú Je le na Obrazcovová a 
Jevgenij Nestere nko. 

V rámci svojho edičného r a ­
rlu historic k ýc h sn imok pr inaí · 
ša firma CBS his tor ickú nahráv­
ku Pucc~niho 'Bohé m y, pripra· 
11ene j na /základe inscen ácie d ie· 
la v Metropolitan opere v roku 
1947. Dirigu je G. AntoniJ,elli, 
sólistami sú Ii. Sayaová, R. Tuc· 
ker, S. Baccaloni , M. Benzello· 
" á a F. Valentino. V historic­
kom rade vyšlo aj album ve n o­
vané Lauritzovi Melchiorovi -
najväčší wagnerovský tenor pr· 
vej polovice nášho storočia sa 
tu prezentuje prevažne s ta lia n­
skym repertoárom a piesňami. 

Nedožité 60. narodeniny Ser: 
ge ja Jakovlevi ča Lemeševa pri­
pomínajú národného umelca 
ZSSR, dlhoročného sólistu Vef· 
'kého divad ľa, norové h o inter · 
preta tenor ových partov z r u s­
k ých opier n a čele s Le nským 
a známeh o koncertné ho s p evá · 
ka . 



Komorné koncerty 
MDKO 

a nie každá ln terpre tAcia dokAže pre­
budiť v n As tieto pocity večne a ktuálnych 
(lodnôt. To som sl plne uvedomil už pri 
počúvanl Haydnovej predoh ry "Požia r ", 
k de interpretom unikla krása detailov i 
drobnokresba gracióznych gala n tných 
momentov. Pravda, Haydna možno chápa! 
i zemitejšie, veď svojim charakterom je­
ho hud ba inklinuje l k ta kým polohám. 
Nikdy však n esmie byf jedna z týchto 
k ra jnost i nevyvážen á; v tomto prlpade 
jednoznačne prevláda la profánna robust­
nosť nad ušlachtilostou, a preto klas ic­
ká vyváženosť interpretác ie nebola zv_ý­
raznená. V podst a te t ie Isté výhrady mož­
no vysloviť i na margo Kon certu n re 
l esný roh a orchester O dur, č. 2, a t o 
napriek tomu, že sól!st a Ján Buc:jzák je 
nesporne výborným umelcom. Mysllm 
opäť n a orch ester , kto rý prefors lrovaným 
poi\at!m miestami "zatienil" sólistu, a 
tak a~ na Adagio sólový part n evyznel 
tak, ako by sl to zasluhoval. Detallnej­
š ia prep racovanosť celéh o orch estráln e · 

v Bratislave 
CAMERATA SLOVACA 

Je potešiteľné, že Camerata slovaca so 
svo jim dir igentom Viktorom Má lkom ve­
novala svoj komorný ~oncert di'ta 25. 
má ja 1982 pamia q1e 250. výročia naro­
deni!l' Joseph a Haydna, k torého hudba je 
stále taká živá a súčasná, že ju neraz 
vn!mame a prež!vame a ko hodno tu, kto­
rá sa dot ýka bezprost redne našej súčas· 
nosti. Pravda, nie vždy Haydnove diela 

Magdalena Piláriková vedie 
c ~ 

FI HA Cl Ý 7 OR 
Väčšina z nás doteraz 

ani nevedela, le svoju 
polroi!nú existenciu fo­
skoro oslávi novozalole­
n ý Chlapi!enský filharmo­
nický zbor. Ktorý podnet 
bol pre založenie zboru 
rozhodujúci? 

- Podnetom sa stal 
návrh riadi teľa SF dr. 
Mokrého, k torý ml ho 
predostrel v októbri mi ­
nulého roku. 

Pokiaf viem, v Cesk o­
slovensku sme nemali do­
tera z ani jedno také to · 
teleso. Prečo sa vlastne 
s touto zaujim avou myš­
lien~ou tolko otál alo? 

- Mysl!m, že pokusy 
tu už boli. V Cech ách za­
ložil pred pl_atiml rokmi 
chlapčenský zbor d iri­
gent Miroslav Košler, no 
zbor sa n eudržal. Pokiaľ 
ide o Slovensk o, dopoču­
la som sa asi. pr ed ro­
kom o nejakom zbore v 
Prešove, no odvtedy sú 
mi jeho osudy neznámf!. 
je to určite v.e!~á škoda, 
pretože na takýto čin bo­
lo už dlhé roky načase. 

Co sa teda robi pre 
existe nciu de tských .zbo­
rov u nás ? 

- Vel mi málo, ak mám 
za reagova ť úprimn e. Na­
še zbory sú ešte st ále v 
zložite j a ťažk ej situácii. 
Po ma teriálne j st rán ke 
nie sú dosta točne zabez­
pečované, pretože dotá ­
cie zriaďov!lterov sú pre­
važne v rámci minima. 
My zápasíme často s 
probléma mi ele mentár­
neho charakter u - kde 
skúšať, na čom skúša ť, 
v akom oblečení koncer-

' tovať, atď. Mnohé závody 
a osvetové inš titúcie si 
mys lia, že Ich úloha sa 
k onči prevzatím n ejaké · 
ho telesa pod svo je k rfd · 
la. An i netušil! , že nás ča­
ká . množs tvo iných prob­
lémov, na ktoré zostáva­
me spra vidla s11 mi. Neve· 
dia , či nechc ú vzia ľ ua 
ve dom ie, že exis t e nčné 
predpoklady musia byť 
samozre jmosťou, nby prťl\ ­
ca s nový m zbo rom moh ­
lu úspešne odštartovať. 

Mysllm, že úloh ou zria ­
ďovateľa nemôže a ne· 
smie byť len postavi( 

Chlitpcen ský filhdrmon ický :~bor a j u :~: ef Spa cek spie­
vajú Tele mannovho Ka ntora. Snimky: I. Grossmann 

Nemáte pocit, i e z isté ­
ho hladiska je aj trošku 
nesko ro? 

- Nie. Rad šej teraz. 
ako nikdy. Je sice prav­
dou, že iné š tá ty majú 
pred nami v te jto o blusti 
obrovský ná skok, uvšak 
Jen nuskok his torický. 
Clens tvo chlapcov je to ­
tiž všade podmie11ované 
vekom, preto po mutác ii 
migrujú. Nazdávam Sél te­
da, že z ľudskej 11 ume­
leckej s t rAnky máme 
všetky predpoktady, aby 
sme tento náskok dobeh­
li. Po iných stránkach je 
to už horšie. V take j kra­
jine, ako je naprik lad 
NDR, sú celkom iné pod­
mienk y pre chlapčenské 
zbory. Na záiÚade dlhe j 
tradicie tam usku toči'lujú 
výber z c e léh o Nemecku. 
Vybran! majú pot Q.m 
denno-denne zborové 
skúšky, hudobnú teóriu u 
všetci hrajú na ne jakom 
hudobnom nástroji. Ok ­
rem toho sú ubytovun! už 
od tret ej triedy v inter­
nátnej škole, takže môžu 
byť nepresta jne v s tyku 
s hudbou. My sa im za­
tia ľ nemôžeme vyrovnať, 
lebo práve toto nám chý­
ba. 

zbor nu nohy, ale po­
skytnúť mu aj príležitosť 
koncertovať, n uvštlviť 
festivaly iných telies -
sk rátka dozerať nu život 
detsk-ého zboru a do istej 
miery ho aj kori gova ť. 
Korigovať ho v pozitlv­
nom zmys le. 

Pri práci s de ťmi sa za­
iste vynára aj problém 
s pevavosti naše j mlá de ­
že .. . 

- S n ím som sa s tret · 
lu zoči-voči práve n a ja· 
nuárovom konkurze. Pri­
hlásilo sa naií vyše dve­
s to chlapcov, čo som roz­
hodne nečakala. Prekva­
pilo ma však kvant um, 
vonkoncom nie úroveií 
kvalit y. Odhliadnuc od 
neznalos t i základných 
pravidiel hudobnej náuky 
u väčšiny deťí, stretla 
som sn dokonca aj s ta ­
kými hlás kami, ktorým sa 
už stih-lo ubHžiť. Také ve­
cl sa potom dos ť ťažko 
naprávajú. 

Ten problém siaha asi 
overa hlbšie, n ež si mys -
11m. Možno súvisi so zlou 
prfpravou učiteľov na pe­
dagogic kých školách, 
možno spočíva vo vy ra-

den! a lebo prina jmenšom 
oclsunutl hudobnej výcho· 
vy v n ašom škols kom 
systéme nabok. Potom sa 
ale nesmie me ani čudo­
vať, prečo nás predstihu­
jú iné - l menej h udob· 
ne nadané ná rody. Pred 
dvoma t'ok ml · som bola 
s Bratis lavs kým detsk ým 
zborom pri MDKO v ja· 
ponsku. Moh li sme ib<l 
žasnúť nad spôsobom, 
ak ým sa up la ti\uje hu ­
dobná výchova na tamoj­
š!ch stred nýc h š kolách. 
Majú ju ta m až trikrát do 
týždiíal Okr.·em toho, kaž· 
dé jupons ké die ť a su uči 
hru ť na neja kom hudob­
nom nást roji už od prvej 
t riedy základnej š koly . . . 

Aké sú plAny pre . bu­
dúcnosť, a ké sú perspek­
tivy ná-Í ho prv~ho chlap­
čenského vokálne ho tele­
sa? 

- Sme teles om vytvo­
reným na pôde Sloven­
skej rilharmónie, takže 
náš clrnmutu rglcký plán 
bude úzko sp!ltý s jej plá­
nom. Budeme ma ť tedu 
možnos ť vystúpiť spoloč· 
ne s orch es trom pri ka n· 
tátových dielach. Nu za­
či atku som mŕJla ideu, že 
budeme zač i nuť starými 
kánonmi, na k torých si 
chlupcl zlsknj(l samostat ­
nosť a schopnost vlne ­
hlasného spievania. Na 
št údijné účely som s'\ u­
robil a úpravy dvoj · u 
troj-hlasných renesanč· 
ných skladieb, ktoré po· 
važujem za základ s pe­
váckej školy. Vtepy som 
vôbec nepredpokia!ia la , 
že by sme sa moh li do 
roka predstaviť. Začiat· 
kom ma rca mu však za­
~ kočila ponuka naštudo­
vuť s chlapcami primera­
ne náročný part v Tele­
mannovej kantáte Ka n· 
tor. Zažila som s deťmi 
dva u pol mesiaca úmor­
n ej d r iny na pár ta ktoch, 
a le vydržali to. Telemann 
núm svojim májovým 
terminovan!m prišiel tak 
trochu nad rozpočet, a le 
neznamenal vybočenie z 
našej cesty. Mala som 
velkú radost, že chlapci 
za taký krátky čas doká­
zali obohatiť svoj muzi­
kan tský obzor. Teraz nás 
čaká obrovs ká drin u. V 
zime by sme sa totiž 
chceli predstaviť v Ho­
neggerovom Vianočnom 
oratóriu. Potom budem s 
chlapcami aj naďalej štu· 
dovnf renesančné sk lad­
by, pričom n echceme 
ob!s ť oni diel a súčasných 
slovens kých autorov. Na­
opak - budeme veľmi 
t•acli, ak st naši sklada· 
teli a na nás spomenú, a 
vytvoría pre chlapčenský 
7.bor pekné s kladby. 

JURAJ POKORNÝ 

ho par tu by bola len prospešná a v rov­
n a ke j miere i z nej vyvierajúca muzika · 
lita, k torá býva vždy taká strhujúca vo 
svojej spontánnosti. 

Azda najpresvedčlvejšlm zážitkom z ce­
lého večera bolo predvedenie Koncertu 
C dur pre violončelo a orchester so só­
listom Jozefom Podhoranským. Strh ujú­
ca spontánnosť tohto umelca priniesla 
oživenie a zárove11 velmi pekný interpre­
tačný výkon celéh o inštrumentálneho sú­
boru. Podhoranského som počul hraf na­
posledy azda pred dvoma rokmi: jeho 
pr eja v je dnes podstatne zreíšt a pre­
svedčivej š!. Jeh o hra je prekrásnym spe­
vom s výrazne vyhranenou koncepciou 
a s amotné poňutle Haydna také pôsobivé, 
že by sa t ýmto výkonom mohol prezen­
tov ať na ktoromk oľvek významnom kon ­
c er tnom pódiu v zahranič!. Camerata slo­
vaca tu muzicfrovala presvedčivej šie, 
pretože sa n ech ala jednoznačne strhnúť 
výkonom sólistu. Záver koncertu pat ril 
Haydnovej Symfónii Es dur "Der Schul-

Na mozaike slovenského hudobného ži ­
vota sa podieľalo množstvo rudi, ktor! žl· 
li, tvorili, vyvijali činnosť mimo velkých 
kultúrnych centier, ale svojou mravčou 
a záslužn ou prácou dvlhall kultúrnu 
vzdelanosť prislušných regiónov. jedn ým 
z n ich bol J ú l i u s K on t š e k , pedagóg, 
osvetový prncovn lk, sólista, komorný 
hráč, ktorý by sa 27. j(Ila t. r . dožil 75. 
naroden!n . 

Jeho z ačiatky boli ť ažk é. Po ukončen i 
meštian l{y zača l sa uč iť za záhradnlka, 
neskôr prešiel ako uče11 do o bchodu k 
strýkovi. V 16 rokoch nastúpi l na Hu­
dolmú školu pre Slovensko v Bratislave, 
kde su dosta l do triedy Norberta Kubá­
ta, žiaka s lávneho Otakara ševčlka. Po 
t r och r okoch Kontšek prešiel na Hudob­
nú a dramatickú akadémiu, ktorú pod 
Kubátovým vedenim ukončil v r . 1933 
.prednesom Mozartovho Koncer•tu pre hus­
le a orchester D dur. 

Ako profesioná l vs tupoval Kontšek do 
slovenského hudobného života v ne­
priazn ivých rokoch hospodárskej kr!zy. 
k toré určili jeho celoživotné povolanie 
pedagóga. jeho prvým postom bola Poo 
važská hudobná škola v Trenčine, ktorú 
záložil a budoval s po lu s klaviristkou 
Margitou Dubnlcayovou-Lordovoq. Pôso· 
bil tu v rokoch 1933-37. tažisko svojej 
celoživotne j práce venoval však povzne­
seniu jedn ej z n a jstn l'šlch slovenských 
hudobných škôl. Plnýc h 30 rokov v~L!,ČO ­
va l a v r. 1954-61 vo funkcii dir ektor« 
i viedol Hudobnú školu vo Zvolene. Ako 
riaditer zaslČ!ž!l ~a o zlepšenie muteriál­
neho vybaven ia zvet·ene! inštitúcie: otvo­

. i.-enim violonče[ovej triedy dobudov~l hu­
dobný odbor. 

vo Zvolene rozvinul Kongek bohatú 
aktivitu, k torá presahovala r egiQ.nálny 
význam. S neúnavnou horlivosťou veno­
va l sa tu aj komornej hre. Bol iniciáto­
rom zaklada teľom a priml\riom Pohron­
ského sláčikového kvar teta , ktoré v zlo­
žení: J. Kontšek, P. Puška, E. Slaninák 
a A. Grl!vel vyvl ja lo činnosť v prvých 
povojnových rokoch. Od r. 1963 sa j . 
Kontšek podieľal mt vytvoreni ďalši eho 
- Zvolens kého kvartet a, ktoré hral o v 
zložen!: Kon tšek, Kamh al, Frni\o a Far­
kaš. Ok rem toho bo l č l enom v obs aden ! 
dos ť variabllného l1var tetu pri Krajs kom 
symfonickom orchestri v Bans ke j Bystri· 
ci. v tomto telese pôsobil t~ko vedúci 
[konce r tný majs ter) skupiny l. h usi! a 
neskôr sku pi ny viol. Prl viace r ých pr !­
ležitost!a ch vystúpil aj sólisticky. je tHe ­
nej známe, že svoje znalosti z dingova­
nia s i formoval v r . 1951-52 pod dohra­
dom takej význa mne j osobnosti, akou bol 
Václav Talich. Bol vášnivým malia rom­
amatérom u venoval sa aj komponovaniu. 
Jeho kompozičný zámer sa sústreďovat 
prevažne na sláčikové nástro je. Naplsal 
rad sk lad ie b pre sláčikový súbor, kvar­
tetá, triA , sonáty a n a.Jmä drobné detské 
inštrukt!vne predn esy. 

Napriek boh ato rozkoša tenej činnosti 
ťažisko Kontšekovh o prfn osu vidlme v 
je ho pedagogickej pr axi. Z jeho husľo· 
vej t r iedy na ĽšU vo zvolen e vyšiel rad 
nie len n adšených milovnfkov hudby, kto· 
r i sa dodnes zapájajú do ZUC v Stredo· 
s lovenskom k ru ji, a le viacer! z nich si 
vyvoli1i hudbu za životné povolanie a ako 
profesionál i zasah ujú clo ce loslovenského 
k ontextu. 
Dlhoročné poznHtky z• pedugogickcj 

praxe Kontšek zút·očovul na školeniach 
učiteľov ĽŠU, v početných prednáškach 

me: .er ", kde o rchester l dirigent len 
znásobili t ie Interpretačné prehrešky, o 
ktorých už bola reč. Rozhodne som za 
svieži a mohutnejšie po i\atý Haydnov 
symfonizmus; ten však mus! by( vy­
kompenzovaný detailnou, subt!lnou a pre­
duchovnelou polaritou - ako druhou 
krajnosťou. Pretože, ak sa nerešpektu­
je štýlová vtacvrstevnosC, Interpretácia sa 
a utomaticky stáva monotónnou a stereo. 
t ypnou. šabl6nov1tosť dominuje na d tvo­
r ivou vynaliezavosťou. 

Súdiac podľa tnterpretlícle Haydna , Ca­
nier ata slovaca n ie je umeleck y vypro­
filovaným telesom. Chýba tu nad objek­
tivizu júcou s!lou prlstupu i t o špecific­
ké , svojs ké, čo r obi \{ažd(\ interpret áciu 
neopakovateľnou. Je to h odnota výsosttJ.e 
žiadáca, pretože len v nej možno v i dieť · 
perspekt!vu a životaschopnost Ca merat a 
s iovaca mlí v,šet ky predpol<lady na to, 
aby sa v krátkej budúcnost! vyprofilova­
la a umelecky dozrela. 

IGOR BERGER 

a pásmach poézie u hudby. Pre prlkladné 
fud~ké vlastnosti - obetavosť, priatei­
ský vzťah k rudom, skromnosť - pat­
r il k najváťenejšfm učltefom ĽšU nielen 
vo svojom regióne, a ako takého me­
n ovávuli ho za člena i predsedu sú ťaž ­
n ých porôt. 

Kontšekova hudobná pozostalosť, ulo­
žená v Hudobnom oddelen i Historického 
ústavu Slovenského národného múzea, 
obsahu je vzácne pamiatky k poč iatkom 
i k povo jnovému obdobiu s lovenského 
hudobného školstvo a súčasne dokumen ­
tuje mnohost rannú aktivitu, obetavú prá­
cu i kompozičné úsll\e tohto vzácneho 
človeka. 

jú li us Kontšel{ zomrel ll, novembru 
1.974 a urna s jeho popolom nachádzn 
sa na cintorlne v Novom Meste n ad Vá­
hom. VLADIMIR člžH< 

hu~u•a v opcrt ~ 

Druhá polovica opernej sezóny 1981-
82 v SND bola mimoriadne s kúpa n a vy­
stúpenia hostuj(Icich zah raničných umel­
cov. Až júnové týždne op!lť znamenali 
isté oživenie. Kyjevsll ý basista Anatolij 
K o č e r g 11 , známy zo svojich predch/\· 
dzajúcich vystúpen! v Koncertne j sieni 
SF i v opere SND ako umelec vysol{ých 
kvalít, sa konečne pľedstavil bratislav ­
skému publiku aj ako Boris Godunov v 
Musorgské ho opere. Pr i jeho profesio­
náine kva litnom výkone srne s i ··uvedo­
movali, aké ťažké to mä na brllt is lavske j 
scéne · každý interpret te jto vBľkej spe­
vácko-her ecke j úlohy, ktorý tu vystu­
puje po jevgenijovi Ncsterenkovi. 
Keďže vystúpenie avizovane j Tosky z 

Anglicka sa napokon nekona lo, zážitkv 
z "minisérie" hosťujúcich vystúpeni kul­
minova li v predstaven! Verd iho Rigolet­
ta s viedenským barytonistom Georgom 
Tichým v tit ulnej úlohe. Tento niekda jšl 
l aureát MTMI z BHS tentokr•át poopravil 
n ie na jlep~l dojem, ktorý zanechal jeh o 
Enrico z Donizettiho Lucie v prvej polo· 
vlci bratisla vskej opeme j ~ezóny . V nie­
ktorých pasttžaeh ~lee bol o vidieť, že 
úlohu ešte nemá zažitú v ta lianskom 
uriginl\li (na nemeckých scénach j u spie­
va v nemčine). ale celkovH jeho výkon 
mal 'clobrú medzlnároclnú úroveií. ]el10 
h las má skor prt jemné než krásne zn­
farbenie, )e to mäkký lyrický barytón 
s mimoriadne zvučnými vyššfml stred- • 
mi a trocha zúžen ými extré mnymi výš· 
k ami. Prechod medzi jeho mez7.a voce 
u plným hlasom je nato ľiw plynulý, že 
to obča.s vvvo láva dojem menšej dyna ­
mickej kont rastnost i prejavu. Tichého vý­
kon kulminoval v 3. obraze vo veľkej 
Rigolettovej á r ii. Preds taveniu dodá va la 
lesk a j účast ( tomAc ich s6llstov - Sidó­
nie Hal jakove j a Pe tru Dvorskéh o. Nn­
šej renomovanej sopranistke však tento· 
krát trochu chýbala jej obv yklá rahko~ť 
pri vytukávanf Gllalných koloratúr a P. 
Dvors ký sa zasa pr!li š nechá st rhávať 
ováciami publika 11 až priveľm i š tedro 
rozdá va zo svojho krésn eh o hla su. Kreá­
cia potom t rp! na elán a m1 monotón· 
nos ť , vytváranú z množstva silných H 

krásnyc h, no výlučne vo for te spieva ­
n ých t6nov. To, že sa dá (rloha vo jvodu 
interpretovať aj Ináč , dokázal sám Dvor­
ský pred rokom v žen evske j inscenácii 
opery, kde jeho výkon pôsobi l pestre jšie, 
virtuózne jšie n kultivova nejšie. 

š, ALTAN 
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Ji ľí Vysloužil 
Výrazy nov1í hudba, ·hudobne nové a 

iné patria medzi veľmi frekventované 
hudobné termfny čl pojmy súčasnej hu­
dobnej teórie a praxe. Hojne ich použf­
vajú huclobnf publicisti a organi zátori 
hudobného ži vota. Cas t o sa vyskytujú v 
synonymných tvaroch, ako napr. moder; 
nft, súdobá, súčasná, av<mtgardná, či do­
konca pok rokovú hudba. Tieto môžJ..I ale 
aj nie vžc\y musia znamenať to isté.' Vý ­
rHz y typu nová hudba sa radia k vý­
znamovo m enej stabilizovaným termínom, 
llretože sa nimi označujú rôzne druhy 
huclolll1ých prejavov, z rôznych historic­
. kýcll etáp hudobného vývoja, z rôznych 
mi est- a !HI rôznom stupni kultúm ej čl 
sociá lne i pokročilosti tej -ktor ej kra ii ny 
či kompozične j školy. 

Vágnosť termínov o pojmov 

V hullobnc j prax i sa neraz za novú 
hudbu považuje lwžclá sldadba vo chvíli 
svo jho prvého zverejnenia, čo môžeme 
považova( Zä na jvseohecnejsie, ale vý ­
znamovo aj najhmlistejšie vyjadrenie vý­
razu nová hudbll . V hudobnej pulJlici st i ­
kH sa písH o hudobných novinkách . Vý ­
raz nový prijímaj ú do svo jich ní1zvov 
hudobné in stitúcie, spol k y či sú bory [ Mu­
sicu nov11, Novú hudba, Neue Musikge­
SE)!lschnft, institut fi.ir neue Musi k und 
Musikerziehung Darmstuclt il i. J, ktoré 
usporadúva j(! akcie, ako sú k oncerty , 
festJvaly , kurzy él i. noveJ , [súčasn ej ) 
hudby, na k to rých sa vHčšinou prezen­
tujú a komentu jú doposiar nepreclvedené 
[nové), u nie už predtým vzn iknut~ a 
pr E) Civeden é hudobné di ela. Vo všetkých 
týchto a podobných prípadoch n em usi 
byť menu ( no m en) význam ov o totožné s 
podstatou veci [res), k tor ú označ u je. 
Niekedy možno vý r<tzu nový rozu mieť 
iha v pragmat ickom zm ysle tohto síOva, 
vyja dr u j e, 2c sa zvere jiiuje cloposiar n e­
známe f nové) hudobné diel o žijúceho au­
tora . Novosť zvere jnen iu n ie vždy zna­
n Jen<i novosf a pôvoclnosť i deo-vo--ume­
leckej vlnstnost i hu dobného člrtefaktu. To 
sa nevzťnlluje itJčl na hudobnú tvorbu 
20. s toročia . Prag matické zretele viedli 
i v minulost i k používaniu výrazu nový 
pre o·značovan ie po prvý raz (novo 1 uve­
l'e júovaných skladieb n teoreti ckých cliel. 
PU ťdielna zbierl<a motet, ktorá vyšl a pod 
názvom Novtls th esaurus musicus r. 1568 
v Beniltlwch,.\ spr istupiíova!a sk ladby hu­
dobnéh o žánru v tom čase už zďal eka 
nie neznúmeho f nového 1- Zbierka bola 
iba . ďa iším článkom_. v rtt tle už existu jú ­
CICh zllwrok motet. Ceský barokový sk la­
tlate l' josepha Lnopoldo Wenzeslao Dukat 
nuzv tl l svoj u zb ierku sól ových duchov­
n ých kuntá t titul on1 Cith ar a nova . . . 
(.l707J . Aj v jeho skladbe sa v ýraz nový 
objnvil n!w vyjadrenie časového vzťahu 
opusu práve vzniknuvšieho a overeine ­
ného k skôr vzniknutým opusom kanta­
tového žánru . Du kútové! Cithara nova . . . 
vsak zá r ove1'1 vo svo jom názve vyjadru­
je azda il i zftmer vytvor i ť čosi umelecky 
nové, pôvodné, aspof1 z hľadiska české­
ho prostr ecl i il. Chce byť skladbou s urči ­
t ý mi jedinečnými umeleckými vlastnosťa ­
mi, ktorých skutočnú novos ť však treba 
najprv kriticky presk (lmať. Požiadavka 
k r itického skúmania hud obne nového 
platí v šeobecne. Nemôže sa mu vyhnú! 
nni hudobný prejav, ktor9 si kladie za 
cieľ aktual izovať , novo os v etl iť skôr etab­
Jovuné kompozičn é techniky a štylistic ­
k é postupy [napr. v rôznych neo-hnu­
tiach nd čel e s neoklasi cizm orn, neof olk­
lori zm om a pod.) . Kriti cky sa musí skú ­
mu'ť lu tžci[J programovo vyh l asovaná no­
vos ť . s ktorou sa stretávame na jmä v 
avnntgnrdnýc h hnutiach 20_ s toročia. 

Skúmať kvalllatívne zret ele novosti 
hudobného cl iela v c elku i v deta i l e pri­
~ l úcha predovše tl{ ým hudobn ej kri t i ke, 
esteti ke a tf)ór i i. Pr i posudzovaní hu­
do Jm e novéh o je významn é a j poznanie 
časových f histor ic k ~·c h) vzťahov a r oz ­
d iP.Iov n 11~d z i hudo bnými diel ami ozna­
čovitn ýlll i za nové u óstatnou hudbou. 
Zá k l adn ý význam rnú pozn anie nového 
vo vnútri vlas t ného hud obn ého artefaktu. 
Týka Sél ici P.y r l át ky l či f ormy, hudo b­
ného stý l u i rôzn~ch zl ožiek kompozič ­
nej techniky č i u rč itých sm erových šty­
h stických postupov. Pr vky hudobne no­
vého možu prináša ť a j ob javy z oblast i 
llu dobn ej teór ie. 

Ku kategóri i hudobne nového 

V moden w j muzikológii a teórii ume­
ni u s <~ pr esadzuj e ten dencia pozbav i t v ý -

Salzburský úspech Leonóry 

razy typu hudobne nové vágnej význa­
mďvosti. Hudobne nové sa nechápe ako 
pragmatic l< á veliči na, ale ako kultúrno­
historick y podmienená umelecká kHtegó­
r ia, ktorá sa v danej chv!li a v da ­
ných kultúlťnych podmien kach rôznych 
miest odlišu je ocl predchádza júcel1o 
f "starého" ] alebo aj ocl pr!tomného tým, 
že vystupuje alw um el ecky jedinečná a 
hybná s!la hudobn ého diani a- skladl1y. 
Svo j ím spôsobom nové je síce k ažclé hu­
dobné dielo v čase ·svojho vzniku, no !<ti· 
tegóriu hud obne nového pr edpoklucl<í 
zv láštnu mieru odli šnosti, ktorá vo svo­
jích dôsledkoch ved i e k zásaclný"m zme­
nám - zvratom v hudobnom štýle a pocl . 
Nie je rnhké u rč i ť hranicu, kcle s<~ za­
činn él kde sa končí h uclobne nové. V 
j edn otli vých prťpadoch môžu rozhodova ť 
l'ôzne č i nitel e . To čo sa za hudobne nové 
považ.uje v jednej etape hudobn ého vý­
voja č:i na jt<clnom mieste, nemusí za to 
pla ti ť inlle a inuk ecl y. Kategória huclob· 
ne nuvéllll pôsobí Hko nový hudobný jav 
kra tšie a l ebo d lh šie obdobie_ časom jeho 
dynamizujíJcH funkcia zaniká, IJOVodne 
11udobn8 nové .,starne", stáva sa VtJiičt ­
nou etélblovuných estetic k ých noriem a 

toricky sa vyv1nuvšej umell<cke j llulliJy 
eur ópskeho typu. Vo fn.l l<l órnvc ll hucloi1-
nýc h Jolw li tách, ktor é s l"uJu nepr išl i do 
styku, l< takejto zásadne j prl·)lllt"nn IHI· 
clobného 'štýlu neclosl o. l<iltt·!gŕl l 'i a hurlolJ­
ne nového je naproti to1nu jt!llnou z ll y il­
ných a stálEJ oživovanýcll sí l vývuj,'l ll lll tl· 
lecl~ej huc!bv. Ocllišnosti medzi jednot lí · 
vými h istoricl<ými a 1niestnymí typm i hu­
cloiJne nového ma jú zflsiHlný rftz . I'OllroiJ­
ne ni.'1s o t om poučujll cleji ny huuby. 
Vzhľndom na ne ro vno lllf)l'nosť hudoilnéhn 
vývoju v jCllnotl i Vý('h k r<l j imic h a v 
m iestach európskeho a nujmii mimoi·)U ­
r ópsk eho terénu Sil hutl ohne nové všade 
a vžcly nepl'lc! jHVU je rovnuko r adikál ne, 
niekde a n i e!\E:cl y SíL vôtJec nevvskytu [U . 
Tr eba pnmiitat él j na to, Zl) o kílteg ór li 
h uclobne nového možno u važovíl ( hu rl' z. 
hladisl<a regiomílnycl1 a nftrLHinýcll. al e­
b o z hladisl<il un i verzci l nyc h llisturickýcll 
súv isl ostí íl poclmitmok . DukátnvH Ci tllít· 
ra nova .. . iJUI I'i poclľrt vštoli<())HJ fl(l lid· 
tegôrie hudobn e nového v l'íÍ il lci c:esku­
moravskélw r egi ónu . Ka tegória l1uliulme 
nového v riímci cl l ela Schiin ilPrgovhu r~ 
jeho sl<oly J, St rav inského. Bíll'lúlwvtw a 
cľulší r.h f hor. i v oboch poslc"clnýct1 meno -

o novej hudbe 
a o hudobne novom 
kompozičných systém ov .- V poh ľnde hist o­
l'iograľi e hudby su časovo a mi.est tw 
ohraničené pr ejavy ll uclobne nového ja­
via ako kľúčové momenty huliolmo-h isto­
ric l<ého vývoja toh o-k torého miesta. Nú ·· 
ké! sa otázka, č i !w tegôr ia hudobne no­
vého predpokladá novosť všetkých prv­
lwv a zloži ek vi acvrs tevnej št r uktúry hu· 
clotmého diela. Umelecká empír ia vyv l'a­
cia nftzor, že hudobne nov é predpoklacllt 
novosť v~etkých pr vkov hudo ll~J é h o clie· 
l a. Dodek<Jfónia, ob javená a uzá l< on <:ná 
Schtinbergom, znamenala z kompozičné­
ho hľadislw na j rad ikálne jš ie nóvum hu­
dobného vývoja v medzivojnovom období. 
Schi:lnberg sám však pr ipusti l , že ju vy ­
tvoril prehodnotením tzv. voTnej "ato­
nality", pr edt}'lll sa objavujúceho h udob­
ného javu, for motvorným p rincípom Sf) ­

rial izmu, ktorý "atončllitu" nepopiera , a le 
v jej r úmci vytvára nové _l ogick é v ~ťahy 
m edz( tónmi a int ervalnu. Dodeka lónlél, 
podľa Scl1i:inbf)rga ( Nationule Musik, 
1931], vo svojom syn tetizu júcom pr ístu­
pe dokonca využíva mnohé prvky skor ­
sích kompozičných pri ncípov najmä f or ­
m y, harmónie. Aj iné smery a ko~11p~; 
zičné techniky 20. ~ t oročltl ukaZUJU, ze 
kategóri a ·nuclobne nového neviaže sa 
bezpodmienečne na úplné odnn:-tame 
predchtldzajúccho, ako prehl~sovall n1e·. 
ktoré ultr aracliká lne hudobne avan tgar­
dy. Hudobn_é prvky a štýly historicl{ých 
epoch u folklóru možu v i stom kontexte 
a v i stom indivi duálnom prehodnotenl 
fungovať ako nové, hybn é výv:) jov é sily, 
čo uknzu je okren1 iného diel o Stravmske­
ho, Prokofievovo, Bartôkovo a j anáčkovo. 
Jeh néoklasíciznJus a neofolklnrizmus 
osvetl'uje hudobne . pr; clchádzajúc~, o_dli'š: 
ným, čiž e novým sposobDnL Poucne, sn 
aj prem eny súčaspých avantga rd _ny:= ~ 
škôl "Novej hudb y' so svojim i št yltst~ c ­
k ými inováci ami cl ávn ejšiehu, a t o m e: 
Jen z odkazu medzivojnovej hudobne) 
élVémtgar dy, a l e a j z histot'ických hudob· 
n ých období. 

H istor ick á, sociálno a kultúrn o 
podmiene nosť hudobne nového 

O hudobne novom, rov nako ak o o 
iných prejavoch umelecky nového, sa cl á 
uvažova ť iba t am, k de je nastol en ý vz ťah 
zása dnej odlišnosti voči predtým existu ­
júcemu. Ten sa vytvár a v priestor ovo­
časových r el úciúch h i storicky sa vyví ­
j a]úc ej s poločnos ti. Folklómy hudobník 
zl oží r interpretuj e l pieset"l, k torá spra­
vidla nevyboč í z hudobných noriem sta ­
bil izovaných tradíc iou. Folklór. v skutoč­
nost i nepoznú novos ť v k ategor iálnom 
sl ovo zmysl e. Medzi folklórnymi jednot ­
k ami, piesiíami, exi stu jú rozd ielv. nie 
však h is tori cky podmienen é zá sadné od­
lišnosti. Novouhorská piesell ako nový 
vývo jový folk l órny typ, t ak ak o h o k la ­
sifikoval Bél a Bar tók ( Das ungari sch e 
Vol kslied, 1925, n i. ), m ohla vzn i knúť 
iba vďal<a l~ onta kt om folklórneho p r os­
tr edia s klasic ký m hu dobným štýlom h is-

va ných prípadoch je národn e) sfnrben-íl) 
má univerzúl n y dosah, ktorý vypl ýva 7. 

postavenia, ktoré hucloiJné di elo týchlo 
s kladateľov svoj ím vp!yvu111 zuu jalu vo 
v ývo ji hudby 20. s t oro č i a . 

Niektoré historické modality 
hudobne nového 

Kat egÓI'i a hudobne nového sa predtým 
nevídaným .<;pôsoiJom pl'll javuje v hudll 8 
nii šho veku. Pn ! mnohých s k ladateľov sa 
stala prinn; p rogramom. !-l isto1·ickú ! rf~k­

venciu IH!d obn<; nového ak o opaku jú cdw 
sfl ja vu európskej Ullleleck e j lH itiiJy pri ­
pomeni eme ni ekoľkými v erbflln e polll •' ­
novanými p r íkladmi, ktor é clulÚunentuilt 
jeho úlohu ako hybnej vývo juvej si l y tlt)­
jín huclby. Tu však nHZJHl ln fm á. Žf! IH I­
clobne nové sa v európsk e j umeleckej 
hudbe vio~e iba na teor eticky refle k to ­
vané a špec i ľi c !~y pomenované prípad..y. 
Hudobníci zakaždým nev yjadrovali exulí ­
cite, že usil u jú o hudobne nové. 

La t insl< ý archotyp termínu nov{! hudba 
ars nova, obsiahnu tý v rovnomennow 
názve hudobného t rak tM u Phi lippa . elf~ 
Vitr'yho z 20. rokov 14. s toroči n, mal IHl 
mysli teoreticky nový a dok onalejší Ví' ­
!<lad notácie a kompozičn ej techniky 
vi achlasných vokálnych sk ladieb, ktoré 
nastúpili po oiJclobí ars antiquél. Termín 
však označuje pr enesene aj hucl o ilnú 
epochu r ok ov 1320- 1380 vo Franc úzsku 
a v kra jinách, v ktorých h t!dbe sa stu ­
Ja notácia n technika ars nova smer o­
dajnou formotvornou veličinou [o. i. aj 
v l ucemburských Cechítch). Podobne n e­
~koršía latinská a tčl l ianska verzi a "!Br· 
mínu musica nova, nuov e musichf~ a i ch 
synonym a musica moclerqa, označovdli 
novú k ompozičnú techniku a huctbu z 
pre lomu 16_ a 17. s toroč i a , spr evádzanú 
monócl i u. T ermíny sa obj avu jú v názvoch 
teor et i ckých spisov i v preclhovoroch 
k zbierkam sk ladieb, napr. u Giulia Cac­
c iniho Le nuove rnusich e [ 1601 J, k torý 
už man i ťBstn čne prok lamuje zuk otveni e 
nového kompozičného ~týlu zúsaclne sa 
odlišujúceho ocl voká l !l l)j polyfónie. V 
spise Giovnnni M ar ia Artusiho L' Artu si 
ove i'O delle i rnperfettioni c\ella moder ­
na musi ca [ 1600- l603 1 j e št ý l nnuvo 
musí ch e r efl ektovaný skór z pozíci e kon­
zer vat!vneho hudobníka, nacl í·žu júceho 
umel eckému ideúlu sk or šej vokálne j po· 
! yfónie. ]can Phi l ippe Rameau, viac než• 
sto rok ov po Cacci nim , pomenova l výrd ­
zom nouveau - nový, pr irodzený pri n ­
cfp clu r ovo-mo love j f unkčne j tonality 
f Nuuveau systéme de musi que prak tiq ue, 
1726 ), ktor ý sa st al jednou zo zák l ad· 
n ých formotvorných v eli č ín kl asi ci zmu 
a vystr i edal techniku tzv. gener á l basu 
h udobného -barok a. Súčasne sa vo Fn m ­
cúzsku znovu w vádza vo význn me no­
vý term ín moderne, a to na jsk ór ]Ba ­
nom ]ncquesom Rousseauom (1743 ] . Po­
uži je h o neskôr vo svo jom spise· L'Ar t 
du composition musica! [ 1833 ] aj český 
h udobn ý emigrant Antonín Re jcha na 

označen ie zí1sacln ých zmi en, k toré sa na­
zhromaždili v hudobnom vývo ji na p1·a· 
!1 u novej epochy romantizmu [v ha r m6· 
nii. vo forme, · vo zvul<u l . V Nemec~u 
V)íraz nroclemý čoskoro na dobudne pejtl· 
rat ivny VýZllil lll rH . Wagner spol u s ŕ'. 
Nietzschem ho odm ietajú, Wttgner potom 
pr e svo ju !~o ncepci u hudobne nového ot 
zvol í t Hrm ín "Das Kunstwerk cler ZU· 
l1u nrt" 1. V čnskom prostred! zf1sl uhou 
O. Hosti nsk ého f l llll9 l dochádza však k 
jeho pojnwvej íl lel'lrlinulogickej 1'8h3· 
ll.i litác ii. Ozn<lt~uje hu dbu, or ien tovanú na 
nstcti IH.1 s(lhorného uuJeleckého diela 
[ c;esnmt kun stwer ku ) . ktoré Hostins~ý 
považu j P. zu nové pokrok ové umenie do: 
!Jy. V českom prostredí Ll r uhej polovicr. 
Hl. storoč ia a j Smeta nova k oncepc ia su­
lw rnélw llucloiJnétw d iela 1 v opere a v 
p ;·og ľél ll lnvej hu d-be] f ungovalo ak o no· 
vý lll lldP.rny typ ll uclllv. 

O hudobne novom v 20. storočí 

Pripomenul i snw nlt" lw ľk ý mi prík lad­
nl i h istorickll cl llll t·lnziu hu dob ne nového 
íl jntw niz ny ct1 ponwnuvani. Vývoj huu· 
!J y nif) jtl vs<~ k vy plnený i ba l1udohnýmí 
pľe jiiV I1l i , l< to 1·é n1ož.no označ i ť al\0 ka­
ltJgur i;'il lHl rw vé. Výruzné hodnoty p ri ná­
•'> i.i li u j u lHiuhia a hudobná tv or ba skla· 
l.latcJfo v, v ktu l' ých dominoval i etablova­
né llutlulm é n urrny, ľo nny i! systémy. 
To platí v pln<1j 111iere a j o '20. stonJčí. 

Huc!IHl nfl šlw veku je však predsa len 
.churul<teristick[t výni moi:nou ľ rei<Vfmlo· 
vanus ť o u huclol.me nové!HJ. Ešte nikdy sa 
\' cl ejinftcll hui.IIJy nevyskytlo toľko mien 
w.naču j úci cll rflzne ko ll l pozičné techni· 
kya smery, ldoré tak či onak usi loval i o 
hudobne nové. KatBgór i a hudobne nové­
ho Si l stal a jedným z hlavných ciel ov 
tvor ivÚilo úsil i a. A rliiJiciózn i. skludiltelia 
a t eoretici si Zélkla lla jú na svoj ich šty· 
listickýc ll <i teoret ických ob javoch a 
ozna č u j ú i ch menami nuvý, moderný, 
avtmtgarclný. Erwi n St ein z poverenia 
svo jho učitel'a Sch()nbe rga, napr . nazval 
cloclek af ôn iu ,.novým [ormotvor ným prin· 
cípom " v stati roviHikého názvu [ 19251. 
Novými nazýva aj svoje mik r oin te r vulo­
vó a dvanús ť tónoV t) systémy Al oi s Hába. 
vo svojej N ovej ná u k e o harTT,!Onii . .. 
( 1927 j. Na označenie kompozičných ! ech­
ni !< súc: asne j ( tzv . druhej 1 ilu dobnei 
avantgar dy vži l ~il termín Nová hudba 
{Musica nova), kt orého veľk é písmeno 
na ·wči<ltku c11ce naznačiť , že- Jele o hud· 
tl u, lwm pon ova níl zásadne novými k om· 
pozičnými technikami , a p reto tiež od· 
lisnú od ostatne j hudby l nielen minulos­
t i, ale aj p rítomnosti]. Ko lll pozi čný 
aspekt pr edstav u je v hutl olJn t: novom 
20 . storoč i u nepochybne jednu z urču j ú· 
cich vel i čín huclollnéll o štýlu. Dok onca 
možno povedať, že vy m•;dzu JIJ vzn ik hu· 
dubne nového epochy. Schtinbergova do· 
cle1<afón ia a Hábove hudobné systémy 
vznil<ali pr ib l ižne v tom i stom č ase na 
začiatl<u 20. !'okov, odkedy sa začína ho· 
voriť o Novej hudbe. Keď sme však hu­
dobne nov() charal<terizovali alw umel ec· 
.lw-historicl<ú lwt egór i u , tak by sme su 
ne mal i uspokoj iť s redu l<ciou hudobne 
nového i ba na tech nic ko-k om.pnzi č nú 
strán l<lt sl<lad by, ako sH nLe l<ecly stáv11. 
Cítia to aj sklada telia, pretože sa vo 
svo je j tvorbe neuspokojujú i ba s l' ieše· 
ním t ec hniclw- lwmpozi č ných problémov. 
N i ekedy sa• 11 j l< svojmu komplexnému 
pr ístupu l< hmlolme novému sami pri­
w it vajú. Predstaviteľ druhe j sovi etskej 
hudobne j avantgardy Alfred Sni tk e v cl is· 
kusii o novej hudbe vo Zv i\ze sov iet­
skych sk l adateľov ( 1966) pr oklan)oval 
n élzor, že komp ozično - t echn i c l\é systém.y 
nie sú h l avným cieľom hudobne j tvorby, 
al e prostriedkom na dosi ahnutie k om­
plexne jších i dnovo -unwleckýc h hodnôt v 
hudbe. Až v zapojení do širších a k om· 
plexnej ~ích ideovo-um el eckých súvis!o'stí 
môžu zmysl up l ne fungova ť ako k at egó l'i P. 
lluclobne nového. 

N a záver 
Komplexný kr itický p r ístup sa ukazuje 

aj pri skúmaní hu dobn e nového v 20. 
s toročí ako nevyhnutn ý. Ak Sll robf cit· 
livo a so znal osťou vec i , môže p_r ispie( 
k poznan i u a pochopen i u rôznych moda­
lít hudobn e nového. Kom pl exný prístup 
l\ 1deovej um el (·!ck ej t otalite nových hu· 
dobných clicl je schopný para lizovu ť čias­
točne al ebo aj úplne p redsuclky voč i hucl­
be, ktorú chápeme ako ka tegori á lne no· 
vú. A k ompl exn ý p rí stup zabezpečuje aj 
objek tívne posúdenie hist or ických typov 
hudby ak o nových dynamic kých síl hu· 
clobného vývoja. 

llezprust rl! rlne po bratislavskom preäued e ní opery L. v .· 
Beethoven a l,eon6ra 4. V l. 1!182 v koncertnej sieŤli Ne­
rlut y, o1eäla cesta umel eckých teli es or ch estra a zbo ru 
Slouen ske; fll harm6nie v ä iweh 6 .-8. Vl. rio Un w 
Gm zu a Salzburyu. ' 

š iu možnos ť spoznať es/e tick é hodnot y a umel eckú krcisu 
o pier v ic h hud obn e/ poasta te, l e!Jo cel!J inte rpretačn!J 
apará t sa za meriav a IJýlučne n.a virtuózny · prednes k až 
dého de lai/u, klor!í 1w ; ~.wisku n emusi natoľko upútať 
divák ovu pozorn o.~ ť a byľ cenlrom ;e lw záž ilkovéh o 
záu;mu. Opern l d iváci v hľadisku sl erluiú dei s hudbo u, 
ko n cer t ní poslucháči v nima;ú lwä!Ju s obsaho m. Prit o m 
prichádza jú !Jez prost rerl nej~ ie clo ko ntaktu s um el eck ý m 
prejavom operných sólistov , kt orí tak ist o ako v d iv adl e , 
a; na k o ncertnom pód iu sú centrálnymi \postavami ope· 
ry, a l eda a; nosit eľmi i nterpr etaCYnéh o ma ;strovstva . 

Tot o vše tko ;e n emal ým magnetom pr e k o n certné ob e­

ce nstvo, ktoré , ako vidie ť, v h ojne; m iere navšteuu;e 

t akéto poäu;uu a. 

v isku miestneh o ä i vadla . V ol!iävoch mestách obecenstvo 
potlesk om srdečn e oce iiOtHllo v _ýk on z; sólist ov, orchestra 
i z!Joru. Prekv apen ie oi_'ak ávalo iíčinkujzícich v o veľkom 
Fest spiellwuse v Sulzburu u, kde u preplnene1 k u n ceri nej 
si eni , s ka pacit ou 3200 m iest, k·ultivované pub likum Mo· 
zur tovho mesta n adšene p1·e; rwovalo obd i v s6lis!om 
P. Scllmid t uvi , S. Kal ubakosovi, /11. Virk ka l eov i, Z . Van · 
de r st eenrmi, W. Fi n k'uv i , al e preuov.i'etký m /11 . Ha1óssy o 
ve;, · k to r ä svo ;e mohutné sála odsp ieva/ u s presvedčivou 
suver en i t ou. O rJy na mi <:ké v r ch ol y l<:o ncertn élw p r edve-

K o ncer t n é uvádzanie opier v prog r am och n i ekt orých 
hudob ných ayenttír zač_ína sa ob;avovať s určilou pra­
v alelnost ou. Sl ovenský filharmonzcký zilor n a príklad ~i'O­
luúčinkova/ na veľkom. uiacročnom cyk le W agner ovýc/2 
opwr v Lmzi u i: dva razy. Te ntor a z sa podl e/'al JW 

pr edved ení /ie et houenovej Leon6ry -- pôvoä ne j v erz ie 
z roku UJO !i_ V čom tkv ie priťai/ivusr koncer t né/zo uvá ­
äzania opier? Poslucháči o koncertne; sieni , k d e sa eli­
minujú h er eck é u.kc i e u scénická vý pravu, ma;ú ideálne( 

V Unz i Deonó r a odznela v zaplnerw1 veľkej säl e mo­

d erného Hrucknerovlw l<onzer t hausu a u. Gmzi 1W ju 

denia nee rhuvenouel vpemej drámy sa postara l Sl oven­

ský f illwmwnický zbor, k t or ý so zá palom vy_r;radoual ;el 
p r i elJe/7 na ú r uveh s lávnych koncertných tr·ac/ ícií SalziJtlr ­

qu i ;e il o u lastni!ho p r ofesionálneh o JTtajstrovstvcl. Kon 

cer l y äirigoval Kurt WiJss. Operu n aštudoval š te /u n 1-\ lí 

mo. ]. lJAN l Š OV~ KÝ 


