








Bratislavsky hudobny Zivot sa
nerozvija ant ndhodne ani Zi-
velne, ma svoje pravidelné po-
dujatia, svoje kaZdoroéne sa na-
vracajiuce cykly koncertov pod
egidou stdlych usporiadatelov.
K nim patri aj cyklus koncer-
tov v Klariskdch s akcentom
na sGcasni, najmé domdcu tvor-
bu, ktoré sa konaji pod zasti-
tou Galérie hl. m. SSR Brati-
slavy a Slovenského hudobné-
ho fondu.

Ako prvy [3. V.] otvoril cyk-
lus oOsmich koncertov Sloven-
sky komorny orchester pod ve-
denim zasl. um. Bohdana War-
chala s programom, ktory sa
orientoval vylutne na odkaz
skladatelov 20. storodia. Progre-
sivna dramaturgla { spontédnny
pozitivny ohlas napovedall, Ze
sa (4 spréavnym vyberom diel
dosiahnut vela a Ze aj nova
sifasnd tvorba nemusi byt od-
rddzajicim faktorom pre Siro-
ki obec koncertnych navitev-
nikov. Koncert sme si viak vy-
potuli v  skrdtenej verzii", pre-
toZe nevykirené priestory Kla-
risiek neobyCajne staZili pod-
mienky pre umeleckd produk-
ciu. Premiéra Bézlikovej Sona-
ty pre slaciky a dembalo sa
uskutoénila minulého roku na
BHS a uZ vtedy dielo zazna-
menalo priaznivé prijatie. Tak-
mer ftaZko uverif, Ze tato in-
venéne ndpadita a emociondl-
ne posobivd hudba je rezulta-
tom do podrobnost! premyslene-
ho hudobného tvaru [12-tbnovd
dodekafonickd technika), kde
kaZdy ton méa svoje oddvodai-
telné a nenahraditelné miesto
v systéme horizontdlnych iver-
tikdlnych Struktar, Dnes sme
si op#f overili, Ze je to sklad-
ha vynimoénych kvalit, konciz-
na vo svoiej formovej podobe,
néastojtiva vo vyraze, je to kom-
pozicia, kde architektonika cel-
ku i detailov tvori summu mu-
sicae, neoddelitelnd navzajom,
pevni vo svojej organizacii, So-
nita podsobila hutnejsie a sy-
tejéie ako pri svojom prvom u-
vedeni. Nemalt zdsluhu na tomn
mé aj akustika Klarisiek, kde
predovietkym nizke  slaciky
znell vyraznejsie, zrejme aj na-
hradenie ¢embala klavirom spl-
nile svoju funkéni dlohu. Slo-
vensky komorny orchester Vv
skvelej a brilantne] interpreta-
wi kreuje Bdzlika najmd v ly-
rickych polohdch. IsteZe je to
v prvom rade senzitivng vypo-
ved tvorcu, v partitire sua viak
lyrické plochy kompenzovaneé
plochami pasiondtnejsimi, ex-
presivnejsimi. Vytrdca sa tak
jedna z ¢i't opusu, & to moment
istej dramaticke] baladickosti.
Dielo mé sice svoju interpre-
tatne presvedéivi podobu, ale
akcent spoéiva na presvetlenej
& aZ priezracnej jasnosti hud-
by.

NeobyCajne rozsiahla tvorba
Bohuslava Martinti ddva nema-
lo pednetnych impulzov inter-

pretom, ktori cheu reprezenta-
tivnym spdsobom  predostriet
hudbu sdtasnej epochy. Této
ponuka sa vSak vieobecne vy-
uifva pomerne skromne, rovna-
ko aj v komornej oblasti. Jed-
nou z vynimiek je skladatelo-
vo Slacikové sexteto z roku
1932, ktoré patri k tym viac
hranejsim opusom. Martini tu
spdja kus velke] minulosti so
svojou suéasnostou, pretavujic
to cez prizmu osobnej indivi-
duality. SKO interpretoval sex-
teto s prisloveénym zmyslom
pre atmosféru diela, s vyrovna-
nosfou emociondlnej zloZky 1
dynamickych gradécii, s nobles-
nostou i elegantnym espritom.

tickosf nemoZno ale bezhranif-
ne exponovaf, rovnako ako ich
lyrické kvality nemoZno zamie-
naf so sentimentalitou. Druhaé
polovica programu sa vydari-
la nepochybne lepsie.
Skladatel Jaroslav Meier sa
v poslednom ¢ase tvorivo inSpi-
ruje tak slovenskou ludovostou,
ako aj odkazom starych maj-
strov, 2z kompozi¢ného kdnonu
ktorych preberd do svojho hu-
dobného myslenia niektoré pod-
stupy. Nedlhé Trois impromtus
pre husle a klavir so zrejmymi
vplyvmi fudovych intonacii sa
vyznaduji sviezostou a pristup-
nostou. Vznikli iste viac-mene]j
ako dielko oddychové, aviak aj
to patrf do skladatelskych ané-
lov. Ocenenim kvalft Suchoiio-
vej Sonatiny, op. 11, pre husle
a klavir je aj ta skutoénost, Ze
skladba uZ pomaly Styridsat ro-

KONCERTY
V KLARISKACH

Podstata a pritaZlivost inter-
pretaéného Stylu SKO spodiva
v tom, Ze ich perfektné tech-
nické zdzemie sa stdva iba od-
razom k ozajstnému pretlmode-
niu autorovej partitiry a k oZi-
veniu jej obsahovo-myslienko-
vej sféry. Stibor, ktory eminent
ne vysiel z barokove] hudby,
neoby¢ajne Stastne rozsiruje
svo| repertodrovy rozptyl na
hudbu inych S3ty¥lovych obdobf
i na shcasnost. A prave Lato
3irka zaberu je v interpretad-
nej oblasti onou syntézou mi-
nulosti s pritomnostou, ktord
nedovoluje ustrnaf. Zaver
.skrateného" koncertu tvorila
asi polovica Brittenovych Va-
ridcif na tému F. Bridgea, die-
lo, z Ktorého sriala muzikant-
skd iskra, technickd brilantnost
a perlivost, duchaplnost &
vtip.

Druhy koncert cyklu [17. V.)
patril huslistke Jele Spitkovej,
od zaciatku tohto roku novej
sOlistke Slovenskej filharmonie.
Jej recitdl sa skladal z dvoch
polovic, prvi tvorila klasicko-
romantickd a druhd saasnd
slovenskd hudba. Toto rozdele-
nie akoby nepriamo ovplyvnilo
aj wykon s6listky. Jela Spitko-
va patr{ k naSim prominentnymn
huslistom, aviak v interpretécii
prvych dvoch diel sa prejavill
v jej hre isté rezervy. Preukd-
zala tu sice muzikalitu i dra-
vii ohnivosf temperamentu, &o
s atribity priznacéné pre |ef
umelecky naturel, v celkovon
dojme si vSak neziskala Gplne
néas sdhlas. Beethoven (Sondta
pre klavir a husle G dur, op.
30, ¢. 3] a Brahms (Sonéata pre
klavir a husle d mol, op. 108)
s diela velkoploché a Siroko po-
sadené, s hlbokym ponorom do
bohatstva citov i mikke] lyric-
kosti, ich véainivi silu a pate-

kov Zije na koncertnych po-
didch a posobi rovnako putavo
a inventne ako v rokoch svoj-
ho zrodu. Jela Spitkova sa plne
vhibila do Suchonovej poetiky,
ktord je jej — zrejme ako i
dalsie diela std&asnej tvorby —
blizka. V jej interpretadcii do
minovala rytmicka pregnant-
nost, temperamentnéd pasionat-
nost i rapsodicka meditativ-
nost, Umeleckym partnerom sé-
listky bol pri klaviri Marian
Lap8ansky, ktory vyvija bohata
aktivitu ako s6lista i ako ko-
morny hraé. Sélistickd koncert-
na drdha je iste jeho prvora-
dou éinnostou, komornd hra mu
viak ponika bohati paletu rea-
lizacie, kde Lap3ansky na vy-
sokom stupni uplatiuje svoje
umelecké ambicie.

JANA SUHAJDOVA

V  netraditnom termine (v
piatok 4. jina) sa zisli v Kla-
riskdch skuto¢ne len ,skaln{"
— a8k zohladnime letnd hora-
cavu, lakajicu skor na kiapa-
lisko ¢i obCerstvenie v tieni,
ani sa nemozno &udovat, Pred-
vedeny program viak nielenZe
osvieZil, ale 1 vyprovokoval k
zamysleniu.,

So6listi Slovenského ndrodné-
ho divadla, zaslafilda umelkyiia
Sidonia Haljakova-GajdoSova &
Rébert Sziics s vynikajicim kla-
virnym sprievodom Jdna Salaya
sa predstavili vgberom zo slo-
venskej piesiiovej tvorby., Vy-
poculi sme si 2 piesne Mikuléa-
ga Schneidra-Trnavského, Ba-
ctovské piesne Eugena Sucho
fa, 2 piesne Alexandra Moyze-
sa (Petat moje] zeme & O las-
ke), dve z Regritskych piesni
od Tihora Andradovana, Trispe-
vy na poéziu Miroslava Valka
od Pavla Bagina, dve piesne z
cyklu Kytica lesnéd od Ota Fe-

renczyho a na zdaver cyklus
piesni Muzy od Gerharda Aue-
ra. Teda program, zostaveny z
overenych hodndt, pritaZlivy,
vdaény. Napriek tomu si neod-
pustim naznacif niekolko mys-
lienok ¢i vyhrad,

Oboch spevdakov pozname pre-
dovsetkym z operne| scény a
boli sme zvedavi, ako sa zhos-
tia alohy komorného prejavu,
efte k tomu v takom Specific-
kom [po akustickej stranke]
prostredi Klarisiek. Sidonia Hal-
jakova zviadla svoju tlohu na
vyhornid. Svo]  zvulny, &isty
sopran  zjemnila, prispésobila
danym pomerom a vietky pies-
ne v jej podanf pdsobili pre-
sveditivo, Toto vsak nemoZno
povedat o RoObertovi Szlicsovi,
ktory disponuje sice krasne za-
farbenym & nosnym hlasom, ale
to je asi vietko. On sam si to
zrejme uvedomuje a vyvaoléval
dojem, Ze [yziologickou danos-
fou chee zakryt intonaéni ne-
istotu a artikulaéné problémy
[€o sa mu Ciastofne podarilo),
no nezakryl neschopnost vyra-
zoveho dotverenia diela — chy-
bal ¢o len ndéznak dynamicke-
ho rozlisenia, nehovoriac o ab-
solitnej absencii pianovych po-
16h. Najviac tym utrpela kreh-
ka lyrika Ferenczyho piesni,
ktoré posobili skdr ako vojen-
sky pochod. Ze by umelecky
zamer?

Na zéver este niekolko slov
k  dramaturgickej koncepcli
koncertu, ktord tentoraz vyne-
chala tradiéne predkladany tla-
ceny program a nahradila ho
sprievodnym slovom. Prefo nie?
So zvedavostou som ofakdvala,
¢o nového sa od konferenciéra,
ktorym bol inZ. Pavol Lim, do-
zviom. Po koncerte som viak
musela sklamand skonStatovat,
Ze som sa nedozvedela vobec
ni¢. Polovicu sprievodného slo-
vi tvorili vieobecné, nadnese-
né frazy {o vysokej Qrovni na-
Sej kultiry a pod.), druhtd po-
lovicu informaécie typu ... ma-
me aj ndrodnych umelcov, na-
priklad Eugena Suchoha a Jdna
Cikkera, ktori napisali viacero
opier, Alexander Moyzes je
symfonik ..." Teda text, ktory
nielenZe priniesol iba zdklad-
né informécie podla ulebnic
hudobnej vychovy na zakladnej
Skole, ale dokonca miestami
bol i lfakticky nespravny u za
vadzajici.

EVA CUNDERLIKOVA

s

Popredni mladi éeski umelci
- gitarista Lubomir Brabec,
klurinetista Vlastimil Mares a
Dolezalovo kvarteto — vysti-
pili 7. juna v Klariskdch pred
bratislavskym obecenstvom sc
zaujimavym a $tylovo rozmani-
tym programom, Skoda len, Ze
tdujems o tychto mladych in-
terpretov, Ktori majd uZz za se-
bou rad uspechov z medzina-
rodnych sdfazi a 2z domdcich
I zahranicnych koncertnych vy-
stupent, bol prinajmensom
skromny, kedie obecenstvo v
siale tvorilo len niekolko posiu-
chadov . ..

PraZsky gitarista  Lubomir
Brabec disponuje  vybornou
technikou, ktora mu vytvéara

priestor na rozvinutie viastne
muzikality, vaGtorného prezitia
skladby. Jeho repertodr obsa-
huje skladby takmer vietkych
Stylovyeh obdobf, o sa odra-
#ilo | vo vybere programu toh-
to koncertu — John Dowland:
Dva tance pre gitaru, Sylvia
Bodorova: Baltické miniatiry
Joaquin Turinu: Fandangulllo
Ralagn. Technicka dokonalosf
hry a &iroka paleta dynamic-
kKfch o vyrazovych odtienkov,
najméi v skladbdach Spanielske-
ho skladatela Turina a v Bal
tickych  nuniatdrach  mladej
skladatelky Sylvie Bodorovej,
ktoré Brabec uZ v predchadza-
jicom roku fspeine interpreto-
val v Bratislave na Dioch gita-
rovej hudby, zanechali hlboky
umelecky zaZitok u poslucha-
i

V interpretacii klarinetistu vV,
Maresa zaznela Gast Sonatiny
pre klarinet a klavir od Mila
na Noviaka a Rapsodia pre kla-
rinet a klavir Clauda Debussy
ho. V oboch skladbach mlady
umelec prejavil svoje schopnos-
ti hry na tomto ndstroji, naj-
mi o sa tyka kvality tvorenia
tonov 0 intonacénej  Eistoty,
Problémom sa mu snad stall
Specifické akustické poZiadav
Ky Klarisiek, s ktorymi sa Ma-
res nedokazal dostatoéne vypo
riadat, Prejavilo sa to nujud
v Debussyho Rapsodil pre kla-
rinet a klavir, v ktorej zvuko-
va o dynamicka preexponova
nost Sla na dkor cistoty Stylu
tohto skladatela. Slova uzna-
nia si zaslazi klaviristka Ma-
ria Synekova, ktora citlivo a
pohotovo umelca sprevadzala.

Pekny umelecky zdZitok sin
bovalo vystipenie DoleZzalovho
kvarteta, ktord patri medzi po-
predné umelecké stabory tohto
zloZenia u nas. Dvoidkovo Sla-
¢ikoveée kvarteto F dur, op. 48
JAmericke”, ktoré sme si ma-
i moZnost vypocut, patri ul
dlhdie medzi repertoar tohto
suboru. Tato skutofnost sa pre-
javila v precizne) hre i v cel
kovej vzdjomne] sdhre hracov,
interpretujicich viak bez vié-
sieho zanletenia a  osobiteho
vkladu, ¢o moZno pravdepodob
ne pripisal na vrub ,slabe;” u
¢usti publika. Dahkost prejavu,
osobitost zvukového stviarnenia,
ni ktoré sme u tohto suboru
zvyknuti, ustapili v tento veder
skor rutinovanému predvedeniu
skladby. Zavereénu skladbu 5l
cikové kvarteto Ulb od Ta
dedSa Salva dolezalover inter
pretovali s wviéSou snahon o
novih zvukovost, ktori si vo
zvysene] miere vyZaduji moder
neé diela, Dolezalove kvarteto
zaujimavym sposobom  vystihlo
mikrostruktiry tohto diela, ne
podarilo sa mu viak postihnaf
makrodtruktiry  celop skladhy,
ktorda vyZaduje osobité ponatie
formy a jej Specificki umelec
ka interpretiaciu.

ZUZANA MARTINAKOVA

Cardasova princezna
na Novej] scéene

... S Cardasovou princeznou do ce-
igho sveta..." — v duchu tohto motta
zaveretného EpilOgu sa nieslo nové uve-
denie svetoznamej Kalmanovej operety,
ktorého sme boli svedkami na spevoher-
nom javisku Novej scény v Bratislave,
Operetu uviedol stibor ako poslednu pre-
miéru divadelnej sezOny (30. aprila a
5. mdaja 1982]. Nepochybne 100, vyrotie
narodenis Emmericha Kalindna, ako i ko-
munikativnost diela s takym bohatym
mnoZistvom neustdle svieZej melodicke)
invencie, boli hlavnymi ddévodmi jej za-
radenia do repertoaru. MoZno povedaf,
Ze ciel sprostredkovat v novom , 3ate”
{v libretistickej dprave Petra PetiSku a
Tomasa janovica], pritom pltavo a zak-
tualizovane naSim Sirokym divackym
vrstvam svetozndme operetné dielo, bol
v zasade splneny, Operetu nastudoval re-
Zisér Peter |. Oravec, orchester a zbor
NS dirigoval Zdenko Machacek, Opdal
sme boli svedkami pomerne vydarenej
snahy zakomponovat o najaktivnejsie do
celého dejového diania vietky zloZky,
zucCastnujice sa na celkovom vyzneni
diela — so6listov i zborova a baletni
zloZku stuboru. Tato clelavedomd snaha,
moZno povedaf | spievanie €i tancovanie
vietkych, je vObec charakteristickd pre
tito spevohernd scénu. MoZno maf na-
mietky voci nlektorym statickym dejo-
vym akeidm |[duetd), kde v prvom pléne
j& mene| rozihrané pohybové dianie u
solistoy zastupuje ho viak druho-

planovand pohybova akcia, aj ked nie
vidy na vyvaZujicej arovni. Kostymy Sta-
nislavy Vani¢kovej -~ aZ vypravnej ume-
leckej firovne — sice vhodne koredpon-
dovali so scénou Otta Sujana, ktorému
sa viak nie vidy podarilo plne vystih-
nat typicky budapestiansky kolorvit. (Pre
nezainteresovaného divdka nebolo dost
zjavné, ¢i sa dej odohréava v Parizi alebo
v Budapesti). Prostredie viedenského
dvora — i ked v malom — sa podarilo
postihnut adekvatnejsie,

Najvyrovnanes! vykon [i napriek hla-
sovej indispozicii na 2. premiére] po-
dal Jozel Benedik v dlohe knieZafa Ed-
vina. Benedik je typom spevoherca, na
ktorom sa da spolahlivo budovat — ako
po stranke spevackej, tak i po herec-
kej. 1 ked sa v Cardésovej princeznej
hezaskvel" tak, ako v Opere Mafioso
[kde skutoéne vyborne rozihral niekof-
ko rdznorodych vyrazovych rovin] —
vyplyva to i z rdznorodého charakteru
oboch spominanych predléh; nemoZno
viak jeho Edvinovi nepriznat Sarm &
lahkost. A Ze md rezervy — to sa na-
pokon potvrdilo [napriek indispozicii)
na 2. premiére, kedy sa jeho prejav zdal
byt uvolnenejsi a kvalitativne neprispd-
sobivej§i — v pozitivnom slova zmysle,
Majac na zreteli pomerne velké pracov-
né vytaZenie tohto umelca, Ziada sa mi
na tomto mieste jedna poznamka. K in-
dividudlnemu rastu umelca je potrebné
predovietkym pokojné, vyrovnané a &a-

Cardasova princezna — G. Svercelova

a |. Benedik. Snimka: 1. Teluch
sovo proporéne vyvazené zazemie. Ne-
viem, €1 by umelecké vedenie spevohry
nemalo pouvaZzoval nad Setrenim s{l"

perspektivneho kddrového materidiu | Be-

nedik napr. spieva bez alterndcii - a
nie v jadnej operete ¢1 muzikali, takmer
vo vsetkych!], PouvaZovaf nad tym, &i
kvantita niekedy neubija kvalitu,
Kabaretni spevacku Silviu sme mali
moZnost porovnat v dvoch rovindch vy-
razového stvdarnenia. Silvia BoZeny Po-
lonyiovej sa sice charakterovo viac sto-

toZnovala s typom Cardasove| princez
nej", aviuk prilis vels hereckého pito.
suoa uréitd neuvolnenost v zvladnuti da
nej predlohy boli na Skodu celého dojmu
7 vykonu. Svercelovej | Princezna” je he
recky precitenejdla, poddajnejsia a na
2. premiére s javila | spevacky uvolne
nejiia. Ladislov Miskovit vytvoril posta
vu grofa Bonifdca nepochybne odlah
cdene, sviZne a Sarmantne. je ziavnd, ze
mu tato postava ,sadla", aviak Ziada si
trochu viae zaXitia a listoty, ktoro
myslim  si, umelec fasom dosiahne pri
reprizach. Sympaticke] a divacky urcite
pritazlive| herecko-speviacke] kredcii [o
zefa Kuchdra v Glohe barona Fertho Ku
leszdra-Kerekesa, moZno vyéitat azda len
miestami [napr. v zavere operety] prf
li§  preforsirovany spevicky prejav

aj ked s citelnym @ pldnovanym zdme
rom. Kontesu Anastdziu z Eggenbergu,
Edvinovu sesternicu na 1, premiere styvar
nila Méaria sSchweigholferova, na 2. pre
miére snaZivo, speviacky 1 herecky | mies -
tami aZ% privelmi snozivo, s postrehnu
telnou ,namahou”| tedna z najpmladsich
sOlistiek ensemblu  EliSka MachdcChkova
Za zmienku stoj! edte Standardne zviad
nutd postava hlavného Miska Karolom
Calikom, ktorej sa slusne zhostil na 2.
premiére lgor Simeg. Gizelu Veclovi v
postave kiaZnej Cecilie — na pohlad
jednoduchej, aviak v skutofnosti nie naj-
vdatnejsej ulohe, vystriedala na 2. pre
miére Darina Markovitova,

V citlivej re#ijne| koncepcii reZiséra
P. ]. Oravca, poskytujice] prdave dosta-
toény priestor pre individudlne dotvdra-
nie jednotlivym sbélistom, sme teda za-
znamenali novy, dalo by sa  povedaf
dspeSni premiéru na naSom spevoher-
nom javisku. EVA HOLUBANSKA



V. Zilinsky festival
komornych orchestrov

UZ V. roénik Zilinského fes-
tivalu komorngch orchestrov sa
uskutotnil v méji t. r. v Dome
umenia Fatra v Ziline. Sldv-
nostne dekorované mesto za-
stavkami a emblémom Festiva-
lu vitalo sviatky hudby v na
dom meste. Rastici zdujem ve-
réjnosti o sériu koncertov do-
kumentuje snahu poznat diela
skladatelov i v¢kony interpre-
tujucich telies a citlivo zvaZo-
val | porovnavaf vykony.

Otvéaraci koncert 13. mdja
patril Stdtnemu komornému or-
chestru v Ziline s dirigentom
J. Valtom. Na avod koncertu
zuznel premiérovo Epilég od I.
Zeljenku, ktory je venovany
SKO v Ziline. Vyzna&oval "sa
koncentrdcioun vyrazu i obsa-
hovou hibkou & silnym citovym
nabojom {vznikol 2z podnetu
predéasnej smrii skladatelpvho
priatela — liptovského maliara
E. Spitza). Koncert pre husie
a orchester A dur KZ 219 W, A.
Mozarta predniesol mlady, ale
zrely umelec ]. Pazdéra. Jeho
prejav madl nielen technickd a
spevni melodiku partu koncer-
tu, ktory hral ,svojmu” Zilin-
skému publiku, Daldimi absol-
ventmi konzervatoria, sGlistami
v Honcerte pre 2 flauty a or-
chester G dur D. Cimarosu boli
}. Figura ml. a ]. Srefi. lch
flauty zneli svieZo, pohyblivo,
gulato, so vietkymi poZiadavka-
mi ranoklasického diela. Pos-
lednym d&islom vecera bola 5in-
fonietta giocosa B, Martind,
ktord sé6listovi S. Zamborskému
pontkla vystihnif bezstarostna
hrivost a radostnost vyrazu.
Tento vyborng slovensky klavi-
rista ukézal vyvaZend prstovi
techniku a istotu po vyrazovej
t technickej strdnke.

Nasledujici koncertny vecer
patril siboru Capella Craco-
viensis z Polska, ktory dirigo-
val Stanistaw Galonski. Teleso
tvort vvie dvadsaf mladyeh lu-
df, Ktorf sa upriamili na sta-
rit hudbu. Svoje bezpe&né vir-
tubzne solistické vykony pod-
riadili dynamicky plastickému
komornému zvuku @ Stylove]
hre, Takto by sa dala charak-
terizovaf aj prva skladba vete-
ra — Serendda W. A. Mozarta
£ 13 G dur ,Mal4 notna hud-
ba". ]. Pisarski predviedo! stvor-
¢astovy Koncert pre violu a or-
chester G dur od G, Ph. Tele-
manna, Zvlast priliehavo vy-
stihol Andante, kde vyznels
krdasna melodika skladby i Spe-
cifikum zvuku violy. Aj napriek
tomu, Ze H. M. Gorecki je skla-
datefom nasho storocia  [nar.
1833), jeho Tri skladby v sta-
rom slohu zapadll do réamca
predvéadzane] hudby, Ide o trl
dohové tance postavené na osti-
nfitnom monotematickom variag-
nom zdklade. ZvlaStny dojem

vyvolali obmeny témy, poriadoky

akcentov, rytmickd organizacia
zvuku pripominajica atmosféru

Damsky komorny orchester.

17. storofia. Koncert pre hoboj
a orchester d mol A. Marcella
— znamy a] z kl.virnej lite-
ratiary v transkripcit J. 8. Ba-
cha — predniesol ]J. Kotyczka.
Jeho hoboj mal zvlasft Siroky,
jasny, vyrazny a bezproblémovy
ton, ktorého nosnost vyhovo-
vala i pohyblivosti techniky, vy-
raznym dynamickym terasam,
ale hiavne strednému Adagiu,
ktoré soOlista musel v pridav-
ku zopakovat., V poslednom ¢is-
le Krakovéania predstavili A.
Vivaldiho netradiécne -— ako
skladatela vokélno-inStrumen-
talneho diela. Jeho Magnificat
znel ako zvukovo rovnocenné
party hlasov, orchestra a ¢em-
bala. Stylové vykony spevéakov
boli  suverénne technickym
zvladnutim, &istou intondciou a
uflachtilosfou prejava. Magni-
ficat bol nesporne vyvrchole-
nfm vedera svojou vricnostou,
expresivnostou 1 nezvycajnos-
tou.

Praisky komorn§y orchester
bez dirigenta sa predstavil fes-
tivalovému publiku 19. mdja s
velmi prifaZlivgm programom.
Uvodom zazneli Antické Arie
a tance (. Respighiho o uZ v
tejto skladbe sa utvedila cha-
raktervistika koncertujiceho te-
lesa: profesionalna istota,
vricne predndSana  melodika,
tista intonacia a Sirokd dyna-
micka Skala. Vigsina obecen-
stva sa viak teSila na B. Kraj-
ného, ktory bol solistom Kon-
certu pre klavir a orchester
¢ mol, op. 37 L. v. Beethovena.
Na Krajného koncerty moZno
fs{ s istotou, Ze si vypotujeme
vikon dokonale premysleny a
pu vietkych strankach zrely.
Stretdvame sa vidy s hotovgm
tvarom, prﬁprm:uvut‘l?m do naj-

snimka: 5, Hatala

jemnejsich detailov, s akymsi
nezvytajnym priebojnym poni-
manim. Sersadda ¢. 1 B. Mar-
tintt bola postavend na sytosti
zvuku sopréanovéch sla¢ikov, na
vyrazne| dynamike a spevnej
melodike. Stdla preto v kon-
traste s nadlahéenosfou dalsej
Serenddy ¢ 3, kde dominovala
radostnda hravost, V oboch
skladbach sme zaznamenalivy-
borné vykony J. Kaniaka na ho-
boji, P. Ackermanna na klari-
nete o J. Kamenika na lesnom
rohu, Ceskt suitu op. 39 A. Dvo-
faka Zilinské publikum dobre
poznd v podani domaceho SKO.
V predvedeni praZského orches-
tra dominovala ¢eskd jadrnost
(Polka, Furfant], [arebpost a
bezprostrednost podanfa. Vel-
kym zdaZitkom bola virtudzna
Gavotta =z Klasicke] symfonie
S. Prokofieva, predvedend ako
pridavok,

V piatok 21, V. sua predstavil
DAémsky komorny orchester s
dirigentkou E. Sarayovou-Kova-
tavou. Napli ich programu tvo-
rila vylutne bharokovd a rano-
klasickd hudba., Odznell dva
koncerty pre husle @ orchester
{T. Albinoni: Koncert C dur,
]. 5. Bach: Koncert a mol) so
s6listkomi V. Podhradskou a T.
Nedeltovou. Ramec tychto tvo-
rili sinfénie F. Manlredinihe,
A. Vivaldiho [Alla rustica), Mo-
zartova Mannheimskd symlonia
B dur, Albinoniho Concerto
D dur op. 71 a Divertimenti
|. Haydna ¢. 8, 10, 9. Ddmsky
komorny orchester uskutocnil v
poslednom ¢ase cely tad kon-
certnych vystipeni, a preto sa
o ich sympatickom snaZeni @
vikonoch presvedcili posiucha-
¢i v mnohych mestach Sloven-
ska, Stbor Zahrebskych solistov

(27. V.] hral barokevii hudbu.

Na avod zaznelo Concerto gros-
so g mol, op. 6 €, 8 A. Corelli-
ho, ktoré potvrdilo povest o si-
bore: vyborné sidhra, priezrag-
néd intondcia, vyrovnané hlasy,
temperamentny prejav, Hned v
prvej skiadbe sa ukézala nos-
nost druhjych husli ako zvukovo
vypliiujici rovnocenny partner
primu, Ku Corellimu treba v
hodnoteni pridal vricne pred-
nasani melodiu Adagia v III.
casti a Siroké spevné Pastorale.
Takmer neznémou skladbou bo-
lo Concerto grossa Pietra Hel-
lendaala — holandského skla-
datela a huslistu {1721--1799),
ktord sa nevymykala 2z celko-
vého rdmca néplne koncertu a
bola predvedena v presnej si-
hre zaloZenej na néstrojove)
virtuozite a presvedéivej dyna-
mike terasovitych kontrastov.
A, Vivaldi uzatvaral { otvaral
polovice programu. V Koncerte
pre dveje husli a mol, op. 3,
€. 8 sa predstavili T. Ninic a
V. First dynamickym a emocio-
ndlnym ndbojom hry. Obaja si
viak vynikajacimi sélistami so
svojskym pofatim, &o bolo po-
znat v sthre, Bravarne vykony
podradené vyrovnanému zvuku
zazneli v Concerte grosse d mol,
op. 3, & 11. Solové pasdZe hu-
siel a najmd violonéiel poukd-
zali na vynikajicich interpre-
tov. Rovnako tomu bole aj v
Concerte a cinque B dur, op. 5,
¢, 1 od T. Albinoniho., Z celého
ramca akejsi prisnej barokovej
koncertantnej organizacie zvu-
ku sa vymykala posledna sklad-
ba koncertu — Concerto grosso
B dur od G. B. Pergolesiho. 0Od
pociatku bola citit skladatelo-
va prax z vokalno-in&trumental-
nych kompozicif, ktordg inters
preti dokonale odhadli.

Skuto¢né wvyvrcholenie vyko-
nov na Zilinskom festivale zna-
menalo vystipenie Vychodotes-
kého #tatneho komorného or-
chestra z Pardubic, ktory diri
goval J. Vlach. Pod jeho pres-
nym jadroym gestom a v pri-
kladnom jasnom vypracovani
partitiry boli sme svedkami
viestrannef dokonalosti, Mozar-
tova Symfonia D dur KZ 385
JHaffnerova® su niesla v slav-
nostnom patose a bola vybor
nym vstupom do vederného pro-
gramu. V diele vyzneli staveb
né kontagy, symfonicky zvuk a
celkovd koncepcla, ktorda sme-
rovala k zjasnenému  [indle,
Lubomir Maly hol s6listom v
Raps6dil pre violu a orchester
B. Martind. Absolitna presved-
¢ivost jeho. vyrazu vyvrcholila
v zdveretnom Molto adagio. 54-
hra orchestra, vyborné a bez-
peéné vykony hracov  hlavoe
na plechovych nastrojoch &
Gprimné podanie kaZdého z
nich spinili ofakavanie mimo-
rindneho  za2itku.,  Zavereénd
Symi6nia D dur ]. V. 1. Voris-
ka nesklamala a nezlavila pa-
rametre: bola predvedend Siro-
kou dynamikou [bez problémov
#j v Allegre con briol), sytym
zvukom a presnym dodriiava
nim notového zapisu, Delinitiv-
nou bhodkou za vybornym vy-
konom bolo bravirne predvede-
nie Presta z Mozartovho Diver
timenta Es dur,

KATARINA CENKOVA

GRAMORECENZIA

BELA BARTOK: Divertimento
pre sladikovy orchester

BOHUSLAV MARTIND: Sexteto,
Serenada IV. (Divertimento)
Slovensky komorny orchester
vedie Bohdan Warchal

© OPUS Stereo 91110975

Pri potttivani Bartdkovho Di-
vertimenta pre slaciky pride
cloveku na um myslienka, € je
vobec pomenovanie tohto diela
vystizné., Kym  divertimento
klasického obdobia znamenalo
skladbu  vyslovene zabavného,
oddychového charakteru, to
Bartokovo je pri vietkej svo
je] tanednosti a4 ovplyvnenosti
folklorom priam nabité droama:
ticnostou a strednd, pomala
cast, evokuje stiesnend atmo-
sféru otakdvania bliZlaceho sa
svetového konfliktu, Ani pocet
casti — tri — nekoresponduie
s viactasfovymi divertimentami
klasikov, IDielo vzniklo pre Ba-
zilejsky  komorny  orchester
Paula Sachera a pofitalo teda
uZ vopred s menej poéetnym
ohsadenim, aviak kontrasty so-
lo-tutti, kKtord tu skladate! vel-
mi éasto uplatiuje, predsa by
len vyvzneli lepdie pri viiciom
pocte slatikov.

Bohdan Warchal stavia svo
ju interpretaciu predovietkym
na zdorazhovan! tanednosti die-
la — m mej tazi z tematickyeh
kKontrastov @ viac podElarkuje
to . divertimentové" v Bartoko-
vej] hudbe. Pri malom obsadeni
SKO je to napokon td najvhod-
nejsla cesta. Nahrdavks  splia
vysoké naroky; o tych zdklad-
nych poZiadavkach, akymi sn
intonatna Eistota, presnost si-
hry &I [arebna zladenosf{ jed-
notlivych skupin telesa hadam
u warchaloveov uZ ani netreba
hovoril. Vyzdvihnime viak pre-
vizny vykon s6lového kvarteta
# celkova odudevnelost preja-
vu, ktord déava krisnej Barto-
kovej skladbe ten pravy spdd a
napitie,

_ Dramaturgicky mimoriadne
dobree koncipovand platiia pri
nasa na  drohej  strane  dve
skladhy  Bohuslova  Martini:
Sextete 2 roku 1932 v orches-
tralnej verzil [ aprava I, Sache-
rie] ma azda vicsie Sance na
ziskame popularity, nel origi-
nal, Je zaujimave, ako sexteto
voutorne kKoresponduje s neo-
klasickymi Grtami Bartokovho
Divertimenta, Pre podanie Slo-
venskeho komorncho orchestra
je opifl charakteristickd otivid-
na radost 2 hry, Zivy rytmicky
pulz, sarm a stavebnd ucele-
nost skladby, V¥V neoklasickom
duchu sa nesie 1 tretia sklad-
ha: Serendada ¢4 | Divertimen
to) toho istého skladatela, Tw
je Zvuk slaéikov spestreny dvo-
ma  hobojmi a  klavirom, ako
aj solovymi huslami (hrd Jozet
Kopelman] & violou [hrd Jan

cuat). Bezstarostnost, az roko-
kova ihravost  ohsiahnutda v
tomto neproblematickom  diele

dostiva sa v reprodukeii SKO
v pinej miere k slovu. Je to kus
valmi povabnej, v tomto pripade
oza] dwvertimentove®  hudby
prednesene)  presne v inlen-
cidch autora,

ROMAN SKREPEK

SEDINY PANA CASANOVU V DJZ V PRESOVE

Hudobna komédia Sediny pana Casa-
novu M. Svandrlika a 0. Smateru
bold poslednou spevohernou premiérou
DJZ v Presove. 1 ked inou vrcholila
tohtorotnd sezona, nebola umeleckym vy-
vrchelenim ani v interpretadnej, ani v
dramaturgicke) rovine. Hudba Casanovu
2 mdlo origindlna, poplatnd nendroéné-
mu percipientskému vkusu, bez vyraznej-
disho skladatefovho rukopisu.

Fabula komédie paralrdzuje glorifiko
vani predstavu o neodolatefnej muZnos-
fi tohto dobrodruha 18, storodia v jeho
u2z pokrodilom veku a vtipne vyuZiva
vilalni zamenu osdb. Vypointovanie si-
tuadnej komiky viak nie v kaZdom pri-
pade je jednoznadéne presvedZivé, Roz-
hodne viak textové predioha je svoj-
bytnejsis 1 origindlnejdia, neZ hudob-
na. Textova predloha, v interpretaénom
stvrneni | reZijnom vyklade hosfujtce-
ho Stanislava Fidera ostala len na pol
ceste. RéZia 51 nekladla vo vztehu k tex-
tb asi iny ciel, ako ho len reprodukovat,
bez tvorivejSich zasahov do predlohy a
iskriveho dopingu v komicnosti, ¢o osta-
lo nevyvuZité. Interpretdcia postiv tejto
komeédie solistami { zborom D[Z a cel-

kova atmosféra predstavenia bola tiez
mdlo indpirativna, ¢asto al za moZnos-
tami siiboru. Niektoré stvdrnenia boeli v
hereckom i hlasovom prejave nediferen-
cované, aZ stereotypne fadne, Chehal
opravdivy herecky zapal, podmieneny,
samozrejme, i zanietenou réZiou. Inter-
pretacia technicky nenéroénych piesni
umelecky neuspokojila o vietkych s0-
listov rovnako | vinou &Sastych intonad-
nych nepresnosti. Jeden z najlepsich vy-
konov podal Jalius Plussi ako Passareli,
zaujal i Stefan Ranéiik v dlohe Casano-
vu a Helena HorvAthové (Carmela). Re-
Zisér sice umne vygradoval vstupné scé-
ny oboch dejstiev, no v dalsich tento
gvih uZ neudrzal, dynamicky kontrast sa
zmlernil a postupne stracal v Sedivom
stereotype. V tanecne nendroénej cho-
reografii Stefana Adlera sa  predstavil
balet DJZ, Roztomilt scenu, zddraziiuja-
cu divadelnost interiéru, navrhol acch,
M. Brezina, kostymy hostujiceho Aloisa
Vobejdu svieZost scény zdéraznill. Hu-
dobné nastudovanie Jana Bedricha je hu-
dobne plynulé, no nie vZdy vychadzalo
v lstrety spevikom v ploe znejacom
orchestridlnom pléne.

DITA MARENCINOVA

pana Casanovu v DJZ v Predove.

sesfeskorsiesieoksksk sk skeieskesieskskeskskeskok ok

]. Piussi [Passareli) a A. Benkova (Carmela) v inscenacii Sediny
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Posledné majové a prvé jnno-
& dni Zila labskd metropola
Urazdany v znameni velkolepé
ho hudobného podujatin —
Draidanskych hudobnych slav-
nosti. Tento festival napriek to-
mu, Ze zaznamenal iba svoj pia-
ty roténik, nadobudol chyr jed-
ného 2z najzaujimavejsich eu-
répskych hudobngch festivalov.
Nepochybne je tomu tak vda-
ka zaujimavej a neviednej kon-
cepcii festivalu, ale i samotné
mesto s mnoZstvom Kkultdrnych
pamiatok a s bohatou hudob-
nou tradicion nepotrebuje
zvidstnu reklamu — uZ desat-
ro¢ia laka hudbymilovnych nav-
Ztevnikov doslova z celého sve-
ta.

Tohtoroény festival sa usku-
toénil v dnioch 22, 5. — 6. 6.
a jeho astrednym mofivom sa
stalo hudobné divadlo pre de-
ti a mladeZ Tento leitmotiv
s4 niesol celym prvym tyZdiom
festivalu, ked popri inych po-
Qujatiach zaznievali opery a
muzikaly pre deti a mlddez v
produkcii viacerych domadeich i
zahraniénych hudobno-divadel-
nych telies, medzi ktoré na pr-
vom mieste patrilo Stdtne mos-
kovské detské hudobné divadlo
s presldvenou Natdliou Zaco-
vou, V programe sa objavill die-
la poprednych domécich skla-
datelov ako i hudobnojaviskové
diela, ktoré ziskali popredné
miesta v predoslych skladatel-
skych shfaZiach — sigasti
DraZdanskych hudobnych slav-
nostf. Aj tohto roku sa v ich
ramci uskutoénila sifaZz novych
komornych opier. Zo zaslanych
partitir z 13 krajin ziskali ce-
ny Karl-Heinz Schrodl a Ger-
hard Schell — obaja z Rakas-
ka, Jacques Diinki zo Svajéiar-
ska a Francuz Tolja Nikipro-
wetzky. :

Ak u#Z spominame hudobné
divadlo, to sa stalo pre tento
festival rovnopravnym partne-
rom koncertnych podujati, V
priebehu dvoch tgZdiiov sa na
divadelnych podidch vystrieda-
lo 15 hudobnodivadelnych en-
semblov, Predovietkym to bola
opera La Fenice z Benétok,
medzi operné lahddky patrilo
viak | hostovanie Sfatnej ope-
ry z Wroclavi s Moniuszkovym
Stragidelnym dvorom a s cyk-
lom Szymanowského baletov,
ale v neposlednom rade to bo-
lo | doméce uvedenie Straus-
sovho Gavaliera .s rufou a pre-
miéra jeho Ariadny na Naxe,
Aj obnovenad premiéra Webe-
rovho Carostrelca, uvadzana v
prirodnom divadle Saského
Svajtiarska si nachadzala stov-
ky priaznivcov. A napokon bod-
kou za hudobno-divadelnymi
zaujimavostami bolo hosfovanie
anglického stboru The Fires of
London.

Azda uZz uvedenych 15 oper
nych ensemblov staci na usku-
totnenie jedného festivalu; k
mim viak treba privdtat [ cely
vad  dalsich podujati, konaja-
cich sa v niekolkych koncert-
nych siefiach (t4 hlavna mé
2500 sedadiel — a vEdy vypre
dunychl]) — 9 symfonickych a
18 komornych orchestrov, 18
zborovych telies a celkove 100
solistov z 23 Kkrajin. V priebe-
hu dvoch tyZdiov Drédidany za-
Zili 62 domdcich a svetovych
premiér, privitali 139 akredi-
tovanych novindrov z 13 statov,
o ich propagiciu sa zaujimalo
55 tlatovgch agentdr a novin,
18 rozhlasovych a 6 televiznych
spolocnosti.

Festival otvorila medzinarod-
na tlacova porada, ktord za u-
gasti 100 novindrov viedol ria-
ditel  festivalu  dr. Winfried
Hontsch & vederny  koncert
DraZdanskej filharmonie s Her
bertom Kegelom a koncertnym
uvedenim Orffovho , Mesiaca —
malého svetového divadla”™. Od
tejto chvile sa tu odvijal cely
rad daliich dramaturgicky za-
ujimavych a interpretaéne e
dinetnych koncertov. Filharmo-
nicky orchester Monte Carlo s
dirigentom Lawrencom Forste-
rom uviedol o. i. Milhaudovu
Suite provencale (je to typic-
ky francazsky jemny a fareb-
ny orchester). Statna kapela
Drazdany so svojim Zéfdirigen-
tom Herbertom Blomstedtom &
so zhorom Drazdanskej Statnej
opery sa zaskvell v Haydnovej
Missa in tempore belli a s tym
istym orchestrom sa predstavil
aj jeden =z najuzndvanejsich
pianistov siéasnosti — Maurl:
Zio Pollini [Beethovenov 4, kla-

virny Koncert). S draZdanskym
orchestrom debutoval aj v Bra-
tislave dobre znamy sovictsky
dirigent Vasilij Sinajski [Mah-
lerova L.
daldich podujati prinieslo ok-
rem interpretatnej presvedél-
vosti aj dramaturgicky zaujima-
vé diela ndsho storoféia — Al-
freda Snitkeho, Stravinského,
Satieho, Sostakovica, Kagela,
Beria, =za pritomnost! Mikisa
Theodorakisa sa uskutodnil je-
ho skladatelsky portrét, ako i
doméca premiéra jeho oratoria
Axion Esti. Dostatok priestoru
sa udlo i stfasnym doméacim
skladatelom -—- S. Kihlerovi, R.
Kunadovi, W. Krédtzschmarovi,
Ch. Miinchovi, Th. Hertlovi, R.
Hraskemu a daliim. Komorné
koncerty pritahovali predoviet-
kym ich Zpic¢kovi interpreti —
Peter Schreier, Peter Rbsel &i
Herman Prey.

Tento mlady festival pozosté-
va viak i z celého radu dal-
sich podujati. Do jeho progra-
mu  patria kakdorotne i dve
konferencie. Prvda — hudobno-
pedagogicka — bola tohto roku
venovand otdzkam hudobného
detského divadla, druhd — mu-
zikologickd — sa uZ pravidel-
ne zauberd otdzkami hudobno-
romantickych tradicii a jej cie-

symfiénia), Niekolko

mact i hostia siahli po diglach,
ktorych prvé alebo aspesné u
vedente sa viaZe na ich mesto.
DréaZdanskd opera predstavila
na festivale Carostrelca C, M.
Webera (od r. 1817 bol Weber
v Drafdanoch dirigentom &
riaditelom nemeckej opery, tu
je¢  pochovany] a Bendttania
prisli s madalo zndmou operou
G. Donizettiho Maria di Rudenz
{premiéra v Bendtkach 30. ja-
nuéra 1838) a s Verdiho Tru-
badtrom. Pikantna valfikové
magkardada R, Straussa Gavalier
s ruZou si 31, maja 1982 mu-
seld podimanit kaZdého navitev-
nika festivalu [ktory sa dostal
k wstupenke!]. Mal pravdu Ri-
chard Strabiss, ked sa kréatko
pred - dréZdanskou premiérou
vyslovil, Ze od Ochsa zavisi ce-
Iy nspech opery. Naozaj, vy-
nikajice muzikdlne | herecké
stvarnenie tejto donjuanovskej
postavy skorumpovaného slach-
tica Theom Adamom, bolo hlav-
nym  pilierom  tohtoro¢ného
predstavenia. Nie menej aspes-
né boli aj vykony titulnej po-
stavy [Ute Trekel-Burkhardto-
vd), marsalky [(Enriquette Tar-
résovd)] a Sophie [Isabella Na-
weovi ). Po draZdanskej premié-
re 1911 obaja autorl Gavaliera
s rm¥fou — Strauss it Hugo von

predstaveni jednej z najvokal-
nejsich Verdiho opier. DraZzdan-
ska 3tatna opera 10.—21. jina
1982 uvedie v Benatkach na od-
vetu Carostrelca a Gavaliera s
ruzZon.

V pestrom programe Draz-
danskych hudobnych slavnosti
nechybali symfonické koncerty
domdcich stborov i hosti. Diia
30. méja vo festivalovej sédle
impozantného Paldca kultdry v
Drazdanoch vystipili orchester
4 zbor S8tdtnej filharmonie 2
Varsavy s dirvigentom Tadeu-
szom Strugalom. Zo skladieb
polskej proveniencie [K. Seroc-
ki: Sinfonietta, T. Baird: Pies-
ne z dialok) zaujali najmé Bair-
dove piesne na slovd . Iwas-
kiewicza pre baryton (]. Ar-
tysz) a orchester — Zalospev
skomponovany k 100. vyrotiu
narodenia K. Szymanowského,
Bolo to prvé predvedenie diela
vlani zosnulého vyznamného
predstavitela sitasnej polskej
hudby v NDR. Mozartovo Rek-
viem s polskymi hosfami [zbor-
majster H. Wojnarowski] pat-
rilo len k priemeru inaé slév-
nostnej festivalove) atmosféry.

Dita 3. jina predniesla Stat-
na dréZdanskda filharmonia s
mladym talentovanym indickym
dirigentom Danielom Nazare-
thom Mahlerovo Adagio Fis dur
2z 10, symfonie, Honeggerovu 3.
symféniu ,Liturgicka® a pre-
miérovall kompoziciu drazdan-
skeho skladatela Rainera Ku-

Drazdanskda Staatskapelle s Herbertom Blomstedtom pri interpretacii Haydnovej Missa in tempore
helli.

lom je vytvorit z Drazdan cen-
trum bddania a vyskumu hu-
dobného romantizmu. Aj lieto
dve podujatia sa niesli v zna-
meni rozsiahlej medzindrodnej
ucasti — aktivne sa na nich
podielali muzikologovia z NDR,
CSSR, ZSSR, Polska, Svédska,
NSR, Holandska a Finska,

A napokon ¢osi, ¢o  npema
azda nijaky festival! Zavereiny
den festivalu Zili Drazdany ped
heslom | Drafdany spievija a
muzicirujn™:  Styridsat  prvo-
triednych orchestrov, komor-
nych telies a zhorov muziciru-
jtcich a spievajucich na ti-
chych namestiach, v pesich 20-
nach, na ndabreZ{, na nddvo-
riach kultdirnych pamiatok, 14-
kajacich tisice posluchacov od
skorého poobedia do neskorej
noci. Celd tiato sviatodni atmo-
sféru  zavfsil napokon noény
koncert pod holym nehom so
600-élennym zhorom a za pri-
temnosti 20 000 posluchacov (1-
daje  sekretariatu  festivalul),
Ak k tymto cislam pripoéita-
me 39 000 zakupenych vstupe-
niek, ale i niekolko tisic ne-
uspokojenych zéujemcov, kto-
rym sa na podujatia festivalu
nepodarilo dostat, je treba len
konstatovat, Ze DrdZdanské hu-
dobné sldvnosti s0 doslova hu-
dobnou manifestdciou, e Dréz-
dany s mestom, ktoré nielen
v minulosti, ale 1 dnes Zije a
dycha hudbou, Ze zvolanie , La
viva musica® na zaver festivalu
nebolo len zdvorilostnym ges-
tom, ale vyjadrenim uprimnej
radosti 2 hudby. :

AGATA SCHINDLEROVA
(29, V. — 4. VI. 1882)

Vrcholom a najlepsim z toho,
o som pocas tyZdenného poby-
tu -v DrdZdanoch absolvovala,
hola opernd produkcia: doméca
i hostujaca, draZdanskd i be-

-ndtska. Na festivale doslo k za-

ujimavej konfrontdcii dvoch po-
prednych opernych divadiel s
bohatou hudobnou, najmé oper-
nou tradiciou. Nie ndhodou do-

Hofmannstahl z vdadnosti za
pomoc berlinskemu reZisérovi
Mixovi Reinhardtovi sa pontk
li, Z¢ napisu pre Nemeckeé di-
vadlo v Berline &inohru s hud-
bou, Bola nou Ariadna na Na-
xe, Carovnd zmes barokovych
heroickych prvkov s improvi
zovanymi elementmi commedie
del'arte. Aj tdte opera, ktora
je ,ozdobou kaZdého lepliehp
javiska disponujiceho  operou,
divadionms  a  baletom” (R,
Strauss| bola 2. juna 1882 v
celkovom  hodnoteni  naozaj
Jlestivalovou”, Najvdesi aspech
zokala najméd v technicky na-
rofénej barokove] koloraturnej
arii Eva Godlewska ako Zerbi-
netta. Straussove opery nastu-
doval so Statnou drazdanskou
filharmoéniou Siegiried Kurz,
ktory neobytajnon muzikalnos:
fou, zmyslom pre sthry, dyna-
mickd tvarnosf, citlivgm uplat-
nenim farieb straussovskej in-
Strumentacie sa plnou mierou
zasl(Zil o prenikavy Aspech
oboch opier. (K zaujimavos
tiam oboch predstaveni patri-
la moZnos{ zakipenia si libre-
tal)

Do festivalovej atmosféry
DraZdanskych hudobngch slav-
nosti z host] azda najviac pri-
spel operny subor Gran Teatro
La Fenice z Bendtok. Verdiho
Trubaduir 1. jina 1982 pod ve-
denim Petra Maaga bol v tom
najlepsom slova zmysle oper-
nym koncertom. OduSevnené
festivalové publikum bolo priam
vo wvytrZeni a burdcajicim po-
tleskom po jednotlivych dridach
odmeinovalo vysoké umelecké
kvality vokédlneho umenia be-
natskych hosti, Niekolkondsob-
né ,bravo” patrilo lyrickej he-
roine Katii Ricciarelliovej, kto-
rej vysky v dlohe Leondry za-
Ziarili v teplom lyrickom pre-
jave najmié v poslednom dej-
stve. Pastozny alt Mavie Fische-
rovej ako Azuceny i hudobné

obrazy Manrica-trubadira v
realizdacii Ottavia Garaventu,
Giorgia Zancanara ako grofa

Lunu sa uspesne podielali na

nada (nar, 1938) , Klepstock-
Ode” pre barytdon [Theo Adam)
4 orchester. Koncert tohto ne-
meckého popredného orches
tralneho telesa s bohatou tra-
diciou len potvrdil umelecké
hracske kvality jeho ¢lenov,
uzndvané v medzinarodnych re-
laciach, Mimoriadnou pochit-
kou pre vsetkych labufnikov
volkdlnej lyriky bol piesiiovy re
citdl Petra Schreiera 29. ma-
s vo velke| sdle Statneho draz-
danského  divadla. Namiesto
programovaného partnera, kto-
rym nemal byt nik iny ako
Sviatosliav Richter [pre nemoc
sa  nezucastnil na festivale),
klavirny part zverili vedicemu
gitarového oddelenia na Hudob-
nej akadémii v Bazileji, zname-
mu gitaristovi a lutnistovi Kon-
radovi Ragossnigovi (v Oprave
Johna Willilama Duarta a K. Ra-
gossniga), ktory sa svojej alo-
hy zmocnil s vybranym vkusom,
citom a muzikalitou. Schuber-

tov cyklus Krdsna mlynarka v

Schreierovom ocarujucom poda-
ni [(bez prestdavky) vyznel ne-
oby&ajne krésne, poeticky, s
najjemnejiimi odtienkami dyna-
miky i ndlad. Priliehava lahod
nost a decentnost gitarového
sprievodu nijako neubrala na
celkovom vyznen! intimnych vy-
povedi krala piesni. Bol to ve-
der plny poézie a silného ume-
leckého zaZitku. Predpoludiaj-
% koncert DrazZdanskych hu-
dobnych sldvnosti 31, méja 1982
vo vystavne] sieni Paldca kul-
tary patril ,Klavesovej hudbe”
[ Tastenmusik ). Umeleckou Séf-
kou Klavesove] hudby, tejto sé-
rie  koncertnych podujati v
Draidanoch, ktorych cielom je
oZivit nepovdimnuté diela zo
14.—17. storofia | diela stcas-
nikoy, je klaviristka a temba-
listka Bettina Ottova. Koncert
kldvesove] hudby sa 31. maja
zameral vyluéne na diela sicas-
nikoy, ktorych vécSinou pozna-
me z VarSavskych jeseni (L. Be-
rio, M. Kagel, R. Breitenfeld, G.
Grumb]. .

MARIA POTEMROVA

W ae
Zo zahranicia
V 84. roku svojho Zivota zom-
rela v New Jersey Maria Jerit-

zové, rakiska sopranistka fes-
kého pivodu, brnenska rodai-

ka. Bola jednou z najvdtSich

speviackych osobnosti nasho sto-
rotia. V dvadsiatych a v trid-
siatych rokoch mnajv§znamnej-
Sie operné scény (najmi Statna
opera vo Viedni a newyorskd
Metropolitan  opera)  stavali

svoj repertodr na jej umeni,

skladatelia pisali pre nu {iohy.
Uviedla do sveta Janatkovu Je-
nitfu, medzi jej profilové dlohy
patrili Salome, Tosca, Turan-
dot, Santuzza i Minnie z Pucei-
niho Dieviata zo Zapadu. Je-
ritzovej velké spevdcke kvality
spajali sa s ojedinelym drama-
tickym nadanim — v {tomto
umelkyiin prirovndvali k osob-
nosti Marie Callasovej.

Za utebnicu hudobnej réZie
oznatuje kritika inscendcin
opery E. Wolfa-Ferrariho Styria
grobiani, ktorii s ensemblom
Bavorskej &tatnej opery ako
host pripravil sovietsky reZisér
Jurij Ljubimov,

V jiali t. r. si pripominame
200. vyrotie narodenia irskeho
klavirneho virtuéza a skladate-
la Johna Fielda. Od r. 1802
Field #il v Petrohrade a v Mos-
kve — ako oslavovany inter
pret a vyhladavany pedagog,
medzi jeho Ziakov patrili aj M.
I. Glinka a A. N. Verstovskij.
Field fspeSne koncertoval v
mnohych  krajinach Eurdpy.
Ako skladatel sa orientoval na
klavir a ma historicky vyznam
ako inicidtor romantickej kla-
virnej literatary. Z jeho tvor-
by sit podnes Zivé najmid nok-
turna, ktoré slazili za vzor F.
Chapinovi.

Veronika  Kinecsesova  ako
predstavitelka titulnej postavy
prevzala vyznamenanie Zlaty
Orfeus” v Pari%i z rak riaditela
Academie Nationale duo Disque
Lyrique za ,najlepiie obsade-
nie" nahravky Pucciniho Mada-
me Butterfly, V nahravke firmy
Hungaroton Pinkertona spieva
Peter Dvorsky, Sharplesa Lajos
Miller, dirigentom je Giuseppe

_ Pataneé.

Pred sto rokmi sa narodil
rusk¥ hudobn§ badatel, klavi-
rista, pedagég a zndmy vyda-
vatelsky pracovnik Pavel Ale-
xandrovié¢ Lamm. § Lammovym
menom sa spdja sfiiborné vyda-
nie diela M. P. Musorgského v
rokoch 1928-34, na ktorého re-
dakeii sa podielal s A. N. Ale-
xandrovom a N. ]. Miaskoy-
skym. Zname boli aj Lammove
apravy pre 2 klaviry (8 rak])
skladieb ruskej a sovietskej
hudby {e. i. Borodin, Glazunov,
Stravinskij, Skriabin).

Igor Markevié, taliansky di-
rigent a skladatel ukrajinské-
ho pivodu, doZiva sa koncom
jila sedemdesiatin. Spolupra-
coval s najvyznamnejSimi sve-
tovymi orchestrami, povaZuji
ho za zasviiteného znalca a tl-
:oﬁnika diela Igora Stravinské-
0,

Nahravka Ressiniho opery
MojZis ktora realizovala ma-
darska firma Hungaroton pod
taktavkou Lamberta Gardelliho,
je v dejindch diela iba jeho
druhouw kompletnou nahrdavkon
iprva pochadza z roku 1957),
Ako najterstvejSiu novinku na
poli opernych kompletov pona-
ka Hungaroton novii nahravku
jednodejstvovej opery Bélu Bar-
toka Modroftzov zamok. Dirigu-
je Janos Ferencsik, v originali
spievajii Jelena Obrazcovova a
Jevgenij Nesterenko.

V ramci svojho ediéného ra-
du historickych snimok prina-
%a firma CBS historickd nahrav-
ku Pucci,nihn Bohémy, pripra-
venej na zdklade inscendcie die-
la v Metropolitan opere v roku
1947. Diriguje G. Antonifelli,
sdlistami sa B. Sayaova, R. Tue-
ker, S. Bacecaloni, M. Benzello-
v4 a F. Valentino. V historic-
kom rade vy$lo aj album veno-
vané Lauritzovi Melchiorovi —
najvdisi wagnerovsky tenor pr-
vej polovice nasho storotia sa
tu prezentuje prevaZne s talian-
skym repertodrom a piesfiami.

NedoZité 80. narodeniny Ser-
geja Jakovlevida Lemeseva pri-
pominaji  narodného umelca
Z55R, dlhoro&ného sblistu Vel-
kého divadla, vzorového inter-
preta tenorovych partov z rus-
kfch opier na tele s Lenskym
a znameho koncertného speva-
ka.




Komorneé koncerty
MDKO
v Bratislave

CAMERATA SLOVACA

Je potesitelné, Ze Camerata slovaca so
svojim dirigentom Viktorom Mélkom ve-
novala svoj komorny Koncert dita 25.
maja 1982 pamiatke 250, vyrotia naro-
denid’ Josepha Haydna, ktorého hudba je
stdle také Ziva a sudasnd, Ze ju neraz
vnimame a preZivame ako hodnotu, kto-
réd sa dotyka bezprostredne nasej sidas-
nosti. Pravda, nie vZdy Haydnove diela

a nie kaZdd interpretdcia dokéaZe pre-
budif v nés tieto pocity veéne aktudlnych
hodnét. To som si plne uvedomil uZ pri
poéivani Haydnovej predohry ,PoZiar“,
kde interpretom unikla krasa detailov i
drobnokresba gracidéznych galantnych
momentov. Pravda, Haydna moZno chédpat
i zemitejSie, ved svojim charakterom je-
ho hudba inklinuje i k tak¢m polohém,
Nikdy v3ak nesmie byt jedna z tychto
krajnosti{ nevyvdZend: v tomto pripade
jednoznaéne prevladala profdnna robust-
nost nad uslachtilosfou, a preto klasic-
kd vyvdZenost interpretdcie nebola zvy-
raznend. V podstate tie isté vyhrady moZ-
no vyslovit i na margo Koncertu pre
lesny roh a orchester D dur, & 2, a to
napriek tomu, Ze solista Jan Budzdk je
nesporne vybornym umelcom. Myslim
opét na orchester, ktory preforsirovanym
poiatfm miestami zatienil" so6listu, a
tak aZ na Adagio sOlovy part nevyznel
tak, ako by si to zasluhoval. Detailnej-
Sia prepracovanost celého orchestrdlne-

Magdalena Pilarikova vedie

VidcSina z nds doteraz
ani nevedela, Ze svoju
polrotnt existencin &o-
skoro oslavi novozaloZe-
ny Chlap&ensky filharmo-
nicky zbor. Ktory podnet
bol pre zaloZenie zboru
rozhodujGei?

-— Podnetom sa stal
ndvrh riaditela SF dr.
Mokrého, ktory mi ho
predostrel v oktébri mi-
nulého roku.

Pokial viem, v Cesko-
slovensku sme nemali do-
teraz ani jedno takéto
teleso. Preto sa vlastne
s touto zaujimavou mys-
lienkou tolke otdlalo?

— Myslim, Ze pokusy
tu uZ boli., V Cechéch za-
loZil pred piatimi rokmi
chlapéensky zbor diri-
gent Miroslav Koédler, no
zbor sa neudrZal. Pokial
ide o Slovensko, dopotu-
la som sa asi pred ro-
kom o nejakom zbore v
Presove, no odvtedy su
mi jeho osudy nezname.
je to urcite velka Skoda,
pretoZe na takyto &in bo-
io uZ dlhé roky nacase,

-

Co sa teda robi pre
existenciu detskych zho-
rov v nas?

-— Velmi mdélo, ak mam
zareagovaf dprimne. Na-
e zbory st este stdle v
zloZitej a taZkej situdcii.
Po materidlnej stranke
nie si dostatoéne zabez-
pecované, pretoZe doté-
cie zriadovatelov si pre-
vazne v ramci minima,
My zapasime {asto s
problémami  elementér-
neho charakteru — kde
skisaf, na &om skn3at,
v akom oblefeni koncer-
tovat, atd. Mnohé zavody
a osvetové institicie si
myslia, Ze ich dloha sa
konéi prevzatim nejaké-
ho telesa pod svoje krid-
la. Ani netu$ia, Ze nas &a-
kd mnoZstvo inych prob-
lémov, na ktoré zostava-
me spravidla sami, Neve-
dia, ¢i nechca vziat na
vedomie, Ze existenéne
predpoklady musia byt

samozrejmostou, ahy pra-
ca s novym zborom moh-
la Gspeine od&tartovat,
Myslim, Ze tulohou zria-
dovatela nemdZe a ne-
postavit

smie byt len

s

Chlapcensky filharmonicky zbor a Juzel Spatek spie-

vaji Telemannovho Kantora.

Nemiéte pocit, Ze z isté-
ho hladiska je aj trodku
neskoro?

— Nie. Radsej teraz
ako nikdy. Je sice prav-
dou, Ze iné Staty maja

pred nami v tejto oblasti
cbrovsky néskok, aviak
len naskok historicky.
{lenstvo chlapcov je to-
tiz viade podmienované
vekom, preto po mutécii
migruji. Nazdédvam sa te-
da, Ze 2z ludske] a ume-
leckej strdnky méme
vietky predpoklady, aby
sme tento néskok dobeh-
li. Po inych strdnkach je
to uZ horsie. V takej kra-
jine, ako je napriklad
NDR, st celkom iné pod-
mienky pre chlapéenské
zhory. Na zéklade dihej
tradicie tam uskutofnuji
viber z celého Nemecka,
Vybrani maji potam
denno-denne zboroveé
skisSky, hudobnu tebriu a
vietci hraji na nejakom
hudobnom néstroji. Ok-
rem toho st ubytovani uZ
od tretej triedy v inter-
ndtnej ikole, takZe mbZu
byt neprestajne v styku
$ hudbou. My sa Im za-
tial nemdZeme vyrovnat,
lebo préve toto ndm chy-
ba.,

Snimky: 1. Grossmann

zbor na nohy, ale po-
skytndt mu aj prileZitost
koncertovaf, navtivit
festivaly ingch telies —
skritka dozeraf na Zivot
detského zboru a do istej
miery ho aj korigovatf.
Korigovat ho v pozitiv-
nom zmysle.

Pri préci s defmi sa za-
iste vynéra aj problém
spevavosti naSej mlade-
¥o ...

- 5 nim som sa stret-
la zo€i-voli préve na ja-
nudrovom konkurze. Pri-
hlésilo sa naii vyse dve-
sto chlapcov, ¢o som roz-
hodne necakala. Prekva-
pilo ma v3ak kvantum,
vonkoncom nie drovei
kvality, Odhliadnuc od
neznalosti zdkladnych
pravidiel hudobnej nduky
u vécSiny deti, stretla
som sa& dokonca aj s ta-
kymi hlaskami, ktorym sa
uZ stihlo ubliZif. Také ve-
c¢i sa potom dost taZko
napravaja.

Ten problém siaha asi
ovela hlbsie, neZ si mys-
1fm. MoZno stivisi so zlou
pripravou uditelov na pe-
dagogickych Skoléch,
moZno spoliva vo vyra-

denf alebo prinajmen3om
odsunuti hudobnej vycho-

vy v nasom $kolskom
systéme nabok. Potom sa
ale nesmieme ani &udo-
vaf, prefo néds predstihu-
ji iné — i menej hudob-
ne nadané narody. Pred
dvoma rokmi som bola
5 Bratislavskym detskym
zborom pri MDKO v Ja-

ponsku. Mohli sme iba
Zasnift nad spOsobom,
akym sa uplatiuje hu-

dobné vychova na tamoj-
§fch strednych Skoldach.
Maji ju tam aZ trikrat do
tyzdia! Okrem toho, kaz-
dé japonské dieta sa uti
hraf na nejakom hudob-
nom néstroji uZ od prvej
triedy zdkladnej skoly ...

Aké si plany pre bu-
diicnost, aké si perspek-
tivy nasho prvého chlap-
tenského vokélneho tele-
sa?

— Sme telesom vytvo-
renym na pdde Sloven-
skej filharmonie, takZe
naé dramaturgicky plan
bude tzko spity s jej pla-
nom. Budeme mat teda
moZnost vystipit spoloé-
ne s orchestrom pri kan-
tatovych dielach, Na za-
giatku som mala ideu, Ze
budeme zafinat starymi
kanonmi, na ktorych si
chlapei ziskaji samostat-
nost a schopnost viac-
hlasného spievania. Na
stadijné adely som & u-
robila Gpravy dvoj- 4
troj-hlasnych  renesand-
nych skladieb, ktoré po-
vatujem za zdklad spe-
viackej skoly. Vtedy som

vobec nepredpokladala,
#e by sme sa mohli do
roka predstavit. Zatiat-

kom marca ma viak za-
skotila ponuka nastudo-
vaf § chlapcami primera-
ne narotny part v Tele-
mannovej kantate Kan-
tor, ZaZila som s detmi
dva a pol mesiaca amor-
nej driny na par taktoch,
ale vydrzall to. Telemann
ndm svojim  majovym
terminovanim pridiel tak
trochu nad rozpodet, ale
neznamenal vybolenie z
na%ej cesty. Mala som
velka radost, Ze chlapci
za taky kratky Cas doka-
zali obohatif svoj muzi-
kantsky obzor. Teraz nés
takd obrovska drina. V
zime by sme sa totiZ
chceli predstavit v Ho-
neggerovom Vianofnom
orat6riu. Potom budem s
chlapcami aj nadalej 5tu-
dovat renesanéné sklad-
by, pricom nechceme
obfst ani diela sadasngch
slovenskych autorov, Na-
opak -— budeme velmi
radi, ak sl nasi sklada-
telia na nads spomeni a
vytvoria pre chlapgensky
zbor pekné skladby.

JURA] POKORNY

ho partu by bola len prospesna a v rov-
nakej miere i z nej vyvierajica muzika-
lita, ktord byva vidy takd strhujuca vo
svojej spontannosti.

Azda najpresved&ivejsim zdZitkom z ce-
l16ho vefera bolo predvedenie Koncertu
C dur pre violonfelo a orchester so so-
listom Jozefom Podhoranskym. Strhuja-
ca spontdnnosft tohto umelca priniesla
oZivenie a zéroveil velmi pekny interpre-
tatny vykon celého inStrumentélneho si-
boru. Podhoranského som poé&ul hraf na-
posledy azda pred dvoma rokmi: jeho
prejav je dnes podstatne zreldi a pre-
sveddivejsi. Jeho hra je prekrdsnym spe-
vom s vyrazne vyhranenou koncepciou
a samotné pofatie Haydna také pOsobivé,
Ze by sa tymto vykonom mohpl prezen-
tovat na ktoromkolvek vyznamnom kon-
certnom pbdiu v zahrani&l. Camerata slo-
vaca tu muzicirovala presvedtiveisie,
pretoZe sa nechala jednoznadne strhndt
vykonom sblistu. Zéver koncertu patril
Haydnovej Symf6nii Es dur ,Der Schul-

Na mozaike slovenského hudobného zi-
vota sa podielalo mnoZstvo Iudf, ktori Zi1-
1i, tvorili, vyvijali ¢innost mimo velkych
kultarnych centier, ale svojou mravéou
a zasluZnou prdacou dvihali kultdrnu
vzdelanosf prisludnych regitnov. Jednym
z nich bol Julius Kontsek, pedagog,
osvetovy pracovnik, soOlista, komorny
hréé, ktory by sa 27. jila t. r. doZil 75.
narodenin.

Jeho zadiatky boli taZké. Po ukonteni
mestianky zadal sa ucit za zahradnika,
neskor presiel ako uteni do obchodu k
strykovi. V 16 rokoch nastiapil na Hu-
dobnt 3kolu pre Slovensko v Bratislave,
kde sa dostal do triedy Norberta Kuba-
ta, Ziaka sldvneho Otakara Seviika. Po
troch rokoch KontSek presiel na Hudob-
ni a dramatickd akadémiu, ktort pod
Kubatovym vedenim ukonéil v r. 1933
.prednesom Mozartovho Koncertu pre hus-
le a orchester D dur.

Ako profesiondl vstupoval Kont3ek do
slovenského hudobného Zivota v ne-
priaznivgych rokoch hospodérskej krizy.
ktoré uréili jeho celoZivotné povolanie
pedagbga. Jeho prvgm postom bola Po-
vazskéd hudobné 3kola v Trencine, Ktori
zaloZil a budoval spolu s klaviristkou
Margitou Dubnicayovou-Lordovoy. Pdso-
bil tu v rokoch 1933-37. TaZisko svojej
celoZivotnej prace venoval viak povzne-
seniu jednej z najstarifch slovenskych
hudobnych &kol. Plngch 30 rokov vyuto-
val a v r. 1954-61 vo fTunkcii direktora
i viedo! Hudobnt %kolu vo Zvolene. Ako
riaditel zaslizil sa o zlep3enie material-
neho vybavenia zverenej indtiticie; otvo-
renim violonéelovej triedy dobudoval hu-
dobny odbor.

Vo Zvolene rozvinul Kontdek bohati
aktivitu, ktorad presahovala regignéalny
vjznam. S neanavnou horlivostou veno-
val sa tu aj komornej hre. Bol iniciato-
rom, zakladatelom a primériom Pohron-
ského slafikového kvarteta, ktoré v zlo-
zeni: ]. KontSek, P. PaSka, E. Slanindk
a A. Grovel vyvijalo ginnost v prvych
povojnovych rokoch. Od r. 1963 sa }.
Kontsek podielal na vytvoren{ dalsieho
— 7Zvolenského kvarteta, ktoré hralo v
zloZeni: Kontiek, Kamhal, Fraiio a Far-
kas. Okrem toho bol &lenom v obsadent
dost variabilného kvarteta pri Krajskom
symfonickom orchestri v Banskej Bystri-
ci. V tomto telese poOsobil ako veducl
(koncertny majster) skupiny 1. husli a
neskdr skupiny viol. Pri viacergch pri-
lezZitostiach vystipil aj solisticky. Je me-
nej zndme, Ze svoje znalosti z dirigova-
nia si formoval v r. 1951-52 pod dohla-
dom takej vyznamnej osobnosti, akou bol
Véaclay Talich. Bol vasnivim maliarom-
amatérom a venoval sa aj komponovaniu.
Jeho kompoziény zémer sa sustredoval
prevaZne na slatikové néstroje. Napisal
rad skladieb pre sladikovy sabor, kvar-
tetd, tria, sondty a najmi drobné detské
in8truktivne prednesy.

Napriek bohato rozko3atenej &innosti
taZisko Kontiekovho prinosu vidime v
jeho pedagogickej praxi. Z jeho huslo-
vej triedy na LSU vo Zvolene vysiel rad
nielen nadsengch milovnikov hudby, kto-
ri sa dodnes zapéjaji do ZUC v Stredo-
slovenskom kraji, ale viaceri z nich si
vyvolili hudbu za Zivotné povolanie a ako
profesiondli zasahuji do celoslovenského
kontextu,

Dlhorofné poznatky =z pedagogickej
praxe Kontiek zarotoval na 3koleniach
utitelov LSU, v potetnych prednéaskach

me: er’, kde orchester i dirigent len
znasobili tie interpretacné prehresky, o
ktorgch uZ bola reé¢. Rozhodne som za
svieZi a mohutnejiie ponaty Haydnov
symfonizmus; ten viak musi byi wvy-
kompenzovany detailnou, subtilnou a pre-
duchovnelou polaritou — ako druhou
krajnostou. PretoZe, ak sa nereSpektu-
je &tylova viacvrstevnost, interpreticia sa
automaticky stdva monoténnou a stereo-
typnou. Sablénovitos{ dominuje nad tvo-
rivou vynaliezavostou.

Sadiac podla interpretiacie Haydna, Ca-
merata slovaca nie je umelecky vypro-
filovanym telesom., Chyba tu nad objek-
tivizujicou silou pristupu i to Specific-
ké, svojské, ¢o robi kaZdi interpretdciu
neopakovatelnou. Je to hodnota v§sosine
Ziadtca, pretoe len v nej moZno vidiet:
perspektivu a Zivotaschopnosf. Camerata
slovaca ma vSetky predpoklady na to,
aby sa v krédtkej budtcnosti vyprofilova-
la a umelecky dozrela,
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a pasmach poézie a hudby. Pre prikladné
Tudské vlastnosti — obetavost, priatel-
sky vzfah k Tudom, skromnosf — pat-
ril k najvdZenejSim uéitelom LSU nielen
vo svojom regibne, a ako takého me
novavali ho za ¢lena i predsedu sitaZ-
nych pordot.

Kontsekova hudobné pozostalost, ulo-
#ené v Hudobnom oddelen{ Historického
dstavu Slovenského ndrodného muizea,
cbsahuje vzacne pamiatky k poéiatkom
i k povojnovému obdobiu slovenského
hudobného $kolstva a sttasne dokumen-
tuje mnohostranni aktivitu, obetava pra-
cu i kompoziéné usilie tohto vzacneho
tloveka,

Jalius KontSek zomrel 11, novembra
1974 a urna s jeho popolom nachadza
sa na cintorine v Novom Meste nad Va-
hom. VLADIMIR CIZIK

Druhéd polovica opernej sezbny 1981-
82 v SND bola mimoriadne skiipa na vy-
stapenia hostujacich zahraniénych umel-
cov. AZ janové tyZdne opidt znamenali
isté oZivenie. Kyjevsky basista Anatolij
Kocderga, znamy zo svojich predché-
dzajicich vystipeni v Koncerinej sieni
SF i v opere SND ako umelec vysokych
kvalit, sa konec¢ne predstavil bratislav-
skému publiku aj ako Boris Godunov v
Musorgského opere. Pri jeho profesio-
nalne kvalitnom vykone sme si ‘uvedo-
movali, aké faZké to méa na bratislavskej
scéne kaZdy interpret tejto velkej spe-
viacko-hereckej ulohy, ktory tu wvystu-
puje po Jevgenijovi Nesterenkovi.

KedZe vystdpenie avizovanej Tosky z
Anglicka sa napokon nekonalo, zaZitkv
z ,minisérie” hostujocich vystipen{ kul-
minovali v predstaven{ Verdiho Rigolet-
ta s viedenskym barytonistom Georgom
Tichym v titulnej tlohe. Tento niekdajsi
laureat MTMI z BHS tentokrat poopravil
nie najlepsi dojem, ktory zanechal jeho
Enrico z Donizettiho Lucie v prvej polo-
vicl bratislavskej opernej sezony. V nie-
ktorych pasaZach sice bolo vidief, Ze
tilohu este nema zaZita v talianskom
originali (na nemeckych scénach ju spie-
va v nemfine), ale celkove jeho vykon
mal dobri medzindrodna droveil. Jeho
hlas ma skdr prijemné neZ Krésne za-
farbenie, je to mikky lyricky baryton
s mimoriadne zvuinymi vySiiml stred-
mi 4 trocha ziZenymi extrémnymi v§s-
kami. Prechod medzi jeho mezza voce
a pilnym hlasom je natolko plynuly, Ze
to obfas vyvoldva dojem mensej dyna-
mickej kontrastnosti prejavu, Tichého v§-
kon kulminoval v 3. obraze vo velkel
Rigolettove| Aaril. Predstaveniu doddvala
lesk aj ucas{ domdacich sdlistov — Sido-
nie Haljakovej a Petra Dvorského. Na-
Sej renomovane| sopranistke viak tento-
krat trocha chybala jej obvykld lahkost
pri vytukdvani Gildinych koloratir a P.
Dvorsky sa zasa prili§ necha strhévat
ovdciami publika a aZ privelmi Stedro
rozddva zo svojho krésneho hlasu. Kred-
cia potom trpf na eldn a na monotdn-
nost, vytvarani z mnoZstva silnych a
krasnych, no v{lu¢ne vo forte spieva-
nych tonov. To, Ze sa dé& nloha vojvodu
interpretovat aj inaf, dokézal sdm Dvor-
sk¢ pred rokom v Zenevske| Inscendcii
opery, kde jeho vykon pdsobil pesireisie,
virtuéznejsie a kultivovanejsie.
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Vyrazy nova hudba, hudobne nové a
ing patria medzi velmi frekventovana
hudobné terminy a pojmy stéasne] hu-
dobnej tebrie a praxe. Hojne ich pouZi-
vaji hudobni publicisti a organizatori
hudobného Zivota. Casto sa vyskytujg v
synonymnych tvaroch, ako napr. moders
nd, sadobd, si¢asna, avantgardnd, ¢ do-
konca pokrokova hudba. Tieto mdzy, ale
a] nie vZdy musia znamenat to isté. Vy-
razy typu novd hudba sa radia k vy-
Znamovo menej stabilizovanym terminom,
pretoze sa nimi oznafuitn rdzne druhy
hudobnych prefavov, z rdznych historic-
kych etdp hudobného vyvoja, z roznych
niest a na réznom stupni kultirnej a
socialne] pokro¢ilosti tej-ktorej krajiny
¢ kompozitnej skoly,

Vagnost terminov a pojmov

V hudobne) praxi sa neraz za novi
hudbu povaZoje kuida skladba ve chvill
svojho prvého zverejnenia, ¢o moZenw
povaZoval za najvsechecnejdie, ale vy-
“namovo aj najhmlisiejie vyjadrenie vy-
razu nové hudba. V hudobnej publicisti-
ke sa pise o hudobnych novinkach, V-
taz novy prijimaja do svojich nazvov
hudobné ingtittcie, spolky & stbory [Mu-
sica nova, Nova hudba, Neue Musikge-
sellschaft, Institut fir neue Musik und
Musikerziebung Darmstadt a 1], kioré
usporadavaji akcie, ako s koncerty,
festivaly, kurzy a [ novej ([sa&asnej)
hudby, na kiorych sa vidiinou prezen-
tujt a komentuji doposial nepredvedens
(nové), a nie uz predtym vzniknuté a
predvedeng hudobné diela. Vo vietkych
tychto @ podobnych pripadoch nemuss
byt meno [nomen) vyznamove totoZné s
podstatou veci [res), ktord oznacuje.
Niekedy moZno vyrazu novy rozumief
iba v pragmatickom zmysle tohto siova,
vyjadruje, Ze sa zverejhuje doposial ne-
zname (nové)] hudobné dielo Zijaceho au-
tora. Novos( zvereinenia nle vidy zna-
mend novest a povodnost ldeovo-ume-
tecke; viastnosti hudobného artefaktu. To
sa nevzfahuje iba na hudobnu tvorbu
20. store¢ia. Pragmatické zretele viedli
i v minulosti k pouZivaniu VyrazZu novy
pre ozpafovanie po prvy raz {novoj uve-
rejhovangch skiadieb a teoretickych diel.
Pitdielna zbierka motet, ktord vysla pod
nézvom Novus thesaurus musicus v, 1568
v Benatkach,|spristupiiovala skladby hu-
dobného #dnru v tom dase ui zdaleka
nie nezndmeho (nového). Zbierka bola
iba dalsim &lankom v rade u% existuia-
cich zbierok motet. Cesky barokovy skla-
datel josepho Leopoldo Wenzeslao Dukat
nazval svoju zbierku sélovyeh duchov-
nych  kantat titulow  Cithara nova. ..
{1707). Aj v jeho skladbe sa vyraz novy
objavil ako vyjadrenie fasového vztahu
opusu prave vzniknuvsieho a uvereine-
ného k skér vzniknutym opusom kanta-
tového Zanru. Dukdtova Cithara nova...
viak zdrovell vo svojom ndzve vyjadru-
e azda aj zamer vytvorit gosi umelecky
noveé, povodné, aspoii z hladiska Seské-
ho prostredia. Chee byt skladbou s urdi-
tymi jedinecnymi umeleckymi vlastnosta-
mi, ktorych skutoéni novost viak treba
najprv  kriticky preskimat. PoZiadavka
kritickéhe skumania hudebne nového
plati vSeobecne. NemdZe sa mu vyhnat
ani hudobny prejav, ktory si kladie za
ciel aktualizovat, novo osvetlit skar etab-
lované kompozidné techniky a Stylistic-
ké postupy (napr. v rdznych neo-hnu-
tiach na €ele s neoklasicizmom, neofolk-
lorizmom & pod.). Kriticky sa mus! ski-
mut kaZdéd programovo vyhlasovand no-
vosf, s ktorou sa stretéavame najmi v
avanlgardnych hnutiach 20. storodia.

Skamat kvalitativne zretele novosti
hudobného diela v celku i v detaile pri-
shicha predovietkym hudobnej kritike,
estetike a tedril. Pri posudzovani hu-
Eiu}):w noveho je vyznamné aj poznanie
casovych [histerickych) vztahov a roz-
dielov medzi hudobnymi dielami ozna-
covanymi za nové a ostatnou hudbou.
Zakladny vyznam ma pozpnanie nového
vovnatri viastného hudobného artefaktu.
Tyka sa idey [latky) & formy, hudob-
ného stylu i rdznych zloZiek kompozid-
nej techniky & urtitych smerovych Sty-
histickych postupov. Prvky hudobne no-
vého moZu prinadat aj objavy z oblasti
hudobnej teorie,

Ku kategérii hudobne nového

V o modernej muzikologli a tedril ume-
niga sa presadzuje tendencia pozbavi{ vy-

razy typu hudobne nové véagnej vyzna-
mdvosti. Hudobne nové sa nechédpe ako
pragmaticka velidina, ale ako kultirno-
historicky podmienend umelecka katego-
ria, ktorda sa v danej chvili a v da-
nych kultdrnych podmienkach rdznych
miest odlifuje od predchadzajiceho
(,,starého®] alebo aj od pritomného tym,
Ze vystupuje ako umelecky jedine¢na a
hybné sjla hudobného diania skladby.
Svojim sposobom nové je sice kazdé hu-
dobné dielo v fase svojho vzniku, no ka-
tegoria  hudobne nového predpokladd
zvlaStnu mieru odlisnosti, ktopd vo svo-
jich dosledkoch vedie k zdsadnym zme-
ném — zvratom v hudobnom Style a pod.
Nie je lahké uréit hranicu, kde sa za-
¢ing a kde sa konéi hudobne nové. V
jednotlivych pripadech moZu rozhodoval
rozne ginitele. To ¢o sa za hudobne nové
paovaZuje v jednej etape hudobného vy-
vofa € na jednom mieste, nemusi za to
platit inde a inokedy. Kategoria hudob-
ne nového pdsobi ako novy hudobny jav
kratiie alebo dlhiie obdobie. Casom jeho
dynamizujiica funkcia zanikd, povodne
hudobne nové starne”, stava sa velidi-
nou etablovanych estetickych noriem a

0 novej hu

toricky sa vyvinuvie] umelecke; hudby
europskeho typu, Vo felklornveh hudob-
nych lokalitich, ktoré s fou neprisli do
styku, k takejto zasadnej premene ho-
dobného stylu nedoslo, Kategoria huilob-
ne noveho je naproti tomu jednou 2 hyh-
nych a stédle oZivovanych sil vyvaoja ume-
leckej hudby. Odlisnosti medzi jednotli
vymi historickymi a miestnymi typmi hu-
dobne nového majd zasadny raz. Pogrob-
ne nas o tom poutujt  dejiny  hudby.
Vzhladom na nerovnomernost hudobného
vyvoju v jednotlivyeh krajindach a v
miestach eurdpskeho a najmd mimoeu-
ropskeho terénu sy hudehne nové viade
4 vZdy neprejavuje rovnako radikélne,
niekde a nickedy sa vohec nevvskytuje.
Treba pamétat aj na to, 7o o kategori
hudobne nového moZno uvazoval bud 2
hladiska regionalnych a narvdnyeh, ale-
ho z hladiska univerzalnych historickyeh
sivistosti a podmienok. Dukdatova Citha-
ra nova... patel podia vietkoho do ka
tegorie hudobne nového v ramci cesko-
moravského regionu, Kategoria hudobne
nového v ramer diela Schinbergovho {a
1eho skoly], Stravinského, Buartokovho a
dalsich [hoci v oboch poslednyeh neno

be

a 0 hudobne novom

kompoziénych systémov, V pohlade histo-
ripgrafie hudby sa ¢asovo a miestne
ohrani¢ené prejavy hudobne nového ja-
via ako kitgové momenty hudobno-histo-
rického vyvoja tocho-ktorého miesta. Nu-
ka sa otdzka, ¢i kategbria hudobne no-
vého predpoklada novost vietkych prv-
kov a zloZiek viacvrstevne] Struktdry hu-
dobného diela. Umeleckd empirvia vyvra-
cia nazor, ze hudobneg nové predpoklada
novosi vietkych prvkov hudobpého die-
la. Dodekafonia, objavena & uzdkonena
Schénbergom, znamenala z kompoziéné-
ho hladiska najradikalneiSie novum hu-
dobného vyvoja v medzivojnovom obdobi.
Schonberg sam viak pripustil, Ze ju vy-
tvoril prehodnotenim tzv. volnej ,ato-
nality", predtym sa objavujiceho hudob-
ného javu, formotvornym principom se-
rializmu, ktory ,atonalitu® nepopiera, ale
v jej ramci vytvéra nové logicke vz}’ahy
medzi tonmi & intervalmi. Dodekaftnia,
podla schinbergu {Nationale Mgmk,
1931), vo svojom syntetizujicom pristu-
pe dokonca vyuZiva mnohe prvl;y skor-
sfch kompozitngch principov najméd for-
my, harmonie. Aj in¢ smery a kompo-
zitné techniky 20. storofia ukazuju, €
kategoria hudobne nového neviqie 50
hezpodmienedéne na Giplné odmietanie
predchadzajiceho, ako prehl?souali nie-
ktoré ultraradikalne hudobne uvqntg’ﬂr-
dy. Hudobné prvky a styly historickych
epoch a folkloru moZu v istom kontexte
a v istom individudlnom prehod!_wteni
fungovat ako nové, hybné vgvniove silf,
to ukazuje okrem iného dielo Stravinské-
ho, Prokofievovo, Bartokovo a Janackovo.
Ich neoklasicizmus a necfolklorizmus
csvetluje hudobne predchadzamcab 0:1‘11!-';:
nfm, &iZe novym spdsobbn. Pnucné‘su
aj premeny sicasngch uvnntgardnypp
§ka1 ,Nove! hudby® so svojiml Stylistic-
kymi inovdciami ddvnejdieho, a to nie-
len z odkazu medzivojnovej hudohnej
avantgardy, ale aj z histovickych hudob-

nych ohdobi.

Historickd, socidlna a kultirna
podmienenost hudobne nového

0 hudobne novom, rovnako ako o
ingch prejavoch umelecky nového, sa da
uvazoval iba tam, kde je nastoleny vziah
zasadnej odlisnosti vodi predtym existu-
jicemu. Ten sa vytvdra v priestorovo-
gasovych relaciach historicky sa vyvi-
jajicei spolo&nosti. Folklérny hudobnik
zloZi (interpretuje) pieseii, ktora spra-
vidla nevybodi z hudobnych noriem sta-
bilizovanych tradiciou. Folklér v skutog-
nosti nepozna novost v kategoridlnom
slova zmysle, Medzi folklornymi jednot-
kami, piesnami, existujd rozdiely, nie
viak historicky podmienené zdsadné od-
lisnosti. Novouhorskd piesefi ako novy
vyvojovy folklérny typ, tak ako ho Kla-
sifikoval Béla BartOk [Das ungarische
Volkslied, 1925, a i.], wmohla vzniknat
iha vdaka kontaktom folklérneho pros-
tredia s klasickym hudobnym 5tylom his-

vanych pripadoch je narodne sfarbend)
md univerzdlny dosah, ktory vyplyva z
pustavenia, ktoré hudobné dielo tychilo
skladatelov svojim vplyvom zaujalo vo
vyvoli hudby 20. storogia,

Niektoré historické modality
hudobne nového

KategOria hudobne nového sa predtym
nevidanym spdsobom prejavuje v hudbe
ndsho veku. Pre mnohych skladatelov sa
stala priam programom. Historicko frek-
venciu hudobne nového ako opakuiticeho
sa javu eurdpske) umelecke] hudby pri-
pomenieme niekoTkymi verbalne pome-
novanymi prikladmi, ktoré dokumentuii
jeho tlohu ako hybne] vyvojove] sily de-
jin hudhy. To vSak neznamend, Ze hu-
dobne nové sa v eurdpskej umeleckej
hudbe viaZe iba na teoreticky reflekio-
vané a4 Specificky pomenované pripady.
Hudobnici zakaZzdym nevyjadrovali expli-
cite, Ze usiluji o hudobne nové,

Latinsky archotyp terminu nevd hudba
ars nova, obsiahnuly v rovonomennom
ndzve hudobného traktatu Philippa .de
Vitryho z 20, rokov 14. storo¢ia, mal na
mysli teoreticky novy a dokonale]st vi-
klad notdcie a kompoziéne] techniky
viachlasnych vokalnych skladieb, ktoré
nastipili po obdobi ars antigua. Termin
vsak oznaduje prenesene aj hudabni
epochu rokov 1320--1380 vo Franclzsku
a v krajinach, v ktorych hudbe sa sta-
la notdcia a technika ars nova smero-
dajnou formotvornou veliginou [(o. i @]
v lucemburskych Cechédch). Podobne ne-
skordia latinska a telianska verzia ter-
minu musica nova, nuove musiche a ich
synonym a musica moderna, oznacovdli
novii kompoziénd techniku a hudbu z
prelomu 16. & 17. storotia, sprevadzand
mon6diu, Terminy sa objavuji v nézvoch
teoretickych spisov i v predhovoroch
k zbierkam skladieb, napr. u Giulia Cac-
ciniho Le nuove musiche [1801]), ktory
u# manifestatne proklamuje zakotvenisg
nového kompozitného &tylu zasadne sa
odliujiceho od vokalnej polyfénie. V
spise Giovanni Maria Artustho L'Artusi
overo delle imperfettionl della moder-
na musica [1600—1603] je Styl nuovo
musiche reflektovany skor z pozicie kon-
zervativneho hudobnika, nadfZajiceho
umeleckému idedlu skordej vokdlnej po-
lyfonie. Jean Philippe Rameau, viac nez
sto rokov po Caccinim, pomenoval vyrd-
zom nouveau — novy, prirodzeny prin-
cip durovo-molovej funké&nej tonality
{Nouveau systéme de musigue praktigus,
1726), ktory sa stal jednou 2o zdklad-
nych formotvornych veligin klasicizmu
@ vystriedal techniku tZv. generalbasu
hudobného baroka. Sucasne sa vo Fran-
ctizsku znovu zavadza Vo VyZDame no-
vy termin moderne, a to najskdr Jea-
nom Jacquesom Rousseaunom (1743]. Po-
uZije ho neskor vo svojom spise L'Art
du composition musical [1833) aj Cesky
hudebny emigrant Antonin Rejcha na

vznacenie zdsadnych zmien, ktoré sa ne-
zhromazdili v hudobnom vyvoii na pia|
fiu novej epochy romantizmuy (v hﬂl‘]lh’k%
nil. vo forme, vo zvuku)]. V Nemecki|
vyraz moderny Coskore nadobudne pejw
rativny vyznam [R, Wagner spolu s &
Nietzschem ho odmietajo, Wagner potom’
pre svoju koncepcin hudobne nového g
zvoli termin .Das Kunsiwerk der Zu
kunft"), V Eeskom prostredi  zasluhol
0. Hostinského (1869) dochadza viak k
jehu pojmove) a terminologicke| reha.
bilitacii. Ozpnactuje hudbu, orientovani na|
estetiku  sfthorného  umeleckého  diels
| Gesamtkunsiwerku),  ktoré  Hostinskf
povazuje za nové pokrokové umenie dof
by, V feskom prostredi druhej polovic)
19, storodéia aj Smetanova koncepcia su
borného hudobného diela (v opere a v
programove] hudbe] fungovala ako nn
vy maoderny typ hudby.

O hudobne novom v 20. storoéi

Pripomenuli sme niekolkymi priklad
mi historickd dimenzio hudobne novéha
o jeho roznyceh pomenovani. Vivoj huod:
by nie je viak vyplneny iba hudobnymi
prefavini, ktoré moZne ocznacit ako ka-
teguridlne nové. Vyrazné hodnoty prind
sali o] ubdobia a hudobnd tvorba skla
dateTov, v ktoryeh dominovall etablove:
né hudobné normy, formy a systémy,
T'o plati v pinej miere aj o 20, storoll

Hudba nasho veku je viak predsa len
.charakteristicka vynimodnou f{rekvento
vanustou hudobne nového. Edte nikdy si
v dejinach hudby nevyskytlo tolko mien
oznadujicich rozne kompozitné techni
ky a smery, kioré tak ¢i onak usilovali o
hudobne nové Kategoria hudobne nové
ho sit slala jedngm z hlavnych cielov
tvoriv@ého tisilia, Ambiciozni skladatelia
a teoretict si ozakladaju na svojich Sty
listickych # teoretickych objavoch @
ozneduji ich menami novy, moderng
avantgardny, Erwin Stein z poverenia
svojho uditela Schinbergua, napr. nazval
dodekatOonin ,novym formotvornym prin:
cipom” v stati rovnakého nézvu [1925)
Novyini nazyva aj svoje mikrointervalo-
ve a dvanas{tonoveé systémy Alols Héba
vo svojej Novej nauke o harmonii...
{1927]. Na vznafenie kompozignych tech-
nik sigasnej (tzv. druhej) hudobne|
avantgardy vzil sa termin Nova hudba
{Musica nova), ktorého velké pismene
na zatiatku chee naznadif, Ze ide o hud-
hu, komponovant zdsadne novymi kom-
pozitnymi technikami, a preto tieZ od
lisnt od ostatnej hudby [nielen minulos-
ti, ale aj pritomnosti]. Kompozitng
aspekt predstavuje v hudobne novom
20. storofia nepochybne jednu z uréuji-
gich velitin hudobného Stylu. Dokonca
mo#no povedaf, e vymedzuje vznik hu-
dobne nového epochy. Schinbergova do-
dekafonia a Hébove hudobné systémy
vznikali pribliZne v tom Istom Gase nu
zadiatku 20. rokov, odkedy sa zac¢ina ho-
vorit o Novej hudbe. Ked sme viak hu-
dobne nové charakterizovali ako umelec-
ko-historickd kategdriu, tak by sme s
nemall uspokojit s redukciou hudobne
nového iba na technicko-kompoziénd
stranku skladby, ake sa niskedy stava,
Citia to aj skladatelia, pretofe sa vo
svojej tvorbe neuspokojuji iba s riede
nim technicke-kempoziénych problémov,
Niekedy sar aj &k svojmu komplexnému
pristupu k bhudobne novému sami pri-
zndvajl, Predstavitel druhe| sovietske!
hudobnej avantgardy Alfred Snitke v dis-
kusii o novej hudbe vo Zvize soviel
skych skladatelov (1966] proklamovil
ndazor, Ze kompoziéno-technické systémy
nie st hlavnym cielom hudobnej tvorby,
ale prostriedkom na dosiahnutie kom-
plexnejiich ideovo-umeleckych hodndt v
hudbe. AZ v zapojen! do &irSich a kKom-
plexnejiich ideovo-umeleckych savisldstf
mozu zmysluplne fungovat ako kategorie
hudobne nového.

Na zdaver

Komplexny kriticky pristup sa ukazuje
aj pri skimani hudobne nového v 20.
storoé! ako nevyhnuing. Ak sa robi cit-
livo a so znalosfou veci, mdZe prispiet
k poznaniu a pochopeniu roznych moda-
1it hudobne nového. Komplexny pristup
K ideovej umelecke] totalite novych hu-
dobnych diel je schopny paralizovat Cias-
totne alebo & uplne predsudky vodi bud-
be, ktord chépeme ako kategorialne no-
vi. A komplexny pristup zabezpetuje af
objektivne postdenie historickych typov
hudby ako novych dynamickych sil hu-
dobného vyvoja.

Salzbursky uspech Leondry

Lezprosiredne po bratislavskom predvedeni opery L.v.
Beethovenu Lewndra 4. VI. 1982 v koncertnej sieni Re-
duty, viedlu cesta umeléckigch telies orchestra a zhoru
Slovenskej [uharménie v dioch 6.—8. VI. do Linza

Grazu a Salzburgu.

Koncertné wvddzanie opier v programoch niektorgeh
hudobngeh agentir zatina sa objevovat s urditou pra-
videlnostou. Stovensky filharmonicky zbor naprikiad spo-
luitinkoval na velkom viacrodnom cykle Wagnerovgeh
Tentoraz sa
predvedeni Beethovenove] Leondry — pévodnej verzie
z roku 1805. V dom tkvie pritazlivost koncertného uvd-
dzania opier? Posluchdli v koncertnef sieni, kde sa eli-
minujia herecké ukcie u scénickd vyprava, majt idedinef

opler v Linzi uf dva razy.

podielul na

Stu moinost spoznal estetické hodnoty a umeleckd krdsu
apier v ich hudobnej podstaie, lebo cely interpretacng
apardt sa zameriava vjludne na virtudzny prednes kaz-
dého detailu, ktory na juvisku nemusi natolko wpitar
pozornost o byt
zdufmu. Operni divdel v hladisku sleduju dej s hudbou,
koncertni postuchddi pnimaja hudbu s obsahom, Pritom
" prichddzafi bezprosirednejsie do kontakiu s umeleckym
prejavom operngch sdlistov, ktorl tak isto ako v divadle,
aj na koncertnom podiu sa cendrdinymi postavami ope-
ry, u teda waj nositelmi inlerpretadného majstrovstva.
Toto wletko je nemalym magnetom pre koncertné obe
censtvo, kioré, ako vidiel, v hojnej miere

divdkovu

lakéto podujatia,

centrom

V Linzi Leondra odznelg v zaplnenej velkej sdie mo-
derného Brucknerovho Konzerthausy a v Gruzi na ju mi.

jeho zdiitkoveho

navstenje

visku miestneho divadla. V obtdvoch mestdeh obecenstvo
potleskom srdeéne ocenovalo vgkony sélistov, orchestra
i zhoru. Prekvapenie ofakavalo @dinkujitcich ve velkom
Festspielthause v Salzburgu, kde v preplnenej koncerine]
sieni, 8 kapacitouw 3200 miest, kultivované publikum Mo-
zarfovho mesta
P. Schimidtovi, 8. Kalabakosovi, M. Virkkaleovi, Z. Van
dersteenont, W. Finkovi, ale preaovletkym M. Hapossyo
vef, ktord svoje mohutné sdla odspievala s prespedcivou
suverenitou, () dynemické wroholy koncertného preduve-
denia Beethovenovej opernej dramy sa postaral Sloven
sky [filharmonicky zbor, kiory so zdpalom vygradeval jef
priebeh na aroven sidonych koncertnigeh tradicii Salzhur
gu it jeho niastného profesiondlneho majstrovstva. Kop-
cerly dirigoval Kurt Wioss, Operu naStudoval Stefan Kl

nadsene prejavovalo  obdiv  sélistom

. DANISOVSKY




