





XXVIL. KOSICKA
HUDOBNA JAR

Koncertna sien xodického Domu
kych hudobnych jari.

ri hodnoteni koncertov Ko-

Sicke] hudobne| jari je po-

trebné zamysliet sa nad
jej vyvojom a sacasnym stavom,
vystopovat smerovanie k vytvo-
reniu vliastného profilu & Speci-
fickej tvdare. Po rokoch, kedy
rozhodovala prl tvorbe progra-
mu viac-menej ndhoda, sa vzni-
kom Statnej filharmonie zadala
kryStalizovaf koncepcia, ktora
presadzovala ideovy zdmer vy-
tvarit z KH] predovsetkym pre-
hliadku sacasného interpretad-
neho umenia s dérazom na
umelcov zo socialistickych kra-
jin, prihliadajioc viak pritom aj
na nové diela vidgsinou sloven-
skych skladatelov.

Vytvorili sa tu uZ aj niekto-
ré pravidla, ako napr. otvédrat
Koficka hudobna jar premié-
rou slovenskej skladby v poda-
ni kosickej filharmoénie a do-
méceho dirigenta, po vzniku
Medzinadrodného organového
festivalu doslo viackrat k pre-
sunom v usporiandani jeho kon-

certov (v ramci festivaluy,
zvla5t o pod.). NemoZno ne-
priznat, Ze sa uZ podarilo do

istej miery vyprolilovat  KH]J
ako prehliadku sacasného in-
terpretaéného umenia, ale je-
dine v spojeni s organovym fes-
tivalom ma punc nadnérodné-
ho, ba aZz eur6pskcho vyznamu,
pretoZe jedine tam sa dosial
podarilo  zachoval tendenciu
nielen vyberu interpretov v 3i-
rokej Skale réznych organovych
3kol, ale aj dramaturgicky a
tvorivy prinos kaZdého inter-
preta vyberom skladieb novych,
dosial nepoznanych alebo mélo
hranych popri skladbach zna-
mych, ,kmeiovych”, svedéia-
cich o umelcovych schopnos-
tiuch. Pri hodnoteni symfonic-
ko-vokdlno-komornych koncer-
tov, teda samostatného cyklu
KH], mdZeme dostat iba nedpl-
ny obraz o celkovom priebehu
jarného hudobného festivalu v
Kodiciach, skOr ba predstavu
o jednotlivych koncertoch.

Na rozdie! od predchadzaji-

cich roénikov sme na otvara-
com koncerte [20. 4.) poculi
iba jedint skladbu: Vojnové

rekviem, op. 66 Benjamina Brit-
tena, ktoré zaznelo v Kosiclach
po prvy raz. Uvedenie tohte
monumentéalneho  symfonicko-
vokdlneho diela povaZujeme za
vyznamny dramaturgicky &in,
krok k zvySeniu ideovo-ume-
leckého a kultirno-spolocen-

ského vyznamu KHJ. Pod tak-
tovkou #éfdirigenta Stanislava
Macuru sme poculi orchester

Statnej filharmdnie Kodice, Slo-
vensky  filharmonicky  zbor
[zbormajster Pavol Baxa), Det-
sky spevacky zbor pri DK ROH
VSZ s dirigentkou OlIgou Va-
rinskou a solistov x Prahy —
Boienou Effenbergovii, Mirosla-
va Frydlewicza a Antonina
Svorca. Tento mohutny inter-
pretaéng  apardt nebolo Tahkeé

tradi¢né miesta Kosic-

umenia,

zladit do jednoliateho celku,
navyse ak i5lo o spojenie umel-
cov na vysokej profesiondlnej
arovnl s amatérskym a este k
tomu detskym zborom, o vyrie-
senie malych priestorovych a
zlych  akustickych vlastnostf
koSického Domu umenia, Ma-
curovi sa podarilo za dangch
okolnost! dosiahnut maximum:
komorny a symfonicky orches-
ter boli vytvorené z jedného
telesa, detsky zbor umiestnili
na balkén oprot! orchestru,
tim bol zaru€eny kontakt, ale
skOr vizudlny neZ priestorovy.
Aj ked Brittenova partitira po-
sKytovala vaESi G&inok prave
déomyselnym pouZitim komorné-
ho a inokedy symfonického or-
chestra, navitevnici otvaracie-
ho koncertu odchédzali pod hl-
bokym vplyvom vypovede skla-

datefa a zaésluhou vysostne
uvigeleckého vykonu vietkych
Geéinkujicich. Zaujala najma

sopranistka BoZena Effenbergo-
vé obdivuhodnou hlasovou tech-
nikou, ktora déavala do sluZieb
vyrazu, tvorhy tonu, préce s
jeho dynamikou, frdzovanim,
podobne ako barytonista Anto-
nin Svorc a tenorista Miroslay
Frydlewicz, U¢inkovanie det-
ského zboru, ktory svoje party
nastudoval s OIgou Varinskou,
bol najvac8im prekvapenim;
uptital najmé vyborne zvlddnu-
tymi intonacéno-rytmickymi
strankami, ale aj kultirou pred-
nesu a adekviinym podanim,
Existencia a turoven tohto si-
boru je prisiubom pre daldie
obohatenie programovych mo2-
nosti a dramaturgie.

Na druhom koncerte (27. 4.)
G&inkovali &lenovia Koického
kvarteta spolotne s klarinetis-
tom Jozefom Luptddikom. Na
programe koncertu mall Bee-
thovenovo Slatikové kvarteto
f mol, op. 95, Mozartovo Kla-
rinetové kvinteto A dur, KZ
581 & Brahmsovo Sla&ikpvé
kvarteto B dur, op. 87. Interpre-
tdcia Beethovenavho kvarteta
pdsobila nevyrovnane, nezrelo,
¥iadalo sa viac muZnostl a vy-
razového prepracovania. Drob-
né technické nedostatky len
potvrdili stiéasni nedo3tudova-
nost diela. Naopak, Mozartovo
klarinetové kvinteto upttalo is-
totou a mozartovskou fahkos-
fou interpretadcie a najmd po-
malad cast nechala vyznlef pre-
krdsnemu spevnému partu kla-
rinetu. Nieko!ké rytmické ko-
lizie v 3. casti, nejasné ozdoby
& drobné Intonacné kazy ne-
mohli pokazit celkovo dobry
dojem z hravej a sviefej hudby.
Naproti tomu zaradenie Brahm-
sovho kvarteta do druhej casti
programu posobilo ako nedmer-
né zafaX na percepéné schop-
nosti divdka. Vnimavého poslu-
chaca vsSak préave Brahmspvo
slaikové kvarteto presveddilo o
dobrej profesionalnej drovni
ndsho kvarteta, pretofe préve

tu ukdzalo svoju jednoliatost,
sahru, zrelost, démyselne vy-
pracované hlasy, vyrazovo pre-
citené celky.

Treti koncert KHJ (28. 4.] bol
venovany zborovej tvorbe, V
malej sédle Domu umenia sa
predstavil Esténsky komorn§
zbor Kaleva s dirigentom
Uunom Taremaaom. Poduli sme
tu zbory D. Sostakovifa, B.
Smetanu, P. I. Cajkovského, G
Sviridova, E. Suchofia v pri-
jatelnom podanf — ved i%lo o
amatérsky spevacky zbor, za-
ujali viak najm# skladby G.
Ernesaksa [zbor z opery ,Piu-
jacharv“) T. Vettika, M. Saa-
ra a V. Tormisa [Kichnuské
svadobné piesne), ktoré terpa-
1i z charakteristického intonaé-
ného materidlu svojho néaroda,
v zborovej tvorbe s fastym ex-
ponovanim réznych zvukoma-
lieb a napodobenin (M. Saar:
Pieseii vtdkov). Zaujimavy bol
tieZ ich pristup k Suchofiovmu
zboru Aka si mi krdsna uZ aj
preto, lebo zaznel v ich rodnom
jazyku — po estonsky, no vo
vyraze im chy¢balo pochopenie
zmyslu a hymnic¢nosti tejto per-
ly na$ej zhoravej tvorby.

Podobné myslienky evokoval
aj stvrty koncert {29. 4.), na
ktorom sa predstavil so Stat-
nou fitharméniou japonsky di-
rigent Hideaki Mutdé. U mladé-
ho umelca, Studujiceho v Pra-
he, dalo sa predpokladaf po-
chopenie alebo aspoin vlastny
pristup k Baladickej suite E.
Suchofa a 8. symfdnii G dur
A. Dvoféka. | ked sa sustredil
na dosiahnutie vyrovnaného vy-
konu, chybali mu v flom prave
zékladné zloZky: kontrasty,
pregnantnost a celkova vystav-
ba. V Koncerte pre flautn a
orchester ]. Iherta sme sa opfit
stretli s madarskym flautistom
Bélom Draheosom, ktory takto
iba zopakoval svoj aspech z In-
terpddia_na BHS a presvedéil
o svojich interpretadnych kva-
litach (i ked hral z notl). O je-
diny plesfiovy koncert na KH]
sa postaral rakasky barytonista
Georg Tichy =za Kklavirneho
sprievodu Ludovita Marcingera.
Cely vecer (4. 5.] venoval pies-
nam napisanym na bésne ]. W.
Goetheho na pocest jeho 150,
vyroia Gamrtia. Zaznelh tu
skladby L. van Beethovena, F.
Liszta, H. Wolfa, H. Berlioza,
Macieja Radziwilla, M. P. Mu-
sorgského, R. Wagnera a F.
Schuberta. Komornym ladenim,
bezprostrednou a bezchybnou
interpretaciou si Tichy ziskal,
i ked mélo pocetné, ale chapa-
vé publikum. Aj na nasleduju-
com koncerte (5. 5.] sa v hla-
disku zidlo celkom 3pecialne zu-
merané obecenstvo pozostava-
jice z mnohych navitevnikov
z Kodic i blizkeho oklia, na-
hrévajGcich si na magnetofény
vykon Var$avského akordedno-
vého kvinteta; ich zdujem sa
stal  miestami az nekriticky.
Program, aky sme tu poculi, zu-
heiia héadam vietky oblasti, v
ktorych sa moZe uplatnit akor-
dedn ako koncertny nastroj.
Popri vietkej ucte a obdive k
profesiondlnemu  majstrovstvu
¢lenov Varlavského akordedno-
vého kvinteta, ktorého umelec-
kym vedacim je Wlodimierz
Lech Puchmowski, z hladiska
vieobecnych estetickych noriem
treba pripomenat, Ze ak u2
transkribuju skladby starych
inajstrov, v tomto pripade T.
Albinoniho, potom je potrebné
zachovat &tylovi ¢&istotu diela
a neprenasat ho do sféry po-
pularneho vyznenia, podobne
ako v prepise Obrézkov z v§-
stavy od M. P. Musorgského
musia nutne poéitat so splos-
tenim & ochudobnenim diela,
t¢im vznikd otazka o opréavne-
nosti uvaddzania takto uprave-
nych skladieb koncertne. Osob-
ne si radsej vypofujem kaZdé
dielo v originali a v Stylovom
podani — a ak akordebnové
kvinteto, potom skladby pisané
prdve pre toto obsadenie, aky-
mi boli Asteroidy Kazimier-
xa Przybylského a Alkagron An-
drzeja Krzanowského. Przybyl-
ského skladba skutofne zauja-
la uZ i rozdelenim ndstrojov po
celej ploche javiska, o bolo
zaujimavé v savislosti s tvor-
bou alikvotnych ténov a pohy-
bom jednotlivych ténov dyna-
micky odtiefiovanych medzi
vietkymi piatimi nastrojmi. Kr-
zanowského skladba je, na-
opak, statickd, vyuZiva schop-
nost akordednu rozochvievaf
tény, plf ndstrojov bud napo-
dobuje akordicki schopnost or-
gana, alebo naopak, siaha aZ
po zvukomalbe. Valféik Johanna

[Pokrafovanie na 8. str.)
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Tohtoroény XII. medzinarod-
ny organovy festival, starostli-
vo a premyslene pripraveny,
dal prileZitost poprednym do-
mécim & zahraniénym organo-
vym umelcom a Sirokej stylovej
oblasti organovej tvorby, v kto-
reéj dominovalo dielo ]. 5. Ba-
cha, vhodne doplnené o tvorbu
klasickd, romanticka, hudbu
20. storotia a o hudbu' finsku,
ktorda obohatila dramaturgickii
stavbu festivalu.

Organovy festival sa  za-
Cal premiérou skladby Orgel-
buch pre Ivana Sokola od Jo-
zela GreSdka. Sokolova hra sa
vyznatovala velkou davkou tvo-
rivej fantazie. Jeho cit pre 3pe-
cifitnost skladby priniesol svoj
vysledok, ktory sa prejavil v
dokonalom ovladdani metro-ryt-
mickej problematiky a spbésobu
traktovania diela. P#f odohra-
nych Cast{ diela, ktoré je cyk-
lom skladieb bez urditej tema-
tickej, alebo inej sivislosti, po-
sobi vo vyslednom tvare dost
svojrazne. Strhujici Sokolov v§-
kon dominoval aj nad touto
skutoénostou a dokazal.jednot-
livé  tasti stmelif do pevného
celku, Daldou premiérou otva-
racieho koncertu bol Kongert
pre organ a orchester op. 100
od Svédskeho skladatela a or-
ganistu 8. G. Schinberga. Die-
lo zaujalo bohatymi melodicko-
rytmickymi napadmi a zaujima-
vym traktovanim s6lového na-
stroja s orchestrom. Pritomny
skladatel a interpret v jednej
osobe hral svoje dielo s plnou
zaujatosfou a s dérazom na
technickt  dokonalost hry.
Skladbu mal do detailov pre-
mysleni, stavebne sklbend a
ani mensie nepresnosti v sdhre
s orchestrom neubrali z celko-
vého priaznivého dojmu z die-
la. Konecert pre organ a or-
chester B dur, op. 4, & 2 G. F.
Hindla uviedol s velkou dav-
kou prirodzenej muzikdlnosti
zdpadonemecky organista A
Schiinstedt. Jeho hra bola doka-
zom velkého citu pre 3Stylo-
vost a ndazornou ukéZkou ue-
tailnej a citlivej prace s me-
lodickou fréazou. Orchester Stat-
nej filharmonie Kosice pod tak-
tovkou Olivera Dohnényiho hral
pohotovo, precizne, a bol spo-
fahlivou oporou solistov.
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Arno Schinstedt sa predsta-
vil a] samostatne na druhom
koncerte festivalu vzorovou in-
terpretaciou Bachovych orga-
novych skladieb. Bol to strhu-
juci prival hudby, ktory okam-
Zite uchvatil kazZdého z tych,
¢o zaplnili koncertni sien Do-
mu umenia. Organista s tech-
nickou suverenitou a spontan-
nym muzikantskym nadSenim
odkryval velké bohatstvo Ba-
chovej hudby a dokézal z no-
tového zédznamu a vyrazovejin-
tenzity jednotlivich skladieb
nyu'iit maximum. V programe
koncertu uviedol Prelidium a
Iigu e mol, BWV 548, v ktorej
dobe vidiel Bachov névrat k
Buxtehudeho principu polyte-
matickej jednoty prelidia a fu-
g£y. Schinstedt uZz v prvej sklad-
be zanechal hiboky umelecky
dojem, ktory sa stupiioval v na-
sledujucich skladbach — Seo-
ndite G dur, BWV 530, Toccate,
adagiu a fage C dur, BWV 564,
ktorej Gvodné manudlové a pe-
dalové pasdZe vyzneli technic-
ky dokonale, precizne legato
adugia umocnilo jeho kantilénu
a [aga, nezaplerajica koncer-
tantny dialogicky prvok, bola
premyslend do najmensich de-
tailov. V druhej polovici kon-
certu odznela Partita a Passa-
caglia ¢ mol, BWV 582, Vyni-
kajica registracia, zmysel pre
tylovosf a dokonalé umelec-
ké majstrovstvo — to boli hlav-
né atribity koncertu Arna
Schinstedta.

Koncertné vystipenia dr. Fer-
dinanda Klindu-sa v Kosiciach
stretavaji vidy s velkym Z&uj-
mom a siu obohatenim koncert-
ného Zivota. A| z toho ddvodu
bol jeho koncert otakdvany s
velkym zéujmom. Aj tentoraz
moZno povedaf, Ze Klinda oca-
kdvania nesklamal, Umelec je
velkym znalcom franctzskej
tvorby, dokonale pozné jej cha-
rakteristické znaky, ktoré pri-

meranou formou dokéZe pre-
svedEéivo zvyraznit. Dve sklad-
by f{ranctzskych skladatelov

Vierneho Hymne amn solell a
Duprého Le Monde dans I'At-

tente du Sauveur, zapdsobili v
Kiindovom podani primerane
volenou farebnosfou, technic-
kou suverenitou a velkorysym
stuvebnym nadhladom. Uvodné
skladby koncertu z tvorby J.S.
Bacha — Fantéazia a ffiga g mol,
BWV 542 a4 Pastordle, BWV 590
utrpeli mensou koncentrovanos-
tou, ktore| vysledkom boli tech-
nické nepresnosti a neprimera-
na registracia, Plne sa dokézal
koncentroval aZ v nasleduja-
cej Toceate a fage F dur, BWV
540 a v premiérovej skladbe
Postludio serale od ]. Malovea,
ktoré vyznell stavebne premys-
lene a registraéne podsobivo.

Finsky organista Matti Han-
nula obohatil dramaturgiu fes-
tivalu o organové skladby fin-
skych skladatelov., Kosickému
ubecenstvu  predstavil diela |
Sibelia (Intrada, Funeral), H.
Klemettiho (Preludi), V. Haa-
palainena (Passacaglia] a .
Kokkonena (Lux aeterna). Die-
la komorného charakteru, bez
monumentalneho zvuku  tak
charakteristického pre organ,
vyZaduji  umelca zrelého &
schopného splnit tdto néroéna
interpretaéni  lohu. Hannula
sa tejto prileZitosti zhostil do-
konale, pretoZe aj v skladbdch
interpretatne nie velmi néroé-
nych, dokédzal uputal pozornost
umelecky posobivym prejavom,
v ktorom sa zraéila do detai-
lu premyslend stavba, precizne
technické zvladdnutie a bezpro-
stredné vyjadrenie toho, &o je
najvlastnejdim obsahom spomi-
nanych  skladieb. Vrcholom
Hannulovho koncertu bolo uve-
denie Symphonie Romane, op.
73 Ch. M. Widora. Rozmerné
itvorcasfové dielo mu poskyt-
lo dostatok prilezitosti k pre-
zentdcii néstrojovej virtuozity.
Jednotlivé ¢astli boll primerane
oddiferencované, pomalé Easti
zaujali dokonalym legatom.
Hannulov koncert sa stretol u
pritomného publika so Zivym a
srdecnyn ohlasom.

Bohatd koncertnd ¢innost a
spoluprdca s viacerymi gramo-
fénovymi  spolotnostami  boli
predzvestou umeleckého zazit-
ku z hry popredného svajéiar-
skeho organistu Josefa Buche-
ra, ktory bol hostom piateho
koncertu festivalu. Bucherova
hra nadchlu vsetkych pritom-
nych a potvrdila, Ze je doko-
nalym majstrom organovej hry.
Do programu koncertu zaradi]
diela J. S. Bacha a francuz-
skych skladatelov. Bucher hral
z Bachovej organovej tvorby
Prelidium a figu G dur, Trio-
vi sondtn & 5 C dor a4 Pre-
lidium a figu Es dur, prigom
udivaval nielen dokonalou
technikou, ale hlavne takym
majstrovskym ovladanim na
stroja, pri ktorom je si kaZdy
posluchag isty, Ze umelec vldd-
ne néstrojom podla Ssvoiich
predstav. Bol to Bach, podany
s nadhladom, prisny a skibeny
v obrysoch, vo vystovbe fraz,
v jednotlivostiach 1 celku. Z
francizskej organove] tvorby
hral Bucher Franckov Choral
a mol a Duprého Variacie op.
20. Aj prednesom tgchto diel
Bucher potyrdil, Ze sG mu ob-
zvldst blizke, podal ich bez zby-
to¢nej vonkajsej pompéznosti a

viastnym prinosom ich dotvo-
ril do pdsobivého umeleckého
tvaru,

Na  poslednom  organovom
koncerte sa predstavili za spo-
lung¢inkovania Statneho komor-
ného orchestra Zilina Matti
Hannula, Josef Bucher, violista
Jozel Ky%ka a dirigent orches-
tra Jan Valta. Z tvorby Josepha
Haydna hral Hannula Koncert
pre organ a orchester C dur
a presvedcil, Ze Haydnovej hud-
be velmi dobre rozumie. Pre-
svedéivo vystihol charakteris-
tické znaky koncertu, hral ho
s velkym citom pre Stylovost,
rytmicky vyrovnane & primera-
ne farebne, Koncert pre violu,
organ a orchester Michaela
Haydna predstavil dvoch ruv-
nocennych umelcov, ktori sa
rovnakou mierou podiefali na
veslednom tvare diela, Vietky
svoje interpretaéné kvality a
dobré meno, ktoré orchester v
Kosiciach ma, potvedil aj v
dvodnom Epilogu 1. Zeljenka
a v zaverecnej skladbe koncer-
tu, Nahrobku Couperinovom M.
Ravela.

STEFAN TURILLA



(20. a 21. V. 1982)

Dramaturgia i zastipenie in-
terpretov mali na tomto podu-
jati spolotného menovatela —
nemecko-rakisku provenienciu.
Dnes 43-roény rakisky diri-
gent, generalny hudobny riadi-
tel v Linzi Theodor Guschlbauer
je typom interpreta s intenziv-
nym sklonom k espressivy, k
patetickosti vyrazu a tieto &rty
vila¢a aj polohdm lyrickym, ba
i tam, kde hudobny obsah vy-
Zadoval by skOr meditaciu. Ryt-
mus plynie Guschlbauerovi rov-
nomerne, jeho pulz usmeriuje
duch interpretovaného diela;
nie je nastrojovo strohy, ani
prilis agogicky zvineny. Or-
chestru sa zrejme pod nim hré
dobre, citi v fiom oporu, vie, Ze
ho vedie tvorivd muzikantské
osobnost,

O rozmeroch a moZnostiach
Guschlbauerovej fantdzie sme si
mohli vytvorit najadektvétnej-
§iu predstavu pri interpretdcii
uvodnej skladby dirigentovho
krajana — bratislavského roda-
ka Franza Schmidta. Defilé néa-
ladovo sa meniacich Variécii
na husarsku piesefi usporiadal
Schmidt tak, aby suplovali cyk-
lické striedanie ¢asti symfonic-
kej formy. Siacasne vytvoril pre
dirigenta moZnosf zaskvief sa
v pomerne Sirokom dlapazone
ndlad. Guschlbauerova koncep-
cia opierala sa o technicku vy-
spelost jednotlivcov i celych
néastrojovych skupin prvého slo-
venského symfonického telesa.
V Schmidtovych Varidclach u-
kézal sa Guschlbauer ako typ,
ktory zbytofne dlho nemedituje
nad koncepciou diela, Vycha-
dza z latentnych vyrazovych
dispozicif partitary, vtlada Im
peCat svojej tvorivej osobnosti
a vysledkom tejto konfronta-
cie je potom presvedéivy, po-
merne sugestivny vyraz. Aj ked
Guschlbauer ako tvorivy inter-
pret prejavil sa v tomto diele
na solidnej Grovni, domnieva-
me sa, Ze vzhladom na uvede-
nie celého programu tohto kon-
certu aj na PraZske| jari, ne-
bola volba tohto Schmidtovho
diela k reprezentacii sloven-
ského reprodukéného umenia
prave najstastnejSia,

Zésluhou hudobného tempe-
ramentu nest Guschlbauerove
kKredcie pecat Zivosti a tvorivé-
ho vzruchu, pri¢om vyber z pa-
lety orchestrdlnych farieb je o
nieto sytejsi, spad hudobného
toku spontéannejsi. Tieto tenden-
cie dominovali zretelne v 3ir-
Zie koncipovanych plochach za-
verecnej IV. symfidénie d mol,
op. 120 Roberta Schumanna. V
koncepcii tohto diela zohlad-
fioval dirigent typicky roman-
ticky Sturm und Drang, pric¢om
vitalitu nevyZadoval v kanta-
bilnejiich usekoch dostatoine
kontrastnou lyrikou, ale zvu-
kovo hutnejsim, niekedy aZ
prehnane patetickym vyrazom.
Umelecko-technick¢ vykon or-
chestra mal vysoki tdrovei, té-
my predndSané sOlovymi na-
strojmi nielen v skupine dre-
venych, ale aj plechovych dy-
chovych nastrpjov  dokazovall
vysoky technicky Standard hra-
¢ov SF.

Guschlbauer sa osvedEil aj
ako rutinovany a spolahlivy
sp:evédz&é Lauredt MTMI, a
preto u nds uf znamy Christian
Zacharias z Rakiiska, predsta-
vil sa ako so6lista Koncertu pre
klavir a orchester C dur, KZ
%03 W. A. Mozarta. Na jeho zna-
menitom vykone sme si mohli
dobre uvedomit suvislosti me-
dzi spolahlivym technickym zé-
zemim 4 stupinom  vystihnutia
&t¢lovych znakov hudby velké-
ho viedenského majstra. Suve-
rénna virtuozita, schopnost za-
hrat aj tie najrychlejiie pasaZe
prirodzene, s lahkosfou a ele-
ganciou boli pre mladého umel-
ca zékladiiou, na ktorej budo-
val svoju koncepciu. Dosledne
zdoraziioval kontrasty v dyna-
mike, nspedne sa vyrovnaval s
gradaénymi Ifniami, €im sa mu
podarilo udrZat jednoliatost a
spad hudobného toku, Jeho Mo-
zart bol Zivy, iskrivy, pruZny,
prirodzeny, spevny, kontrastny
i kultivovany. Azda by bol znie-
sol viac filozofickej hlbavosti,
inuk v8ak vyznel imponujico,
vyrazovo primerane veku solis-

tu. Zachariasov vykon bol bez
akéhokolvek zakolisania aj v
sihre s orchestrom. Nie nédho-
dou zoZal rakisky hosf ovécie
pritomného publika.

(4. VI. 1982)

Na zdéveretnom koncerte se-
zony 1981-82 podujali sa tele-
sd Slovenskej filharménie pod
taktovkou rakiskeho dirigenta
Kurta Wissa uviest koncertne
jedinii Beethovenovu operun, a
to v jej 1. verzii z roku 1805,
zndmej pod menom Leondra.
Dramaturgia zaradila tento je-
dineény dokument Beethove-
novho zépasu o ¢o najvidsiu
dokonalost svojho  jediného
operného opusu aj z reprezen-
tagnych ddévodov, pretoZe s je-
ho naStudovanim podnikli tele-
sé SF — orchester i Slovensky
filharmonicky zbgr zajazd do
Rakiska.

Ak pristupujeme k hodnote-
niu nastudovania, nemdZeme,
Zial, vyjadrit uspokojenie nad
kvalitou interpretdcie. Prekva-
pila predovsetkym slabd tro-
ven technického vypracovania
partitiry, absencia siuhry néa-
strojovych skupin medzi sebou,
i so sOlistami. Nedostatok res-
pektu voti dokladnejiiemu pri-
stupu vzfahuje sa aj na dyna-
mické prepracovanie. Paralelne
s tym wutrpela aj dirigentova
tvorivd predstava, ktord neraz
sklzla do polohy kapelnickeho

vedenia rozsiahleho apardtu
udinkujicich.
Kvoli  spravodlivosti treba

viak povedat, Ze aj pri uvede-
ni Leonbry sme boli svedkami
celého radu vydarenejsich use-
kov & u¥ v sblach nastrojov,
alebo wvo vykonoch sdlistov.
Celkovy dojem vSak vzapiti u-
trpel prilisSnou benevolenciou k
tvorivému aspektu, ale i pre-
ciznejsiemu technickému vy-
pracovaniu. K najmenej pre-
svedéivym patrili meditativno-
Iyrické aseky, ale aj ensembly
sOlistov a ich suhra s orches-
tralnym sprievodom,

Solisticky ensemble bol sku-
tofne medzindrodny. Domdéce
farby skvele reprezentovala .-
aj ked tieZ nie bez istych re-
zerv — predstavitelka titulnej
tilohy, sOlistka SF Magdaléna
Haj6ssyové. |ej svietivy soprdn,
bezpetne nasadzované vyiky a
spolahlivé technické zviddnutie
partu vysoko dominovali, Mar-
colina finskej sopranistky Merje
Wirkallovej bola lyrickejiie la-
dend, no vyrazovo i technicky
nie taka presved¢ivd ako Leo-
nora Hajossyovej.

S umeleckym naturelom i
timbrom so6listu znamenite ko-
re$pondoval Pizarro vychodone-
meckého baryténistu Karl-Hein-
za Stryczeka — energického,
istého, priebojného a dosledne
sledujiceho dramaticky nerv
svojho partu. Naproti tomu
Rocco gréckeho basistu Sergio-
sa Kalabakosa upital skor far-
bou, fyzickym zjavom, neZ po-
hotovostou a tvorivou muzika-
litou. K uspednejsim muZskym
solistom patril aj Peter Jiirgen
Schmidt z NDR, spievajici part
Flovestana, Pre GUplnost pripo-
meiime, Ze part Dona Fernanda
interpertoval rakusky basista
Walter_ Fink a part Jacquina
belgicky tenorista Zeger Van-
dersteen.

Pri prilezitosti uvedenia Bee-
thovenove|j opery Leonora stret-
li sme sa tieZ s jednym z pr-
vych pracovnych vysledkov no-
vého zbormajstra SFZ dr. Ste-
fana Klimu, ktory spolahlivo
pripravil svoje teleso.

Na z4dver mdZeme konStato-
vat, #e posledny abonentny kon-
cert Slovenskej filharménie bol
predovietkym dramaturgickym,
no, Zial, uZ menej umeleckym
prinosom.

VLADIMIR TIZIK

Snimka: K.

Dlugolinsky

| Profily mladych

Narodeny 1951, absolvent bratislavského konzervatoria v triede

Irmy Skuhrovej ([1970—1975),

posluchaé Hochschule fiir Musik

v Mnichove (1972—18973) v triede Karla Richtera a absolvent

bratislavskej VSMU v triede prof.

Ferdinanda Klindn (1975—

1878). V satasnosti interny aspirant VSMU. K doteraj§im §tidij-
nym a prvym sitaZnym skisenostiam mladého organistu miZeme
priritat medzindrodny interpreta&ény seminar vo Weimare u prof,
J. E. Kibhlera, o rok neskér medzinaroddt sitaz J. S. Bacha v Lip-
sku, r. 1976 bol mlady organista Géastnikom majsirovského in-
terpretac¢ného kurzu v holandskom meste Haarlem, kde interpre-
tacin Bachovej hudhy Studoval u prof. Heilera a improvizacio
[po skisenostiach u K, Richtera) u prof. Toeboscha. Roku 1977

navstevoval Leina akadémiu v St

Maximin vo Francizsku, kde

bolo &tidium zamerané na hudbu starych franecazskych majstrov
a francizskych romantikov (kurzy viedli prof. Striker a prol.
Isoir). Dve medzindrodné sifafe absolvoval ]. V. Michalko roku
1979: na Praiskej jari postapil do 2. kola a v Norimberku bol
piaty. Do bilancie doterajich verejnych vystiapeni organistu po-
titame tieX viacnasobné vystipenie na prehliadkach mladych orga-
nistov, ktoré st striedavo v Bratislave a v KoSiciach. Korene tofi-
to podujatia siahaji do Opavy, kde v tamojSom mizen uf roku
1973 bola podobna prehliadka na nastroji, ktor§ neskor initalo-
vali do Koncertnej siene bratislavského konzervatoria. Vdaka ini-
ciative slovenskych organistov sa rozvinula tradicia kazdoro&nych
prehliadok posluchaov a absolventov konzervatérii a VSMU na
Slovensku, Na posiednej — roku 1981 v Kodiciach — vyhodnotili
J. V. Michalkn ako najlepsieho dZastnika, Michalko hral aj na
Tykdni novej slovenskej hudnhne; tvorby roku 1978, kedy mu
Ilja Zeljenka zveril premiérovanie svojich Siestich $tadii pre or-
gan. Ma za sebon zfijazdy do ZSSR, NDR, NSR, Finska a Rumun-

ska, rokn 1981 mu hudobni kritici udelili

estné uznanie za naj-

lep3i interpretatny vyken na XV. prehliadke mladych koncert-
nych umelcov v Trendianskych Tepliciach.

Prehfad doterajsej prace a
aspechov je vo vafom pripade
vzhladom na vek a kratke ob-
dobie od absolvovania §koly ob-
divuhodny., V repertodri maéte
bohaty register diel od autorov
organovej literatary vietkych
itylovych obdobi, vritane slo-
venskych skladntal‘ov Zeljenku,
Zimmera, Gahéra a Martina
Burlasa, Svedéi to o istej kon-
cep&nosti a cielavedomosti vas-
ho umeleckého rastuo.

— Po skongeni stadia je mla
dy interpret plny planov, si]
a odvahy. Myslim, Ze je to naj-
vhodnejsia doba na to, aby ul
budoval svoj repertoar a pra-
coval na nom so vietkou sistre-
denosfou. Vietcl tGZime po kKon-
certoch, to je prirodzene, ale
moZe sa stal, Ze podobné ponu-
ky modZu mladého interpreta
bez rozdielu odboru - odvies{
od koncertantng] price na svo
jom vnitornom raste a zreni.

Na roadiel od svojich vrstov-
nikov ste doposial ahsolvovali
viacero kurzov, siafa¥i a vysti-
peni doma i v zahranitfi...

- Mnohé som si zariadil no
zdklade stkromnej iniciativy.
Najm# uttast na kurzoch. Pri-
pravujem sa na medzinarodns
organovia sataZ v Chartres, na
ktord ma odporufil Zvidz slo-
venskych skladatelov a vysielu
MK SSR tohto roku. Vlani som
hral nielen v &eskom Sumper-
ku, ale Slovkoncert ma vyslal
aj na vystipenie do Rumunska
{26. VI. 1981). R4d hrdm v
teskych mestich, kde je bohata
tradicia organovej hudby a Kon-
certov. Cl je to uf Praha --

dko Spickova ponuka pre mla-
dého interpreta, alebo Olomouc
a Opava, rvesp. spominany Sum-
perk, Viani som uéinkoval v
Omsenom v ramei XV, prehliad-
ky mladych koncertnych umel-
cov, mal som koncert v Brati-
sluve, ktory mi poskytol Mest
sky dom kultiry a osvety.
Tohto roku ma &aka wvystape-
nie na Dnoch organove| hudby
v Bratislave [7. VII. 1982]. Ne-
tajim, rad by som si vyskisal
sily na novom organe v pied-
tanskom Dome umenia. Azda sa
mi to v hlizke) budicnosti po
dari .

Zda sa, Ze ste svojou pova-
hou optimista a beriete umelec-
k¥ Zivot redine.

— Inad¢ to ani nejde. V na
Som odhore je situdcia  dost
zloZitd., Je nas pomerne vela
na pontikané moZnost. Hra na
argane nie je na slovenskych
LU zavedend ako predmet,
Ako viem, planuje sa perspek
tivne vyufovanie na tomto na-
stroji jedine na LSU Halkova
ulica v Bratislave. Viaceri pra-
cujeme v ramci ¢innosti Zbo-
rov pre obdéianske zdleZitosti.
Prakticky to znamené GCinko
vaf na svadbéach, pohreboch
alebo inych spologenskych uda-
lostiach, ktoré vyZaduji slav-
nostnii  atmosféru, dokreslend
organovou hudbou. Ja, ako in-
terny agpirant VSMU mém pri-
stup k néstroju, teda som na
tom relativne dobre. Viaceri
miadsf i star3i kolegovia si na
tom horsie, pretoZe organ je
finanéne narofny hudobny na-
stroj 4 nemoZno si ho kapif

ako klavir alebo husle. KaZdy
diifa, Ze bude koncertnym orga-
nistom, Ci sa tak stane, to za-
leZzi nielen od nadania a hu-
Zevnatostl, ale 4] od koncert
nych prileZitest!, od moZnosti
pravidelne cvi¢it. Z poznania
nasich moZnostf prameni moja
redlnost uvaZovania, ale —
hoci to znie paradoxne — aj
optimizmus, Ze ten, o ma svoj
odbor skutotne rad, vydrif a
realizuje svoje taZby. Bez toh-
to pocitu nemdZeme robif to,
¢o sme si uréili ako Zivotny
ciel.

Boli ste na viacerych sita-
Ziach, pripravujete sa do fran-
chizskeho Chartres. Preto vlast-
ne mladi interperti tiZia po sié-
fainej atmosfére a konfronta-
cii?

— KaiZdé siafaZ predovietkym
rozsiruje repertoar. MoZnost
ziskanja ceny je tieZ sice mo
ralnym  stimulom, ale podla
mia — nie tym hlavnym, Za-
ujimavé je tu overenie si psy-
chiky, nervovej stability, poho-
tovosti prisposobenia sa pod-
mienkam, ndstroju atd. Vyhrat
sitaZ, to je aj suhra okolnosti,
trocha 3fastia, ¢asto i vysledok
obsadenia jury. Pre miia je zis-
kanie ceny v stafail nie tym
najdolezitejiim v umeleckom Zi-
votopise interpreta. Ceni sa v
agentainej prdaci, v dnesnej
konkurencii je dokonca istym
pomocnym ukazovatelom hod
not, ale nemoZno ju absoluti-
zovaf. Aj medzi tymi, ¢o nie si
nositelmi Ziadnych diplomov z
medzindrodnych konkurzov si
vynikajici so6listi na rdzne na-
stroje.

Ako jeden z mala interpretov
na Slovensku sa cielavedome
vennjete umenin  improvizacie.
Preto?

Najméi v organovej hre
mi improviziacia svoje déavne,
historické miesto. Vyplyvalo to
zo socidlneho poslania tohto
néstroja v minulosti. Improvi-
zacné umenie je viak organu
blizke aj 2 inych ddvodov. U2
sdm nastroj svojou individual
nou V\}shwlmu a4 Specifikou
predpoklada u interpretu
schopnost rychle] orientdcie a
prispésobivosti. Hovori sa, Ze
dobry organista v mnohom die-
o, dokomponuje”, dotvorf.
Umenie improvizdcie je dnes
stale aktudlne a pestované naj
mid v zahraniéi. V koncertngj
previdzke sa tasto  vyuZivajd
schopnosti vynikajdcich :sq,lis-
tov, ktorf - ako za davnych
tias -— dokdZu improvizovaf na
udant tému, alebo v istom hu-
dobnom &tyle. f\] ked sa da im-
provizdcii v zakladoch naudit,
ba aj zviddnutie predpoklada
neustdle cvidenle, predsa naj-
vactsi improvizdtori maja aj
kompozitné nadanie. Keby td-
to tvoriva zloZka chybald, bola
by imprbvizdcia iba naplianfm
schemy. Ti sa mdZe naudit kaZ-
dy Sikovny hudobnik. Pre svoju
neopakovatelnost je improviza
cla pre mna akymsl dopingom,
provokujtcim rozvijatelom lan-
tazie, prindsa interpretovi pocit
vitie] nezdvislosti o tvorivého
momentu. Osobne som sa za-
kladom tohto umenia ugll u K.
Richtera, ¥, Klindu & na zahra-
nicnych interpretaénych  Kur-
zoch,

Vela sa hovori o nedostatku
kritikov, ktori by hodnotili a
propagovali organové umenie,
Divodom je zloZitost ndstroja,
jeho 3pecifika, ale aj vysoké
kritérid, ktoré na kritiku nie-
kedy umelo stavajii samotnf or-
ganisti.

— MOj néazor je ten, Ze Kri-
tik by mal spojit odborné sta-
novisko s ndzorom na vieobec
ny hudobny vyklad diela inter-
pretom To predpoklada vytvo-
renie s1 stanoviska, postoja. Aj
na organe sa produkuje iba
hudba®, teda musi sa k tejto
hudbhe pristupovat so vieohec
nymi  estetickymi  kritériami,
Writik by mal postrehniot kta
dy 1 zapory osobnostného pri
nosu v interpretacil, ale ajisté
technické problémy, ktoré si
viastné préve organu. som pro
ti nazoru, e o organe mdZu a
maji pisat len Specialisti. Pu-
radoxom potom je, Ze €im viac
st organové koncerty sledova-
né verejnostou, tym menej si
o nich piSe z bazne pred zloZi-
tosfou témy. Myslim, Ze zbytod-
ne sa zamieha komplikovanost
mechaniky ndastroja s interpre-
tatnymi problémami, Samozrej-
me, Z%e podobne ako v inych
hudobnych odboroch aj tu si
kritik musi svoje slové odbor-
ne podloZif vedomostami o die-
le, &tylovosti interpretacie atd.

TEREZIA URSINYOVA




K vystipeniu baletu moskovského Velkého

Pohostinské vystipenia sovietskych taneénych umelcov si
pre priazniveov baletného umenia vidy mimoriadne sviatoénou
udalostou. Umozhut poznaf sicasné tvorivé iendencie tohto
prvoradeého svetového sgborn, ako aj neustdlu evoltein inter
pretaéneho majstrovstva, ktoré z generacie na generaciu vidy
znova prekonava vecholné vykonnostné hranice, Pri vybere
utulov pre umelecky zéjazd do CSSR (v Bratislave 5., 6. a 7.
jina 1982) tentorax zrejme zavaZila vieobecna popularita ko-
medidlnych diel, ktorgych v stéasnom baletnom repertoiri ne
jestvuje vela, Tdato skutofnost bola zrejme podnetna aj pre
Tichona Chrennikova, autora hudby k baletu Laskoun za lasku,
ktory svoju kompoziéni pracu podriadil zjavnému zameru
spristupnif ideu tohto komedidlneho baletu vzniklého na mo
tivy Shakespearove] komédie Mnoho kriku pre ni¢ Sirokému
okruhu navitevnikov divadla,

Moznosti odlidnej charakteristiky jednotlivych postav dejo
boli pre choreografku Vieru Bokadorovi & reZiséra Borisa
Pokrovskéhoe vdacnou prileZitostou na uplatnenie vgnimo@ného
talentu interpretov, ktorf sa napokon v nemalej miere podie
fnlf na dspechu predstavenia. Napriek vysostne] sebakontrole
acéinkujacich vyzpelo ich scénické konanie spontinne 8 bez
prostredne vo vztahu k roznym dejovym situdcidam. V tejlo
suvislosti treba na prvom mieste spomenut Viktora Barykina,
interperta jednoznacne zdpornej postavy Dona Juana, ktory
tate postavu stvdrfioval s velkym majstrovstvom g vervou
na vietkych troch predstaveniach, Barykin sa predstavil ako
vynikajict exponent siucasného moderncho taneéného prejavu
4 v mnohom pripominal svetovii taneénd hviezdu Viadimira
Vasilieva, ktory, ako sa zdd, je jeho umeleckym vzorom. Aj
dalsi z radu solistov, ktori v Bratislave tancovali prvy raz,
nevdojak navodili myslienky, 2e uZ dnes patria k plnocennyim
pokracovatelom vecholnéhe tanetného majstrovstva popred
nych osobnosti baletu Velkého divadla: vedla skiisenei, sveto-
znamej Niny Timofejevove), klora v interpretacii dlohy Beatri-
ce zvyraznila herecka drobnokresbu, uplatnila jej alternantka
Marina Leonova okrem syntézy hereckého a taneéného maj-
strovstva navyse svoj osobity Zensky povab, ktorym dokdzala
upttat pozornost divaka aj v tych scénach, kedy boli na ja
visku vsetei aéinkujici, Tato vzdenu schopnosf ma o Marina
Nudgova, ktora svojim vykonom v rozsahom mensej tlohy
slizky presvediila, Ze patri k neviednym talentom s velkou
umeleckou perspektivou. To 1sté mozno povedal o Nikolajovi
Darochuvovi predsiavitefovi sluhu Boracchia v pevom ohsadent,
V. porovnani s Vasilijom Vorochobkom pésobil v tejto tlohe
bezprostrednejsie a4 prave touto kvalitou tanecénej prezentdcic
Dorochov ziskal obdiv o uznanie. Kym Nikelaj Fiedorov | Vale-
rij Anisimov v lyricke] tlohe Claudia boli reprezentantmi pre
ciznosti a krisy klasicke] baletne) Skoly a udivili najmi mnoZ

Stretnutia  miadych ¢eskoslovenskych

skladatelov s  reprezentantmi  mladej
skladatelskej generacie krajin socialis-
tického spolofenstva sa stali pomaly tra-
diciou. Po troch stretnutiach s mladynu
skladatelmi ZSSR (v Prahe, v Minsku
a v Dolnej Krupej), Rumunska {v Kosi-
ciach), NDR (v Prahe) a MLR (v Dolnej
Krupej) k nim pribudle stretnutie s mla-
dymi skladatelmi Juhosldvie, ktoré sa
uskutoénilo v diioch 14.—17, jtna t.
v Hrazanoch, V malebnom prostredi Dob-
Ffaske] pahorkatiny nad Slapskou prie-
hradou poskytol Zviiz teskoslovenskych
skladatelov v spoluprdci so 285, SCSKU
i Zvdzom skladatelov Juhoslavie pries-
tor pre tvorivi konfrontdciu dvoch de-
siatok pritomnych skladatefov, ktori sa
predstavili  dovedna 31 kKompoziciami.
Maraton, ktory sme absolvovali, spestrili
diskusie o prehrdavanych skladbiach a
druzné besedy nad otazkami tvorivej poe-
tiky mladych juhoslovanskych a cesko
slovenskych skladatelov.

Na otvoreni stretnutia vystapili s pri-
hovormi  reprezentantl skladatelskych
zviizov a hostia, spomedzi ktorych sa
zasl. umelec Zdenko Mikula a jeho praZ-
sky kolega zasl. umelec Josel Boh&# si-
straedili predovietkym na  problematiku
prace zviizov s mladou generdciou a s

dobné nastroje a

loncelovi sondta o

Strménika [1948],

Kuteru nam pripomenul atmosféru ono-  ddvnej minulosti

ho prvého medzinarodneého stretnutia
mladych skladatelov v Prahe, hovoriac
v nadviznosti generdcif, angaZovanosti
tvorivych postojov mladych a revolud-
nosti ich skladatelskej poetiky. KaZdy z
n4s s napdtim ocakdval naplnenie jeho
slov zéZitkami 2z prehravanygch skladieb
~ & som presvediéeny, Ze program dal-
sich dni muo dal za pravdu. Mali sme

nutlia -

invencénosfou

kumentovali tesni vidzbu orientacie mla-

dych autorov s odkazom ich starsich ko-  4ko autor usilujici
emociondine podsobenie svojej vypoveds
prostrednictvom dramaticky a lyricky vy-
hroteného hudobného toku — jeho sklad- by
ha patrila nesporne medzi zlaté klince
podobnych intencidch  sa
niesla 1 jeho symflonicka skladba , Pal-
ré demonstrovali talent svojho tvarcu  Pito”. Michal Zenkl (1955] vo svojej 1L
symfénii upital rieSenim
posobenim fragmentdrne
faktiry. NieCo podobné figurovalo 1 v
ostravského skladao-
tefa Jana Grossmanna, dielo si viak za-
stuhovalo vitsiu formovi kompaktnost.
Zatial ¢o vietky tieto skladby reprezen-
tovalt podla slov vediceho aktivu mla-
konzervativnejsiu linin"

mladej skladatelske] generdcie, bronensk(

legov, stretll sme sa s dielami, ktoré
odhalovali nové pristupy Kk skladatelskef
vypovedi o satasnom svete. Vedla diel,
ktoré nies!t so sabou este zndmky tvo
rivej nevyhranenosti, odzneli skladby,
ktoré reprezentuji skutoény prinos, kto-

podujatia. V

naplno. Zial, Gzky vyber skiadieb (1 -3)
iednotlivych autorov nemohol dplne do-
kumentovat tvorivé smerovanie toho-kto-
reho skladatela, ale na to sme si uZ ako-
st zvykli, o tak kaZdé stretnutie s novym
dielom jednotlivych autorov je pre nas
zvytujne prekvapenim

S vedomim, 2e tychto pér slov nemoZe
am zdaleka poskytnaf obraz o vietkych
odznelych dielach, 2mienim s8 aspon o

dramatickym

dych SCSKU

tych, ktoré vzbodili noywviési oblas v dis
kusii. Predovsetkym hostia: Ivo Josipo-
vit [par. 1857] sa predstavil Passacag-
liou a fagou pre velky slatikovy orches-
ter, dielom expresivne lyrického znenio
s dynamickym riesenim formy, reprezen-
tujicim svojho tvorcu ako nesporne la-
lentovaného autora
venta zdahrebske) Hudobnej akadémie, je-
ho generaény druh Mladen Miligevit de- ment sa objuvil 1 v oboch skladbédch
monstroval svoju inklindciu k vyuZivaniu
folklornych prvikov v obfusti elektroakus-
tickych Zanrov tromi kompoziciami, z
ktorych dramaturgickou kompaktnostou
vynikla skladba ,Levant” pre fudové hu-
1 elektronické zvuky.
Uprimnostou vypovede a vybornym in- vala autorovu inventnos{ v priam de-
Strumentalnym  zvladnutim zaujali Vio
JLux in tenebries lu-
cet pre komorny sibor Slovinca Maxa ny' Petra Kofrona
druhé 2z nich vyka-
zZujica osobité pretavenie modélneho a
timbrového messiaenovského znenia. Mi-
rosiav Statki& z Nového Sadu (1951) pre-
zentoval vyhraneny zmysel pre koncen-
trovanost hudobného materidlu a vyhra-
nenost skladatelskej

ie] orientdciou vobec. Prihovor Véelava  jich poctach skludatelom dévnej i ne-

pre klavir. Qsobne povaZujem toto sklad-
bu za jedno z najvyspelejsich diel stret
muzikologicky i posluchéadsky
vdaéné. Z reprezentantov mlade] praz-
skej skladatelskej generdcie vynikli naj-
miadsi: Jifi Gemrot (1957} o Juraj Filas
(1858). Gemrotov Koncert pre klavir pre-
kvapil svojou profesionalnou bdzou o Cén
tematického

monost stretnif sq s dielami, ktoré do-  spad az prilis akademického. Filas sa
v Sonate pre violu a klavir predstavil

Husfovom koncerte

divadla v Bratislave

Tatjana Prokofievové ako Hero a Nikolaj Fedorov ako Cludio
v inscendeii balefu Laskou za lasku.

stvom velkych a s Tahkostou predvedenych clevaényeh prvkov,
zatial Michail Civin podriadil tanetnn interprs iu s technid
ky narofnymi prvkami vytvoreniu chavaktern vybuiného Be
nedikta az do tej mierv, ze vyrazne vyznell 4% v predvedeni
Alexeja Lazareva. Len fazko moZno pripisaf prvenstvo jedne
Z dvoch interpreties hlavne) postavy Hero, Ziotial ¢o Irina Pro-
kofievova hola lveickejSia v taneféoom prejave, Taljana Goliko-
vova hereckyom  akeiami  zeozumitelnejsie  zdovodnila svoje
seanické konanie. Oku divaka lahndill ] prkne, svieze zboro
ve tanecn@ evolacie, v Ktoryeh sa vvnimaly lauredtka medzi
narodnych baletnyeh safail frina Piatkinova, Orchester Vel
keho divadla pod taktovkou Alexandra Kopylova taktiez pri
spel Ko oradostnému vyzneniu predstavens. Niektoré melodie
diho doznievall v pamditi divaka o tak wmochovall sldvnostny
umelecky zakitok, ktory moskovsk! umelel pripravili brati
slavskemu nbecenstvu, ALICA PASTOROVA

P Ol 7o o e iy vllow w4

autort sa predstavilt svieZejiie a v in-
tenciach svoje] Skoly ako skladatelia,
ktorym je zvlast hlizky zmysel pre kon-
frontéciu tradicie a novosti, pre kolaZ

pre vtip. Josef Adamik zaposobil svo-
jim svieZim  Nonetom a  predovsetkym
dychovym kvintentom  Hratky" s vyuzi-

~ ¢cerstvého  absol tim priam naivone veselého zvuku det

skych fikacich ndastrojov. KoldZovy mo-

Vojtecha MojEisa, sklodutely s typickym
odlahfenym prejavom. Michal Kodut vo
svojej orchestrdlne] skladbe Jan San-
tini Aichel® zvukovo velmi tvarne vyuZil
archaizujici material na poctu baroko-
veéemu architektovi. Skludba dokumento

monstrativnej podobe, K vypovedi tohto
druhn sa priraduje | skladba , Pro varha
~ Qprimné, harmo-
nicky priezra&né vyznanie skiadatela k
otazkam odboja v podobe varidcii na
pesnickn z koncentraéného tabora. Naj-
vyhranenejSiu kompoziciu, ktord vniesla
do diskusie polemicky ton, prezentoval
Jaroslav Pokorny [1952) v podobe pianis-
simo znejGeeho elektronkustického pés-
mi, uréentho na ozvuéenie koncertnych
prigstorov - | Nokturno®, skladbu ne-
zvykle intenzivne navodzuficu atmoesié-
ru noéného | ticha", '

vypovede vo svo-

v Reminiscenciach

Za slovenskych skladatelov yystipil na
stretnuti Frantisek Poul [(dvoma sklad-
bami, spomedzi ktorych miesany zbor
Pomnik bol prijaty ako skladba s inten-
ziviiyimn emotivaym  posolstvom |,  Peter
- & typickymi indtrumentdlnymi mi
niatdrami [ jeho  Musica  fisharmonica
vzbudila zasliZeny zdujem u juhoslovan-
skych hosti|, Peter Breiner sa predstavil
svojou |, Takou jednou burlaskou” pre
archester a komornymn  Hovoriacimi ho-
dinami" ~ obidve skladby reprezentuja-

materidiu

o presvedéivost a

ce svojho tvorcu. Z dvoch skladieb Vi§-
faxoslava Kubifku s clektroakusticka
kompozicia , Venované Musorgskému”
svojou dynamidnostou a kKomunikativnos-
tou vyslaZila priviastok presvedéivosti
Napriek skutofnosti, Ze zo slovenského
programu pre nepritomnost autorov ale-
bo nahravok Zelutefnych skladieb [Buar-
las, Goddr, Szeghyiova) odpadli niekto-
ré skladby, predvedené diela stacili po-
skytndt aspon informativay pohlad o an-
tencidch miladej slovenskej hudby.

-

ey MILAN ADAMCIAK

kontrastu &

HECTOR BERLIOZ: HAROLD V TALIAN-
SKU

MILAN TELECKY — viola
Symfonicky¥ orchester Cs. rozhlasu v
Bratislave diriguje ONDRE] LENARD
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Vydanie Berliozovho Harolda v Talian-
sku na platni OPUSu je chvalyhodnym
editnym ¢inom vzhladom na to, Ze toto
dielo pomerne zriedkakedy pofujeme na
koncertnych poédiach 2 toho divodu, Ze
dohrych s6lovgch violistov joomalo, i pre
to, 2e prindia iste problemy v zvuko
vom pomere solového ndastroja o orches-
tra. Tieto problémy, pravda, na platui
nejestvuijn,

Solisticky part sice nemé ani koncer
tantny charakter, ba viciinou nie je uni
hlavnym nositelom hudobného diania, ale
predsa len sastreduje v sebe pbsahove
jadro symfonie. Milan Telecky e k vy
stibnutin  podstaty diels  velmi blizko
pristal by muo viak mikii ton a pruz-
nej5i, uvolnenajdi prejav — najmi v 1.
casti symfonie. Presnos! suohry orchestra

prisne merané -~ nie je viade cel
kom stopercentnd, Vo porovnani napri-
klad s nahrdvkou Lorina Manzela je Le-
nirdov pristup strohejsi, akysi objekti
vizujuci; opojnejii wvuk o vasoivejsi vy
raz by tato hudba uréite zniesla. Archi-
tektaru diela viak drzl Lendrd pevie po-
kope a aj so6listické vykpny |ednotlivich
Clenov telesn s na potrebne] vyike,

Hudobny reZisér o zvukar [Leos Komi
rek o Otto Nopp) wmali azda vincej vy
zdvihniat basove hlasy, kiore su slabiic
pocutelng a v tematicky dolezitych pa
sazach 2 ¢asli takmer zanikaji.

Obdlka platne [lgor Imro) ma patriéng
naladu & je vkusnid, no je akosi v roz-
pore s naplhion symlonie: dajaky horsky
motiv_ by tu hol hadam vhodnejsi, nez
morsky breh. To, samozrejme, nig je pod
statné. DoleZité je, ze umeleckd Groven
nahravky je velmi solfdna a hoci nedo
sabuje najvydsie parametre, iste polesi
priaznivcov hudhy  velkého romantika
Hectora Berlioza,

JOSEPH HAYDN: Koncertantna symfdnia
B dur pre husle, violongelo, hohoj, fa-
gut a komorny orchester HOB. [/105

IGNAZ JOSEPH PLEYEL: Koncertanina
symfonia F dur &5 pre flautu, hoboj,
fagot, lesny roh a komorny orchester
JOZEF KOPELMAN — husle, JURA] ALE-
XANDER — violontelo, MILOS JURKOVIC
— flauta, LOTHAR KOCH — hobaoj,
KLAUS THUNEMANN — fagot, ZDENEK
TYLSAR — lesny roh.
Slovensky komorny orchester
BOHDAN WARCHAL
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diviguje

V ostatnom case pristupuje B, Warchal
coraz castejsie k rozsirovaniu svojho si
boru af o dychové nastrojo. [e to trend
celkom prirodzeny, ved hoci je reper
toar pre slicikovy orchester vefmi bo
haty, predsa len nie je nevyGerpatelny,
Vysledky tejto Warchalovej inovacie re
pertodru SKO sa objavili uz 1+ na gramo
platniach - patri k nim i nahravka
dvoch koncertantnych symfonii. Prvou je
dosf znama Haydnova koncertantnda sym
fonia, druha koncertantna symfonia §, ).
Pleyela, bude pravdepodobne pre vdésinu
diskofilov ndvum, Vidsie interpretacos
problémy prinasa nesporne Haydn, spa
jajaci dva slacikove o dva dychové so
lové nastroje, prejavi si o pajmi o
violonéela, zvukovo trochu zaostavajice-
ho. Celkove vyraznejsie vychadzajo dy
chové ndstroje — dominuje krasny ton
hoboja Lothara Kocha, brilantne znie i
fagot Klausa Thunemanna, kym tén hus
listu Jozefa Kopelmana je miestami me
nej svietivy {1. &asf), ba &) intonacne
nie celkom bezpeény (3. €asf). Vstupy
mak vyrovnaného orchestra si v kom
pozitne zaujimavo rieSenej 3. asti [in-
strumentdine recitativy) trochu pritvrde.

I. ]. Pleyel, vo svojej dobe modny a
aspesny skladatel, dnes prakticky upadol
do zabudnutia, Sem-tum sa hraju este
jeho huslové dud. Warchalov pokus o je-
ho oZivenie prostrednictvom 5. koncer
tantnej symfonie pre dychové kvarteto
a orchester je zaiste pozoruhodny. Na
zdavam sa visk, 2e dielo sveddéi najviac
ak o zrutnosti o technickej vyspelosti
svojho autora, zostiva viak v putdch
konvenénych kompozitnych  postupov
majstrov klasicizmu. Celkom zatratif -
to hudbu, pravda, nemoXno, pretoZe e
nastrojove vdacna, svieZa a mohla by
prinajmensom poslazif ako Studijny ma-
terial pre adeptov hudby. Vykony viet-
kych s6llstov st tu na vysokej drovni
4 nemozno daf prioritu 2ladnemu z nich,
lebo sG rovnako presveddivé a vytribe.
né, Warchalov orchestrainy sprievod je
decentny a4 maximédlne presny.

Platna je dalSim dspechom SKO a re-
pertodrovym obohatenim gramoplathové-
ho trhu, Po technicke| strdnke je takisto
na %elatelnej drovni. ROMAN SKREPEK



NAS ZAHRANICNY HOST

Na jednom z poslednych koncertov 33. seziny Slovenskej fil-
harménie stal za dirigentskym pulfom viedensky roddak Theo-
dor Guschlbauer, osobnost, ktord sa toraz viac vryva do po-
vedomia ctitelov vAZnej hudby v celej Eurépe. Mal moZnost
sadnGt si s nim a porozpraval sa je ozajstny zaZitok, pretoze
je to tlovek s prekypujacou vitalitou a Zivoinym optimizmom.
Este pred nafim rozhovorom sa priznal, Ze francizitina je
jeho druhym materinsk§m jazykom, kedZe bol dlhy &as riadi-
telom lyonskej opery. Casto navitevuje aj Pariz, kde ma do-
konca svoje malé hudobné vydavatelstvo. Svoje skisenosti z
pobytu v Bratislave zhrnul do fprimného vyznania, e v ma-
loktorej eurdpskej krajine videl tak velkd podporn mladym hu-
dobnikom, ako v Ceskoslovensku,

V siitasnosti ste generdlnym
hudobnym riaditelom v Linzi.
Neberie vém tato aktivita na
administrativnom poli obgas
chut venovat sa plne umeniu?

— Vdbec nie, skir naopak. Ja
to pocitujem ako umenie v
umen{. Vyberanie programu,
hudobnych telies, riesenie prob-
lémov hostujicich s6listov ...
to s veci, ktoré ma bavia. A
napokon, na to vietko nie som
akiste sdm. Vseobecne sa viik
snaZim tato pracu vykondvat
takymi prostriedkami, aby bo-
la moja umelecka pozicia do-
minujiica. A moZem povedat, 7e
sa to dé vietko spolu zladit.

Vy sa viak angaZujete sficas-
ne za dve veci — dirigovanie
symionického telesa a dirigo-
vanie opery. To je, podla mia,
nezvytajny vykon...

— Mate pravdu aj napriek
tomu, Ze tieto dve ¢éinnosti sa
v moje| skisenost! asto dopl-
nuju navzdjom. Prax je viak
omnoho zloZitejsia, Symfonicky
dirigent je predovietkym inter-
pret, ktorého prvoradou ilo-
hou fe vytvorit z orchestra jed-
notny celok s jednotnou kon-
cepciou hrv. Na koncertoch je
zodpovedny len za seba a svo
itch hracov.

.V opere je viak dirigent po-
staveny pred celkom iny prob-
lém. Tu mé totiZ na starosti
spevidkov, zbor a orchester na
raz, Dielo &tuduje skdr, neZ doj|-
de k organizacil orchestrdlne
ho znenia so scénickou realizé-
ciou. Skasa sa sice mnoho, no
niekedy €lovek zaZije neprijem-
né chvile, ked musi respekio-
vat vnitorng naladenie speva
kov, sledovat ich pohyb, &o je
obfas dosf obtaZné. Zladenie
tychlto dvoch komponentov te-
da spotiva vo vyriedenf vSet-
kych onych ,malickych prob-
l1émikov" medzi nimi. V nija-
kom pripade to nie je jednodu-
ché, len sa to tak mnohvm zd4.

V pripade symfonického diri-
genta by viak malo , klapat”

Dirigent

porozumenie medzi nim a sa-
motnym orchestrom viac-menej
dokonale. Ale dosf tasto sa sta-
va, ze hudobnici prejavia Zela-
nie hrat radSej tato hudbu neZ
tamti . ..

- PravdaZe, a stdva sa mi to
dost ¢asto. To je (plne normal-
ny jav — jeden hra¢ orchestra
predsa nemoZe maf rad vietko,
co mu  predostrt  na  notovy
pult. No na druhe| straneg, ne-
mozem si dovolit vidy, redpek-
tovat nazory syojich hudobni-
kov, ¢i pripadne s nimi ,vy-
jednavat”. Hudobnik si svoju
povinnost v orchestri splnif mu-
si, ¢ chece alebo nie.

Prave takyto problém sa mi
vynoril pri spolupréci s vasim
orchestrom, ktory neprejavil
prave nadiené stanovisko k Va-

ridcidm na husarsku piesen od
Franza Schmidta, mimochodom,
bratislavského roddka. Ja som
cheel iba vzdat poctu sklada-
telovi, pochidzajicemu z tohto
mesta, a ktory, ostatne, pisal
dobrit hudbu. Dobre viem, Ze
ani  publikum neprijala  tato
jednoduchi, na ludovej téme
postaveni  skladbu priaznivo,
pricom nikto nevie, kolko sme
na nej pracovalil

A pokial ide o sifasnia hud-
bu, ako reagujete ma to, ked
nejaka skladba orchester ne-
chyti za srdce?

—— So si¢asnou hudbou je to
veru horsie, pretoZe ,sucasny”
nemusi znamenaf striktne ,,mo-
derny”. Chcem tym povedat
tolko, Ze dnes existuje mno-
ho skladatelov, ktori pfSu me-
nej modernym Stylom, nez na-
priklad Webern &i Berg n hla-
daji nové cesty akousi postro-
mantickou retrospektivou. Na-
proti tomu pred 60—70 rokmi
pisal Webern a Berg ovela
avantgardnejsiu  hodbu, nei
mnohi satasni  skladatelia. A
ty je ten problém.

Neprislicha mi ale o t\‘;t:lilu
veciach polemizovat, lebo nu-
zikantsky cit jedného Cloveka
nie je povinny prijimat vietko
nové kladne, Ak viak ide o
kvalitni skiadbu, tak mam do-
jem, Ze mojou glohou by malo
byt aspon sa pokusit svojich
hradov o tom presvedéif. Oby-
g¢ajne sa potom stava to, e
ten hraé, ktory na skladbu naj-
viae naddval, nakoniec vyhlasi,
#o bolo celkom zaujimave vy-
nalezif pre nu tolko namahy.

Nepochybujem, Ze potas svo-
jej relativne dlhej praxe; sa
vam prihodilo aj to, Ze pri di-
vigovani  nejakého solového
koncertu sa va¥e nazory a nd-
zory sélistu diametralne roz-
chadzali.

_ 7a%il som uZ aj takéto pri-
pady, no skor zriedkavejsie. }!u-
lo to prevaZne pri Haydnovych
a Mozartovych koncertoch, kde
sme sa nepohodli, Je totiZ vel-
mi vela tzv. superhviezd — kla-
viristov, huslistov a viulun(&le-
listov — ktoré uprednostiujl
ziskana virtuozitu pred mode-
lovanim tonove] kvality, Najmé
v dielach tychto dvoch maj-
strov.,

Aké stanovisko zaujmete v
takychto situdcidch — egocen-
trické, alebo kompromisné?

— Myslim, Ze kaida hudba,
realizovand v spoluprédci s nie-
kym, je vlastne svojim sposo-
bom kompromisoni. Ako diri-
gent musim reSpektovat solis-
tu, lebo je to predovietkym on,

kto koncert hra. Na druhej stra-
ne snaZim sa ho ovplyvnit v
kladnom zmysle, usilujem sa o
priaznivé tvorivé ovzdusdie. Te-
da cheem onen Kompromis vy-
budovat takym sposobom, aby
bola tradiénd umeleckd hodno-
ta diela zachovanda. Vietky ne-
jasnostl si so s6listom vybavu-

jem na skiadke — vela s nim
diskutujem, najmé o sa tempa
tyka...

Absolvovali ste dirigentské

kurzy u dvoch vyraznych sve-
tovych dirigeniskych osobnosti
— Lovra von Matatita a Her-
berta von Karajana., Co vam
dali tieto kurzy?

Tieto kurzy som navitevo-
val asi pred dvadsiatimi rokmi
a dodnes toho nelutujem,

Matacic a Karajan st dve na-
prosto odlidné dirigentské osob-
nusti. Je nutné zddraznit, Ze
Matagi¢ je predovietkym typ
slovansky, hudobnik s enorm-
nym podielom vitality. Ume-
nie vysokej kultary sa unho
spaja s nezvyCajnou hlbokou
inteligenciou. Neprestajne sle-
duje napriklad vietko, €o sa
deje v oblasti opery. Aj napriek
svojim 83 rokom pdsobl na mna
stale mladym dojmom. Asi pred
rakom som ho videl dirigovat
Brucknerovu VIIL symfoniu, bo-
lo to nieto fantastické!

Karajan je zase uplne iny
typ. Poznd naspamif nielen ce-
ly klasicky symfonicky a oper-
ny repertodr. ale aj mnoZstvo
diel z tvorby nasho storotia, Ce-
Iy svo] repertoar Studoval
siriktne dvadsatdva rokov! Ka-
rajanovou prvoradou snahou je,
aby sa orchestralna skaska ko-
nala bez dirigentskej partiti-
ry. Nesmierne ma zaujala jeho
priaca s orchestrom préave po-
tas skisok: vedel totiz svojich
hriatov viest skoro vady bez
prerusenia a ak aj skasku pre-
rusil, vedel preto. Nikdy som
ho nepristihol v situdcii, Ze
by chcel orchestru niefo pove-
dat a nevedel fo. A toto je u
dirigenta to najdoleZitejdie. Te-
raz mé 74 rokov, ale kaZdi me-
lodickt liniu dokaZe s orches-
trom vypracovat do bodky. Po-
fas vyulovania nepouZival len
také metOdy, aby sme preru-
sili a povedali, o bolo dobré,
ale s oblubou nam pripravoval
aj tzv. pasce. Raz mi napriklad
povedal: | Prefe teraz nepreru-
sfte? Nepolujete predsa, Ze s
fagotom to nebolo v poriad-
ku?!" Ja som viak odvetil: Nie,
ni¢ také som nepotul”. Na &o
on opdpovedal: | Mdte pravdu,
bola to iba pasca”, To je Kara-
jan ...

JURA] POKORNY

Barliva premiéra
Donizettiho opery

v milanskej Scale

Dthooéakdvand premiéra ope
ry Gaetana Donizetttho Annu
Boleynovd v mildnskej Scale sa
mala podla programu divadlu
auskutodnit 14. Jebrudra . r.
Mal to byt ozaj vgznamny ve-
der opernej sezény, na ktorg sa
tesili vletei ti, ktori st stdlymi
dihorodnymi ndvitevnikmi tohto
divadla, ako aj ti, ktorym sa
uspont raz za fivota podari uvi-
dief niektoré z predstaveni toh-
to sldvneho divadla. Opera An-
na Boleynovd bolu zaradend do
repertodru po 52 rokoch a mala
pripomeniit sldvnu éru pfsobe
niu v tomto divadle takych vy-
znamnyjch spevddok ukgmi boli
Maria Callasovdg a Glulietta Si-
mionatopd, ktoré boli protago-
nistkami opery uvedenej 14.
aprila 1957 pod taktovkou Gia
nandreu Gavazzeniho, v rékii
dnes ui zosnulého viznumného
reziséra Lucchina Viscontiho a v
scénickej u kostgmovej vgpra
ve dlhorodného vitvarntka toh-
to divadla Nicolu Benoisa.

Tohtoroény premiérovy vecer
mul byt ozvenou vederu spred
dvadsiatich piatich rokov. Novd
inscendeia sa mala zopakovat v
rezijngech intencideh  Lucchina
Viscontiho a retifne ju pripra-
voval Sundro Sequi, na rovna-
kej scéne u v tych istych kos-
{ymoch, v ktorgch spievali spe-
vdct v predoslej inscendcii, Vie-
dujsie  hlavné predstavitefky
nahradili nové a nie menej
sldvne hviezdy opery nuasich
dni, a to Spanielska spevdéka
Montserrat Caballéovd ako An
na Boleynovd a svetozndma so

vietska spevdéka [elena Obraz-
covovd v alohe jej sokyne [any
Seymourovej. Za dirigentskym
pultom vymenil majstra Gavaz
zeniho Giuseppe Puatané.

Mal to byt historicky veber,
v priebehu ktorého by boli ma
li moZnost svedkovia sldvnej
premiéry spred dvadstatich pia
tich rokov porovndval viedaj
Sich a dnesngch interpretov. V
fen wveder v preplnenom hia
disku vzrusené obecenstvo &a
kulo uz len na pokyn dirigentu
k zadatiu predstavenia. Aké
vsak bolo sklamanie divdkov,
ked  sdiou zaznel struény
oznam, e sopranistka Montser
rat Caballéovd je indisponovand
a zastupi ju Ruth Falconovd,
Americkd spevalfkua Ruth Falco-
novd bola angaZovand akoc pri-
padnd ndhradnitka a zafastni-
la sa aj na niekolkgech skus-
kach opery. Reakcia talianske-
ho obecenstva bola typicky ta
lianska. Divadlo sa v okamihu
premenilo na hluéng ,§tadidén”,
v ktorom sa ozgvali vgkriky,
piskot a naddvky. Dirigent Giu-
seppe Patané sa chystal otvorit
predstavenie, ale temperament-
né talianske obecenstvo sa ne-
upokojile. Hluk a. piskot ne-
prestdval. Sama bjvald predsta-
vitelka [any Seymourovej Giu-
lietta Simionatovd vystipila na
javisko a snaiila sa utisit roz-
vasnengeh divdkov. Nepodarilo
sa jej to. Nakoniec sa vedenie
divadia rozhodlo pre nediscipli-

novanost obecenstva  zrulit
predstavenie.

Montserrat Caballéova v dlohe Anny Boleynovej.
Snimka: archiv Scaly

Ako sa vlastne dospelo k tak
nesidvnemu koncu napdto olu
kdvanej premiéry? Hlavnd
predstavitelka Montserrat Ca
balléovg v den premiéry ui v
obednajs§ich hodindch ozndmi-
la, Ze pre vdine faliidodné rai-
kosti nebude mdoct spievat. Zod
povedni déinitelia divadla sa
snaZili a: do poslednej chvile
spevdlku prehovorit, aby od-
spievala aspont jedno dejstvo a
v daldich ju zastipi jej ndhrad
nitka, Na to viak umelkyha
nepristiipila. Nut a obecenstvo,
ktoré sa vinou takejto organi-
zdeie dozvedelo o zmene af v
poslednej chovili, reagovalo vel-
mi podrdidene.

Ndhradnd premiéra sa usku-
toénila 21. februdra a odspie-
vala ju Montserrat Cabulléovd.
Po prvgeh ténoch drie z prué-
ho dejstva zaznel potlesk nu
povzbudenie, aviak spevdlku
dospievala driu s istgm hlaso-
vym chvenim a neistotou, na o
sa ihned ohldsili nespokojenci
s vygkrikmi: ,Nech Zije Calla-
sovd”“. Ostatok opery spevdéka
odspievala-. turovnane, ale bez
viitsieho ndbisenia obecenstva.

Dulste predstavenia Montserrat
Caballéovd nespievala, a tak su
naskytla priletitest pre mladi
ndhradniku, 22-roéni Ceciliu
Guasdiovi, ktord v roku 1980
ziskala prvé miesto v sttaii o
cenu Marie Callasovej, usporiua-
dunej v Mildne v koncertnej sd
le Konzervatoria Giuseppe Ver
diho. Cecilia Gasdiovd vzhla-
dom na svoje telesné dispozi
cie si mohla obliect aj pévod-
ny kostym, v ktorom v predos-
lej inscendceii spievala Maria
Callasovd. Mladd umelkyiia po-
vodne 3Studovala klavir a chee-
la sa stat korepetitorkou. Ne-
skdr Studovala spev u profesor-
ky Riny Malatrasiovej. Gasdio-
vd sa v tomto boji nervov zhos-
tila svojej ulohy naozaj dobre.
Bola to pre fiu velkd prileZitost
a ako sama povedala, e keby
uz aj nié v dalsej umeleckej
dinnosti nedosiahla — predsa
dosiahla velal Zastapila velki
Montserrat Caballéovt:, spieva-
la v Scale, a to v ,parddnej”
alohe | kostyme svojho velkého
idolu Marie Callasovej v opere
Anna Boleynovd.

ANNA PODDLSKA
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Vo veku 59 rokov zomrel v
Moskve popredny sovietsky
skladatel Kiril Moléanov, ktory
dosiahol vyznamné dspechy naj-
mi v oblasti hudobno-dramatic-
kej tvorby. Viacerymi svofjimi
operami ako napr. Neznamy vo-
jak, Kamenny kvietok, Romeo,
Jialia a tma, A rana si tu tiché,
ako i baletom Macbeth (podla
Shakespeara), vyrazne prispel
k rozvoju sovietskeho hudobné-
ho divadla. Jeho posledné hu-
dobno-dramatické dielo, balet
Tri karty (na namet Pudkinovej
Pikovej damy) planuje uviest
v budiicej sezéne baletny sibor
Slovenského ndrodného divadla.

V Drazdanoch vyhléasili vy-
sledky medzinarodnej sitaie
Carla Mariu von Webera na no-
vé komorné opery. Medzinarod-
na porota po zhodnoteni zasla-
nych prac odmenila dve komor-
né opery rakiiskych hudobnych
skladatelov: operu Kontrabas
Gerhardta Schedla a operu Dve-
re skladatela Karl Heinza
Schriidla. Libreto k obom ope-
ram napisal Attila Bics.

Na zéklade rozhodnutia mest-
skej rady v Lipsku udelili Cenu
Arthura Nikisecha dirigentovi
ruského pivodu Igorovi Marke-
vitchovi, Zijicemu v Taliansku,
pri prileZitosti jeho tohtorod-
nych 70. narodenin (14. jila).
Markevitch, narodeny v Kyje-
ve, patril k najuznavanejSim
dirigentom shtasnosti a spolu-
pracoval s najv¥znamnejSimi
symfonickymi orchestrami a
opernymi sibormi sveta.

22, medzindrodné hudobné
dni v Russe, ktoré sa konali v
marei t. r., boli plne v znameni
100. vyrotia narodenia Georgi
Dimitrova. Pamiatke velkého
bulharského revolucionara bo-
lo venovanych niekolko skla-
dieb. Na ivod Dni zaznelo sym-
fonické dielo , Lipsko 33" od
bulharského skladatela Alexan-
dra Rajéeva, dalej slavnostna .
predohra , Georgi Dimitrov —
Lipsko 33" od Ericha Kleysa a
v premiére oratorium | Titan"
od dalsieho popredného bulhar-
ského skladatela Marina Gole-
minova.

Cenu Arthura Honeggera ude-
lili v PariZi Mauriceovi Ohanovi.
Dnes 67-roény francizsky skla-
datel Spanielskeho pdvodu je
zndmy ako autor prevaine ko-
mornych skladieb a diel pre hu-
dobné divadlo.

Okolo 6 miliGnov gramoplatni
vyprodukuje rotne bulharska
firma Balkanton, — tohto roku
oslavuje 30. vyrotie svojho za-
loZenia,

Svétoznamy dirigent rumun-
ského povodu Sergin Celibida-
che, hosfujiici niekolkokrat aj
v Ceskoslovenskn, oslavil 29.
jina t. r. svoje 70. narodeniny,

Svetozndmy lipsky Gewand-
hausorchester hostoval vo Vel-
kej Britanii, kde v dsmich mes-
tach uviedol celkom 9 koncer-
tov. Potas tohto nZ tretieho za-
jazdu orchestra mna  britské
ostrovy zazneli pod taktovkou
Kurta Masura diela Schumanna,
Beethovena, Wagnera a Cajkov-
ského. Sélistom Sibeliovho hus-
fového koncertu bol Christian
Funke.

Newyorskii Pulitzerovu cenu
za hudbu ziskal Roger Sessions
za dielo ,Concerto for Orches-
tra”, ktoré premiérovo uviedol
v oktobri m. r. Bostonsky sym-
fonicky orchester.

Mesto Vieden planuje od ro-
ku 1983 kaZdorotne uskuto&nif
tzv, Haydnove dni. Maja byt
vyrazom tesnej spatosti mesta
s Haydnov§ym hudobnym odka-
z0m,

Hamburska Statna opera hos-
fovala v diioch 2.—12. jina t.r.
v ZSSR, kde na scéne moskov-
ského Velkého divadla uvied-
la operné diela R. Straussa (Ze-
na bez tieia), C. Saint-Saénsa
(Samson a Dalila}, A. Berga
[Vojcek) a R. Wagnera (Lo-
hengrin).

Popredné  vychodonemecke
symfionické teleso Dresdner
Staatskapelle podniklo trojtyi-
diiové umelecké turné po Ra-
kisku a Svajtiarsku. Zastavka-
mi na ftrase s 15 koncertmi
realizovanych pod taktovkou
défdirigenta Herberta Bloms-
stedta boli okrem hlavného ra-
kiiskeho mesta tief Linz, Graz,
Salzburg, Ziirich, Zeneva, Lau-
sanne, Bazilej a iné mesta.




SLOVENSKA

FILHARMONIA
Koncerty pre zavody

(20, a 21. IV. 1982)

Na Siestom koncerte pre zdvody pred-
stavil sa Slovensky komorny orchester
s0 svolim umeleckym vedGcim Bohda-
nom Warchalom a s6listami Annou Ziri-
kovou [(organ) a Jurajom Alexandrom
[violon¢elo]). Vyscka umeleckd néroc-
nost, Stylovost, technicka vyspelost, doko-
nalost interpretacie, -— to si kritérid
a sGéasne i atribity, ktoré priniesli uzna-
nig tomuto orchestru v celom kultirnom
svete, Na uvedenom koncerte odzneli dve
diela slovenskych autorov {A. Moyzes,
|. Meier}, dalsi program koncertu vypl-
nili skladby A. Vivaldiho a F. Mendel-
ssohna-Bartholdyho.

Musica Istropolitana pre slatikovy or-
chester, op. 72 od ndrodného umelca
Alexandra Moyzesa (venovand 30. vyro-
¢iu oslobodenia Bratislavy) je koncer-
tantnou predohrou, v ktorej skladatel
vyjadril svoj vzfah k ndrodnému kultir-
nemu  dediéstvu minulosti  spontannym
hudobnym prejavom, a to na Grovni su-
ctasnych kompoziénych poZiadaviek, Ume-
lecky zodpovedny, pritom vsak oduSev-
nely pristup Slovenského komorného or-
chestra prejavil sa i pri predvedeni toh-
to reprezentaéného diela slovenske| na-
rodnej hudby.

Premiéra nového diela, Concerto da
caméra pre organ a slatikovy orchester
od Jaroslava Meiera poukédzala na do-
verne blizky vztah skladatela k néastroju
jeho Studijnych rokov. Meier nadvidzuje
tymto dielom: na traditné kompoziéno-
vyrazové myslenie, pricom najmi vplyv
majstra organovej hry a tvorby ). S. Ba-
cha sa odzrkadlfuje 1 v premiérovanom
koncerte, Skladotel v solistickom parte
vyhyba sa virtu6znej orientécli, zasadzu-
j& nastroj kontinuitne do orchestra, ¢im
ho zapdja rovnakym podielom do vy-
stavby uvedene| kompozitie. Na fOspes-
nom predvedeni premiérovaného diela sa
nemalon mierou zaslaXila organistka An-
na Zarikovd (aZ na malé kolizie a nie
celkom gista hru v 3. Casti) | umelecky
vedaci Bohdan Warchal, ktory pohotove
viedol s6listku 1 orchester.

Vivaldiho troj¢astovy Koneert pre vio-
lonttelo a orchester ¢ mol, P. 434 inter-
pretoval solista SKO, vyhladdvany ko-
morny hra¢ Juraj Alexander. Dynamicka
kontrastnost, rozliSenie tematickej roz-
manitosti, precizna bra, uhladenost, do-
konald suhra s orchestrom, inteligencia
prejavu, prirodzend muzikdlnost, brilant-
nd technika a este vela inych prednosti
by sme mohli pripisat na margo solis-
tovho vystipenia a orchestra SKO. Na-
tiska sa otazka: | Prefo nebolo vyuZité
tembalo? Technické pridiny?".

Na zdver svojho wvystipenia zaradil
SKO do svojho pestrého programu malo
hravini 9. symfoniu C dur (sladikovi)
F. Mendelssohna-Bartholdyho. | ked ide
v podstate o mladicke dielo skladatela,
rukopis dokazuje osobity 5tyl tematic-
kej a formovej prace Mendelssohna v ob-
lasti symfonickej tvorby. Trio Scherza
uvdadza Svajéiarsku lfudova piesein ako
reminiscenciu na rok 1822, ktory Men-
delssohn pre#il vo Svajéiarsku. Zachova-
nic a reipektovanie zédkonitosti klasic-
kej Struktiry symionie prejavilo sa i v
interpretéacii SKO. Vypracovanosf, pre-
ciznost, kultivovanost zvuku sldcikového
orchestra prispeli k oZiveniu tohto ze-
budnutého a nepravom neznameho. diela.
V predvedenf SKO previddala jasnost a
zretelnost tematickej kontrastnosti, Sir-
ka a nostalgiénost poeticke] ndladovosti

ko | princip individudlneho pristupu v
deleni slééikovych skupin najmé v tech-
nike polyfénnej préce.

(18, a 19. V. 1982)

Zaveretny, v porad! siedmy koncert
pre zavody, uskutoénil sa pri prileZi-
tosti 1500. vyrofia zaloZenia mesta Ky-
jev. V  Stylove roznorodom programe
predstavil sa bratislavskému publiku
Statny komorny orchester Zilina s diri-
gentum Janom Valtom a s6listkami Da-
nielou KardoSovou {klavir) a Jelou Spit-
kovou [husle].

Hned na zatiatku recenzovaného kon-
certu musime kondtatovaf, %e toto po-
merne mladé hudobné teleso prekvapilo
a zaujalo koncentrovanym umeleckym
vykonom zodpovedajicim vSetkym hod-
notiachm  parametrom a kritériam, Do-
konala vypracovanost, adekvétne §tylo-
vé ponatie, proporciondlna architektonic-
ka vyvaZenosf a muzikantsky entuziaz-
mus su tymi hlavngmi znakmi, ktoré
sme mohli zaznamenatl pri vystipen{ Zi-
linského SKO v Bratislave,

Uvodna predohra ,Prometeus”, op. 43
L. v. Beethovena v ponati Jana Valtu vy-
znatovala sa hlbokym vnitornym pono-
rom, vystupiiovanym dynamizmom, mys-
lienkovou kontrastnostou, impulzivnos-
tou. Formové stvirnenie zodpovedalo tra-
di¢nému  spdsobu vystavby predohry s
pomalym akordickym dvodom a nasle-
dujicim r¢chlym Allegrom. Zndmy Kon-
cert pre klavir a orchester d mol, BWYV
1052 ]. S. Bacha interpretovala slovenskd
klaviristka Daniela Kardosov4, ktord svo-
jou hrou demondtrovala ddverny vztah k
tomuto dielu barokového obdobia. Po-
lyléone vedenie hlasov, terasovitd dy-
namika, rytmicka vyrovnanost boli kla-
viristkou zostladené v technicky pomer
ne nfrocne orientovanych okrajovych
Castiach, Druhd ¢ast koncertu vyznado-
valu sa decentnostoun, vricnou poetiénos-
fou, v ktore] zésluhou klaviristky vy-
niklo bohatstvo melodickej ornamentiky.
Orchester vydatne umocnil KardoSovej
umelecky vyvaZeny prejav.

Koncert pre husle a orchester A dur,
KZ 219 W. A. Mozarta predviedla s maj-
strovskou hravosfou vyznamné slovenska
huslistka Jela Spitkova. Brilantnost a vir-
tubzne zvlddnutie, syty ton i pdvabné
mladistvé predvedenie tohto dlela soOlist-
kou plne upitalo pritomné publikum,

Na zéver koncertu SKO Zilina uviedol
1. symfoniu D dur, Klasickd, op. 25 Ser-
geja Prokofieva. V tomto neoklasicky
vyviZenom diele napfsanom podla vzo-
ru Haydnovych symfénii odzrkadluje sa
typicky prokofievovsky svet sarkazmuy,
sviezej invencie a radostnej atmosféry.
SKO s interpretatnou fahkosfou a pri-
rodzenostou oZivil prokofievovsky natu-

rgl, najmé v 2. dasti exponovand dycho:

va skupina [flauty, fagoty) sa zaskvela
krasnymi, kultivovanym sélami. Dirigent
Jan Valta s preciznostou a pritom s vy-
sokou umeleckou naroénostou predostrel
s SKO Zilina bratislavskému publiku kva-
litn pracu hodni obdivu. Orchester by
sl za svoje vykony zaslaZil poskytnutie
viacerych prileZitosti na prezentdciu v
slovenskej metropole.

Pri spédtnom pohlade na cyklus kon-
certov pre zavody treba konitatovaf, Ze
v popredi pozornosti a zaujmu publika
zostavali menej narocéné diela prevaZne
klasického repertodru. Do programu
koncertov boli viak uvaZlivo zaradované
i diela safasnych slovenskych, deskych
i svetovych skladatelov 20. storodéia, ¢o
pokladame dramaturgicky za plne opod-
statneneé.

Koncerty pre zavody, na ktorych sa
predstavili najméd domdci soOlisti a diri-
gentl, boli hojne navitevované a aj v tej-
to sezbne potvrdili vzrastajici zaujem
Sirokych vrstiev publika o hudobné ume-
nie. BOZENA DLHANOVA

Diia 9. jina odi§iel ne-
takane z radov sloven-

Zomrel FrantiSek Hudek

skych divadelnikov Pran-
tisek Hudek, zakladajici
tlen a dlhorotny sélista
spevohry Novej scény v
Bratislave, nositel vyzna-
menani Za vynikajicu
précn a ZasliZily pracov-
nik kultiry.

Len pred Styrmi me-
siacmi sme na tomto
mieste pripominali jeho
sestdesiatku, jeho zastoj
v spevohre Novej scény
i v celom slovenskom
spevohernom divadelnic-
tve. Ved patril k tym ne-
mnohym umelcom spevo-
herného divadla, ktori
mu nielenie zostali ver-
ni od pryého vstupu na
javisko az po svoju pos-
lednidl, umeleckid i Zivot-
ni oponu, ale sa v roz-
hodujicej miere podiela-
li i na jeho vyvine a
umeleckej profilacii. Tak-
mer celych 42 rokov od-
dane slaZil tomuto typu
divadla — zagal (1940)
v operete Slovenského
Tudového divadla v Nitre,
po  osiobodeni pdsobil

ednu sezfgnu v kosickom
titnom divadle a od ro-
ku 1946 nepretrZite pl-
nych 36 sezom v spevo-
hre hratislavskej Novej
scény, Za toto obdohie
vytvoril  vo  vietkych
dramatickych forméach
spevoherného divadla ce-
I¥ rad javiskovyeh po-
stav. Svoje bohaté skise-
nosti i herecki mnoho-
strannost vedel rovnako
uplatni{ nielen v Kklasic-
kej operete, ale i v jej
modernejdich formach —
v siitasnej operete, hu-
dobnej komédii, Tudovej
spevohre i muzikale. Od
operetnych  mladokomi-
kov a honvivanov z po-
tiatotnych rokov, cez
néiroéné charakterové po-
stavy, a¥ po vyrazné he-
recké figirky a postavié-
ky posiedného obdobia
— to je vyvinovy oblak
iych priblifne 125 postav
vytvorenych FrantiSkom
Hudekom po#as jeho di-
vadelného Zivota. Velke
herecko-spevacke prile-

zitosti ho stretli v Nitre
(54 =zvitsa hlavnych
postav v priebehu piatich
vojnovych rokov), ale i v
Bratislave.  Novoscénic-
kej Hudobnej komédii
[1946-51) i na i nad-
vizujicej Spevohre ve-
noval svoje najlepsie ro-
ky. Odovzdal tn kus svo-
jej poctivej préce nielen
na javisku tohto divadla,
ale | v odborarskych a
stranickych funkeidch,

Bol prikladom pracovi-
tosti, hereckej discipliny
a zmyslu pre kolektiv.
Bol prikladom pre viet-
kych, ktori chefi slaZit
divadlu a nedakaji, Ze
divadlo bude sliZit im.
Slovenské spevoherné di-
vadelnictvo  strdca vo
Frantiskovi Hudekovi
jedného z tych vernych
umelcov, ktori divadlo
nielen milovali, ale mu aj
dlhé roky oddane a ne-
zidtne shakili.

Cest jeho pamiatke!
A, G.

Akordednovy recital
Tibora Récza

Tibor Récz, lauredt
cich a zahraniénych sataZi md uZ pevné
miesto medzi nafou akordednovou 3pid-
kou, Vynikajica ndviteva na jeho recitéli
11, maja 1982 v Zrkadlovej sieni Prima-

mnohych doma-

cialneho paldca potvrdila nielen tato
skutotnost, ale bhola ddkazom, Ze pred-
pokladany kvalitny inStrumentédlny reci-
tél ma aj primerany posluchadsky ohlas.
Atraktivitu recitdlu zvySoval i zaujima-
vo zostaveny program s prevahou su-
casnej hudby.

Pre Raczov interpretacny typ Je cha-
rakteristicka snaha po intenzivnom emo-
ciondlnom vyjadreni, spojend s racio-
nédloym asilim o vystihnutie jedinegnos-
ti a Stylovej charakteristiky jednotlivych
skladieb.

Uvodné Preliidium a fagu c mol, BWV
549 ]. S. Bacha vystaval s patriénym
zmyslom pre vystavbu velkych ploch,

lch plastické a dynamické vypracovanie,

$ timbrovou charakteristikou ténu, z kto-
rého sa stal vyrazny a tvérny prostrie-
dok Stylového uchopenia. Vynikajico
zvlddnutd registradna technika, presné
a cielavedomé prepracovanie — to je vy-
sledok premyslenej interpretacie tejto
organovej barokovej skladby.

Obdivuhodnt schopnost Stylového ci-
tenia demon$troval v Sonétach D dur
(8 31), g mol (& 1) a D dur (& 34)
4). Scarlattiho. Interpret sa tu predstavil
ako majster miniatiry. KaZda sondta —
klenot barokovej fembalovej literatiry,
bola interpretovand s nadhladom, ele-
ganciou, s jemne diferencovanymi fareb-
nymi odtienmi,

5 celkovym Raczovym naturelom ko-
redpondovali akordefnové adaptdcie nie-
kolkych skladbitiek z klavirneho cyklu
Pre deti B. Bartéka a Sonatina C dur
A. Chagaturiana. V ich prednese domi-
novalg brilantnd technika {Chadaturian)
ako i dramatické podanie a schopnost
spontanneho muzicirovania (Bartok).

Interpretaénym vrcholom bola druhé
c¢ast recitalu, kde umelec interpretoval
skladby napisané pre akordeon. Uvodom
zauznela Zikova Ciaconna a f[iga. Této
skladbia kladie na interpreta nemalé na-
roky v zmysle zvlddnutia dynamicke] a
formove] vystavby., Presveddivo tvarova-
ny linearne smerujici homogénny prlld.
ako aj gradacné piochy boli dokonale
zvladnuté s velkou vnGtornou ststrede-
nostou najmid v zavere fagy.

Jeden zo 3tyroch Hatrikov§ch Maonol6-
gov pre akordeén — Variafny, patri k
vrcholom akordebnovej literatiry vobec.
Skladba, v ktorej je maximdélne vystih-
nuté a vyuZité Specifikum néastrojovej
techniky a kde stoja farebne naroéné
plochy na minuciézne prepracovanie
oproti aZ symfonicky klenutym oblikom,
je pre interpreta mimoriadne naroc¢nd.
Réacz vdaka pracovnému fanatizmu a dis-
cipline sa pribliZil k interpretaé¢nému
idealu tejto skladby.

Prekvapenim a obohatenim recitlu sa
stala bratislavska premiéra diela Aspetti
od Péla Karolyiho. Skladba pohybujica
sa na hranici aleatoriky bola zahrana
s vkusom a muzikantskym temperamen-
ton.

Predovietkym cennou informéciou bolo
na zaver recitdlu uvedenie E!Irﬂmaliu-
kfch varidcii Frantiska BroZa, ktoré upo-
zornili na skutofnost, Ze rovnakd atmo-
sféra doby moZe plodit umelecké arte-
fakty vzdialené si nielen Stylovo, ale i
nerovnakou umeleckou hodnotou. Aj v
interpretédcii tohto diela viak Racz potvr-
dil svoje vysoké umelecké kvality.

VIERA FICKEROVA

FrantiSek Rauch - bésnik Kiavira

Kto 18. maja t. r. v Zrkadlove| sieni
Primacidlneho paldca bol svedkom vy-
stipenia Ceského klaviristu narodného
umelca prof. Frantiska Raucha, musel
sa nechat und3af intenzivnou silou jehe
umelecke| vypovede, ktorej taro spoci-

valo v nefalSovane| prostote, v zvrcho-
vanej miere kultivovanosti, vo vzécnej
interpretaénej noblese.

Osobitost vikonu profesora Raucha ne-
pramenila v kondicli, ktord s ohladom
na jeho vek je nanajvys imponujica, ale
predovsetkym v hlbke filozoficke-medi-
tativneho ponoru o v zdavislosti na nej
i v charaktere dynamickej palety. Vo fa-
rebnom spektre Rauchovej hry domino-
vall odtiene jemnejsSie, akoby nandiané
Stetcom vodovych farieb, mo boli vnia-
torne bohato diferencované a znamenite
ich vyvaZovali aj tony hutnejSie a dra-
matickejsie. Pre jeho interpretaény pre-
jav je priznaéna vytribend miera vkusu,
ktord sa yinula ako ¢ervend nif celym
umelcovym vykononi, Klaviristu bezpetne
viedla nielen pri architektonike velkgch
ploch, ale | pri vychutndvani jemngch
zachvevov mozaikovitych miniatar,
Rauch je typom umelca, ktory uZ dév-
no dospe! k idedlnej vyvéZenosti ra-
cionélne zvéZene| koncepcie a k schop-
nosti preZiarit ju momentdlnou inspira-
ciou, Z tychto poldh odvijalo s& Raucho-
vo jedineéné interpretadné umenie.

Pri vietkej umelecke| disciplinovanosti
vedie umelca bezpetne jeho tvorivy in-
Stinkt, snaha vystihniaf zdkladné Stylové
¢rty reprodukovanych autorov, pri¢om
Rauch dokaZe vidy novym spdsobhom
vniknit do ducha skladby a invenéne
novooZivovat zdmer interpretovuaného au-
tora. A prave v tejto vzacne] schopnos-
ti  prameni presvedéivost Rauchovych
umeleckych kreécii.

Klaviristov sklon k basnivosti a k cit-
livej lyrike mé rad néladovych poloh,
z Ktorych sa vymanuje iba v dynamic-
kych vrcholoch, A préivey ony st osobi-
tym, prirodzenym vyvicholenim napitia
hudobného pradu, ktory v sebe té-kto-
r4 skladba utajuie. IsteZe koncepcia ce-
16ho Rauchovho koncertného repertodru
sa z pripadu na pripad vyvijala a sfor-
moviavala v priebehu celého polstorodla
(od jeho vstupu na Koncertné podia), ale
svoje] hre dokdZe vtlacif oscbity punc
vidy novej a novej sebarealizdcie.

Tymito ¢rtami poznadil interpret kreh-
ku Consolation od ]. L. Dusika | poeticku
Sonédtu E dur, op. 109 Ludwiga van Bee-
thovena, ktorej nezostal nid dlEny, & v
utajenom vnitornowm ohni, & v praved
meditdcli ,,posledného” Beethovena po-
znatenej Zivotnou mudrostou interpreta.
V Sonate cbdivovall sme napétie dyna-
mickych oblikov a pevnost stavby, kto-
ré nespodéivalo v metronomicky presnom
redpektovani tempa, ale prave v sistav-
nom jemnom chveni agogiky: nestrdca-
jocom viak zo zretela koneény ciel --
celistvost koncepcie.

Cyklus Styroch Piesni zimnych noci,
op. 30 od Vitézslava Novdka bol pre
umelca prileZitosfou zaskvief sa ako ma-
liar-akvarelista neprebfadného mnofZstva
farieb a nalad, ale aj technicke] bravu
ry a strhujiico vystuphovaného tempera-
mentu.

Ak sme sa v tychto riadkoch doteraz
nestretli so slovom Kklavirna technlika,
virtuozita, tak jedine preto, Ze profesor
Rauch zvrchovane ovlada svoj néstroj
nielen v oblasti tvorenia farieb, ale aj
vo sfére manudlnej zrutnosti a pohoto-
vosti. Technika je mu prostriedkom pre-
dovietkym na to, ako vniknif a vystih-
nGf ndladovy svet toho-ktorého autora.
Rauchov Smetana (Polky fils mol, a mol,
F dur z cyklu Ceské tance) hol bez aké-
hokolvek, sklonu k virtudznej exhibicii.
Naopak, bol skrz-naskrz poeticky, pros-
ty, prirodzeny a preto krasny. Treba vy-
slovit podakovanie za tak nddherne in-
terpretovaného autora, ktory sa na slo-
venskych koncertnych pédidch temer uZ
neobjuvuje. A pritom ma este vidy dost
¢o povedat aj dneinému posluchadovil

Vyvrcholenim nezabudnutelného vede-
ra stala sa rozsishla Fantdzia C dur,
op. 17 Roberta Schumanna. V jei mo-
numentalnych plochéch sme mohli naf*
viac obdivovat umolcovu schopnost vy-
zdvihinit zvukovi | naladova krdsu ma-
lych ploch a pritom nespustit zo zrete-
la G&inok celku. Najmé v prvgch dvoch
tastiach sa to klaviristovi vynikajico po-
darilo.

Prol. FrantiSek Rauch nielenZe doka-
zatl navodit jedinednt atmpsféru na kon-
certe, ale po odzneni programu svojsky
prinatil posluchdcov, aby chvilku potka-
li a po kratugkej pouze vypotull si Sme-
tanovu Polku g mol ako pridavok. Rau-
chovo vystiipenie sa stalo velk¢ym a ne-
zabudnuteInym zaZitkom pre vietk¢ch
pritomnych posluchdcov.

VLADIMIR CIZIK
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[ Dokoncenie z 1. str.)

Aj ked pOvodne avizované samostatné recitdly Obraz-
" covovej a Nesterenka boli zlagené do jedného vedera,
boll to dve svojrdzne Céasti s vysokou umeleckou frov-
fiou, Obrazcovova znovu [ascinovala svojou dramatic-
kou vainlvostou (v pridavkoch nechybala slavna Haba-
nera z Bizetovej Carmen), ale navy3e | ustavitne sa
rozvijajucim umenim komorného prejavu (z pridavkov
to dokwmnentovala napriklad cesky spievand piesef , KdyZ
mné stard matka“ z Dvofakovych Cigdnskych mel6dif).
Od vystupu k vystupu sa vo vybere piesnf a aril z tvor-
by N. Rimského-Korsakova a v Granadosovom cykle Sest
tonadyll menil 1 naturel tejto umelkyne; podstatu vZdy
vystihla vo vybrisenej distote a vricnosti, omu pod-
riadila i celkové ladenie prednesu a cely vyraz svojho
hlasového registra. To isté plati aj o je] partnerovi Jev-
genijovi Nesterenkovi, ktory vo svojom vybere plesn{
a érif z tvorby Glinku a DargomyZského podriadil svoj
diroko tvoreny tén myslienke jednotlivych skladieb, Za-
ujal plno znejicimi hlbkami a &istymi priezraénymi v§s-
kami. Rovnako ako Obrazcovové, aj on v rozsiahlom pri-
davkovom bloku dosiahol repertodrovy a interpretaény
vrchol — bela nfm Musorgského slavna Pieseii o blche:
zaznela v podani, ktoré znesie najvyssie meradld a kto-
rému moZno daf privlastok ,%alapinovské".

Tom Krause sa predstavil najprv na samostnom recita-
le a aZ potom na opernom javisku v titulnej postave
Mozartovho Dona Giovanniho. Tento finsky barytonista,
¢len Metropolitan opery, v bohatej miere uplatnil svoje
spevacke kvality § na koncertnom pédiu. Za zvlast cenné
moZno povaZovat jeho interpretaéné chapanie piesiiovej
tvorby Jeana Sibelia a Gustava Mahlera, ktoré obohatil
citlivgm pristupom v zloZke emociondinej i myslienko-
vym bohatstvom tychto piesni; k Sibeliovej tvorbe [spie-
vanej vo finskej refi) pripojil navySe funkény slovny
vyklad. Decentny a citlivo prekresleny vyraz diferen-
cujuci ndaladu kaZdej piesne zo strany tohto umelca
sviezeho hlasového fondu a prikladnej deklamaéne| tech-
niky podporil sprevadzajici klavirista Irvin Gage, ktory
sa stal rovnocennym spolutvorcom vysledng¢ch interpre-
tutnych hodnot,

O priazefi praZského publika sa pravom uchadzala
tieZ sopranistka Anneliese Rothenbergerové, ktord vda-
ka zvukove| &istote a hlbke svojho vyrazu si ziskala
iplne opodstatnene uznanie publika. Dolyre si podinala
aj slovenska spevacka, ¢lenka berlinskei Stdtnej opery

Magdaléna
vd, spievajuca piesne
Mozarta a Brahmsa.

Hajossyo-

V oblasti huslové
ho umenia sa spolus
Christianne Edingero-
vou, umelkyiou pred-
beZne nie celkom vy-
raznych kvalit, pred-
stavili tieZ Leonid Ko-
gan a Ruggiera Ricci.
Prislo tu k zaujimavej
konfrontacii technic-
kych predpokladov i
vyslednych vykonov dvoch nesporne vynikajicich inter-
pretov. Kym Kogan je skOr typom premys$lavého umel-
ca, ‘ktory umeleckid hodnotu diela odkryva len postupne,
Ricci je oshujici virtu6z paganiniovského naturelu, ¢o-
mu zodpovedalo jeho predvedenie vietkych Paganiniho
Capriccii, Ricciho hra udivovala publikum technickou
virtuozitou, ale zdroveit mala i rad nepresnosti a kazov.
Ricei je typ hrédca, ktory ocari lahkostou hry, elegan-
ciou, Sarmom, véasnivosfou i efektnosfou podania, no
svoj vykon ,nedotiahne" k najvy$8im hodnotdm myslien-
kovej obsaZnosti, ¢o je zasa typické pre hru Leonida
Kogana. Jeho perliva, ale menej efektnd technika a hra
nie je taka svietiva ako u Ricciho, vyznatovala sa skor
meditativnej5im charakterom a Clastoénou zvukovou ro-
bustnostou, no jednako Kogan zaposobil rovnako silnym
dojmom nielen v druhej ¢asti veCera, obsahujicej posiu-
chagsky vdatnejdie skladby (Cajkovského Melancholic-
kéa serenada, Saint-Saénsova Habanera a Ravelova rapso-
dia Tzigane), ale najmé v Beethovenove] Sondte A dur,
op. 47 [Kreulzerovejj, ktora sa stala faZiskom umelcov-
ho vystapenia v Dome umelcov.

Tohtorotna ncast poprednych svetovych klaviristoy
roznych generdcii poskytla prileZitost na porovnanie
jednotiivych vykonov, Vystipenie mladého vietnamského
klaviristu, lauredta Chopinovej siutaZe vo Variave, Dank
Thai Sona pripomenulo rad typickych znakov sovietskej
k]avirnej Skoly (umelec 3tudoval v Moskve). Jeho tech-
nicka zrelosf, perlivd a lahk& hra a daldie prednosti
mu sice zaru€uja slhubni perspektivu, ale predbeZne
chybajaca intelektualna vyzretosf v eur6pskom chapa-
ni a mensia citovd zaangaZovanosf si priginou slabiie-
ho dojmu z jeho hry. Pravym opakom bol Philippe En-
tremont, ktorého podanie Debussyho a Ravelovjch skla-
dieb prekypovalo temperamentom a skutofnym ohno-
strojom farvieb. Entremont si zvolil repertodar primerany
svojmu naturelu, ktory ovldda spolahlivo technicky, in-
telektudlne i citovo — no nebolo mo¥né si nevsimnut

Maurizio Pollini

Na desiatom koncerte [14. 5.)

pocetné technické prehredky, ktoré zniZovali celkovy
dojem z jeho vykonu.

Velky a nezabudnutefny dojem zanechalo vystipenie
Maurizia Polliniho. Siroko vyklenutd kantabilita prispe-
la k dokonalému spoznaniu Schubertovej Sonaty A dur,
D 959 a Schumannovej Kreisleriany, ktora interpretoval
v Sirokej a zvukovo bohato diferencovanej podobe na
vynikajtcej urovni. Bolo zrejmé, Ze jeho perfektna tech-
nika je len bezprostrednym predpokladom vyslednej su-
gestivnej posobivosti jeho kreacif. Talian M. Pollint
sa tak stal vaZnym konkurentom Lazarovi Bermanovi
z0 Sovietskeho zvHzu — obaja sa v3ak odliSovali po-
natim hranych diel, i ked vysledny dojem bol takmer
rovnaky, Berman zaradil na program svojho recitély
aj Musorgského Obrazky z vystavy, ktoré boli prikladnou
ukaZkou zmyslu pre detailnd prdcu | pre celkovy
dginok: hybnym momentom tu bol kontrast v dynamic-
kych i agogickych polohach, zrejmé hladanie novej in-
terpretaénej mys$lienky nového tvaru. Bermanova zvu-
kové intenzita nasla svoje faZisko v umeni drobnokres-
by, v myslienkovej i hratske] zrelosti, v umeni vyra-
zového dynamizmu i filozoficky podmieneného hladac-
stva. .

Sviatoénym dojmom zapdsobila klavirna hra svetoznd-
meho Sviatoslava Richtera, ktory spolu s Boredinovo-
vfm kvartetom vzdal hold komornej tvorbe Antonina
Dvofdka (Kvinteto A dur pre dvoje husli, violu, violon-
¢elo a klavir, op. 5].

Navitevnik tohtoro¢nej PraZskej jari si odniesol silné
z4%itky z koncertov klavirnych hviezd i mnohych dal-
sich umelcov. Nebolo moZné navstivit koncerty vietkych
umelcov. NemoZno sa o kaZdom osobitne zmienit. Praz-
ské& jar i tohto roku ponikla bohaty vyber domécich
i zahraniénych umelcov, pripomenula kultdrne i spolo-
¢enské vyrodia, poskytla prileZitost umelcom uZ vyhra-
nenym i interpretaénému dorastu, Velky podiel na mno-
hych dobrych vysledkoch mali samozrejme domadci inter-
preti. Traditne vyznamnou mierou sa na nich podielall
aj slovenski inStrumentalisti a spevaci (za vdetkych
pripomeniem sympatické Filharmonické kvarteto s re-
pertodrom zostavenym z diel Schuberta, Martind a Mar-
tina Burlasa, Spevacky zbor Technik ¢i Detsky zbor Cs.
rozhlasu v Bratislave, ktory najmd predvedenim narog-
ného Hrujovského cyklu Qbrazky z prirody dokumentoval
svoje kvality).

Zaznelo tieZ mnoho skladieb doméacich autorov, svoje
nezastupiteIné miesto tu mali i diela slovenskych sklada-
telov [E. Suchon, J. Cikker, D. Kardo3, 0. Ferencay,
I. Hruovsky, 1. Zeljenka, A. Zemanovsky a dalsi]. To,
pochopitelne, prispelo k dalsej propagacii ceskej i slo-
venskej hudby.

Prazska jar op#f splnila mnohé ocakdvania, ale pre
buddcnost by vari nezaskodilo trochu viac in3pirativ-
nej invencie, prisnejdieho vyberu a dramaturgickej vyva-
Zenosti, aby Groven tohto festivalu mala stapajicu ten-
denciu, Tohtorotny festival skor nadvédzoval na tradiciu
z rokov minulych, spoliehal sa na lesk a sldvu, ktord si
uZ tento festival davno vo svete vydobyl — & je viak
pre Zivotaschopnost kaZdého hudobného festivalu pri-
1i§ maélol T. G. HEJZLAR
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(Dokondenie z 3. str.|
Straussa Hlasy jari na zaver
koncertu len potvredil, Ze akor-
deonisti s k volbe svojich pro-
gramov benevolentnejsi a ne-
uzatvarajii sa ani pred popu-
larnym pouZitim svojich néstro-
jov. popri ndroénych artificial-
nych skladbach.

V poradl siedmym koncertom
XXVII. KH] bol vefer symfo-
nicke] hudby (6, 5.}, na ktorom
s orchestrom Statnej filharmo-
nie KoSice vystapili klavirista
Peter Schmalfuss z NSR a di-
rigent Jifi Bélohlavek. Na pro-
grame bol 2. klavirny koncert
B dur, op. 83 ]. Brahmsa a 4.
symiénia B dur, op. B0 L. van
Beethovena. Mélokedy moZno v
Kosiclach pocuf tento Brahm-
sov klavirny koncert, ktory je
naroény tak pre orchester, so-
listu, ako aj pre posluchaca.
Klavirista Peter Schmalfuss su
darmo sna?il zvlddnut svoj na-
roény part, koncert skor odo-
hral, neZ umelecky interpreto-
val, nezvladol ho predovsetkym
technicky ani obsahovo. Jedine
zasluhou skvelého Jittho Bé&lo-
hlavka neodchadzali navitevni-
ci sklamani, pretoZe dokézal
vytvorif vo vyvaZenom, plnokry-
nom & brahmsovsky bohatom
orchestrdlnom parte predstavu
skladatelovho zdmeru, nehovo-
rinc uZ o jeho indpirativnom
podan§ Beethovenove] IV. sym-
fénie s preciznou vystavbod,
premyslenou a logicky spraco-
vanou kaZdou témou, presnymi
a jasnymi gestami a strhuoja-
cim emotivoym uéinkom.

LYDIA URBANCIKOVA

Osmy koncert [11. 5.) patril
Orchestru divadla mesta Colt-
bus 2z NDR. Pozoruhodnd je v
tomto orchestri najmii  sekcia
dychovgeh néstrojov, &o potvr-
dili i s0listi vetera, vietci &le-
novia cottbuského orchestra, o-
proti farebne mdlo zaujimavej
skupine slafikovych néastrojov.
Solistami  Konecertantnej sym-
fénie pre hoboj, klarinet, fagot
a lesny roh Es dur, KZ 297
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W. A, Mozarta boli Alfred Ber-
big (hoboj), Michael Kinder-
mann (klarinet), Dieter Glose-
meyer |[fagot] & Karl-Heinz
Lehning (lesny roh). Ich inter-
preticia sa vyznadovala poho-
tovosfou a vzdcnou vzdjomnou
tonovou prispdsobivosfou, Aj
napriek  kvalitnému  kvartetu
s6listov nebola Mozartova Kon-

certuntnd symfonia interpretac- .

ne vyraznd i vinou ¢astych a
neopodstatnenych tempovych
zmien zo strany dirigenta Fran-
ka Morgensterna. Ani interpre-
tdcia Beethovenovej Symlénie
¢ 7, A dur, op. 92, poznuce-
nd akademizmom, nemala, na-

priek poctivej umeleckej pri-
prave, punc originality,
Na deviatom koncerte ([13.

5.} stdl na &ele doméacej SF
Ondrej Lendrd. Na programe
bola Symfénia &. 5, e mol, op.
64 P. I. Cajkovského a Koncert
pre husle a orchester D dur,
op. 6, & 1 N. Paganiniho. Le-
nardovo gesto skryvalo mno#-
stvo interpretatnych podnetov
o bolo priam inspirujice. Po-
dorys ajkovského  symflénie
skonclpoval priam impozantne.
Nestrdcal sa v jednotlivostiach,
i ked kaZdy hudobny detail do-
sledne vypracoval. Proporéne
kontrastnd dynamika bola pre
Lenarda doleXitym tektonickym
prvkom a v grandiéznom tvare
symfénie zohrala primarnu tlo-
hu, Uchvatné bolo Andante can-
tabile 1 valéik zbaveny senti-
mentu a sladkobdlu, ako i he-
roické findle, Stdtna filharmo-
nia Kodice pod Lenardovou tak-
tovkou podala v tejto symfonii
jeden zo svojich najlepsich vy-
konov sezony, Kym interpreta-
cia Cajkovského symfénie pat-
rila k mnajpozoruhodnejSim v
ramel celého festivalu, so6lista
v Paganiniho husfovom koncer-
te Louis Franecini z Luxembur-
ska umelecky neuspokojil. Into-
nafnd aj pamitova labilita sp6-
sobili niekolko neprijemnych
chvil. Lenérdovi a orchestru SF
patri vSak uznanie za pohotovy
orchestrdlny sprievod.

3

vystipil Slovensky komorny or-
chester na ¢ele sB. Warcha-
lom. Hudobny barok reprezen-
tovali Vivaldiho diela Concerto
A dur, F XI, & 4 a Koncert pre
violontelo a slatikovy orches-
ter so soOlistom Jurajom Ale-
xandrom a Koncert pre’ husle
a slacikovy orchester G. B.
Sammartiniho, ktorého solistom
bol Bohdan Warchal. Z tvorby
viedenskych klasikov zaznela
serenécda Mal& notna hudba, KZ
525 W. A. Mozarta a Diverti-
mento & 5 ]. Haydna. I[nter-
preticia Vivaldiho | Sammarti-
niho vo svojej tvorivej koncen-
trovanosti bola inSpirujiica, ak-
tivizujuca 1 upozoriiujica na

jedineéné hudobné detaily v
dielach barokovych majstrov.
Néadherne  klenuté Concerto

Sammartiniho, hlavne v poma-
lej casti, korespondovalo s for-
move  monolitngm, vnitorne
viak diferencovanym Concer-
tom A. Vivaldiho v uvédZenej a
zrelej interpretacii ], Alexan-
dra. Hudba klasikov v podani
SKO bola iskrivo vtipné, i ked
moZno prekvapila volba mier-
nejsich tempovych kontrastov.

Na dalSom, v poradl u% je-
dendstom Koncerte [26. 5.), sa
v Kosiciach predstavil Symfo-
nicky orchester Leningradskej
filharménie D. D. Sostakovita s
dirigentom Alexandrom Dmitri-
jevom a klaviristom Nikolajom
Petrovom. NajpodstatnejSou in-
terpretacnou értou vynikajace-
ho orchestra bola technicky su-
verénna hra a perfektnd sahra,
€o azko sdvisi s vyspeloy hu-
dobnou disciplinou kaZdého éle-
na orchestra. Z ndstrojovych
skupin vynikli ténovym sfarbe-
nim i jemnou diferencidciou
sladikové nastroje, obzvlast vio-
lonfeld s kontrabasmi. Dmitri-
jev pracoval aZ s lapidarne
vecnymi, niekde a¥ stroho ,su-
chymi* gestami.  Rozsiahlu
Brahmsovu Symfi6nin & 4,
e mol, op. 98 primerane dyna-
micky vygradoval a tempovo vy-
kontrastoval, a predsa sa jeho
Brahms vntitornou podstatou a
vyjadrenim 118l od vSeobecné-
ho interpretadného vzu. Svo-
ju dlohu v interpretdcii Brahm-
sa zohrala zaiste i zvukové
.predstava dirigenta,  Solista
Rachmaninovho Koncertu pre
kiavir a orchester & 4 op. 40,
Nikolaj Petrov sa predstavil

ako zrely klavirista, realizuji-
ci vietky poZiadavky tohto svo-
jou formou [ vyrazom robust-
ného koncertu., V neustdlom dy-
namickom pohybe uplatnil svo-
ju skvel( aZz motoricky perfekt-
ni techniku v rovnocennom
partnerstve s orchestrom. V Ra-
velevej choreograficke] poéme
La Valse dominovalo skutoéné
spektrum zvukovych farieb, Di-
rigent vystaval formu diela na
zvukovych moZnostiach, efek-
toch i osobitostiach Ravelovej
inStrumentdcie a zddéraznil tak
pribozné é&rty s famodznym Bo-
lerom. Koncert orchestra Le-
ningradskej filharménie pateil
svojim neviednym interpretad-
nym majstrovstvom i vyrazovou
mnohotvdrnostou k vrcholnym
zdZitkom tohtorotnej XXVIIL
KH].

Na dvanastom koncerte [30.
5.] sa predstavil samostatngm
recitdlom sélista SF, klavirista
Stanislav Zamborsk§, ktory do
programu svojho vystipenia za-
rudil Trois piéces F. Poulenca,
Ostrov radosti C. Debussyho,
Gaspard de la Nuit M. Ravela,
Chopinove Mazirky (a mol, op.
87, & 4; a mol, op. 88, & 2),

Nocturno e mol, op. posth.
Valtiky (cis mol, op. B4, &
2; a mol, op. posth, Ges

dur, op. 70,. £&. 1), Sonetto 104
a Sonetto 123 del Petrarca F.
Lisxta, ako aj jeho Venexia e
Napoli. Zamborskému najviac
vyhovala atmosféra Lisztovych
skladieb, v ktorych sa pozoru-
hodne vyrovnal s predimenzo-
vanou faktirou novoromantika
predkladajiceho priam s roz-
kosou pred interpreta, ale af
posluchaa nérocné interpre-
taéné 1 posluchové problémy.
V Chopinovi prekvapil Zambor-
sky kratSimi frdzovacimi plo-
chami, zdérazhovanim malych
segmentov, dynamicky uzavre-
tych jednotiek, hudobne v3ak
opodstatnenych. V  Debussyho
Ostrove radosti zhutnil vyraz
a dosledne sa venoval rytmic-
ky bohato élenenému pédorysu,
kym v Ravelovi sa zameral na
zvukové zvyraznenie vidsich
ploch s intimnejdie ladenymi
usekmi. Svoj starostlivo pripra-
veny recitdl uviedo! Zamborsky
Tromi piesfiami F. Poulenca.

Na predposlednom trindstom
koncerte (3. 6.) vystipili so SF
Svédsky dirigent Josel Helperin
a Cesky violonfelista Bohuslav

Pavlas. Symfiénia & 1, g mol,
op. 7 od danskeho skladatela
C. Nielsena, tradi¢na svojou for-
mou i uzit§mi hudobnymi pros-
trledkami a stojaca na rozhrani
novorgmantizmu a neskorého
romantizmu nebola dramatur-
gickym obohatenim KH]. V
Dvorfdkovom koncerte pre vio-
lontelo a orchester h mol, op.
104 sa Pavlas predstavil ako
soOlista so sytym, farebne i vy-
razovo bohatym tonom. Skoda
len tolkych rytmickych kolizii
i nepresnosti prameniacich v
malo pruZnej dirigentovej pri-
sposobivosti a v odlisnych, kon-
cepéne nezosiladenych umelec-
kych predstdv solistu a dirigen-
ti,

Na zavere¢nom, S&trpastom
Koncerte XXVIIL. KH] (7. 6.] vy-
stupila Janétkovo filharménia
2 Ostravy. | ked dramaturgia
jej koncertu bola prili§ tradic-
nd (B. Smetana: Libusa, pres
dohra k opere; A. Dvoirak: Kon-
cert pre husle a orchester
a mol, op. 55 a Symfonia &. 9,
e mol, op. 95. ,Z nového sve-
ta®), bol to koncert dostojne
uzatvarajuci tohtoroéné podu-
jatla KH]. Plechové dychové né
stroje tohto orchestra lahodili
uz v nvednej impozantnej pre-
dohre k opere Libuda, ale rov-
niko pritaZlivé boli i v dielach
A. Dvoifdka, najmid v 9. syml6-
nil, Vynikajice boli i drevené
dychové nastroje, aZ na niekol-
ko Intonadne rozpacitych miest
prve| flauty v ,Novosvetskej"
Antonin Pergler, sOlista Dvora-
kovho huslového koncertu, in-
klinoval k introvertnému poiia
tiu, V jeho interpretacii nebo-
lu miesta pre ndhodnost, viade
dominoval vyhraneny, umelecky
zodpovedny prejav. Dvobtdkova
»Novosvetska” bola prikladnou
ukéZkou vyspelej interpretaénej
urovne ostravského symfonic-
kého telesa, aj ked v slacikoch
farebne menej diferencovaného
oproti kultivovanej a dynamic-
ky tvarnej dychovej sekcii. Dr.
Otakar Trhlik ekonomickymi,
no vyrazovo plastickymi gesta-
mi vtlagil kaXdej casti osobité
&rty. Rozospievand druhé Gast,
triezva taneénost Scherza | hu-
dobnéd logika dvoch krajnych
dasti boli dvordkovsky vricne,
nepatetické a vo svojom vyzne-
ni nadherné.

DITA MARENCINOVA



