





' JOZEF KRESANEK -

laureat Statnej ceny Klementa Gottwalda

Po druhy raz za existencie socialistic-
kého zriadenia u nés poctili muzikolo-
gicku pracu Statnou cenou Klementa
Gottwalda. DavnejSie to bolo dielo Ap-
tonina Sychru, v tomto roku je to die-
1o Jozefa Kresidnka — kniZna préca Za&-
klady hudobného myslenia (Opus Bra-
tislava 1977), ktora tvori prva &ast z
trilégie venovanej problematike hudob-
ného myslenia, UZ v tomto prvom zviz-
ku trojdielneho kompendia boli vytvo-
rené také hodnoty a podnety, ktoré si
pravom zasliZili vysoké 3Statne a spolo-
¢éenské ocenenie. Vonkoncom nie preto,
Ze by praca uzatvarala nastolend prob-
lematiku, ale preto, Ze vytvorila origi-
nalnu koncepciu, ktord niti muzikolo-
gov i tvorivych umelcov uvaZovat o kar-
dindlnych otdzkach podstaty hudby a
tym vlastne nabdda k dalsiemu rozvija-
niu problematiky, ktora patri do sféry
hudobného myslenia. Hudobny vyvoj je
taky, ¥e k jeho podstate patri ,dyna-
mické porusovanie” [tento termin pouZi-
va prof. Kresdnek v prici a my ho tu
uvddzame v trocha odlisnom vyzname
vztahujicom sa aj na vedecké skima-
nie), a tak azda najviEiim dspechom
Kresankovej prace v buddcnostl bude, ak
aj jeho dielo budi dynamicky poru-
Soval daliie poznatky s nové prinosy
k nastolenej problematike.

Prof. Kresdnek sa predstavil verejnosti
pred vyse 30 rokmi svojou prvou zévaz-
nejsou knihou Slovenskéd ludovad piesei
zo stanoviska hudobného [1951] — ori-
gialne riesenou pracou, O nej mdZeme
povedat, e vznikla predovSetkym z apli-
kacie aspektov hudobného myslenia: na
na$u Iudovi hudobna tradiciu. Autor,
kym ‘vyslovil v3eobecnejdie platné po-
znatky o hudobnom mysleni, verifikoval
ich v praxi, v aplikovanej podobe. Svo-
jou vedeckou genézou bol totlZ Kresa-
nek . motivovany zaoberal sa otazkami
hudobného myslenis, a to predovSetkym
pod vplyvom praZskej muzikologic. skoly.
Spomenme len také osobnosti ako boli
Zich, Hutter, ale i Nejedly a Mukafov-
sky. Pre Kresdnka sa [lxovalo faZisko
hudobného myslenia v priesefniku hu-
dobnoteoretickych poznatkov s historic-
kym skimanim javov, s psychologickou,
sociologickou a etnograflickou dimenziou
existencie hudby, Tato komplexnost po-
hladu zaruéila aj pribliZenie sa k pod-
statnym  viastnostiam hudby. Prekonal
tym uréity partikularizmus, ktory bol
dany najmi fenomenologickou tradiciou

a pozitivizmom. Kresdnek si vidy vysoko
vazil podnety, ktoré dostal od Zicha a
ktoré znamenaji filidciu hudobnoestetic-
kych a hudobnopsychologickych aspek-
tov, Nejedlého ,spolofenské videnie ve-
ci* mnesporne motivovalo aj Kresanka a
jeho tuspesna préca Spolofenskda funk-
cia hudby (1961) tvori organicky dopl-
nok k pracam o hudobnom mysleni. Ak
spominam ¢&eski muzikologicka 3kolu,
nie je to jediny zdroj formovania jeho
vedeckého sveta. Prace eurOpskej mu-
zikol6gie z konca 19. a prvej polovice
20. storofia rovnako v{yznamne motivo-
vali Kersankovu koncepciu hudobného
myslenia. Boli to préce nielen Helmholt-
zove, Stumpfove, Riemannove, ale i Kur-
thove, poznatky Kunstove, Lalove, Hus-
mannove, Besselerove, Bukofzerove &
inych. Vyvoj eurdpskej hudobnej vedy
za poslednych sto rokov nemoZno cha-
rakterizovat ako priamociary vyvoj od
menej dokonalého k dokonalému, od
okrajového k podstatnému. V dialektike
Specifického a nedpecifického, statické-
ho a historicky premenného zdpasilo sa
o zmysel jednotlivgch disciplin, teda uj
psycholégie, etnomuzikol6gie i hudobnej
tedrie, v snahe o ndjdenie toho, fo tvo-
ri principy a ¢o normy hudobného mys-
lenia. Inymi slovami, i8lo aj o to, o je
konstantnej povahy a ¢o sa meni v histo-
ricko-spoloc¢enskom vyvoii: ¢o je ,fyzis”
a Co je ,nomos" hudby, Kresadnek nazy-
va svoju koncepciu |, juzykovednou” a
neusiluje sa o ponatie | jazykotvorné”;
nechce svojou pracou vytvérat ndvod na
tvorbu novych variant komunikacénych
hudobnych systémov, Ide mu o vedecké
stanovisko aj vo vzfahu k otdzkam kom-
pozitnym; nie je to teda vyznanie vlast-
nej skladatelske| konfesie, leZ vlastnych
hbadatelskych vysledkov. Preferencia po-
zarnosti spocéiva na hudobnopsychologic-
kej problematike, do ktorej vynstujo
otdzky ontolégie hudobného diela &l pre-
javu, | problémy apercepcie hudby. V
Kresdnkovej koncepcii sveta hudby sa
vyrazne akcentuje fantazia, invencia a
hudobny zé&Zitok, Sam sa usiluje o ver-
balizovanie Specifickych fenoménov hud-
by, ale sGfasne poukazuje na nespravne
chépanie racionalneho v hudbe, Na tato
otazku sG citlivi najmé  intelektudlne
rozvinuti skladatelia, pretoZe si uvedo-
mujii v§znam intelektu pri vzniku ume-
leckého diela. KaZdy sidne zaloZenf
tlovek viak uzna, %e nemoZno stavat
intelekt a ratio oproti fantdzii a inven-

cii, pretofe si to nielen komplementar-
ne faktory, ale Casto sa tak prelinaju,
Ze taiko moZno medzi nimi viest v psy-
chickej aktivite ¢loveka prisnu deliacu
Ciaru. Kresinek sa vSak stavia proti
nahrddzaniu spontdnnej invencie rgcio-
nalnymi operédciami. V oblasti muziko-
logickej interpretdcie hudby sa zasadzu-
je za prehlbovanie 3peciflickych metod
4 sastredenie sa na Specifickd podsta-
tu hudby. Preto upozoriiuje na recidivy
skimani, Kktoré stoja pod prahom este-
tiéna a konverguji viac k prirodoved-
nému skimaniu hudby. To, o ¢o sa Kre-
sének usiluje, je nie psycholbgia hudby,
ale psychomuzikol6gia, nie sociol6gia
hudby, ale sociomuzikolégia a pod.
MoZno Ze pri plnom zachovan! Speci-
fického a k podstate hudby smeruji-
ceho bude moZné v budidcnosti vyuZit
to, o — horribile dictu — patri do sfé-
ry logiky (ved Riemann nazval pévod-
ne tebdriv hudobného myslenia , hudob-
nou logikou"!) & do tebrie systémov.
Hudobnému mysleniu ako Specidlnej ved-
nej problematike sa vycéitala €asto jeho
hybridnost, ale u Kresdnka sa ukazuje,
Ze je to komplexnost, ktord charakte-
rizyje uspesnii cestu badania v tejto dis-
cipline. To je zdkladna deviza Kresdn-
kovej prace rovnako ako dosledné uplat-
Novanie dialektiky namiesto mechanis-
tickych pristupov, Kresdnek nachédza v
sonoristike, dynamizme a tvarovosti za-
kladné kategbrie, Kktoré sa S3pecificky
uplatiiujd & si v charakteristicke] su-
vztaZnosti v procese historického vyvo-
ja. DalSie Kresdnkove prace sa sistre-
dia na Specidlne problémy tonality [hie-
rarchizdcie zloZiek a strdnok hudby) a
tektoniky., Tym bude toto, moZno po-
vaedal, celoZivotné dielo autora uzavreté.

Kresankovu osobnost( je potrebné pri
prileZitosti udelenia 3$tdtnej ceny vidiet
daj &irsie: ako autora celej skupiny prac
venavanych starsim dejindam slovenskej
hudby, potiatkom néarodnej hudby v 19.
a 20, storo&f, | prdc venovanych problé-
mom stéasnej slovenskej hudobnej tvor-
by. Ako pedagog vytvoril uZitoéné a pod-
netné KniZné prace Systematika hudob-
nej vedy a Hudobnd historiografia. Zo
vietkych Kresdnkovych prac vyZaruje vy-
soka odbornost, pracovna doslednost,
htiZevnatost a hlavne invencia. Aj v ,ra-
ciondlne|" vede sa nezaobfdeme bez in-
vencie a v hudbe, zmietane] raciondl-
nymi a iraciondlnymi (v najpejorativnej-

Som slava zmysle)  protivenstvami,
usmieva sa  invencia ako blahoddrne
slnietko, ako velka Zivotnd skisenost

Tudstva, ako zaklad ludskej tvorivosti a
Tudského asilia od vznlku &loveka aZ po
shcasnost. A to je a) nespornd deviza
pre hudicnost,

LADISLAV BURLAS

Grossmann

Snimka: [.

Ak sledujee vyvojovi cestu docenta
PhDr, Ladisluva Mok rého, kandidata
vied, vidime, Ze tato ma svoju vnitornd
stavbu a presne definovatelné vysledky.
Jeho praca najlepsie vynikne, ok si ju
zrekapitulujeme chronologicky. Len tak
sa moZu ukazal veci | menej viditelné,
Po absolvovani hudobnovedného 3tadia
na FFUK v Bratislave posobil v rokocH
1954-59 ako asistent na Katedre hudob-
nej vedy FFUK a s pracovitostou jemu
vigstnou napfsal tu vyznamné skripta
0 hudobnej paleografii, obohatiac tak
slovensk( hudobni vedu o zévaZné dielo
hoed nd pocdiatku svojho viestranného
pusohenia v slovenske| hudobnej kulta-
re. Do inych svetov vstupuje v rokoch
14549-62, kedy je vedacim redaktorom
Statneho hudobného  vydavatelstva, do
ktorého vnesie rad novych iniciativ. V
koedicnej spoluprdci s niektorymi za-
hraniénymi vydavatelstvami vyda nie-
kolko partitar slovenskych autorov, vy-
vinie asilie, aby niektoré naSe partitary
.repatriovali® zo zahranidia [napr. Su-
chofiov Zalm zeme podkarpatskej] a za-
loZi niekolko edicll pdvodnych prac, me-
dzi Kktorymi dominovali malé profily
skladutelov & edicia opernych libriet,
UZ tu sa zatala ¢&rtat Mokrého osobna
dvojpbiovost — vedeckd a organizaénd,
u? tu pochopil nevyhnutnost fundovanej
organizdtorske] préace, ktord si niekedy,
ba prevazne, vyZiada obete vo viastnom
vedeckom zamerani, Spolognost ho zadi-
na vidiet a chéapaf cez prizmu vidacroz-
mernosti, & takto sa jej javi vlastne do-
dnes, V roku 1962 ho prijimaji do Usta-

.

K patdesiatke Ladislava Mokrého
Mnohostrannost vedca

v hudobnej vedy SAV ako Specialistu
pre oblast hudobnej sociolégie a zverujd
mu prveé vyskumy.

Z jeho Sirokého vzdelania, rozhladu
a myslenia citif, Ze ide so svojou ge-
neraciou, Ze registroje jej pracu a ma
u mnohych velkd doveru, ale Ze ju aj
presahuje. Napriek tomu, Ze nepise sys-
tematicky kritiky, pri roznych verejnych
vystipeniach zdorazihuje esteticko-ideove
aspekty hodnotenia, nezuZuje problema-
tiku analyzy doby a neraz vystipi proti
nebezpediu stereotypnosti. V. duchu naj-
lepgich tradicii u¢i chépaf rozdiel me-
dzi veerajdkom a dneSkom. Jeho este-
ticko-ideovy zaber je Siroky a ak sa
porrieme, kto zdvaZne prispel do nasej
hudobnej vedy a u koho si vedomosti
a vedecky svetovy nézor samozrejmyi
pracovnym predpokladom, potom tam ne-
moZe chybaf meno nasho jubilunta.

V roku 1968 preberd funkciu riaditela
Slovenskej filharménie, kde ma mozZ-
nost uplatnit vietky svoje hlavné este-
ticko umelecké zdsady. Nepodcenuje vy-
znam histérie pre sacasnost, vidi ju ako
zloZku sacasnej estetiky i kultarnej po-
litiky. Svoje hodnotiace nazory nepredos-
tiera v beZnej kritickej praci, ale vo
filharmonickej ‘dramaturgii. Ma cit pre
sfasné  interpretacéné talenty, najvy-
znamnejdim dava prileZitos(, aby svoje
umenie prezentovali na filharmonickych
koncertoch. V dramaturgil rozsiruje slo-
venské skladatelské i interpretacéné ge-
neradné zastipenie a vné3a do nej no-
vé aktivity, najméd objedndvkami novych
diel. Roz§iruje pohlad na sovietsku hud-
bu —, najm# uvadzanim menej zndmych
skladatelov zo zviizovych republik. Riesi
a vlastne i doriedi profesionalizéciu zbo-
rovtho telesa a prejavi plna ddéveru no-
vym so6listom SF — Petrovi Toperczerovi,
Maridnovi LapSanskému a Magde Hajos-
syovej. Vlastni prdcu a kompetenciu ria-
ditela znédsobl tym, Ze prevezme na se-
ba znacny podiel zodpovednosti za vy-
stavbu druh€ého pracoviska SF — Domu
umenia v PieSfanoch. Kontext osobn¢ mu
splyva foraz viac s kontextom v3eobec-
nym, Zivot ho nau¢i povaZoval organi-
zafné schopnosti za nevyhnutny predpo-
klad trvalého dspechu.

K funkcidm doma pristupuji medziné-
rodné; od roku 1968 je Clenom vykon-
ného vyboru Medzindrodnej hudobnej ra-

dy UNESCO, v rokoch 1970-75 je; ge-
nerdlnym tajomnikom a od roku 1977
viceprezidentom. V tejto inStitdacii mal
na sturosti najroznejsie hudobné poduju-
tia, v&itane muzikologickych, pricom roz-
ne medzindrodné podnety moho! apliko-
val af doma, najmi ako predseda Slo-
venske] hudobnej rady. Je len pocho-
pitelne, Ze osobnost takého rozhladu
prednass uZ 20 rokov hudobné dejiny
a sociolégiu na VSMU. Mnohé zo svojich
vedomosti odovzdava aj slovenskej met-
ropole ako poslanec a ¢len rady Néarod-
ného vyboru hlavného mesta Bratislavy
i z tohto postu bezprostredne vplgva na
kultirno-spolotenské dianie v meste, U
Ladislava Mokrého splyva esteticko-ideo-
va a organpizdatorskda praca do jedného
celku, Hocel kritiky nepise, v celom svo-
jom zivote spravne chdpe estetické ka-
tegorin, najmé pojem novosti. Jeho cen-
ne myslienky st adresované oblasti kul-
tirnej politiky, pricom dominanta jeho
myslenia je v hladani novych moZnost!
rozvoja hudobnej vzdelanosti. Tu pri-
niesol rad zdsadnych, ale i zdanlivo ne-
ndapadnych nametov, a ¢o je zvlast pote-
gitelnd, snaZi sa presadit tieto namety
do Zivota. Funkciu riaditela filharmonie
nechape administrativne, skor ako sluzbu
stovkam cennych zdZitkov, ako perma-
nentni  sluZbu  Tudske] tiZbe poznat
vietko hodnotné. Ako zvizovy funkcio-
nar @ ¢len mnohych komisii [napr. Praz-
skej jari] moZe podnecovat, ovplyvio-
vat, dotvarat ¢i predvidaf rdézne tenden-
cie v oblasti hudobnej kultiry, a tak
jeho zdsahy do hudobného Zivota su
mnohostranné a citelné.

Niekedy si kladieme otdzku, €i nie je
viastne 3Skoda, Ze viac nepublikuje. Na-
uéil sa robit vedu v praktickom Zivole.
Mnohé svoje vedecké nézory uplatiuje
priamo na pracovisku, v pracovnych ko-
lektivoch, nehovori zbytofne o metodo-
16g1i hudobného myslenia, ale prakticky
dokazuje rozvdine myslenie viade tam,
kde sa dotkne problému. [e typom dnes-
ného moderného ¢loveka, ktory sa zo-
rientoval a poudil na mnohych pozitiv-
nych prikladoch v zahraniéi, méa pred
sebou vZdy presne vytyéené ciele a ce-
It svoju energiu investuje v3ade tam,
kde citi potrebu napoméhat rozvoju slo-
venske] hudobnej kultary.

ZDENKO NOVACEK
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Kolokvium
ocami skladatela

[{Dokoncenie z 1. str.)
dianie o nové vyrazové vrstvy. Na viace-
rgch skladbdch tzv. strednej generdcie
sa ukazuje, ze i, fo sa na zaliatku svo-
jej kompozitnej Cinnosti intenzivne za-
oberali problémami obnovovania hudob-
ného jazyka, otdzkami kompoziéngeh for-
muldeil a tvarovania hudobného mate-
ridlu, predkladaji dodnes spolotnosti
diela vgrazom | v§znamom intenzivne,
zveladujice nasu socialistickt Kkultidru.

V mladiej a strednej generdcii je via-
cero pozoruhodngeh osobnosti, ktoré svo-
jou tvorbou prisptevaja k pozitivnemu ja-
vu, e su na¥a hudobnd kulttra stala
mnohovrstevnou, diferencovanejou a na
dobré diela bohatSou. Ide v3ak o to,
aby sme si to nemysleli sami o sebe,
ule aby na situdciu takto reagoval poslu-
chdé, auby prdve on ako adresdt naej
prdce mal pocit, e diela slovenskgjch
skladateloy je hodno si vypotut.

Na tomto mieste je potrebné povedaf,
fe sa dieluam skladatelov dostdva vel-
kej pozornosti zo strany interpretov, ie
nade skladby s v prevainef miere vy-
nikajico uvddzané. Moino aj to bolo im-
pulzom pre ndzor, aby sa budice kolok-
vid rozsirili af o udast koncertngch umel-
cov. A propos, kto vlastne chodi na ko-
lokvid? Po roky sa tam stretdvame ti
isti, ti, o mdme zdujem o prdcu svojich
kolegov, &o chceme byt informovani, ti,
ktori si mdme navzdjom ¢o povedat. Zial,
«f v nasom zvize st mnohi, fo sa za-
hladeli na seba a to ostatné nie je
ich vecou...

Vela sa na kolokviu hovorilo o naSom
nedobrom vzfahu k tradicii, k hudob-
nej minulosti, ktord na tzemi Sloven-
ska rozhodne nebola mald. O tom, akd
hola ddvnejita i neddvna nasa hudobnd
minulost, vie sa viak vo vieobecnosti
iba mdlo. Poznatky, ktoré nazhromaidila
nevelkd skupina zanietenych bddatelov,
nestali sa zatial predmetom vieobecné-
ha vedomia. Nedostatok idcty prejavuje-
me aj vebi skutofne neddvnej minulosti,
zabadame, ¢ nechdvame upadat do za-
budnutia dielo Bellovo, Figusovo, Moy-
zesovo, Albrechtovo, Kafendove, Vilecove
a mnohyeh dalsich, Ak aj SAV, rozhlas,
OPUS a jednotlivei u: vela pre vec uro-
bili, je v tom ¢&asto viac nadSenia, osob-
ného zaujatia, ner skutoénej kultirnej
politiky a cieluvedomého informadného
zdmeru. A predsa vietci dobre vieme,
Ze kto nepoznd vlastni minulost, nevdZi
si jej pozitiva, fatko pochopt premeny
w suvislosti dneska.

Hovorilo su aj o pritomnosti, o tom,
ako sa povolanie skladatela stalo dnes
civilngm, zbavengm mytu vylutnosti, o
tom, koho a pre koho vychovdva nale
odborné skolstvo, o havarijnom stave hu-
dobnej vychovy a estetickej vieobecne,
Niekolko pripomienok a pozndmok pad-
lo aj na adresu budovania a najméd do-
budovdvania kultarnych centier, uplatiio-
vania mladgeh absolventov odborov hu-
dobnej vedy a tedrie a ich potrebe mi-
mobratislavského péHsobenia — a elte
mnoho iného,

Velu toho precizne a jasne, vecne i
zhriiujitco povedal docent Ladislav Bur-
lus, ktory potas troch dnl prevzal dlohu
WDdna domu* a mal nemaly podiel na
tom, Ze diskusie, ktoré viedol, mali chvi-
fami af vghorna drovent. Viacerych skla-
datelov zaujali dobre pripravené referdty
u koreferdty, je viak pravdou, fe sklada-
telia, hoci bez zdmeru, strhli pozornost
viac na seba a toho muzikologického bo-
lo pomenej — pravda, a aj to sa stalo v
tase, ked wi tnava zohrdvala svoje. Ti,
&o pripravili referdty, analyzovali a kri-
tizovali, vykonali viak kus dobrej pra-
ce.

Z hluvngeh referentoy Anna Kovdfo
va opidl upttala dobromyselnosfou a sna-
hou vo vietkom vidief niefa dobré, no
velmi prijemngm prekvapenim bola pre
mna droven textov u vystipenia dr. Igo
ra Bergera, pritom nemdm na mysli iba
jeho schopnost otvorene povedaf, &o a
preto sa mu pdéi alebo nepdéi, ale naj-
md ma zaujal miestami vystiZngmi me-
taforami a schopnostou o hudbe nieéo
délefité povedat, K nadim referentom su
pridal mily host z Litovskej SSR doc.
Jonas Bruveris. Jeho spontdnne podand,
fundovand informdeia o niektorgch vg-
vojovgeh tendencidch sovietskej hudby
zaujala pritomngeh. Skoda viak, %e uj
jeho wvystipenie bolo poznadené Etaso-
pou tieshou, a tuk pokradovalo neoficidl-
ne a v dobrej utmosfére cestou autobu-
som do Bratisiavy.

K mnohému, ¢o su povedalo na . skla-
datelsko-muzikologickom kolokviu, bu-
de potrebné sa vrdtit a naliehavgmi ve-
cami sa zuoberaf. To, pravda, nemdéje
byt vecou jednotliveov, ale velkej vddsi-
ny tych, ktorgm problémy dallieho roz-
voja slovenskej hudby leXia na srdei.
Atmosféra kolokvia, jeho hudobnd aj in-
telektudlne aroven, zaangaiované vysti-
penia pritomnych i slovd predsedu zvd-
Zu reprezentujtice ambicie terajSieho ve-
denia sd, difajme, sfubngm Gvodom k
aktivnejSiemu postoju zvizu a jeho &le-
nov k naliehavygm problémom nalej hu-
dobnej i spolofenskej sulasnosti.

IVAN PARIK



{23. 1V. 1882)

Na tomto abonentnom kon-
certe SF uviedol Symfonicky
orchester Cs. rozhlasu v Brati-
slave pod vedenim Bystrika Re-
#uchu v ramci Cs. hudobnej
Zatvy Styri prelidid pre sym-
fonicky orchester zasliZilého
umelca Milana Novédka, ktoré
premiérovo  zazneli na minu-
lorotnom TyZdni novej sloven-
skej hudobnej tvorby. Sposob
organizacie hudobného mate-
ridlu Novdkovych Preladii vy-
chiadza zo suitovosti [ 2z prin-
cipu koncertantnej hudby. Sty-
i malé formy autor zaodel
do orchestrdlneho racha, pri-
fom kaZdej z nich dal novi
tvarnost, inag myslienkovi na-
plit & vlastny imanentny cha-
rakter, Dedikéacii [venovane
pamiatke kpt. Jana Nalepku)
steji najblizéie prvé preladium
Andante  energico so  svojou
slavnostnou ndladon a  fantd-
rovymi vstupmi. Zaujimava je
4 gradaénd linia skladby en
gros, striedajica  kontrastne
fasti @ prindfajica faZisko v
poslednej Castl, zalokenej na
kontraste lyrického a drama-
tického prvku. Dielo prezvidza
ruku skuseného skladatela. 5
rovnakou erudiciou & citlivym
muzikantskym  inftinktom  sa
kompozicie ujal Bystrik ReZu-
cha, znamy svojim  blizkym
vziahom k sitasnej hudbe, Iste
aj jeho zasluhou dielo pdsobilo
komunikativoosfou vypovede 1
vyrazovou  kresbou linii.

Povodne ohldseného  jepon-
ského klaviristu Kena Aru, Kto-
ry nahle ochorel, pohotovo za-
sttipil narodny umelec Franti-
ek Rauch 2z Prahy. Jeho hra
uptitala celkovou klaviristickou
kultirou, muzikalitou | premys-
ienou  stavbou Beethovenovho
V. klavirneho koncertu Es dur,
op. 73. Aj ked umelecky zent
interpretov-sedemdesiatnikov sa
viicsinou sklana na druha stra-
nu, Frantisek Rauch sa pred-
stavil ako umelec vytribeného
vkusu, inteligencie a vieohec
nej  rozhladenosti. Namiesto
prudkého a vzruieného appis-
sionata vniesol do interpreta-
cie viiesiu  davku  raciondlngj
rozvihy, ako aj viac elegancie
i nohlesnostl, S0 o zrejme tie
komponenty, ktoré umelec po-
vaZuje za nevyhnutng a moze-
we lch pozorovat aj u jeho Zia-
kov [pofas svoje] bohate] pe-
dagogickej praxe Rauch vycho-
vill nickolko vynikajicich kla-
viristov]. Ak vo lindlnej Casti
brilantnu rytmickd pulzaciu na-
rudili mensie kolizie medzi s0-
listom @ orchestrom, urgite to
posluchéacov nepripravile o
priaznivy a kvalitny dojem =
vykonu.

7 odkazu Nikolaja Rimského-
Korsakova sa na koncertnyeh
podidch udomacnila iba symfo
nicka suita Sehervezdda & dul
e asi tri skladby., Tento dlib
voti  skladatelovl  sa shaZila
dramoturgia SF ozmenSit zara
denim  autorove] suily z roz
pravikovej opery Zlaty kohitik,
ktore) sujet je zavroven alego-
rionl, Ak suity 7 opier v porov-
nani so suitami z baletov pat-
ria skor do kategdrie vynhnoc-
nych javev, nie je to skutod
nost ndhodna. Zasadne tu mu-
si totiz dochéadzat k znaéne:-
Giemu  zasahu sui generis do
hudobnych zakonitostt a Steuk-
tiary pri ich prepracovani. Sui-
le Zlaty kohutik nemoino u-
priet jej vynimoéné indtrumen-
tacng kvality, programovo Za-
ujimavy literarny podtext, nie
nepltavia techniku priznaénych
motivov, naprick tomu posobi
lo divlo v tejto neopernej po-
dobe hyhridnym dojmoin. Bys-
trik ReZucha vytaZil 2 opusu
interpretatne vela, akceptoval
jasnost o zretelnost Taktary |
logicky vyvoj hudobného pro-
Silnou  strankou  jeho
vsobhnusti vobee je vypracova-
nig  partitary ako celku, evi-
dentneé rozélenenie zakladnyeh
nialadovo-mystienkovych a tek-
tonickyeh wvrstiev, ako @) zmy-
sl pre dosledne  pripraveng
gradacie. Symfunicky orchester
Cs. rozhiasu pod vedenim Re-
Zuchu podal jeden zo svojich
stundardnych vykonov,

JANA SUHAJDOVA
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Lramaturgia tohto podujatia,
Ktoré dirigoval néarodny ume-
lec Ladislav Slovdk zohTadno-
vitlla dve velké jubilea: hayd
novske Stvrfmilénium a Stra
vinského centendrium, K prvej
prileZitosti SF prizvala §picko-
vého madarskéhe  interpreta
Miklésa Perényiho predviest
solovy part Koncertu pre vio-
lontelo a orchester D dur
(HOB. VIIb/2.) Jusepha Haydna.
Stali sme sa tak svedkami ne-
virdného umeleckého zaZitku,
ktorého nezahudnutelnost spo-
tivala v oddanom timoéeni au-
torovho zameru, Perényi  de
monstroval toti? ten najideal-
nejsi spasab osobnostného
vkladu umelca, spodivajoci v
stotoZneni svojho ja so sklada-
tefovou predstavou, s jeho Sty-
Tone. Umelec dokdzal vymazaf
hranicu medzi jednotlivgmi si-
castami a dospiet k idedlnej
syntéze interpretaénych para-
metrov, ktoré vietky, hez vy-
nimky, slaZili potom tomu je-
dinemu  a najvySsiemu  posla-
niu: hundobnej kréase, nefalio-
vane| prostote, ¢o je vlastnost,
ktorti dokdZe dasiahnut len
histka vyvolenych a Perényi k
nim nesporne patr{l

Druhi a viiésiu polovicu toh-
to podujatia vyplnila daliia vy-
znamna udalost, ktora do de-
jin nasho prvého telesa vsti-
pi ako velky uspech adinkuji-
ceho ensemblu hudobnikov [ Pa-
vel Bogaez — husle, Karol [llek

kontrabas, Justus Pavlik -
klarinet, Jozef Martinkovit —
fagot, Kamil Rosko — kornet,
Jozel Gasparovié — trombdn,
Frantisek Rek — bhicie) skupiny
hercov a dirigenta — narod-
ného umelea L. Slovdka dosiah-
nuty pri predvedeni Stravinské-
ho Pribehu vojaka. ReZijna
koncepeia  Vladimira Stroisku
zohTadnovala na vysokej arov-
ni parodické lendencie Igora
Stravinského a  jeho ciel pri-
pravif wmelecky nosny a sace
ne zabavony hudobno-dramalic-
ky program pre zdjazdove di-
vadlo. Stravinského Pribeh vo-
jaka na &itanie, hranie
tancovanie v dvoch éastioch na
text Ch. F. Ramuza (v prekla-
de M. Ferku) dal jedineént pri-
lezitpst k hereckej akcii pred-
stavitelovi titulnej postavy Ma-
rianovi Slovdkovi (vojak) | Mi-
chalovi Dottolomanskému
(eert). Vyznamny podiel na vy-
tvarani celkove] atmosféry ma-
lo menenie a celkové rielenie
osvetienla na  podiu,  tvoriva
spoluprdca refiséra s hercami,
recitilorom  [zaslaZily amelec
Gustdav Valach) i taneinicou,
pohybovo pdvabne stvarnujucou
pustavu princezne] (Jana Smri-
kovd)., Nehude azda prehnané
konstatovanie, %e napriek spo-
lutcasti viaceryeh druhov ume-
niy, vedtane pantomimy a tan-
ca, podarile sa O¢inkujtcim vy
Ivorif neopakovatelne silng u
melecky  zaZitok, TaZko pove-
dat, v akej hierarchii by sa ma-
1 vyzdvihnof zasluby Géinkuji-
cich, no rovoekou mierou oce-
nujeme nevyéerpatelnd zdasobu
tvorivej invencie velkych he-
reckych, pantomimickych, po
hyhovyeh az  akrobatickych
schopnosti M. Dotolomanskéhuo,
decentny distingvovany  prejav
M. Slovaka, napaditost jedno-
duchych, ale aéinnych varidci!
v prezliekani socasti Kostymiy,
rigdenie priestoru pomerne vel-
kého a navyse stuphovitého po-
dia [Jozef Ciller) — pohybo-
vo-taneéné akcie ]. Smrékovej
(v spolupréei s Ctiborom Tur-
hom], ziadenost hudby, slova a
pohybu. Osobitne sa Ziada vy-
zdvihnit hudobné nadtudovanie
narodného umelca L. Slovaka,
zanigtent interpretdciu ensem-
hlu hudobnikov, ktory mal ne-
lahleg alohu -~ byt nielen sa-
borom s6listov, ale musel do-
kazal hrat aj komorne a ne-
raz vyvolat i iloziv zvuku syn-
fonickaho telesa. MoZeme teda
na ziver kongtatovat, Ze uvede-
nie Pribehu vojaka [gora Stra-
vinského bolo nielen dramatur-
gickym prinesom, ale aj sku-
toénym umeleckym cinou,
adekvatnym velkosti a vyzna-
mu jubiluitceho  skladatela,
kfncove] postavy a piliera mo-
derne’ hutdby ndsho storocia.

VLADIMIR CIZIK
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Hovorime s novym hlavhym zbormajstrom

Slovenského filharmonického zboru

zaslGzilym umelcom dr. Stefanom Klimom

Zatiatkom aprila t. r. uvied-
i do funkcie hlavoneho zbormai-
stra Slovenského filharmonic-
kého zboru zasloZileho umelca
dr, Stefana Klimu,  Kormidlo
mmeleckaho  vedenia  tohto  te
lesa sa takto v najbliZie] bu-
dicnosti dostdava do rak reno-
movanej osobnosti nasho hu-
dobného Zivola,

SFZ zu 35 rokov svojho trva-
nio [ 1946--14981) presiel vyvo-
jovou cestou, ktord nema cbdo
by v dejindch zborovych telies
na Slovensku: prekonal vietky
ctapy umeleckého rastu, ktoré
formavali jeho konceriny pre
jav od  amatérskeho nadienia
42 po  profesionalnu  zrelost
Tieto ohdobia ostali poznaée
né umeleckou priacon viacerych
zbormajstrov vo vsetkych kate-
goriach koncertného prejavu,

Ak 1. decénium zhoru, ktoré
Gzko suvisi s menom ndrodne-
he wmelca Ladislava Slovaka,
bolo obdobim zrodu a formova
nia, 1. decénium, pod vedenim
Jana Mariu Dobrodinského, bho
lo obdebim jeho konsoliddcie o
stabilizdcie, Dotvorenie exis
tenénych ciefov v kolektivoe)
strukture - aplne) profesio
nalizacie - sy uskutoénilo pod
tynr istym vedenim v orokoch
a zavere IIl. deceéniy. V pocia-
toénych rokoch profesiondlnej
etapy zboru kritkodobe s mim
spolupracovali Valentin liin a
Lubomir Matl. V poloviei 1V,
decénia vstupuje do jeho ko
lektivneho Zivots zaslOzily ume-
lec dr. Stefan Klimo. Ocakava
sa, Ze pracovné skisenosti dl-
horoéného zhormajstra a ume
leckého séfa Liénice budd tvo-
rivo regenerovaf umelecki ak
tivitu zboru v prospech nasho
koncertného Zivota,

Pri tejto inauguraéne; prile-
Zitosti, prv kym poloZime nie
kolko otdzok novému hlavnému
zbormajstrovi SFZ, hodno pri
pomentt niekdajsie pocudova
nie nasho popredného huslo
vého virtudza Petra Michalicu,
ktoré uverejnil este v roku
1969, ked wvo svojej recenzii o
Zéjazde spevackeho zboru Lué
nice po Amerike napisal:

w--.2hor Liénica za svoje
mimoriadne zahraniéné dspe-
chy vdati predovietkym svoj-
mu dirigentovi dr. Stefanovi
Klimovi, umelcovi, ktory ne-
sporne patri medzi prvych tes-
koslovenskych zbormajstrov. Je-
ho poctivd prdca i umelecké
kvality by si zaslaZili ovela
vatsie ocenenie, nez aké do-

snimka: L. Vojtko

dnes dostdva. Som presvedéeny,
ie dr. Klimo ma v#dsie pred-
poklady, ako mu to dovolnje
ramee Liénice. Treba si uve-
domit, ¥e nejeden &len zborn,
ktory v New York Philharmonic
Hall spieval Stravinského Zal-
movi symféniu, este pred 1—2
rokmi nepoznal noty. Necha-
pem, preto taky umelec nema
otvorenti cestu do Slovenskej
filharmonie (aspoi na #tastej-

gie hostovanie). — Dr. Klimo
hostoval v SE jeden raz v ro-
ku 1968, pozn. ]. D.}] — Mys-

lim, ¥e je to jeden z velkych
omylov hudobného Zivota na
Slovensku. Diifam, Ze zahranit-
né dspechy tohto dirigenta da-
ji podnet pre jeho viitSie oce-
nenie nielen na strankach no-
vin, ale najmid v Kkoncertnej
praxi”. [Slovenska hudba, 1989,
. b7, s 267.)

V' kontexte tohto hodnotenia
moino dodat, Ze ocenenie, hoci
aneskorene, predsa len prislo.

Ako sa na to divate vy, teraz
uZz ako  hlavny  zbormajster
SFZ?

— Mdj vztah k zborovému
spevae a k zhorovému hnuotiu
vibec je vieobecne znamy. Zna-

me je i to — svedéia o tom do-
méce i zahranitné Kkritiky od-
bornikov — Ze (tridsafrotnou,

niekedy doslova amornou pra-
cou podarilo sa mi vytvorit v
slovenskom hudobnom Zivote
velmi obliben§y spevicky zbor
Laenice. Toto telesa bolo, po-
kial ide o wumelecka droven,
metody prace, vychovné zame-
ranie, vedené s cielom dosaho-
val v ramei danyeh moZnosti
profesiondlnu arovei. Bol som
z tychto vysledkov Stastny a
moinu konitatoval, Ze meno
tohto zboru stalo sa v zboro-
vom svete pojmom a doma pod-
nietilo rozvoj zborovéha hnu-
tia a dramaturgicky ovplyviio-
valo jednak vznik slovenskej
zhorovej tvorby a aj interpre-
taény §tyl  novovznikajicich
skladieb. A tak hoci som mal
moinost a aj som spolupraco-
val s inymi telesami, srdce ma
tiahlo stale k tomuto zboru.
Ano, vysli sme na javisko v slo-
venskych krojoch, ale neskir,
vyjdic zo slovenskej Iundovej
piesne, spievali sme po celom
svete nielen klenoty nasho lu-
dun, ale aj Palestrinu, Arcadel-
ta, Morleyho, Monteverdiho, De-
bussyho, Ravela, napokon i Ver-
diho Rekviem a Quatro pezzi,
Stravinského Zalmovi symfo-

niu, Haydnovua Nellsonova om-
Su a iné. Nezabudnutelné pre
milta i pre zhor boli vystipenia
v praiskom Rudolfine a spoloé-
neé vystipenie v Smetanovej sie-
ni s Ceskym spevackym zborom
a s detskym Kiihnovym zborom
pri predvedeni Suchoiiavej poé-
my O tloveku.

A teraz mdj vzfah k filhar-
monickému zboru. Prirodzene,
ako zborovy dirigent a zviazovy
funkcionar v nasom hudobnom
fivote, sledoval som velmi in-
tenzivne vyvoj tohto telesa.
Slovensky filharmonicky zbor,
nase mnajvyznamnejsie zborové
teleso, musi bytf nasSou najlep-
fou umeleckou vizitkoun, a to po
kaidej stranke a budem velmi
rad, ak mn budem mief veno-
vaf svoje sily a skisenosti a
najdem v tomto telese zavf-
Senie svojej dlhej umeleckej
cesty.

Fascinuje vas prileZitost no-
ve] sebarealizdcie v tejto per-
spektive?

— Na tito otdzkn moZno rea-
goval jedine kladne. Slovensky
filharmonick§ zbor predstavuje
najmi z hladiska hlasového ma-
teridlu vefmi cenny hudobny
instrument, ktory svojimi moi-
nosfami nevyhnutne musi inspi-
rovat dirigenta s bohatou fan-
taziou, obdivajiceho kiazlo fud-
ského hlasu. Ak v doterajsej
mojej praci bolo potrebné —
najmé pri #astej vimene tlenov
— akcentovat v wrditych eta-
pach pedagogicki a psycholo-
gicki strankn dirigentskej pra-
ce, moino predpokladat, Ze v
profesiondalnom telese pri danej
erudicii, muzikalite a nécviko-

vej prainosti, dominantou pra-
ge stava sa tvarovanie jednoi-
livgch diel v celkn i v detai-
loch. A tato faza tvorby je pre
kazdého umelea ta najzauZiva-
nejSia, najpovznasajicejsia__a
preto  najkrajsia. Aj skiasky,
nielen koncerty, mdéZu byil na-
plnené takouto peknou atme-
sféron, ak v kolektive, medzi
nim a dirigentom vladne pre
tvorivii pracu Ziadfica pohoda,
No a napokon vébia ma aj tie
krasne diela, ktoré figurnji v
dramaturgickom pline na naj-
blizsie obdobie,

Vasa  doterajdia  umelecka
prax a bohaté Zivotné skise-
nostl zZonamenajio nendhraditel
nu prednost pri utvarani pred-
stav o fGrovni a poslani profe-
siondlneho zboru, Mohli by ste
daspofn okrajove naznadil ich
aplikdciu v priame| suvislosti
k {ilharmonickému zboru?

-— Zatial naozaj len okrajo-
vo. Predovietkym mi pdjde o
dokonalé spoznanie prace zho-
ru, organizatnej Struktiry, me-
téd umeleckej pripravy a o
nadviazanie &¢o najlepSieho kon-
taktn so samotinymi spevakmi.
V tejto sivislosti cheel by som
v zbore uplatnit vietky skiise-
nosti, ktoré som nadobudol v
spoluprdei s vyznamnymi diri-
gentmi, najmid ako tlen medzi-
narodnych porot sifaZi a festi-
valov, Hodnotenie vysledkov
tych najvyspelejSich zborov v
eurdpskom meradle popredny-
mi profesiondlnymi dirigentmi
bola pre mila — najmd v pos-
lednom ¢ase — nesmierne cen-
ni skisenosi. Mdj dirigentsky
rukopis je zndmy. Pdjde mi na-
dalej o cielavedomé a systema-
tické zdokonalovanie interpre-
tainej arovne, o rozvijanie hla-
sovej kultiry, technickej doko-
nalosti a o plnokrvne muzici-
rovanie, ktorého vysledkom by
malo byt dosiahnutie aprimné-
ho a hlbokého estetického za-
Zitku u posluchaga. To si pre
mia tie najcennejdie interpre-
tainé kvality, ktoré musia byt
tvorivo spritomnené v kaidom
diele. Priaca s lIudskym hlasom
musi byt dalej formovana do
velkolepej a prirodzenej hudoh-
nej krasy na kaZdom stupni
dynamického, timbrového a ex-
presivneho registra. Mojim cie-
fom bude, aby praca Slovenské-
ho filharmonického zboru sa
stretla aj v buduacnosti s pozi-
tivnym ohlasom rovnako doma
ako aj v zahraniéi, _ _

J. DANISOVSKY



Na margo brnenského nastudovania Korunovacie Poppey

Aj] ked je Claudio Monteverdi
povaZovany za prvého velkého
operného reformatora -—— jeho na-
sledovnikmi st s odstupom cCasu
Gluck a Wagner — jeho dielo sa
u ndas v beZnej opernej praxi ob-
javuje celkom vynimoéne, Kym v
zahranici vdaka skvelym vysled-
kom badatelsko-interpretaéného
dsilla N. Harnoncourta i dalsich
expertov moZno hovorif o rene-
sancii Monteverdiho, nadi opernf
dramaturgovia obchddzaju tvorivy
odkaz tohto skladatela, a ak aj
predsa len raz za dlhy Cas zaznie
niektoré z jeho diel, tak spravid-
la v skrdatenej podobe na koncert-
nom pddiu.,

Ak sa uZ urtiti dobu opravne-
ne poukazuje na skutocénost, Ze
viiésine nadich interpretov, predo-
vietkym spevakom, chyba teoretic-
ké i praktické zdzemie Stylovej
interpretacie uZ hudby barokovej,
.repertoarového” Bacha €i Héndla,
potom v pripade omnoho starsie-
ho Monteverdiho vystupuje tento
jav do popredia eite zretelnejiie.
Nedédvne brnenské naStudovanie
jeho opery Korunovacia Poppey

dokumentuje tento fakt viac nel
viredne.

na dva-tri velmi dobré vykony bot
som svedkom kredcii iba priemer-
nych, ba aZ podpriemernych. Uzna-
nie si zasliZia predovsetkym obe
hlavné predstavitelky Zenskych a-
loh. Anna Barovd demonstrovala
v postave potupenej a odmietnu-
tej Oktavie neviedny zmysel pre
Stylové podanie dlohy, bezpeéni
techniku, jej hlas znel pri sprav-
nom Irdzovan{ velmi uvolnene a
isto, Podobnou suverénnosfou sa
vyznatoval i vykon Jitky Pavlovej

{Poppea). fe] syty a lahodny
l_Iu!zzusupmn sit bez  zjavnejsich
taZkosti vyrovnal s ndstrahami

partu, navyle spevacka mohla i
{yzicky wvyhoviet vsetkym poZia-
davkam postavy atraktivnej a pa-
novacnej Zeny. Menej efektnd po-
stava Senecu bola v spolahlivych
rukdch Josefa Klna, kym Josel
Skrobanek sa asi malokomu bude
javit ako lidedlny Neron [je to
tenor predsa len skor charakte-
rizatného timbru). Velmi matne
a neisto podal tentoraz Jan Hladik
svojho Ottona a Michaela Racova
ako Drusillo pbsobila v porovna-
ni s Barovou ¢i Pavlovou ako sna-
Ziva amatérka. Za zoznadmenie sa
s dielom patri vdaka predovéet-

Jitka Pavlova (Poppea) a Jozef Skrobanek (Neron).

Uvedenie tohio Monteverdiho
diela je vysledkom dramaturgicke]
koncepcie Miniopery, komorného
stiburu opery Statneho divadla v
Brne. Anticky pribeh vsak ani v
moravske] metropole nema v oija-
kom ohlade ustlané na ruZiach,
Nie je to skrdatka repertodrovy ti-
tul, opera sa reprizuje v dlhych
tusovych intervaloch (odpadlo do-
konca uZ aj avizované predstave-
niej, zdujem obecenstva je aZ trap-
ne minimalny.

Brnensk! inscendtori pri uvede-
ni Korunovdicie Poppey prekvapu-
jico siahli po dprave a inStrumen-
tacii Ernesta Krenka, ktord sice
inftrumentiatne zloZku modernizu-
je, ale zéaroven ide proti Monte-
verdimu, najméi voti zloZke vokal-
nej. Nenadsadzujem prilis, ak po-
viem, Ze Kienek orchestrdlny vy-
raz  posuva zo Stavnatej roméan-
skej sféry do rytmicky sice vyraz
nei, no predsa len znadne (seinej
a suchej polohy nemeckej, a to aZ
nid  hranice weillovského zvuku,
kym vokdlne linie sd originalu
verng omnoho viac, Tato diskre-
pancia nie je sice natolko 5tylo-
tvornou ¢rtou Opravy, Ze by sus-
tavne prekaZala, ale na mnohych
miestach  vystupuje do popredia
skutoéne vyrazne, Kienkova dpra
vi pochadza sice z roku 1938, ale

dnes - a vonkoncom nas o tom
nepresvedtuie len uZ spomenuty
Harnoncourt — by sme sa mali

priklanat i v heinej praxi k skve-
1ym vystedkom tych, ktori sa sna-
Zia priblizit origindlu ¢o najviery-
hodnejiic,

Nit jedne] z repriz  inscendce
tohte diela nadobudoel som doiem
celkove] interpreladnej neistoty. AZ

Snimka: V. Vandk

kym dirigentovi & neinavnému
dramaturgovi Vaeclavovi Noskovi,
Na doterajsich dobrych vysledkoch
broenskej Miniopery ma totiZ do
znadénej miery priave on zasluhu.

Po odposluchu zahraniénych na-
hravok diela nemdZem sa viak u-
branit presvedéeniu, Ze ony zne-
i okrem iného prave preto tak
dramaticky, Ze ich tempa vyrazne
odraZajit povahu a naladu textu,
pradké tempové Kontrasty a zvra-
ty s nielen logické, ale i casté.
Noskovo pohatie sa takou tempo-
vou diferenciacioun  nevyznacduje,
hudobny tok je vedeny vo viac &i
menej  neatrainom”  jednotnom
tempe, miestami i unavujicom.

ReZisérka Alena Vandkova vhod-
ne Stylizovala prejav téinkujicich
k antikizujicej gestikuldcii a so§
nostl, spolu s choreogralom Ru-
dolfom Karhdankom niekolkymi ba-
letnymi dvojicami nielen opticky
vyplnila predovietkym medziakt-
ni hudbu, ale nimi operu i jej jed-
notlivé dejoveé akty primerane ord-
movila [ pric¢om nie raz &lenovia
baletu mendpadne supluji i funk-
cin technického persondluj. Pdso-
bivi je scéna Vojtécha Stolfu, kto-
rej svietiva sodnost (schody, stl-
py] harmonicky vyvaZuji néasten-
né farebné freskové vyjavy”. Ne-
vtieraveé kostymy Inez Tuschnero-
vej tito scenériu vhodne doplha-
ja.

Uvedenie  Monteverdiho  opery
Korunoviacia Poppey v brnenskei
opere jo skor vyznamnou drama-
turgickou injekciou, ktord sa sna-
Zi pribliZzit dielo zdkladného wvy-
zndmu g neviedne] hodnoty, neZ
adekvitnym &inom | vo sfére in-
terpraetacne;. VLADIMIR CECH

Karol Maretek (kniefa Ypsheim-Gindel-
bach) a Katarina Meresfova (Gabriela).
snimka: 0. Bere$

v KosSiciach

JOHANN STRAUSS: VIEDENSKA KRV,
Opereta v troch dejstvach. Libreto: Vik-
tor Leon a Leo Stein. Preklad: Dalibor
Heger, Texty piesni: Alexander Karssay.
Dirigent: Stefan Gajdos. Réia: Milan Bo-
bula, Scéna: Ladislav Sestina. Kostymy:
Danica Handkova. Zbormajsterka: Jilia
Raczova., Choreografia a pohybova spolu-
préca: Stanislav Remar, Hudobné spolu-
praca: Kvetoslava Holla. Otinkuja solisti,
zbor, balet a orchester 8D v Kodiciach.
Premiéra 12. a 13, marca 1982

V ostfasnosti sa do repertodru opery
SD v Kosiciach dostala klasickd opereta
Johanna Straussa Viedenska krv. Zna-
niend obrodenie tohto Zanru na koslcke)
scéne v zmysle vyraznejsieho uplatnenia
estetickych poZiadaviek v rdmci svojho
charakteru. Je posunutd do polohy sviz-
ného tempa, nezataZend sentimentalnos-
fou ¢ nevkusnymi manierami. RéXla Mi-
lana Bobulu je nenasilnd, logicka, ne-
chédva piny priestor herecko-tvorivej ak
tivite jednotlivcov a nuansam v ich pre-
jave. Hlavne v prvom obsadeni vyuZivali
50listi bohato situdént komiku, v kto-
re] prism exceloval Joze! Konder. Dru-
hé obsadenie, ak sa mam uchylit k pri-
rovonaniu, by som nazvala ..upcrnr_eisﬁ[m".
kym v prvom stoji v popredi | velko-
opereta”. MoZno aj prave preto v alter-
nicidch hol vokdiny prejav vyrovnanejsi,
¢o kladne ovplyvnilo hudobnd droven
najm# ensemblovych scén, no dialogy,
proza boli v prvom obsadeni nadvidznej
sie, v prejave brilantnejsic,

K nezabudnutelnym kredcliam Jozela
Kondera [Modrofaz, Célestin a dalsie)
pribudol synteticky vykon v postave gré
fa Zedlau, ktort Konder obdaril nadhla-
dom herca-komika a spevika v objektiv-
ne videnej komicnosti tejto postavy. Al
ternuidcemu Gabrielovi Szakalovi bola
blizsia linia milovnika, &m sa obe kred-
cie v zdsade odlisuju, Grofku Gabrjelu
stvarnuje vkusne, nevybogiac z ducha
tejto operety, pritom v Style damy vel-
kého sveta Katarina Meressovd, kym
Pappova chédpe tito postavu lyrickejsie.
Obe Pepiny — BoZena Hanakova [ Ivica
Neshyhova si dieviensky roztopasné, po-
hyblive, u Handkovej kreovana s dlho-
roénou skusenostou predstavitelky sub-
retnych tdloh, no obe osobité a svosky
virazné, Vyborny je Karol Maretek ako
starokomik v postave knieZata Ypsheim-
Gindelbacha; alternovany je Ladislavom
Neshybom. Priznaéné boli v ich vyko-
noch odlidné vyrazové prostriedky, no
ciel vboch kreacii hol spoloény. Dobré
osvedéené vykony podali Ladislav Pa-
‘ai oo Stanislav Martis v postave komor-
nika Jozefa, znamenité boli Tigarky Kag-
lera o grofa Bitowského, vytvorené Gej-
zom Spisakom a Jozefom Kleinom.

Elegantny je pohybovy prejav vaGSiny
nfinkujicich, ktory je vysledkom tzkej
spoluprace s choreografom Stanislavom
Remarcm. V jeho choreograflii upttavain
elasticky pruZné taneéné scény, obzvliast
pavuéinovo jemny o vzdusSnyg valéik v
2. dejstve. Na vytvarne posobivej scéne
Ladislava Sestinu sa rovnako p8sobivo
uplatiiujd h¢rivo néddherné kostymy Da-
nice Handkovej.

Hudobné nastudovanie Stefana Gajdo3a
je spolahlivé, zvukovo vyviaZené, pritom
viak vyrazovo primerane diferencované,

DITA MARENCINOVA

TVORBA

JURA] BENES: TRI MONODIE SLOVENSKEMU
NARODNEMU POVSTANIU

na texty P. 0. Hviezdoslava pre soprén, 2 husli,
violontelo a tembalo

Monodie boli vidy introvertnym prejavoin
subjektu i ked sa pohypovali v polohach, ktoré
cas neustdle menil a rozvijal. Keby sme sa
viak cheeli dotknut struny, ktord rozozvutala
tzv. odé — z ktorych sa monodie zrodili davno
v predhelénskom obdobf, spoznali by sme, Ze
tomuto druhu vypovede boli vidy vlastné a
blizke prvky meditativne ba priam smutogné.
Tiato prapodstatu monodidlneho spevu zrejime
vytudil i Juraj Bened a preto vylug&il zo svojho
diela akékolvek prvky ariozneho spevu. aby
sa tak vratil k duchovnym #riedlam povodného
monodialneho prejavu. Dotykam sa tychto la-
tentnych suvislost! len preto, aby som pouka-
zoi na oZivenie tohto archaického projektu
i ked, pravdaZe, nemoZno vyladit i daldie vply-
vy, ktoré sa v tomto Benedovom diele odzrkad-
lili. Nie ndhodon viak i basnické slovo vyrasta
7z Hviezdoslavovych Letorostov starého kmeha
{zbierka z r. 1885-95), aby sa ndm prihovorilo
svojou pravdivostou & upozornilo nds na hod
noty, ktorych vseplatnost je i dnes aktuélna.
Ak si Benes postavil pred seba tak velké a zd-
vainé ulohy, stojf za to sa pri nich zastavil
a zamysliet. Lebo tu sa kdesi zrkadli oZiveny
pohfad umeleckého dieln na tryznu { zépas
nirodny a politicky, ktorého aktudlnost ani
v dneinom svete nemoiZno popierat.

Benefovo dielo su rodi z apokalyptickych
vizii Zialu., Hudba viak neupada do bezndadeje
i ked slové prindsajo desivé obrazv hrdzy #
smotku. V nacrinutyeh savislostiach vystupuje
na povrch prvok expresivnej zomknutosti, po-
sobiaci na tvarnost vokdlnej i inStrumentalnej
zlo7ky. Akési pokoiné, dostojné i ked apeluji-
ce odmeriavanie slova, s mnoZstvom strmyeh
padov Tudského hlasu do priestoru ticha &
priepasti nendvratna. Toto balansovanie aske-
ticke] zdrZzanlivosti a apelativnej burcujicej
silv nie je len znakom prvej monddie, ale azda
celého diela. Stavebny materidl tejto prvej mo-
n6die oZivujn archaické modely trichordu, kto-
ré autor prenésa do novych sivislosti. Dotyky
so spominanym materidlom maju  charakter
apelativoy i smitoény. To, &o je tu indpiruji-
ce, posobf ako prid prichddzajici z minulosti,
ktor¢ v uréite] podobe pominul. Premienat ho,
dat mu novilt moZnost priestorového smerova-
nia je vlastne Kontinuitou, ktora je Ziva v kaZ-
dom okamihu pritomnosti. V sadasnej svetovej
literattre nie je to pristup novy, aviak v ru-
kach kaZdého autora dostava neopakovatelnd
podobu. Benejovo dielo je vlastne narekom,
vidinou skazy, plagom nad ruinami miest, oplu-
kavanim metvyeh o apelom na svedomie Zivych.
Nie je to viak pohlad cez hrubt vrstvu remi-
niscenclf, gez bezduchy pdtos, v ktorom by bol
tiplne potlateny prvok utrpenia a bolestl na
ukor hrdinstva a odvahy. Zda sa, Ze prave
tito odvratend tvar vzdoru, ktord moZno po-
kojne nazvat obefou, chee autor obnaZit, aby
ukdzal cenu, ktorfi musi zaplatit ¢lovek za
svoju odvahu a vieru v dostojny Zivot.

Vv druhej monoddii su trojténové tvary zaci-
na konfrontovat s kvintakordédlnymi a 1ak in-
klinuje celd hudobna re¢ raz do reperkusne)
a4 raz do tondlnej sféry. Toto rozptylovanie po-
stupne sa premieta i do linie vokdalnej, ktora
nadalej. priam asketicky odmeriava vypoved
slova, Subjekt dospieva k novémnu poznaniu:
to, ¢o bolo pevné g-zomknuté, o platilo ako
konitantna hodnota, sa raca, Tu sa rozpadava
mozaika hodnot, ktora prestiva platit v tom
okamihu, ked élovek opista kolobeh kaZdoden-
ného Zivola a vstupuje do novych priadov, do
novich dovtedy neznamych zdpasov, Zda sa,
o konfrontacia troch slacikovych mnéstrojov
vstupuje dost nevypoditatelne do myslienkove-
ho priestoru, aby rozvinila zmysel slova.

Vv zaveredne] monodii vystupuje na povreh
konfrontacia plynutia, sihra neustalej pulzacie
a virenie otvorenych modéalnych obrazov, ktoré
predurfuji cely proces hudobného diania. Len
ludsky nlas vystupuje z tejto koherencie svo-
jim volneisim usporiadanim, aby dopovedal to,
o sa zrkadll v zdchvevoch inStrumentdlnej
zloZky. 7 kompoziéného hladiska je tu viet-
kého Soraz menej, ale dramaticky nerv pritom
neustdle stipa a graduje. Rozhodne vsak ne-
ubada 7 dramatickej silyv myslienky, ktord je
vo vnatri celého materidglu a dostava sa tak
na povrch. To. o je vskutku pravdive, ziska-
va prevahu prave tym, Ze sa oprostuje.

MoZno po odzneni diela si nieklo poloZi otdz-
ku, predéo Hviezdoslav a Slovenské narodné
povstanie, predo pred realnym obrazom lud-
skych skutkov obrazné vyladrenie urgitgch po-
dobnosti? Umelecké dielo i sam Zivot déva
opodstatnenie k takymto pristupom. Ved napo-
kon | bojovnikov v Slovenskom narodnom pov-
stant burcovala do boja hasen Sama Chalupku
Mor hol —~ teda dderné slove bezprostredne
sa viaZiuce k minulosti. A predsa nad&asova
platnos{ apelu Sama Chalupku i P. 0. Hviezdo-
slava - je stale pravdiva, pretoZe nastolila ne-
olrasitelntg vieru v idealy socidlne, nérodné
a politické. A tak teda ]. Benes vo svojom diele
sinhol po bdsnickom slove Hviezdoslava urobil
tak preto, aby poukazal na pravdivos! a silu
béasnicke] vypovede, ktord sa nam prihovéra
ako spritomneny odkaz minulosti, Samotné Be-
nesovo dlelo viak neprindsa so sebou len ape-
lativnost, frapantny tep hudobného toku &i ele-
ment burcujaci. Daleko predtym stoji meditdcia
- sugestivong tryzna @ potom vybitované vzdy-
chy bolesti, priepastna hibka utrpenia i ne#ny
dotyk lasky. Asi tak by sa mohli charakterizo-
vat Tri monddie Slovenskému narcdnému pov-
staniu — dielo, ktoré zanechdava v kazdom z
nas hlhoky zazitok. IGOR BERGER




NAS ZAHRANICNY

Violoncelista
MIKLOS
PERENYI

Dnes ui svetoznamy madarsky vio-
longelista a jeden z vekove najmlad-
jich profesorov na Hudobnej akadé-
mii Ferencza Liszta v Bodapedti, na
Medzindrodnej tribane mladych inter-
pretovy v Bratislave (1975) tak zna-
menite interpretoval do dramaturgic-
kych planov nasich koncertov zried-
kavu zaradovany violontelov§y kon-
cert Edwarda FElgara, e za svoj v¥-
kon ziskal titul laureéta,

Ako ovplyvnilo bratislavské lau-
reftstvo vasu kariéru?

Som toho nazoru, 2e mlady ume
tec siomusi postupne a clelavedome
vypracoval a vybojoval svoju Karié
ru a potom bez vykyvov, dlhodobo
sib udrzat na dosiahnute] drovni, Na
teflo, moje| ceste popri inych fakto
roch bolo rozhodne vyznamnym, aj
Ked nie najdoleZitejsim  medznikom
bratislavske laureatstvo, ved na  je-
ho zaklinde som mohol vystupoval af
v Parizi v sidie UNESCA, Toto lan-
reatstve e viak predovietkym umo#-
nilo ruzdivit moje dobré styky s Ces-
kostovenskom, ved odvtedy som Sty
rikrit vystipil v Prahe, nahraval som
preo prazsky rozhlas o v Bratislave
som nal naposledy koncert so SF v
ruku THHD.

Ste jednym z poslednych Ziakov
Pabla Casalsa. Ako ste sa k nemu do-
stali?

- U7 ako pifroény a tento vek
povazuiem  za idedlny pre  zadiatok
indtrumentalne) vychovy u deti -
som sa zatal venovat hudbe, ilral
som spoCiatka ai na klavivl, ale po-
stupomn Casu som zostal iba pri vio-
lonéele. Mojim prvym pedagogom bol
popredny  ¢len  sldvneho  Hubayho
rvarteta Miklos Zsdmboki, potom Ede
Handa, ktory je esSte aj dnes aktiv-
aym clenom Talrayho kvarteta. Ako

ssemrocny som  uf o vystupoval pred
vhecenstvom, ale do svolich pidtnés
tich rokov rodéne iba raz-dva razy.

Voroku 1969, ked Casals dirigoval v

r.¥ .
o=

tmelecke vedeme  Scaly se snaii
putas koidej opernef sezény zuradif
do repertodru divadla okrem opernej
Klusiky aj opery sibasngch talian
skyeh o svetovgeh skludatelop, Tak
napr. Hani meli Mildnéania moznost
zosndnul sa s operow nemeckého skla
dutela Kartheinza Stockhausena Stor
tok zo spetla, Ktorg mata o Mildne
seetond premicry, Volejte sezone bo
la do programu zaradend opera st
fusnoho falinnskeho skladatefa Luciu
na NMerig Skutodénd priliode, Ktord e
buta taktier proy raz o scenicky pred
nedeind.

Lacicano Herio fnarodil se v Oneglic
porok 020 Rtudoval konipozicie w
Ghedindho ¢ Dallaprecolu a velmi sko
rooose zaradil o omedzio popredngeh tu
livnskych skludatetor, V opriebehu spo
] winelecke] cinnosti pyskiasal rozne
hudobne zdnre. Robil pokusy v oblus
ti elektronickej hudby, komponoval
upery o balety a zaujimavé vgsledky
dusichol aj v oblastt pokdinej tvorby.
Vyueuje kompoziciu, pdsobi v Mildne
a je jedngm oz onajvice hrangeh o s
tasryen talianskych skiadatetov. Jeho
proe scemeke dielo bolo Mintwmus:
gue (19551, pantomima na namel Ko
herta Leydihe, Najnovsta opera Sku
tuéngd priltode sa zrodila v spolupract
s {twlom Calvinom, ktory je ap auwlo
ram ndmetu  k  zaufimavému dielu
skludatelta 1. Beria Allez hop! nuzovu
nemu tie: Lopera v pohybe”.

Skutodnag prihoda je opera v dooch
dejstodeh, v klore] sa Herio snuii hu
dohnou formou dotknat pdtéivej prob
lematiky sucasného talianskeho Zivo
{te, w to terorizmu, Opery bola ofu
kavand s velkym zdujmom ui af pre
tu, ze fext epery je dielom sudusnéhv
tativnskeho spisovatelu Htalu Calving,
vetm: oblubencho u éitatelov. Skilu
datel pri nybere interpretov angufo
val do jednej zo dloh Sirokej verej
nosti dobre zndmu spevdéku populdr
nej hudby Milvu, ktord cke jedna z
preyeh predstavitelon tohio zdnru ma-
ta moinost psiupit na dosky sidonej

Sealy.

Upera je vsuk pre beiného divdku
dost nezrozumitelnd. ez prefitania
libreta  fazko moine  pochoptf, 6o

olustne jednotlivé postavy opery Ko-
naji a fo cheid divdkovi povedat. Be
rivtg hueba miti spevdkoes k ndrod-
apm vokdingm vygkonom, o zapriéi
Nupe abselitne nezrozumitelnost tex
tov. A je to wrfite na Skodu dielu,

Budapest) svoje oratorium El Pessebh
ro", nadisla chvila nasho  stretnu-
tin, Nu zdaklade dojmov z mojej hry
Casals sidm navrehol, aby som sa zd-

castnil  jeho  majstrovskych  kurzov.
Tak som absolvoval oajpry kurz v
Zermatte @ potom ui o oako 18-rofny

tropmesacng stadium priomoe v jeho
bydlisku v Puerto Ricu. A tie tr me-
siaee, ked sme kaZdy druhy den spo-
lu intenzivone cvicili, so nezabudnu
telng. Viedy u? 80-roény Casals bol
jedinecunym ggavom, O jeho psychicke)
a fyzickej sviedosti sved®i aj 14 sku

totnost, Ze kaZdé rvdno najprv hral
na klaviri, potom na violoncele a a?
potom uasiedovall ranajky ... V' tom

tase sme Studovali v neho traje. Vy
udhit probichala tak, Ze Casals nam
predhvaval prave zvolene dielo a my
poojednom sme o museli ovicif tak
dibo kym sa to ako-tak prihlizilo je-
ho predstaviim, Neskor pri prilefitosti
festivalu v Malboro som  absolvoval
u o Casalsa este dva daldie kKorzy., Za
mojich Stadii u neho so stiavalo, Ze on
s zmenil ndzor na  interpretacin
uréitveh detailov, a tak jeho hra nikdy
nehola o nestala sa strojovym opa

prefoie o

cpere ako v

divadelnom
ttvare ma slove predsa fen svoj pod

stulng wvyznom. Takie dindk poéova
Berivow hudbu a snazi sa pochopit to,
fu sa deje na svéne, A defe sa toho
skuwtodne pefu. V ocelom proom dejstve
ceg queisko pohehuji miudi Fudia ob
lecent vonajnovsich modeloch sacas
ney jalienskey mady pre midde:, kKtori
Su nehdiaju, sminkuji w tancujia. Na
stene sa zjawl skuping policafton, je
den zomladyeh Tedio je zustreleny.
Vstupuje wirdpend renua, ktord sa pri
hovdre k divdhom, spiepa, dle divdk
nerocuntie fo, Znovu prichddzapa miu
A Tudia, nevzdjom sa postriuja, kopi
« niektori © nich sa snazic vyliezt
M pysoky Sedy nute, Ktorg domineje
seenie a na Klorom stoja poltoogti v
neprestrelngeh vestdeh. Druhe dej-
steo feo o ovela statickejsie o nudne
Mo, Nu sedne pldiet kovood konstruk
ey rozdelemi na jednotliwé duasti zna
cornujuce  miestnasti, kde tanefnict
robia rdzne pohyby vyjadrujice plad,
zufulstoo, radast, objatia, ald. 7 ta
su na Cas scénow prebleskne prudke
suetlo g geinkujdei zastanid v kFéov
tef polohe wkoby rasichnuti elekirie
kymy pradom. V ofomio neusidlom strie
duni seelin o pohyhe opera za znadt
ngen rozpakon divdkov kondi,

Upery dirtgoval sdm autor o poprt
tradiényeh nastrojoch sa v orchestri
vyskyluju uj tuké, ktoré doteraz v
Svale nezucneli: “klaksony, pistatky,
oo blocks, bangos o mé. Retijne
prepeam!  operu Maurizio Scaparro,

Zaber z inscenacie opery Skutocna

prihoda.

kovanim
e

Pokial viem, ovkrem Casalsa ste ma-

li aj inych znamenitych pedagogov,

Ano, tr1 semestre som  absol-
voval v Rime na Accademii di Santa
Cecilia U profesora Enrica Mainardi-
ho.

V Bratislave sme vas potuli hrat
Elgara a Haydna, aky vztah méte k
ostatnym skladatelom vasho nastro-
ja?

predehadzajuce) interpreta

Skoda, #Ze romantické abdobie za-
nechalo pre nds violonéelistov pomer-
ne mdlo diel, Hram prakticky celn
pristupnd literatdru pre svoj nastroj,
Ako priklad uvediem dva krajné poly
mojej interpretaénej sSkaly: zadiatkom
letnych mesiacov sa ma objavit na
puitoch moja  kompletna nahravka
suit pre solové violongelo od ], 8.
Bachia, a koncom maja bydem hraf
Brahmsove tria v spolotnosti Dénesa
Kovicsa a Loranta Sziicsa; v oktobri
minulého roko na autorskom vedere
Luciana  Beria v rdmei  koncertov
~Hudba dnedka 81" hral som jeho
kompoziciu pre vielonéelo a 30 na-
strojov, — akysi violonéelovy kon-
cert z roku 1976-77 — Il Ritorno
degli Snovidenia®™, Hravam aj Lutos-
iawskeého violoncelovy koncert a aj
dieli mojich domacich rovesnikov Ba-
ldzsa Szanyogha, [ozsefa Soproniho,
v budicom roku na koncerte k Sest-
desiatinam  Gydrgya Ligetiho budem
v Budapeiti premiérovat jeho kon-
cert pre violondelo . . .

Na akom nastroji hrate?

Nastroj, ktory mi prepoZi¢al nas
stat v roku 1865, je talianskeho po-
vodua a vyrobil ho najmladsi ¢len nea-
pulske) dynastie husliarov — Joannes
Dagliano,

Co planujete pre najblifsie obdo-
hie?

¢ Rufne médvam
nych wvystapeni. Toto
lepsie vvhovuje moje] psychickej a
Ivercke] kondicii. Plany s0 boha-
te. Popri domacich komornych a or-
chestriluyeh koncertoch spolypracu-
i iy filme, Ktory sa vyrobi na po
ctest blizineeho sa Kodalyovho cente-
nitria Interpretujem v fiom  prva
cast  skladotelove] solovej violongée-
lovej sondty. Potom ma caka Barce-
lona o festival v Assisi. Letng mesia-
ce sioovileSinou rezervujem pre  od-
pocinok a pre Stadium novych diel.
A perspektiva? Prezradim vam, e ma
vialmi witht kompozitna ¢innost,

JOZEF VARGA
SCALE
SUAMALLE

nyivarnikom inscendeie je Carlo Tom
miasi.

Spevdéka  populdrnej hudby Milva,
0 ktorej su pri tejto prilezitosti velu
pomsala v taliunskej tlaéi, tier ne
nudchla, Milva stelesnila postavu pes
ira, ktorg sprevddza celi operu,
»jef hlusony fond je pomerne

aka to dost fasto u spevdion

5060 koncert
mnofstvo niyg

maly
populdrnef hudby byova - tukie bez

puntoengeh zosilovacich  aparatar  je
tychto spevdkor o pelkgeh priesto
roch dosf tazko podut. Pobas pred
stavenia Mivin hlas naozef pdsobil
dopmom  takeholo technického oylep

Senwa, znel pelmi neprijemne o su
rovo, ovela hluénejSie oprott ovstal
nym  ddinkujucim, Okrem toho  pre

naruénost spevdokeho partu bolo po
tredne rozdelif pustavy pesnidkdra na
dooju, tukle druha Sust spievala spe
padcka  fulkldrne) hudby Daisy Lumi
mwid. Ap ona pdsobila dejmom, te
Herwova hudba je pre flu ndroféind; pri
prechodoch o vo vySsich  polohdach
nel jej hias velvu neprirodzene. 7
gstatnygeh géinkujdeich treba spome
nut predovietkym Alexandrinue Milte
novu, kKtorg s vefkym emociondlngm

rkludom  splepala  postubu Ady.
Hertova opera Skutoénd prihoda fje
iste zaujimavym hudobngm  dielom,
kiorym sa  oawlor cheel  prihovorit
dnesneému divakovi. Vyndra sa vsak
oldzku, & by nebolo zaujimavejsie
nemilesio seénického  predvedenta u
piest toto dielo na koncertnom podiu,
ANNA PODOLSKA

Snimbka:  archiv  Scaly
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ZO ZAHRANICIA

Vedenie Statnej opery v Budapedti zverej-
nilo na nedavnej tlatovej konferencii progra-
movy plan buddcej, u¥ 99. sezény budapestian-
skej opery. Planuje sa celkove 350 opernych
a baletnych predstaveni. Bohaty repertoar je
zostaveny z klasickych i sitasnych opier a ob-
sahuje 40 titulov. Verdi je v ilom zastipeny 10,
Wagner 3 a Mozart 4 operami. Prvou premié-
rou budicej sezony bude Mozartov Don Giovan-
ni v ré¥ii sovietskeho refiséra Jurija Ljubimo-
va, Na potest Kodélyovho centendria uveds
Sikulski priadku a javiskovi verziu kantaty
Psalmus Hungaricus. Wagnerovho Parsifala hu-
dobne naStuduje Jdnos Ferencsik, Verdiho
Othela Andris Kérdédy. Na zéver sezény uvedf
Hindemithovu operu Maliar Mathis v pohostin-
skej ré¥ii Borisa Pokrovského a v hudobnom
nadtudovani Andrdsa Mihélya. Medzi hostujfici-
mi dirigentmi bude aj Giuseppe Patané, ktorf
potas jedného t§y¥dna bude dirigovat kaZdy
deii iné dielo talianskej proveniencie a Jurij
Simonov z Moskvy. Vo velkom potte sa pred-
stavia aj popredni operni spevéci sGfasnosti
ako napr. Ingrid Bjonertova, Jelena Obrazcovo-
va, Ludmila Dvofdkova, Alexandra Miltevov4,
Viadimir Atlantov, Piero Cappuccilli, Theo
Adam, Pietro Ballo i nas Peter Dvorsky,

Cenu Giacoma Pucciniho, ktorou v minulos-
ti vyznamenali Marin Callasovi, Rendtu Tebal-
diovid, Magdun Oliverovi a Rainu Kabaivanski,
tohte roka udelili byvalej velkej interpretke
hlavnych Zenskych postav Pucciniho opier a
dnes svetoznamej pedagogitke Gine Cignyovej.
V ramci kratkodobych studijnych pobytov v Ta-
liansku boli jej Ziakmi aj niektori slovenski
vokalni interpreti {Anna Kajabova, Magda Bla-
hosiakova, Jozef Benedik).

Siibor viedenskej Volksoper bude v budicom
roku od 5 marea do 1. aprila hostovaf v Ar-
gentine, kde v jednom z najviésich opernych
divadiel sveta — Teatro Colon, v Buenos Aires
uvedie celkom 22 predstaveni Straussovych ope-
riet Netopier a Viedenskd krv a Lehdrovej Ve-
selej “vdovy. TaklieZ sa predstavi tromi kon-
certmi operetnej hudby.

Na vysokej hudobnej skole Carla Marin von
Webera v Draidanoch zaved@ od jesenného
semestra 1982 osobitné fakultativne kurzy, na
ktorych sa budit rieSit problémy interpreta-
cie sfitasnej hudby. Napliiou prednéiok a se-
minarov budi rozbory diel sdaasnych hudob-
nych skladatefov. Posluchati v ramci kurzov
nastuduji tief niektoré vybraté diela satasnej
hudby a uvedd ich na osobitnych koncertoch
v tzv. $tudijnom divadle drafdanského Pala-
ca kultiry.

Taliansky skladatel Renzo Rossellini, brat
znameho Filmového refiséra Roberta Rosselli-
niho zomrel vo veku 74 rokov.

Grécky skladatel Jannys Xenakis sa doZil 60
rokov. Patri k skladatelom krajne modern§ch
tendencii a viacerymi skladbami sa uplatnil na
medzinarodnych podiach.

Christoph von Dohnéanyi, intendant Stétnej
opery v Hamburgu, prevzal po Lorinovi Maa-
zelovi vedenie Clevelandskéj filharmonie.

Pierre Boulez zostiva daliich pif rokov ve-
diacim muzikologického pracoviska IRCAM v
pariiskom Pompidau-centre.

Bavorskd Stitna opera v Mnichove uvedie
na budiici rok ako jedinad operna scéna na sve-
te k 100. vyrodiu fhmrtia Richarda Wagnera
vietky jeho operné diela. Je to mimoriadny
dramaturgicky ¢&in, ktory si vyZiada vysoké
umelecké i finantné naklady. .

V Dansku zomrel zndmy muzikolog dr. Ca-
millo Schiinbaum vo veku 53 rokov. Hudohna
vedu vy$tudoval v Prahe a stal sa vfznamnym
propagatorom starych feskych majstrov. V mo-
dernych ediciach vydal viaceré malo zndme
skladby.

Vo veku 70 rokov zamrel dlhorotny vedici
Alkor-edicie v Kasseli dr. Fritz Oeser, Zname si
jeho zasluhy o propagaciu slovenskej hudby,
najmi opernej tvorby Jana Cikkera.

Zapadonemecky skladatel Volker David
Kirchner je v sezone 1981-82 najhranej$im sa-
tasnym opernym skladatelom na zdpadonemec-
k¥l opernych scénach. Jeho tri diela, opera
Zasnuby, scénické rekviem Babel a scénicka
balada pre hudbu Chladné srdce uvadzaji v
Siestich divadlach,

Sovietsky dirigent Dmitrij Kitajenko nastudu-
je vo viedenskej Statnej opere na zatiatku bu-
disej divadelnej sezény Cajkovského operu Pi
kovA dama. V titnlnych postavach sa predsta-
via Catarina Ligendza (Liza), Christa Ludwi-
gova |grifka) a René Kollo (Herman). ReZijné
dielp nasStuduje Kurt Horres.

Waleska Narodna opera v Cardiffe uviedla
s velkym idspechom Smetanova komickd ope-
ru Predana nevesta., Na priprave inscendcie
sa podielali $tyria zalhraniéni umelei — so-
vietsky dirigent Mark Ermler a traja hostia
z NSR — reZisér Rudolf Noelte, vytvarnik Jan
Schlubach a kostymérka Elisabeth Urbancico-
va.

Denis Vaughan, #éf opery v Adelaide (Au-
stralia). dirigoval s mimoriadnym dspechom
novih inscendacin Jandékovej opery Vec Makro-
pulos (rékia Flijah Moshinsky) s Elisabeth
Shderstrimovon v dlohe Emilie Marty. Ti istd
Janatkovu operu s velkym dspechom uvadza
od marca t. r. aj opera vo Frankfurte (réZia
Ruth Berghausovd, hudobné nastudovanie Mi-
chae) Gielen), kde tituln postavn vytvéara Anja
Silja.



60-roény

Snimka: E. Hronskd

jeden z markantnych predstavitelov
sitasnej popularnej hudby u nés je hu-
dobny skladatel Miroslav BroZ, ktory
2. V1. 1982 oslavil svoje 60. narodeniny.
Narodil sa v Juhosldvii v Banja Luke,
no rodiéia sa coskoro presfahovalli do
juznych Ciech, do Jindfichovho Hradca.
Tu Miroslav BroZ okrem zédkladnej Skol-
skej dochadzky absolvoval aj hudobnd
skolu ako klavirista. Jeho dalSia cesta
vedie na Konzervatérium v Prahe, kde
ituduje kompoziciu u prof. Jaroslava Rid-
kého # dirigovanie u prof. Pavla Deédec-
ka. Urtity Cas je aj posluchdéom Kon-
zervatoria v Lipsku. V roku 1949 absol-
vuje a hned vstupuje do praktického
hudobného Zivota. Pracuje ako dirigent
v divadlach v Ceskych Bud&joviciach a
Olomouci a urcity eas je aj dirigentom
symfonického orchestra v Karlovych Va-
roch. V roku 1952 napokon prichédza
do Bratislavy do Cs. rozhlasu, kde aZ na
krdtke pracovné intermezzo v praZskom
divadle Na Fidlovatke pdsobi dodnes,
najprv ako redaktor a prileZitostny diri-
gent @ od roku 1961 ako 3éfdirigent Ta-
neéného orchestra Cs. rozhlasu, ktory
sa vtedy zaloZil. A prdve s tymto tele-
som o BroZovo meno tzko spojené, UZ
hned od zadiatku tohto orchestra vytva-
ra preit spolu s daldimi spolupracovnik-
mi repertoar a zadina formovat aj jeho
umelecky profil. Komponuje, aranZuje,
diriguje. Z jeho umeleckej dielne vycha-
dzajn nové skladby, aranZmény noviniek
natich skladatelov, ktoré pod jeho tak-
tovkou okamZite dostavaji aj zvukovi
podobu. Tejto prdci sa do dneSného dia
venuje uZ vyie 20 rokov, Postupne roz-
&iril paletu svojej tvorby na daldie Zan-
re populdrnej hudby a prakticky pise
pra vietky orchestre, ktoré v Cs. roz-
hlase utinkuji, prigom sa faZisko jeho
kompoziénej &innosti presunulo z pre-
vazne taneénej hudby na hudbu koncert-
nii. Na otdzku, prefo sa ako mlady ta-
lentovany skladatel venoval populdrnej
hudbe, odpovedal vidy kratko a lakonic-
ky: .Mdam tito hudbu rad!® a svoje vy-
znanie dokladd celym radom skladieb
naproznejsich #anrov. Ndjdeme medzi ni-
mi pocetné taneéné piesne, z ktorych
napr. Krédo dostalo najvy3iie ocenenie
na festivale Bratislavska lyra 1972. Da-
lej su to men3ie koncertné skladby ly-
rického i rozmarného charakteru, kon-
certné pochody, z ktorych vynikaja naj-
mi dva: Vifazny den 1945 a Zdar naj-
lepsim banikom. Z rozsighlejiich skla-
dieb treba spomenif jeho rapsédiu Mla-

dost pre symfonicky a dZezovy orches-,

ter, Juhofeskd suitu, Suitu pre [lautu
a orchester, Tri Spanielske tance, Kon-
certnit fantaziu pre fagot a orchester
o daltie, Mnohé z tychto skladieb sa uZ
svojou  koncepciou bliZia k  hraniciam
symfanick¢ch Zdnrov. Do symfonickej ob-
lasti zasiahol Miroslav BroZz symfonickou
basnou Dukla, baletom Zafarované ja-
zero u# Koncertom pre violongelo a or-
chester. Tato pestrd tvoriva paletu roz-
Sirujo hudby k 6 celovedernym filmom
a cely rad scénickyeh hudieb k rozhla-
sovygm hram a rozprdvkam. Toto roz-
siahle kompoziéné dielo sa rozdiruje este
o velky poc¢et aranZménov taneénych
piesni Dasich skladatelov a rdzne indtru-
mentdcie najmé pre divadla. Aj ked tato
cinnost  je vyraznou zloZkou BroZovei
umelecke] prace, jej hlavnou ndplilou
ostdva | nadalej vlastna tvorba. Nou si
BroZ alskal vyznamné miesto v nadej
pepuldrnej hudbe a to nielen pre Siro-
ky Zénrovy zaber, ale pre jej osobitng
vyrazny charakter, najmd v koncertnych
skladbéch, Ich kompoziéna vystavba spo-
&iva v rozvéZne volenom tematickom ma-
teridli, podloZenom bohatou harmonickou
Struktdrou, ktord vsak nie je samonicel-
na, ale naopak, umochuojica. UZ klavir-
na skica déava tusif definitivnu podobu
partitiiry. V inStrumentacii si BroZ po-
tina takmer ako maliar; s rozmyslom
nanasa rozone orchestrdalne farby od tlme-
nych pastelov aZz po Ziarivé odtiene, &o
dosahuje  tym, 2%e maximdlne vyuZiva
technické i1 zvukové moZnosti jednotli-
vfch néstrojov, ktoré ¢asto kombinuie
v prelkvapivych zoskupeniach s harfou,
drevenymi néstrojmi a velmi ¢asto aj
so zhorom. Plechové dychové néastroje
uplutiiuje iba vo vrcholoch svojich skla-
dieb alebo v pochodoch a taneéngych
skladbéach, kde ich potom vyuZiva v ma-
ximdlnom obsadeni. BroZov kompoziény
ityl sa da chapat ako syntéza medita-
tivne| romantiky, zvukomalebného im-
presionizmu a  melodickych a  rytmic-
k¢ch prvkov taneénej hudby 20. storo-
tia¢, syntéza, ktord déava jeho skladbam
préve onen osobity charakter a zaruduje
im vysoké postavenie v naSej populdrnej
hudbe, Pri ieho Zivotnom jubilen mu Ze-
lame, aby si toto miesto eite dlho udrZal.

ZDENEK CON

KONCERTY PRE ZAVODY

26. 1. 1982)

Treti abonentny koncert pre zavody
bol zvereny Symfonickému orchestru Cs.
rozhlasu v Bratislave. Ocakavany prijem-
ny zdZitok vedera sluboval nielen zvo-
leny repertodr, ale predovietkym dvaja
slovenski umelci — zacinajiacei, nadejny
dirigent SOCR Oliver Dohnényi, absol-
vent AMU v Prahe, aéastnik viacerych
medzindrodnych dirigentskych sdafazi, a
publiku uZ dobre znamy, renomovany
huslista, koncertny majster SOCR Vik-
tor Siméisko.

UZ v prvom diele, predohre L. v. Bee-
thovena Zricaniny Atén, prejavil Oliver
Dohnanyi svoj vyrazny talent. Elegancia,
raznost gesta, mladicky eldan nasli re-
zonanciu nielen v orchestra, ale | srdeg-
né prijatie u podetného publika, 1 ked
nejde o typické Beethovenovo dielo, bliz-
ke jeho naturelu, obsahuje predohra k
scénickej divadelnej hre A, F. Kotzebuea
neviedné hudobné myslienky, v ktorych
skladatel obsiahol svoju predstavua o
chromatike v starogréckej hudbe. Diri-
gent O. Dohninyi stotoZnil sa s dole-
Zitymi dramatickymi momentmi sklad-
by, budovanej na pddoryse klasickej so-
natovej formy. _

Mimoriadne exponované dielo klasika
hudby 20. storodia Sergeja Prokofieva,
2, koncert pre husle a orchester g mol,
op. B3 s virtu6znou lahkosfou podal Vik-
tor Siméisko. Vo svojej interpretacii kla-
dol doraz na prenikav¢ rytmus, akcen-
tovanie vds¥nivych vzruchov. Zvlasf pozo-
ruhodne prejavil sa huslistov zmysel pre
preciteny prednes meditativnych dsekov,
udivovalo najmi mimoriadne dynamické
rozpitie. Schopnosti technické, predne-
sové @ pamifové sa stali Viktorovi Sim-
¢iskovi prostriedkom sliZiacim k zvy-
razneniu obsahovej plnosti a mnohotvér-
nosti Prokofievovho diela. Orchestrdlna
zloZka podporila solistovu snahu vyrov-
nat sa s t¢mto naroénym opusom,

8. symfdénia h mol, Nedokontené, Fran-
za Schuberta patri medzi najpopuldrnej-
Sie symf6nie vdbec. V jej interpretacii
Symionickym orchestrom Cs. rozhlasu
vyskytovale sa vSak niekolko zdvaZnych
kazov, ktoré narudili a oslabili celkovy
dojem, Primdrne islo o nevyvaZenost har-
monie, nedoladenosf a nedistotu zvuku
orchestra najmid u dychovych sekcif. I
napriek dirigentovej snahe, nepodarilo
sa ukfudnif nervézne [lautové séla, kto-
ré nastupovali zlomok pred dirigentovym
gestom, ¢o poOsobilo nadmieru rudivo,
Naopak interpretdcia zaveretnej sklad-
by, symfonickej bdsne Les preludes Fran-
za Liszta sa stretla s patriénou odozvou.
Majestdatnost, vracnost, bojovnost pra-
meniace z obsahu bésne odzrkadlili sa
i v koncepcil dirigenta Dohnényiho.
SOCR pretimogil toto dielo na Ziadanej
umeleckej drovni,

{23. a 24. H. 1982)

Na 4, koncerte pre zavody v pestre)
dramaturgickej zostave defilovali pred
posluchdcom v podani Slovenskej fithar-
monie vedenej Liborom Peskom & Slo-
venského filharmonického zboru [zbor-
majster Pavol Baxa| diela Mendelssohna,
Adaskina, Boccheriniho a Ravela, Ako
sOlistu na tomto koncerte sme uvitali
slovenského violonéelistu Jozefa Podho-
ranského, absolventa Konzervatorvia P. 1.
Cajkovského v Moskve,

Na dvod zaznela Carovna orchestralna
suita zo scénickej hudby F. Mendelssoh-
na-Bartholdyho, napisanej k Shakespea-
rovej veselohre Sen noci svdtojanskej.
Toto rané skladatelovo dielo predviedla
Slovenska filharmonia s dirigentom L.
Peskom s [lahkostou, vzletnostou, so
zmyslom pre priliehava agogiku a [réa-
zovanie vychadzajace z romantickej na-
ladovosti zasadenej do rdamca klasickej
hudobnej formy. Zvuk orchestra vyzna-
toval sa Cistotou a vypracovanosfou
zvlddf w exponovanych dychovgch né-
strojov [flauta, lesny roh]).

Miniatirne Adagio pre violongelo a or:
chester od ndm mélo zniameho sGlas-
ného kanadského skladatela stariej ge-
nerécie Murraya Adaskina zaujalo v pre-
svedtivom podani violonéelistu Jozefa
Podhoranského po kompoziénej stranke
pestrou, farbistou indtrumentdciou a v
popredi stojacim lyrizmom. Svoju zruc-
nost a muzikantski vyspelost preukazal
violontelista v3ak aZ v nasledujicom die-
le rokokového 3tylu, Koncerte pre vio-
lonéelo a orchester B dur Luigiho Bo-
ccheriniho, Vo sviZnej 1. a 4. Casti dis-
ponoval Podhoransky pbdivuhodnou tech-
nickou vyspelostou [(dvojhmaty, oktavo-
v4 technika. drobné figuracie — zvlast
v kadencii 1. ¢asti). V 2. Easti sa stal
s6lista nositelom hudobného vyrazu.
Sladki melodiku pripominajicu operny
ityl Pergolesiho stvérnil so zretelom na
jemné dynamické nuansy a vrdcnost to-
nu typického pre tento néstroj. Orches-
ter v obidvoch pripadoch umocnil solis-
tov hudobny prejav.

Na zdver odznela baletna suita Dalnis
a Chloe Maurica Ravela. V podstate die-
o mOZeme chapat ako dve suity (1. sui-
ta -~ Nocturno, Interlidium, Vojensky
tanec, 2. suita — Usvit, Pantomima, Spo-
loény tanec), zdroven ale | ako sym-
foniu  velmi domyselne vystavani na
niekolkyeh témach a ich obmenéch,
kombinaciach, Orchester a zbor SF vel-
kolepo predviedli toto dielo vrcholného
franchzskeho impresionizmu, Ravel v na-
Studovan! dirigenta Libora PeSka oZil sa-
lavymi farbami bohatej palety a priam
evokoval asocidcie krasneho sveta pri-
rody, spidtého s milostnou nehou dvoch
mladvch Tudi, ktorym je suita zasvite-
ni.

(23. a 24. III. 1982) =

Nu 5. koncerte pre zavody, Ktory sa
uskutotnil v ramei Cs. hudobnej Zatvy
54 predstavila Slovenska filharménia s
dirigentom Milofom Konvalinkom & s6-
listkou, spevackou Evou Blahovou. Na
avod bola zaradend Serendda pre or-
chester od jednej 7z poprednych osob-
nosti  ceského hudobného Zivota prvej
polovice nasho storodia, skladateta I8m
Krejtiho {1904 -1968). Serendda vznik-
la v roku 1950, v obdobi skladatelovho
olomopuckého pdsobenia a bola venova-
n4 blizkemu spolupracovnikovi a pria-
telovi MiloSovi Konvalinkovi, ktory ju
uviedol v Bratislave v jej autentickej po-
dobe, Formove ¢lenend na tri casti za-
ujala vynikajicou inStrumentdciou, na-
paditou zvukovou pestrosfou. Prvad &ast,
sonftové Allegro, uptitala vybojnou, ja-
natkovsky ladenou striktnostou tematic-
kej prdce, na druhej strane zas vroc-
nosfou a vyrazovou decentnostou. Prefe-
rované slaéikoveé a dychové skupiny zre-
telne tektonicky zoradovali evoluéné plo-
chy & bohatym rytmickym tokom. Poso-
bivo vyznel kontrastny, impresionistic-
ky ladeny stredny diel, postaveny nad
rytmickym ostindtom violong&iel. Druha
tast, Andante quasi allegretto, exponuje
vylutne slacikové nastroje. Pripomina so-
lovi inStrumentalnu kompoziciu, so S§i-
roko klenutou unisonovou melodikou
blizkou romantickej citovosti, ktora je
dopliiovand vyluéne akordickym sprievo-
dom. Tretia c¢asf, Presto, sa niesla v
deskom Tudovom téne, Serendda patri
medzi svieze skladby c¢eskej hudby 20.
storodia, je dielom bohatej invencie a s
entuziazmom bola | predvedena.

Tohktorot¢né 250. vyrocie narodenia jed-
ného z tvorcov viedenského klasicizmu,
skladatela Josepha Haydna, bolo prile-
Fitostou k zaradeniu a spoznévaniu me-
nej znamych diel tohto plodného maj-
stra. Predvedené dve drie pribliZili pub-
liku nenej zndmu Haydnovu opernd tvor-
bu, ,Seena di Berenice® vznikla ako sa-
mostatna aria pre Haydnov posledny
benefitny koncert v Londyne v roku
1795. Text Pietra Metastasia poslaZil mu
ako podklad pre jednu z najkrajSich
koncertnych arii 18. storoéia, Sopranist-
ka Eva Blahova priliehavo tlmotila dra-
maticky né&boj diela, zvlast posobivo vy-
zneli bel cantové tseky. Druhd aria ,,Son
pietosa, son Bonina" bola napisan4 k Ci-
mavosovej opere La Circe, ossia L'isola
incantata [Zacarovany ostrov) — za-
nechala dojem fddnosti z nedostatoc-
nej interpretacnej zanietenosti. Menej
popularna 8. symfonia F dur op. 93 L.v.
Beethovena, ktord odznela na zaver kon-
certu nepriniesla pod taktovkou dirigen-
ta Milosa Konvalinku ocakdvanyg vysle-
dok. 1 ked osobnost Konvalinku prezra-
dza ruku skiiseného dirigenta, nepodari-
lo sa mu i napriek nadhladu dosiahnuf
zvukovi u$lachtilost orchestra, nebola
dostatotne respektovana tempova zloZ-
ka, zanikli doleZité detaily,

B. DLHANOVA

KOMORNE KONCERTY
MDKO
V' BRATISLAVE

Huslovy recital
Ceiika Pavlika

I budobnd kritika by ala nacrtavat
cesly a kontexty, najmé ked velké ume-
nie praZského huslového virtudza Ceiika
Pavlika a jeho rovnako znamenitého kla-
virneho partnera Ivana Klénskeho [pre-
zentované 20, aprila v Zrkadlovej sieni
Primacialneho paldca) pontka rad za-
vaznych suvislosti z problematiky este-
tického poznania a hodnotenia praktic-
kych problémovych situdcii z koncertné-
ho Zivota, husfovej pedagogiky a didak-
tiky. Vystapenie Stastne néjdenej dvo-
jice umelcov nam pripomina rozhodu-
juce poslanie tvorivej prace i na tomlo
useku spolotenského Zivota, ako s kon-
certy komornej hudby v nade| metro-
pole.

Uz pri Pavlikovom absolventskom kun-
certe ¢eskd publicistika uvaZovala o per-
spektivnosti mladého umelca a vysoko
hodnotila technickd suverenitu, sebakri-
tickost, rozvéaznost! i dalie pozitiva, zba-
veni snahy o vonkajsi efekt a lacni
reklamu. Neskorsie Pavlik udivil predne-
som Smitotného koncertu K. A. Hart-
manna, skladby zaujimavej citaciou hu-
sitského choralu. Ked v roku 1980 sa
predstavil medzi mladou interpretaénou
generdciou v Luhatoviciach, o&aril od-
bornikov i hudbymilovngch amatérov
prednesom Sarasateho Cigénskych melo-
dii; rozpravalo sa o tom po celi dobu
prehliadky. Nemusime pokrafovat v evi-
dencii Pavlikovych- domécich | zahrd-
niénych aspechov, konStatujeme len, Ze

v Hudedkovi, Matouskovi a Cefikovi Pav-
likovi méa ceské interpretagné umenie
odliiné huslové vyrazové typy, ktoré bu-
dujt svo] repertodr na technickych pred-
nostiach, pricom ich zaujima a} vlastna
interpretacnd problematika, Bez utlmu
prive tej mladosti, ktord imponuje mla-
dym posluchaéom i dospelym.

Svoj repertodr Pavlik koncepine roz-
Siruje a iste by mohol navrhnaf cely
serial programovo odlisnych recitalov,
zamercnych na technickid ekvilibristiku
i na hlboky ponor do myslienkovo za
vaznych diel, najmi ked Casto snobské
publikum si chce znova & znova vypocut
skludby od troch velkych nemeckych B.
Tito veta je presne adresovand istému
publiku, nie pre nasho huslistu, ktory
prednesom Beethovenovej Sondty Es dur,
op. 12, Bachovej Partity E dur, Brahmso-
vej Somaty G dur, op. 78, Smetanovho
dua 7 domoviny, Wieniawského Polone-
zy A dur & dvoma pridavkami (Sukov
Prolég a Paganiniho Capriccio & 1) na-
vodil atmosféru nabitd interpretacnymi
detailami, ako je napr. tvorenie tonu,
expresivonost vyrazu, temperament, kom-
plexna vystavba hranych diel atd. a to
vietko v udivujice] dokonalosti a suges-
tivnosti, iskrivosti, v jasnom ¢leneni, v
spontannosti, vo vonkaiSej noblesnosti
a skromnosti. Smetanova skladba vyzne-
la pietne ako pevne ukutd ,vield Ceska
muzika® v tych myslienkovych savztaZ-

nostiach, aké v skladbe odhalil exaktny
teoretik Karel Janetek.

Favlik zadal s huslickami vo veku
Ctyroch rokov o a mal od poélatku zna-
menité pedagogické vedenie. Teda uva
ha pre pedagbga, pre ktorého nam vy-
plyva zdver, Ze Sevéikova a Seviikovska
methda nie je dril, mechanizmus, ale
proces, dokazatelny dodnes na najmiad-
se| Geske] huslisticke] generécii, u Pav-
lika tym markantnejsi, Ze jeho ugitelom
v utlej mladosti bol SevEéikov oblibeny
#lak Jozef Muzika. Obdivuhodna Pavli-
kova technika prave] ruky iste nie je
bez vplyvu jeho konzervatoridlnej pro-
fesorky Nory Grumlikovej, klora za po-
znanim veci rada cestovala | za naSim
Tiborom Gadparkom. Fyziologicka a di-
daktickd otdzka viak prekratuje hrani-
ce tejto recenzie. Napokon Krasne zne-
jici nastroj z dielne praiského majstra
husliara P. Spidlena priam vyvracia za-
korenené nazory o hodnote starvch na-
strojov a podceiujice ndstroje nové. Ked
mi Pavlik ukdzal svoj instrument, na-
padla ma opravnenost diskusného pri-
spevku nasho virtu6za Petra Michalicu
predneseného na nedédvnom zjazde slo-
venskych skladateTov, v ktorom uvie-
dol, ze na Slovensku nemdme majstrov
husliarov. Nadtastie v Cechéch ich ma-

ji dost, a to aj na medzindrodne] Grov-
ni! JOZEF TVRDON
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Dia 9. jana t. r.
rokov od mnarodenia Ceského
hudobnika Bedficha Holecka,
ktorého viestrannd a obetavé
hudobno-organizaéna  ¢innost,
najmé ta, ktord vykonal na
Slovensku v rokoch 1919 aZ
1938, zasluhuje si pozornost.

Po otcovi pochadzal z vlas-
teneckej ceskej rodiny, matka
bola francuzsko-madarského
povodu. UZ od malitka sa pre-
javovali v fom hudobné vlohy
zdedené po starom otcovi Ar-
nostovi Hole¢kovi, dobrom a-
matérskom hudobnikovi. Mat-
kini rodi¢ia Zili v Chorvétsku,
a tak sa dostal na S$tadia do
Zahrebu, kde ho uZ 13-rotného
prijali na konzervatorium. UZ
od Strndsteho roku pdsobil v
zéhrebskom divadie ako huslis-
ta, neskor ako koncertny maj-
ster a po skonéeni 3tadia ako
kapelnik. Potom striedavo piso-
bil v zahrebskej opere | v fes-
kych divadlach — v rokoch
1908—1913 ako 3éf opery Mest-
ského divadla na Kréalovskych
Vinohradoch, dalsi rok ako ria-
ditel bosenskej opery v Sara-
jeve.

Prvii svetovi vojnu preZil ako
vojensky kapelnik ponajviac
v Lubline, kde dirigoval i sym-
fonické koncerty, na ktorjych
uvadzal aj ¢eski hudbu. Po
Stiudijnom pobyte v Berline vra-
til sa do vlasti a prijul mies-
to vojenského kapelnika., Tak
sa dostal koncom roku 1919
do Banskej Bystrice, kde za-
kotvil na niekolko rokov a roz-
prudil tu velmi énl§ hudobng
Zivot,

Bedfich Holecek, anl vtedaj-
3i jeho spolupracovnici uZ ne-

uplynulo 100

Bedrich Holetek (asi r. 1925).

censtvu naStudovanim operety
Rudolfa Piskatka Osudny ma
néaver. Mala velky nspech, tak-
%e po premiére nasledovalo edte
asi Sest repriz a dve predsta-
venia v Martine. Ziskané fi-
nanéné prostriedky z tejto ak-
cie venoval na inscenovanie Bi-
zetovej opery Carmen, ktord sa
od 6. decembra hrala taktie?
niekolkokrat so znanym uspe-
chom. Obe diela naitudoval s
vybranymi domacimi ochotnik-
mi, pricom hlavné ualohy v

aj za primitivnych podmienok
docielll ¢o najlepsi vysledok.
Hralo sa v nevelkej sdle vtedaj-
sieho Katolickeho spolku, na
nevyhovujiicom malom javisku,
ale s nadienim a eldnom, a na-
dovietko disciplinovane, Hole-
¢ek mal sfastie, Ze mal k dis-
pozicili niekolko velmi dobrych
speviakov, ktorf boli schopnl vy-
stapit aj v ndroénejdich spevo-
hernych tlohach.

Medzitym sa podarilo zorga-
nizovaf Divadelné zdruZenie, Je-
ho predsedom sa stal vtedajsi,
0 mesto 4 jeho rozvo] sa velmi
zasliZiaci  mestanosta  Jalius
Cesnak, ktor§ spolu s Holed-
kom chcel ¢im skdr realizovat
vystavbu dostojne] divadelnej
budovy v Banskej Bystrici. To
sa viak uskutoénilo aZ v ne
skoriich rokoch vybudovanim
Néarodného domu.

Holefek so svojim Divadel-
nym zdruZenim usilovne pokra-
toval v umeleckej préaci. V ro-
ku 1921 uviedol Heubergerovu
operetu Ples v opere, v roku
1822 Suppého komickt operu
Fatinica, Blodkovu operu V
studni & u nds neznamu ope-
retu chorvitskeho skladatela F.
Albiniho Bar6n Trenk. Azda vr-
cholom Holeckovho snaZenia v
Banskej Bystrici bolo uvedenie
Verdiho opery Traviata v jini
1923 s Ellou Holeckovou v
hlavnej ulohe. Kritika vysoko
hodnotila umeleckd Oroven in-
scendcie.

Bedfich Holetek i jeho man-
Felka sa uplatiiovali aj v ban-
skobystrickom koncertnom Zi-
vote, Na rok 1924 pripravoval
Holefek dostofna oslavu 100,
vyrocia narodenia Bediicha
Smetanu, 2z ¢oho viak uskutods

Osudnom manévri i v Carmen nil iba wvynikajoce uvedenie
spievala jeho manZelka Ella Smetanovho cyklu Ma  vlast
Holetkova, vybornd kultivova- [(marec 1924) so spojenymi vo-

né spevacka.

Referdty v novindch boli vel-
mi priaznivé a pochvalné, vy-
zdvihovali  hlavne Holefkovu
neanavni a obetavi pracu, kto

jenskymi hudbami dvoch plu-
kov.
Medzitym vSak HoleCka po-

zvali zastupoval 5élfa opery Slo
venského ndrodného divadia v

ného stboru SND do Spaniel-
ska. Takto isty &as pracoval
striedavo v Banskej Bystrici | v
Bratislave, kde uZ 6. marca
1924 dirigoval slavnostny sym-
fonicky koncert, na ktorom od-
znela aj jeho vlastna symfonic-
kéa basen Za slobodu, Pomys-
Tal este nejaky &as zostaf v
Banskej Bystrici, ale zaciatkom
sezbny 1924-25, ked sa Oskar
Nedbal stal riaditelom SND, za
ujal jeho miesto ako 3éf ope-
ry. Tu sa vynikajico prezento-
val ako operny dirigent, tlaé
sa vyslovovala o jeho praci i
umeleckych  kvalitdach  velmi
priaznivo. Treba spomenif, Ze
sa velmi pri¢inil o Gspesné u-
vedenie FiguSovej opery Detvan
a4 okrem mnohych inych scené-
cil v ramei svojho bratislavske-
ho pdsobenia, v maji 1926 re-
Zirovanim a dirigovanim opery
Frantiska Neumanna Milkova-
nie oslavil 30. vyrocie svojej
umeleckej éinnosti. O jeho pra-
ci v SND sa bliZiie dofitame v
knihe Stefana Hozu Opera na
Slovensku.

Roku 1927 presiel Bediich
Holetek do Kosic, kde po krat
kom pdsobeni vo Vychodoslo
venskom néarodnom divadle po
méhal budoval koSicky rozhlas
zaloZeny v roku 1927, Po nie-
kolko rokov bol spraveom ko-
Sicke| odbocky. Radiojournalu |
dirigentom  rozhlasového or
chestra. Diiom 1. oktobra 1932
ho menovali za riaditela ko-
sickej odbotky €s. rozhlasu,
Pracoval tam aZ do niteného
odchodu zo Slovenska v jeseni
1938.

Posledné roky Holeckovho
Zivota neboli radostné. Posobil
v feskom oddeleni protektorat
neho rozhlasu v Prahe, neskor
v Brne, kde viak nemohol u

platnit dostatoéne svoje skise
t . -
nosti 4 umeleckn osobnost. Ked
vzhladom na svoj protifasistic-
ky postoj odmietol prevziat 3é-
fovstvo nemecke| opery v Brne
i zlozil skiasku z neméiny, hoci

pusteny zo sluZieb rozhlasu. Du-
Sevne ubity o [yzicky vylerpa-
ny zomrel po opekovane] moz-
govej mftvict 17, decembra
1942,

Bediich Holecek bol ¢inny aj
ako skladatel. Okrem spomenu-
tej symfonicke] basne moZno
spomenif operetu Tajomnda mi
sia na vlastné libreto, ktora sa
hrala v roku 1928 v Kosiciach
i Brne, upravy [udovych piesni
i iné skladby, hlavne také, ¢o
boll uréené pre polreby vojen-
skej hudby.

Skoro dvadsat rokov svojho
plodného Zivota venoval Slo-
vensku. Ukazal sa byt umel-
com vysoke] arovne, pritom bol
skromny a nendroény. Ked vi-
del, Ze aj mendie mesta Sloven-
ska potrebuji pomoc pri orga-
nizovanf a zveladovani kultar-
neho a menovite hudobného Zi-
vota, vydrZal | v Banskej Bys-
trici skoro p#t rokov a zane.
chal tu za sebou zésluZné die-
lo. V Bratislave ho urgité kru-
hy prijali ako vidieckeho vo-
jenského kapelnika s neddve-
rou, ale toskoro sa verejnost
presvedéila, Ze ide o seri6zneho
umelca, kltory operu SND velmi
dobre viedol a bhol velmi dspes-
ny aj ako dirigent symfonic-
kych koncertov. Aj jeho praca
v slovenskom rozhlase bola
nadmiern zasluZna, doslova
priekopnicka, ved KkoSicka vy-
sielatka zalinala takmer z ni-
toho!

Ako umelec i ako Clovek bol
velmi oblabeny, svojou osob-
nou pritazlivostou i Sarmom si
vedel ziskal priatelov a ctite-
fov aj u prisludnfkov inych né-
rodnosti u nas Zijacich, ako o
tom svedcéia Clanky a spravy
v madarskych novinach. Pritomn
hol jednym 2z velkych Cesko-
slovenskych vlastencov a treba
pripomencf, Ze v roku 1936 od-
mietol ldkavi ponuku na mies
to riaditela ceského divadla v

Zija, resp. nepodarilo sa mi ich
vypéatrat. Len podla niektorych
pisomnosti zachovanych v ban-
skobystrickom mestskom archi-
ve a podla sprdv v Hronskych
novindch vychadzajtcich po pr-
vej svetove] vojne v Banshkej
Bystrici (ktoré vsak tieZ viet-
ko nezaznamenali], moZeme
dnes konStatovaf, Ze Holetek za
pomoci niektorych ¢eskych za-
mestnancov, ktori v tom dase
pridli do Banskej Bystrice, |
domécich ochotnikov & nad-
sencov uZ zadiatkom roku 1920
zoskupil okolo seba Tudi nad-
Senych pre divadlo a spev. S
nimi sa podujal Holedek na-
cvitovatl divadelné hry, a toaj
spevohry. Ako vojensky kapel-
nik viedol vojenski hudbu, kto-
ri svojou svedomitosfou fosko-
ro povzniesol na dobria droven,
takZe bola schopné s nim spo-
lupracovatl pri realizacii ume-
lecky nérofnejiich hudobnych
produkeif,

Uz 6. oktdbra 1920 sa pred-
stavil banskobystrickému  obe-

Bedrich Holecek

Slovenské ndrodné divadlo je od svojho vzniku roku
1920 viazané na Bratislavu, ale jeho sdbory, najmi
v prvgch dvoch desalrociach hravali aj inde, opera
a balet napriklad v dvadsiatych rokoch Sast sezony odo-
hrali v Kosiciach. Cinohra podnikala zajazdy a] do
inych miest, zriedkave)sie uZ opera a balet. Bolo o
hlavne v €asoch pred druhou svetovou vojnou, ked sme
este inde divadiel nemali.

Dnes je to uZ historia, ktora by bholo treba podehytit
a sotva sa nam chce verif, Ze je to nie také jednodu-
ché.

Nebolo lahké ani Stefanovi Hozovl napisaf dvojzviz
kové dielo Opera na Slovensku (Osveta Martin 1954),
v ktorom poddva vyvo) spevoherného divadla na uzemf
Slovenska od jeho zatiatkov a menovite kroniku opery
& baletu Slovenského ndrcdného divadla od roku 1920
du roku 1931 so zaujimavym a ¢o najpodrobnejsim opi-
som dinnosti tychto umeleckych telies. Podla svojho vy-
jadrenia, nemohol sa opierat o archiv divadla, lebo
Z rokov prvej republiky, ked divadlo bolo v rukéch
stikromnych podnikatelov, sa nezachoval, pripadne sa
riadne ani neviedol & pokial nejaké pisomnosti boli,
tie sa zviic3a znicili alebo stratili. Len na zaklade éaso
piseckych spréav a spumienok acastnikov a pamiinikov
tych ¢ins pozbieral jednotlivé zanedbané klasky na poli
opernom, pri¢om sice zaznamenal, Ze opera okrem Kosic
bola niekedy aj v Trnave a v Nitre [kde boli divadelné
budovy], ale v inych jej zdjazdoch sa nezmienuje. KedZe
Hozovo dielo sa koné! rokom 1931 a vo svojej praci
uZz nepokratoval [aspon pokracovanle nevyilo], pozna
menavajic, Ze spolahlivejsich pramehov ani o tejto ne-
skoriej dobe niet, bude vari treba v zbierani tychto
zanedbanyech klaskov pokrafovat aj inym.

rému ozaj zdleZalo na tom, aby

nacvituje v Banskej Bystrici operu. V Kkosickuom rozhlase

Cheem prispief k zdokumentovaniu zajazdov
SND v Iridsiatych rokoch tohto storotia do Banske]
Bystrice, na Ktoré sa azda uZ len niekolko stardich
obtanov pamita, priebeh ktorych je ale zachvteny v nie-
ktorych listindch nachadzajacich sa v banskobystrickom
Okresnon: archive a v relerdtoch miestnych tyzdenni
kov ,Pohronsky hlasnmik" a ,Nase noviny®

Qd poZiaru stare} divadelnej budovy v roku 1908, uZ
1 tak spustnutej, nemala Banskd Bystrica vyhovujocu di
vadelnn sdlu, ale i napriek tomu, Ze najmé od r. 1920 bol tu
culy ochoitnicky divadelny Zivot, hrali sa a] opery a ope
rety, ale za velmi primitivonych podmienok, Nebolo ani
pomyslenin, Ze by sa dalo pozval sem nejaké profesio-
nalne umelecké teleso. Obrat sa ocakdaval od vystavby
Néarodného domu dokonéenej roku 1929 — v ktorom
uZz bola velka divadelna sien a primerané javisko. Po-
kus ziskal operu SND k otvoreniu Néarodnéoie domu
v januari 1930 sa nepodaril, o lak divadelnd sezonn
v nove| budove otvaralo bystrické Divadelné zdruZenie
shakespearovou hrou Sen noci svitojanskej.

Divadelné zdruZenie poziadalo kratko potom riadi
telstvo SND o ozndmenie, & a za akych okolnosti by
mohol prist do Banskej Bystrice operny a baletnyg sdbor.
Riaditelstvo SND oznémilo, Ze moZe v aprili 1930 uviest
v Banskej Bystrici opery Rusalka a Zidovka a balety
Figarky z parcelanu a Coppelia, Pre vysoké finanéné
poZiadavky divadla véak ponuka nemohla byl prijata.

opery

V jani 1932 sa po dlhych pripravach predsa naviteva
operného stboru SND uskutoénila. Od 8. do 12. jana
uviedli Smetanovu Predana nevestu, Mozartovu Figaro-
vu svadbu, Thomasovu Mignon, Pucciniho Tosku a Dvo
rakovu Rusalku. Dirigentmi boli $a8l opery Karel Nedbal
i Jusel Vincourek. Zaujem bol velky, tspech nefakany,

Bratislave podas zdjazdu oper- ju ovladal

dokonale, bol pre

Chicagu,

prvy ztava Bedrich Holegek.
snimky: archiv autora

miestna tiae¢ nesetrila chvalami s vyzdvihovala najmi
vykony solistov Zofie Napravilovej, Dobreny Simanovej,
Heleny  BartoSovej, Janka Blahu, Arnolda Flogla, ale
i zborn a orchestra,

A tak uz nebolo taZke ziskal operu SND aj pre nasle-
dujuct rok. V odnoch 300 maja a2 2. jona 1933 prisla
znova, ale #) s operetou, Hrali sa Lehédrove operety Zem
usmevov a Carovié, Dvolfakova Cert a Kata a Smelanova
Predanda nevesta. Hosfovanie bolo zasa (spedné, recen
zent v Pohronskom hldsniku pod zn, JZ [pravdepodob
ne ucitelka Jarmila Zikmundova, pozn. |. B.] vsak mal
vyhrady, #Ze vyber hier nezodpovedal poslaniu Sloven
skeho ndrodného divadla, Ze ani Predand nevesta da
vilnda v tom istom obsadeni ako viani, nemala pritaz-
livého povabu, Ze obecenstvo prefavilo aZ prilis svoj
sklon k operetdam, pricom sa viak kladne hodnoti, Ze
aj v tychto spievali titulné dlohv vperni spevaci; meno
vite s0 vyzdvihnuté vykony janka Blahu, Stefana Hozu,
Zofie Napravilove] a Marie Perslove).

Neda sa zistit, z akého dovodu nastala potom nie-
kolkoroéna prestavka a aZz v roku 1938 v ramel Siroko
koncipovaného kultirneho programu pri prileZitosti 20.
vyrofia veniku Ceskosiovenskej republiky bola zasa po
zvana opera SND do Banskej Bystrice. Po dlh3om vy
jednavani s vedenin mesta, ktoré noakoniec prisiubilo

iu subvenciu, hostovala opera v Banske] Bystrici
v dhoch 7. a2 8. nina,. Na scénu sa dostala opiit Pucct
ntho Tosca v titulne] lohe s Miladou Formanovou z Na
rodného divadla v Prahe (podla dobovej kritiky zane
chala svolim vykonom hlboky dejem), Smetanova Pre-
dana nevesta, Nedbalova Polskd krv a Verdiho Traviata
s Miladoun Jiraskovou v dlohe Violetty, ktore] umelecky
vykon bhol gasto odmehovany nezvyéajne barlivem po
tieskom

V' nasledudcich rokoch smutnych udalosti nebolo ui
moZné pomyslal na podobné zdjazdy a aZ v daldich
rokoch po osiobodeni dostala Banska Bystrica operné
I operetné divadlo, teraz uz svoje viastne, ktoré sa moZe
s hrdostou opieraf o domdice ocholnicke tradicie, | o
spomienky na krdasne pohostinné vystdpenia opery Slo
venského ndrodného divadla pred polstorodin.,

JAROMIR BAZLIK




