








(1. a 2. IV, 1982)

V. dramaturgii tvorba novoromantikov a hosfovanie
€eskych interpretov charakterizovali dvojicu tychto po-
dujati. Z dirigentského prejavu zasl. nmelca Zdeiika Kod-
lera mohli sme postrehniit odlisné uhly pohladu na dve
programové symlonické basne. V pripade DvoFdkovej
symfonicke] bdsne Holombek, op. 110, vzhladom na pa-
ralelné nahravanie pre Opus, i3lo o optiku, ktorej jed-
notlivé uiseky predstavovali ustdleny, kone¢ny tvar, a ako
také ich aj posudzujeme. Perspektiva zvukového zézna-
mu nitila Ko$lera pracovat na ¢o najvybrisenejSom
tvare partitary, a tym sa akosi to Specificky hudobné
ocitalo neraz na vedlajSej kolaji. Toto kon3tatovanie
vztahujeme predovietkym na dvodny tdsek smitodného
pochodu, ktory z hladiska volby prili§ pomalého tempa
bol takmer za hranicou posluch&éskej vnimacej schop-
nosti, A takto sa z linie stala plocha, ktord viak —
priznajme to — plnila funkciu navodzovat isti medi-
tativnu atmosféru. S pravou, dvofdkovsky Siroko rozo-
spievanou melodikou tvaroval Kosler uZ tsek [ibostnej
scény, ktord i z hladiska opriadania sprievodnymi né-
strojovymi hlasmi niesla znaky citového osobnostného
zaangaZovania, TaZisko prinosu dirigentovej koncepcie
nachddza sa podla né3ho nézoru v dsekoch nasleduji-
cich. Tu totiZ hudba li¢i konflikt svedomia, ktory vy-
ustil do tragédie samovrazdy i v zédverefna ofistni ka-
tarziu. Tu zaZiaril KoSlerov vkus, zmysel pre poeticky
ndboj a rozvdZne ddvkovanie vystavby dynamickej for-
my.

V symfonickej bésni Richarda Stiraussa Smrf a vyki-
penie, op. 24, Kosler zohladiioval skladatelov typicky
novoromanticky patetizmus, intenzivny prival citov,
vzruch, ktoré premietal do spontdnnejiie vyznievaji-
ceho hudobného pridu. Ak v Dvofdkovi vladlo sistre-
denie sa na detail, vychutndvanie krasy mensich pléch,
pricom v tomto Usili akoby celkova linia miestami vy-
stupovala z optiky tvorivého pohladu, v Straussovi sa
KoSler zameriaval na muzikantsky global. PouZival sy-
tejsin  dynamicko-vyrazovi paletu orchestralnych fa-
rieb, pri¢om dokézal zohfadnif aj — pre Straussa menej
typické — zamyslenie sa nad otdzkami zmyslu Zivota
a smrti.

Bohuslav MatouSek sa predstavil v nelahkej pozicii
s6listu populédrneho Koncertu D dur pre husle a orches-
ter, op. 35 od P. I. Cajkovského. Cim je totiZ nejaké dielo
znamejsie, v dramaturgii frekventovanejdie, o to faZsie
dokéZe umelec néajst si k nemu svojsky, osobitejsi pri-
stup, vyhmatnif ten uhol optiky, v ktorom by pripadne
zaZiarili aj nové polohy. Situdciu interpreta staZuji aj
gramopriemyslom  zafixované koncepcle Spitkovych
umelcov, ktori zdvihli latku ndro¢nosti prilid vysoko,
@ tak nielen odbornik, ale aj laik potom v duchu porov-
nava, na zdklade toho i hodnoti vfkon umelca na kon-
certnom poédiu.

Matousek sa usiloval — & na' mnohych miestach sa
mu to skutofne aj podarilo — vyvaZit tvorivy vklad
s virtu6zno-technickymi nérokmi. Pomerne presvedéivo,
i ked nie bez rezerv, pondral sa do lyricko-kantabil-
nych partii v prvej, ale najmé v strednej pomalej Canzo-
nette. V oblasti lyriky podarilo sa mu najst, alebo
prinajmenej velmi tesne pribliZit k objektivnemu zapo-
jenin svojho ja do formovania linie. Skoda, Ze v tech-
nicky vyhrotenejdich tdsekoch chybala jeho hre miesta-
mi istota — na tkor dojmu z presvedéivejsej suverenity
a tvorivého nadhladu nad dielom.

(15. a 16. IV. 1982)

Celu prva polovicu tejlo dvojice koncertov zaplnila
tvorba W. A. Mozarta. Vedicimi zloZkami dirigentského
rukopisu Libora Peika pri interpretécii tohto autora so
neotrasitelny, rovnomerne plynici rytmicky tok a spo-
Iahlivé technické vypracovanie orchestrdlnej sadzby a
s nimi savisi aj zretelnd artikuldcia hudobnych fraz.
Jasne ohranidéené kontiry, pevny rytmus, bezpeéné tech-
nické a najmi zvukové vypracovanie tvoria potom spo-
tahlivo fungujici odrazovy mostik, na ktorom PeSek bu-
duje umeleckl nadstavbu svojich vykonov. Prvym zna-
kom $pecifickosti jeho interpretdcie je pruZné spevnost,
ktorou poznaduje motivicki prdcu viedenského majstra.
Tato Crta je konitantna, a to bez ohladu na rychlost
pohybu, v ktorom hudobny tok plynie. Kantabilitou sa vy-
znadovala aj takd sumivo Ziva skladba, akou je predo-
hra k opere Figarova svadba (KZ 492). Pod Pe3kovou
taktovkou nepredstavovala len pihu exhibiciu presnosti
sihry, ale predovietkym priezrafnosti, jasu, optimistic-
kého spddu a v dynamickom parametri i typického mo-
zartovského striedania svetla a tiea.

Juhoslovanskd umelkyfia Irena Grafehauerovaé pristu-
puje k Mozartovi (Koncert pre flautu a orchester D dur,
KZ 314) s nefalovanou dprimnou citovosfou svojej mla-
dosti, pritom svoju prirodzent muzikalitu a tvorivi dis-
ciplinu stotoZiiuje so svetom Mozartovej hudby. A to
je zdvideniahodnéa deviza, ktorou otarovdva ohecenstvo,
indpiruje orchester a zoZina zaslGZeny dspech. Vyzdvih-
nime aj spolahlivé na3tudovanie s6lového partu spaméti,
&im sa jej pristup li&i od vykonov naSich dychérov.
Prave on stal sa zdkladom pre rozvijanie iskrivého pri-
stupu, nezlyhdvajiceho tvarovania pasaZf, vychutnava-
nia dynamickych nuansi, o vietko spoluvytvaralo ne-
opakovatelni syntézu radostného, bezprostredného mu-
zicirovania.

Aj Pesek nastudoval a dirigoval zaveretné ¢&islo pro-
gramu — Brucknerovua 7. symféniu E dur — spamiti.
Sirokoklenuté obliky brucknerovskej faktary bgvajd
vidy previerkou interpretovanej schopnosti udrZat napi-
tie velkych ploch a safasne nasteluje problém: vypra-
covat kompozitni motivickd pracu v partitire tak, aby
logicky, iiéinne a presved&ivo zapadala do monumentéal-
neho celku. U dirigenta sme najviac obdivovali jeho
zmysel pre mieru. Spravne ddvkoval citov§ vklad, ne-
prehnal pétos, dramaticky akcent i pokoj lyriky. PesSkov
muzikantsky indtinkt a inteligencia diktovali mu spravne
proporcie tychto zloZiek. Jeho pristup k Brucknerovi vy-
znadoval sa syntézou vznesenosti, elegancie, ale aj muZ-
nej rozhodnosti a néastojfivosti. Postrehli sme men3ie
zakolisanie v druhej i vo findlnej &asti; i tvoriva sila
Peskove] osobnosti nevystacila s dychom pri Sirokoro-
zospievanom Adagiu. Vcelku to vSak bola interpretécia
presvedEivd, nabitd tvorivou energiou a pravym muzi-
kantskym vzletom. VLADIMIR CIZIK
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sLAujmova ¢innost dnes pred-
stavuje vyznamnd zloZku Kkultdr-
no-osvetovej, politicko-vychovnej
cinnosti, pdsoblacej nielen na jej
samotnych nositelov — d&lenov si-
borov, umeleckych tvorcov, ale aj
na je) potrebnych konzumentov —
divdkov v hladisku. Nejde tu iba
o nahodilt finnost. Pestovanie ak-
tivneho wvztahu ku kultirnym a
umeleckym hodnotdm, k nérodné-
mu dediéstvu, ale predovietkym
rozvijanie vlastného, tvorivého pri-
stupu sl vyZaduje aj cielavedomi
odborno-metodicka starostlivost
StAtnych a spolofensk¢ch kultdr-
no-vychovnych in&titicil. Jednou z
mnohych dnes vyuZivanych foriem
metodicko-odbornej  starostlivosti
socialistického 5tdtu je trvald Si-
taz zdujmovej umeleckej ¢innosti,
vyhldsend Ministerstvom kultiry
SSR v stcasnosti na obdobie 1981
aZ 1985. V ramci tejto sifaZe sa
uZ po trindsty raz organizujd Slav-
nosti zborového spevu — celoslo-
venskd sdtaZ spevdackych zborov
dospelych A kateg6rie. Vychddza-
jic zo zdmerov a poslania zduj-
movej umeleckej &innosti méa ten-
to celoslovensky festival Siroky a
ozaj mnohostranny v¢znam. Dnes

‘splita aj dble¥ité kultirno-spolo-

¢enské a vychovné poslanie. Ide
tu o poslanie vyplyvajice jednak
z trvalgch zdujmov, cielavedomych
vyvojovych koncepénych trendov,
ale aj sdfasnych vyznamnych po-
litickych, kultirnych a spoloden-
skych udalosti.," [Z prihovoru Ja-
na MiSkovita, vediiceho odboru
ZUC Osvetového tustavu, vo festi-
valovom bulletine.)

XIlI. sldvnosti zborového spevu,
ktoré sa uskutodnili v diioch 24.—
25. aprila t. r. v Koncertnej sieni
Slovenskej filharménie na pocest
vyznamnych udalosti roka, 65. vy-
rofia Velkej okt6brovej socialis-
tickej revolicie, 60, vyro¢ia vzni-
Ku ZSSR a 37. vyrofia oslobodenia
Bratislavy, boli vo svoje| koncept-
nej i obsahovej S&truktiire nove.
Zrodili sa zo spoluprdce Osveto-
vého dstavu a Mestského domu
kultiry a osvety v Bratislave, po
prvy raz vystupovali $pi¢kové ama-
térske zborové telesd na Sloven-
sku sufasne aj v safazl o Zlaty
veniec mesta Bratislavy. Myslien-
ka zlifit dve podujatia pod jed-
nu strechu sa ukézala ako velmi
Zivotaschopnd: okrem _zvy3enia
spolodenskej védZnosti celého po-
dujatia bratislavské zbory, tradié-
ne sutaZiace o Zlaty veniec, do-

. stali . véZnych. - konkurentov .z ra-

¥ 4

"f_@.w/?ﬂd//

slorovese dpeece

du slovenskych zborovych telies,
ktoré sa v celoslovenskej sufaZi
prebojovali do A kategodrie. Povin-
nou skladbou pre ziskanie Ziatého
venca bola Zem moja rodnd od
Dezidera KardoSa (pre mieSané
zbory), Prvoméjovd od Ladislava
Burlasa (Zenské zbory) a Maéje od
Ota Ferenczyho (muZské zbory]).
Zépolenie amatérskych zborovych
telles hodnotila odbornd porota,
ktorej predsedal dr.Stefan Klimo.
Uroveii sldvnost! i sitaZe bola vy-
sokd, jedenédst najvyspelejsich spe-
véackych zborov na Slovensku, kto-
ré sa na tento post prebojovali
z vySe tisicove| zdkladne, predsta-
vilo dobry obraz o kvalitdach slo-
venského amatérskeho zborového
spievania. A to je zvlait potesi-
teIné, v programovych blokoch si-
taZnych vystipeni [ale aj hostu-
jacich zborov) vyrazne participo-
vala slovenskd zborové tvorba —
uZ ,klasicka“, ale aj najterstvej-
sia. Perspektiva kvalitnej interpre-
tdcie oZivuje zdujem nadich skla-
datelov o tato oblast: dokumentu-
ju to festivalové premiéry Zeljen-
kovej naro¢nej i pbvabnej Hass-
leriany, (v podani spevackeho zbo-
ru Technik), Hatrfkovho zboru Co
je kradsa (z Diptychu Dotknit sa
krédsy, Spevédcky zbor slovenskych
uéitetov), ako aj zbory L. Burla-
sa, E. Suchofia, O. Ferenczyho, L.
Hrusovského, M. Novédka, T. Andra-
Sovana, A. Zemanovského a dal-
dich.

Zo sutaZiacich zborov ani jeden
neopustil vybojované pozicie v A
kateg6rii. V druhom pésme tejto
kategbrie sa umiestnili: Akademic-
ké speviacke zdrufenie PKO s di-
rigentom dr. ], Potoddrom a s di-
rigentkou B. Plhalovou — zbor zfs-
kal aj cenu Osvetového dstavu za
dramaturgiu programu, Kofick§
spevicky zbor uéitelov s dirigen-
tom K. Petr6czim, Ludovy spevokol
utitelov Slovenska s dirigentom M.
Vachom a Spevédcky zbor sloven-
skych utiteliek Dzvena s dirigent-
kou E, Sarayovou-Kovafovou. V

prvom pésme sa umiestnill: Spe-

wacky zbor madarskfch utitelov

v OSSR..s dirigentom L. Vassonu

a [. Jandom — zbor ziskal aj cenu
Slovenského hudobného fondu za
prednes sifasnej slovenskejtvor-
by, Zilinsk§ miefany zbor s diri-
gentom A, Kéllayom — ziskal aj
cenu Osvetového tstavu za inter-
pretaciu skladby ¢eského autora a’
Spevdacky zbor slovensk§ch udite-
fov s dirigentom P. Hradilom. V
prvom pésme s pochvalou poroty
sa umiestnili 4 zbory: Komorny
spevécky zhor kofick§ch uditeliek
s dirigentkou J. Rdczovou — zbor
dostal aj cenu Osvetového dstavu
za prednes skladieb autorov zo
socialistickgch krajin a za pred-
nes povinnej skladby, Spevacky zbor
Kysuca s dirigentom P. Fialom —
zbor z Cadce, ktor§ po prvy raz
sataZil v A kateg6rii, si za svoje
kvalitné vystdpenie 2z Bratislavy
odniesol aj cenu Osvetového Gsta-
vu za ideové zameranie programu
4 ,jeho umelecké stvarnenie, Spe-
vacky zhor mesta Bratislavy s di-
rigentom L. Holaskom — ziskal
aj cenu Ministerstva kultary SSR,
Spevécky zbor Technik SVST v
Bratislave s dirigentom P. Prochéz-
kom — je majitelom Zlatého venca
mesta Bratislavy za najlepdf pred-
nes povinnej skladby, ako i ceny
Osvetového fstavu za vynikajaci
umelecky vykon.

Dva sitazné koncerty (3koda, Ze
obecenstvom menej sledované| do-
plnili dva bohato navitivené a
aplaudované slavnostné koncerty
Na nich sa predstavili ukaZkami
zo svojich sifainych programov
vysSie spominané zborové telesa a
hostujice zbory: svieZi a mimo-
riadne tspedny PreSovsky detsky
zbor s dirigentkou E. Zacharovou,
Dievéensky spevacky zbor Mladost
z Levofe s dirigentom M. Pitofa-
kom, Trnavsky gymnazidlny zbhor
Cantica nova s dirigentkou L. Sa-
gonovou, dramaturgicky atraktivny
praZsk¢ zbor Canticorum jubilo s
dirigentom O. Dohnényim a S3pa-
nielsky robotnicky zbor Coro San-
ta Maria De Solvay Santander —
pottom nevelké, vo .zvuku viak
velmi farebné a vokélne kvalitné
zborové teleso. —IM—

© OBJAVNOU DRAMATURGIOU
sa v rédmci pravidelného koncert-
ného cyklu Nedelné dopoludnia v
Galérii v Mirbachovom paléci pre-
zentoval vynikajici slovensky kon-
trabasista Karol Illek (28. II. t. r.).
Program recitdlu si zostavil s jas-
nou a premysienou koncepciou,
aby ukézal wv3etky hodnoty ume-
leckého prednesu, ktorgch je kon-
trabas ako sb6lovy néstroj schop-
ny. Barokovd Sonédta anglického
skladatela Henryho Ecclesa, ktory
posobil v PariZi, otvorila koncert
lyrickou kantalénou Larga., Kan-
tabilné tseky Illek vrdcne vyspie-
val, prifom precizna interpretad-
né préaca sa prejavila najmd v mu-
zikdlne prepracovanej vnitornej
tektonike diela, vo vyrazne vybu-
dovanej klenbe a strhujicom Géin-
ku. Hommége 4 |. S. Bacha je
skladba &vajfiarskeho skladatela
Juliena Francoisa Zbindena, autor
ju skomponoval pre poZiadavky
Medzindrodnej kontrabasove] sa-
taZe, ktora sa pravidelne uskutoé-
fiuje v Zeneve. lllek pri jej inter-
pretacii dokumentoval skveld tech-
niku, ktora je prvotnym stupiiom
jeho tvorivej koncepcie a hlboké-
ho stvdrnenia hudobnej logiky die-
la. Sonéta Paula Hindemitha patri-
la v architektonickej v¢stavbe re-
citdlu k dramaturgickému i ume-
leckému vrcholu. Illek rozohral
vzdcne Cisty a oZivujici prid hud-
by, rozoznel Sirokid vyrazovi 3ka-
lu, vyjadril filozoficki koncepciu
a takto podnietil silné zapbsobe-
nie expresfvneho tvaru celej soné-
ty. V zvukovo-objavnej skladbe sa-
asného kanadského skladatela
Johna Weinzweiga Refrains ohiio-
stroj ndpadov, pdsobivfch kombi-
nécif, nirotnd a safasne jasné hu-
dobnéd rel vytvorili nesmierne za-
ujimavy a stfasne pdsobivy ume-
lecky celok. Logickfm vyiistenim
koncertu bola Aria et rondo An-
drého Desenclosa, skladba, ktoréd
opdf zdbraznila lyrickt kantabil-
nost a klasickd rovnovdhu drama-
tickgch a senzitivnych pldéch. Re-
citd] Karola Illeka bol neviednym
koncertnym zaZitkom. Kvalita u-
melcovej Interpretdcie je vysled-
kom tvorivého rozvijania v{razo-
v§ch schopnostl, ktoré sa uskutoé-
fiovalo nielen v procese s6listickej

interpretédcie, ale v sifasnom pre-
hlbovani tvorivého myslenia v
procese pedagogickej préace [ peda-
g0g hry na kontrabase na brati-
slavskom Konzervatériu v r. 1962-
1974 a na VSMU v Bratislave pd
r. 1972), ako aj Specifickd ume-
leckd prdca v Slovenske| filhar-
monii, kde je vedicim skupiny
kontrabasov, a prdca v komornych
telesdch. Druhym umelcom, ktory
sa zasliZil o dokonaly umelecky
zéZitok bol klavirista Ivan Palo-
vit, ktory kontrabas nielen spre-
véadzal, ale umelecky dotvaral kon-
cepciu skladieb.

(Daniela Sliacka)

KOMORNY KONCERT Z TVOR-
BY JANA MORYHO pri prilefitosti
skladatelovych nedofitych 90. na-

rodenfn pripravili Literdrne a hu-

dobné mtzeum a krajskd pobocka
ZvHdzu slovenskych skladatelov v
Banskej Bystrici. Koncert sa usku-
totnil diia 17. V. t. r. vo vystav-
nych priestoroch LHM v Banskej
Bystrici v rdmci podujati Diia otvo-
renych dveri v banskobystrickom
Literdrnom a hudobnom muzeu. V
programe koncertu tudinkovali
Dagmar Rohov4, Lubica Orgonéso-
vd, Jan Zemko, Milan Pupala, Mi-
roslav Masér, &lenovia D]GT, Vla-
dimir Kovaf a Michaela Vavrus-
kovéa, Ziatka LSU, na klaviri spre-
vAdzala Darina Surova-Turfiova,

SYMFONICKY ORCHESTER KON-
ZERVATORIA V BRATISLAVE a
Mie3any zbor $koly otvarali 3. mé-
ja t. r. Dnl sovietskej kultary v
Bratislave. Na programe boli die-
la sovietskych skladatelov, domi-
nantu tvoril Koncert pre violon-
telo a orchester Es dur D. Sosta-
kovita (s6lista Eugen Prochdc) a
dasti z Juhodeskej suity V. Nové-
ka. Plnd Koncertna siefi Cs. roz-
hlasu ocenila vykony konzervato-
ristov. MieSany zbor konzervatbria
odcestoval 5. méja t. r. na slév-
nostl zborového spevu Nemeckef
demokratickej republiky do
Schwerinu. Dirigent telesa prol.
Dufan Bill pripravil program, v
ktorom je zastipend tvorba S3ies-
tich slovenskych skladatelov. Kon-
zervatoristi vystipili na troch kon-
certoch a zih&astnili sa dalsich po-

dujati v ramci druzby s mladeZou
NDR.

VITAZI MEDZINARODNE] ROZ-
HLASOVE] SUTAZE MLADYCH HU-
DOBNIKOV CONCERTINO PRAGA
1981 z MLR, NSR a ZSSR pricestu-
ji do Ceskoslovenska diia 14. VI.
t. r., aby spolo&ne s nadimi lau-
redtmi vystaplli na koncerte vita-
zov 19. VL. v Smetanovej sieni
Obecného domu v Prahe. Po prai-
skom koncerte odcestuji Géinku-
jucl mna XIV. juhotesky festival
CONCERTINO PRAGA, kde v fase
od 21. VI. do 1, VII, vystapia spo-
lu s daldimi aéastnikmi z CSSR
na siedmich festivalovgch koncer-
toch.

Detail prospektu chorového organ-
teka v r. kt. farskom kostole v

Prefove — 17. stor. (Snimka k-
¢ldnku Historické organy.)
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0d detstva tdZila byf balerinou.
Tento sen sa jej v plonom rozsahu
splnil.

Na svoj talent upozornila v balet-
nej 3kole v rodnej Trnave a pocas
itadia na taneénom oddeleni brati-
slavského konzervatoria uZ bolo zrej-
mé, Ze to bude talent nezvycajny.

Sfubné perspektivy sa ukéazall byt
pravdivé. V Spiacej kréasavici, v pr-
ve] velkej ulohe z klasického balet-
ného repertodru, upitala svieZim ta-
neénym prejavom a peknym zjavom.
Onedlho po tom, v balete Don Quijote,
uZ bol zretelny vyrazny rast jej tech-
nického majstrovstva: Jahky skok,
bezpeiéna rotdcia a velké rozpétie ta-
netnych poéz boli dominantnou Eriou
tejto i nasledujicich tanéénych dloh.

Samozrejme, umeleckd priprava sa
ovladnutim tanecéno-technickej osnovy
nekonéf. Tu sa vlastne len zadina
stvdariiovanie aloh. A v tom zmysle
dala Gabriela Zahradnikova kaZdej zo
svojich scénickych postdv osobité é&r-
tv., Vyznamnym medznikom bola dvoj-
tloha Odetty-Odilie z Labutieho ja-
zera. Na tomto veldiele svetového ta-
netného umenia sa v celej Sirke pre-

javilo jej tanefné majstrovstvo: mi-
moriadny. talent spolu s vycibrenou
technikou, doplneny premyslenym a
precitenym naplnenim hereckého pre-
javu.,

KaZd4 jej dloha — rozne podoby
Zeny v jej podani pOsobili vyrazne
svojsky — v Bachéisarajskej fontdne
vyjadroval kaZdy pohyb jej Zarémy
velkd lasku poznalenit Ziarlivostou,
vo vztahu k Iudovej hrdinke naSla
odlisng spdsob pristupu a obdarila
Gajané odhodlanostou bojovat za Stas-
tie celého kolchozu., Eterickd Giselle
s velkymi plochami pre lyricky |
dramaticky taneény prejav bola dal-
Zou nédrocnou skidkou. Ako iskrivy
protip6l moZno spomenit Lizu z Mar-
nej opatrnosti, prvi dlohu z kome-
dialnej oblasti. Aj tentoraz sa poda-
rilo zvladnuf tdskalia technickej bra-
viry a nezabudndaf pritom na pri-
vetivost tanefného prejavu a na diev-
tensk¢ pdvab. Ulohu Anny Karenino-
vej bolo taktieZ treba vyrazne od-
1551t Vyrazovymi prostriedkami taneé-
nej re€i vyjadrit citovy Zivot Zeny,

Gabriela Zahradnikovd s Jdnom Halamom v inscenacii Cajkovského Labutie-

ho jazera.

cvadnilind
hradnikova

kiord sa rozhodla ist za hlasom svoj-
ho srdca napriek tomu, Ze hovoril
proti zvyklostiam doby, do ktorej au-
tor literdrnej predlohy zasadil dej
svojho roménu.

Umerne s Groviiou umeleckych vy-
konov rastla aj narofnost dloh, kto-
r{mi choreografovia Gabrielu Zahrad-
nikovi poverovali. Po Rimskych fon-
tdanach, kde nasla uplatnenie v mo-
derne koncipovanom diele, nasledova-
la klasickéd idloha Swanildy v balete
Coppélia — dalsi obdivuhodne vycib-
reny vykon, zatancovany so Samozrej-
me posobiacou istotou a Tahkostou.
Suchofiova hudba k Poéme macabre
inipirovala choreografa k pohybo-
vej basni o vztahu dvoch ludi: MuZ,
jeho Zivot a vztah k diev¢atu, neskdr
milovanej Zene, ktord v zdvere per-
sonifikuje smrt. Tri premeny v ram-
ci sedemnéastmindtového diela, ktoré
vyZadovali ozajstni umelecki zrelost,
interpretaéné majstrovstvo, Presvedéi-
vo vytvorila aj scénickid podobu Fry-
gie -— Zeny chépajicej Spartakove
idedly, jeho tsilie o oslobodenie &lo-

P
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Snimka: ]. Vavro

veka, O ¢osi neskdr sa v diametrél-
ne odlidnej podobe predstavila v Lor-
covej drame transponovanej do tanec-
nej reci; jej Bernarda je poznacena
bezcitnostou, ale v interpretacii je ba-
datelnd aj spolocenskd motivécia, kto-
réd tito Zenu viedla ku krutosti. Ce-
na Andreja Bagara za tito tlohu, kto-
rou Gabrielu Zahradnikova poctili
napriek tomu, Ze ju zvyknli udelo-
val len ¢inohernym umelcom, v{stiZ-
ne hovori o dramatickej sile tanetnej
prezentécie.

Dlhy rad princezien, krédsavic a vil
7 rozpravkovych baletov doplia dia-
pazon umeleckého potencialu takisto,
ako podetné prileZitosti pre koncert-
né vystipenia doma i v zahranici,
kde umelkyiia vidy preukdzala schop-
nost priliehavej interpretdcie. So
vzdacnym pochopenim pre poZiadavky
choreografa stvdarnila aj svoju naj-
noviiu dlohu — Esmeraldu v balete
Zvonar z Notre Dame. Aj tu je ‘in-
tonécia umeleckej v¢povede poznace-
néd profesiondlnymi kvalitami, za kto-
ré Gabrielu Zahradnikovi odmenili
Cenou Zvdzu slovenskych dramatic-
kych umelcov, Cenou ministra kultd-
ry SSR a teraz titulom zasliZilej umel-
kyne, i ALICA PASTOROVA

RECENZUJEME

A. I. ORFIONOV: VELKE DIVADLO V
MOSKVE
Orus Bratislava, 1980, 248 strdn. Pre-
klad Juliana Szolnokiova ;
Publikdcia Velké divadio v Moskve,
pochéddzajica z pera byvalého soOlis-
tu tohto divadla a vyznamného vo-
kéalneho pedagbga A. 1. Orfionova, obo-
hatila n&% kniZny trh o précu, podé-
vajicu obraz 200-ro¢nej histérie jed-
noho z najvyznamnejsich opernych
Gstavov sveta. Je napisand vecne, bez
vidsich literdrnych ambicii, svedomi-
te opisuje vyvoj divadla, chronologic-
ky vymeniva najvyznamnejsie jeho
inscendcie a spomina i prinos jed-
notlivych hlavnych predstavitelov. U
noviich predstaveni obohacuje knihu
i rad citatov z ohlasov sovietskej a
zahraniéne| tlafe. Publikdcia je bo-
hato vybavend obrazkovym materia-
lom, Zial, vil3inou slabSej kvality.
Osobny vztah autora k Velkému di-
vadlu azda zapridinil, Ze neméd vidy
dostatoéne objektivny odstup od spra-
ciivanej tematiky, a tak po precita-
ni knihy nadobudame dojem, Ze di-
vadlo sprevadza jeding dlhy rad dspe-
chov, #o samozrejme, sidnemu Cc¢ita-
telovi neznie dost hodnoverne. Zeby
za 200 rokov nebola na tomto javisku
vznikla jeding nepodarené inscenécia,
# neodznel slab$i umelecky vykon?
Priklad: autor velmi chvéli I. S. Koz-
lovského v (lohe Lohengrina. Mali
sme moZnost potut vela nahrdvok
tohto lyrického tenoristu a obdivovat
jeho nesporne skvely vfkon, napr. v
Jurodivom — ale akg¢Ze to mohol byt
Lohengrin? Aj autorova hodnotenie
kvalit baletnej hudby Pugniho a Min-
kusa je silne nadsadené. Spornad sa
nam vidi 1 charakteristika rozdielu
medzi talianskou a ruskou spevdckou
gkolou: ,, ...Talianska Zkola kultivu-
je zvuk ako ciel sdm osebe, citovi
jemnost odtieilov a nestavia tlohy
psychologického vyrazu. Estetickym
principom rtuskych umelcov je na-
proti tomu vokélno-dramatické jedno-
ta postavy, umelecka pravdivost v od-
haleni jeho psychol6gie duchovného
sveta, vzdjomnéa spétost hudby a slo-
va pri dokonalej vokéalno-technickef
forme“. O niekolko stran dalej sa
viak dozveddme, e najvEEEim orino-
som pre Velké divadlo bola skutog-
nost, e mnohi jeho popredni sélisti
Studovali, alebo aspoil staZovali v Ta-
Tiensku! :
Orfionov spomina. zaujimavy mo-
ment z histérie Velkého divadla, ked

sa po Velke] oktObrovej socialistickej
revolicili uvadzali svetové opery s re-
voluéne -upravenymi libretami. Bolo
by -pre Cuatela nesporne.zaujimave,
keby”sa o tomtd'‘obdobi dozvedel viac
& podrobnejsie.

Niektorych zdvaZnych - udalosti v
historii Vv sa autor aotyka len vefmi
stru¢ne a nesmelo., Spomina napri-
kiad, Ze Muradelliho opera Velké
priatelstvo bola stiahnutd uZ po dvoch
reprizach. Prefo autor obchéddza okol-
nosti, za ktorych k tomuto stiahnutiu
doslo? Zamléovanim vSeobecne zné-
mych udalosti predsa kniha strdaca
na dokumentarnej hodnotel Rovnako
aj inscendciu baletu S, Prokofieva
Romeo a |alia, ktory sa neskor stal
jednou z vrcholnych kredcii baletné-
ho sidboru VD, predchdadzali rozliéné
zakulisné boje, takZe svetova premié-
ra sa napokon uskutoénila v Brne,
desat rokov pred moskovskym uvede-
nim.

Né@sho ¢itatela by zaiste podrobnej-
Sle zaujimali osudy inscenacie Jan&g-
kovej Pastorkyne — prvej v ZSSR,
realizovanej timom nasich umelcov,
inscenécie podla vietkého velmi vy-
darenej.

V knihe ndjdeme, Zial, aj nemalo
drobnejSich nedostatkov a chyb, kto-
rym bolo moZné pri vdésej pozornos-
ti zabrénif. Na ukéZku aspoii niekol-
ko z nich: v mennom zozname na
konci knihy chybaja tdaje o Fomino-
vi, Paskevi¢ovi, Sokolovskom, Zorino-
vi a dalsich, ktorych mend sa v tex-
te spominaji. Dirigent feského pdvo-
du Havranek sa objavuje aj ako Avra-
nek, violongelista Hanu§ Wihan sa vy-
skytuje iba s obyfajnym V. Beetho-
venov Jacquino z Fidelia sa zmenil
na Joachina a text pod obrdzkom na
str. 39 odporuje tomu, fo &tame dve
strany predtym.

Niektoré nedostatky treba pripisaf
zjavne na konto prekladu. Si to for-
mulécie, ako ,dirigenti, ktorych spo-
lupréca obohatila hudobné oddelenie
divadla“, alebo v divadle pre&mkol
poZiar“, &i ,umelci dali koncert®. Nie
velmi logicky znie veta: , dodr¥iavala
sa po!icajné hodina, od 6 rdna do 8
vecer” (1]. Nesprdvne je skloliovanie
mena Mazeppa (,,v Mazepe“ — zjavny
rusizmus), namiesto terminu , svetské
dama" by azda lep&ie znelo svetacka
déma. Nebudeme dalej vyratavat tieto
drobné chyby — nazbieralo by sa
ich este dost — sved&ia viak o istejf
povrchnosti v priprave knihy, v kto-
rej navyle zapracoval aj tladiarensky
Skriatok  ([str. 27). Odhliadnuc od
tychto sice drobngch, ale zato podet-
nych chyb krésy, poskytuje kniha A. 1.
Orfionova v zésade dobry prehlad o
histérii i stfasnosti Velkého divad-

la. Spliia predovdetkym informativ-
nu funkciu, bez tsilia o hlb3i ponor
do tejto zaiste zaujimavej a atraktiv-
nej témy, takZe na publikédciu s do-

“'kladnejiou analyzou éinnosti-a sme-

rovania tejto vyznamnej opernej a ba-
letnej scény si budeme musief este
pockat, ROMAN SKREPEK

Na¥a hudobnd verejnost nie je sys-
tematicky a v dostatoénej Sirke infor-
movand o muzikologickej publicistike
ludovodemokratickych Stdtov, Z pod-
nety bukurestskej Editura muzicald
radi robime vgnimku a berieme do
rik objemnut publikdciu: ideu interna-
cionalizmu napliime aspoft struéngm
dotykom s tgm, do ndm ponuke pdt
zviizkov PAGINI DIN ISTORIA MU-
ZICIl ROMANESTI. Ich autorom je
George Breazul (1887—1961), mnoho-
stranne aktivny rumunsky muzikoldg.
Mnohé z jeho Studil, Sasto roztrate-
nych po réznych dasopisoch, a rad
¢ldnkov nepublikovangeh vysli v pia-
tich ,posmrtngch® knihdch ako kapi-
toly z dejin rumunskej hudby zdslu-
hou profesora muzikoldgie {aj u nds
zndmeho z medzindrodngch kolokvii)
Gheorge Ciobana,

Pryé dva zvizky obsahuji Stadie
charakteru rgdzo historického, treti
a Stvrty zvdzok je antol6giou hudob-
ngeh kritik a rozhlasovgeh reldeii,
posledny, piaty zvdzok [vydiel neddy-
nej je vlastne Sirokou ,etudou” otom,
aka G. Breazul pracoval. Po fwodne}
Stidii G. Ciobana zaujme etnomuziko.
I6ga td &ast knihy, ktord sa zaoberd
podobou hudobnej kultiry ludu regic-
nu Olténia, provincie rozprestieraji-
cej su medzi Oltou, Dunajom a Kar-
patmi. Po stdrodia tu jestvuje bohaty
a svejbytng hudobny Zivot; priam ve-
die ku konfrontdecidm medzi ndzormi
rumunskijch muzikoldgov a B. Barto-
kom, popripade aj s C. Sachsom a
znalcami starej ruskej hudby. Ku kom-
parcstike nds vedii charakteristickd
predpentatonické a pentatonické mo-
dy, detailnej%ie napr. tri principy an-
hemitonické, z ktorgch pozostdva ce-
lg moddiny pentatonicky systém re-
giondlnej hudby Olténie. Zaujimavy je
autorov ndzor na vztah hudby a redi:
rumunskd rudovd hudba je vragj za-
ujimava tgm, e poeticky text sa ja-
vi vyznamove druhorady a prioritu
nadobiida zloZka hudobnd; tgymto viak
nechce povedaf, e spojenie verfa a
melodie je podriadené nemennému
vztahu, ktory by bol identicky pre
vietky druhy rumunského Tudového
spevu. Na rozdiel od naSich niekto-
rijch muzikolégov, rumunskd etnomu-
zikoldgia nepouffva termin ,hudob-
ng dialekt”, ale ,§tgl" hudobnej redi
patriéngeh oblasti.  JOZEF TVRDON

Kodély — Debussy
Miroslav Petras, cello

Petr Adamee, piano
Supraphon Stereo 1111 2847

Kodalyova Sondta pre violondéelo s6lo patri
Kk najnaroénejsiim dielam violon&elovej litera-
tary. Iba mélo sélistov sa vedelo vysporiadat
s jej muzikdlnymi a technickymi poZiadavkami.
Sondta obsahuje pritom vela zaujimavych &
putavych ndpadov, ktoré si tzko spité s vyra-
zovymi moZnosfami vicolonéela. Ich udinnost
predpokladd vdak suverénne zvladnutie vset-
kych poZadovanych problémov in3trumentélnej
hry, bez ¢oho by toto dielo stratilo svoju ob-
sahovi posobivosf., Prdve to sa podarilo mla-
dému Miroslavovi Petrasovi, ktory nielenZe
zvladol zdkladné poZiadavky tohto diela, ale
vedel umocnit skladbu velkou farbitostou pre-
javu, bohatou 5kélou diferencovanych ténovych
kvalit na zaklade spravneho pofatia celej kom-
pozicie, o sa odzrkadluje v citlivej artikula-
cii, v jasnej dokreslujucej agogike, ako i schop-
nostou vystavat cely gradaény oblik kompo-
zicie. Interpret postavil t¢m ddstojny pomnik
vyznamnému hudobnému pedagbégovi pri pri-
leZitosti jeho nedoZitého 100-roéného jubilea.

Petrd3ov zmysel pre farbisté dotvorenie melo-
su sa v plnej miere prejavuje aj v interpretécit
Debussyho Sondty pre violoncelo a klavir. Je
to jedno z troch dokonéenych a Siestich plé-
novanych komorn¢ch skladieb zakladajiceho
majstra impresionizmu, SO to diela, ktoré uz
prerdZaji rdmec Debussym vytvoreného impre-
sionizmu, a ktoré predstavuji spojovaci &la-
nok jeho hudby s hudobnou modernou.

Bach, Vivaldi, Mozart: Concertos for Two Vio-
lina and Orchestra

Anna & Quido Hiilbling — Violins

Slovak Chamber Orchesira — Bohdan War-
chal

OPUS Stereo 9111 0893

Nahrédvka je pritaZlivym dvojportrétom man-
Zelav Holblingovcov, ktorym je tdto platia
s SKO zrejme venovand. Anna Holblingovd u
Quide HGlbling sa venovali eSte v Zase, ked
nepdsobilli v Slovenskom komornom orchestri
duetovej literatire pre dvoje husli, ¢o moZno
hodnotit ako origindlnu dramaturgickd ideu.
ManZelom, ktorym sa podarilo dosiahnut pozo-
ruhodnit droveit v interpretdcii huslovych
duet, je typ dvojkoncertu mimoriadne blizky.
WV spoluprdci s SKO dostava dvojspev husli
aite umocnenejdiu ufinnost,

Dvojkoncerty boli v obdob!{ baroka mimoriad-
ne oblubenym a frekventovanym zoskupenim,
kedZe vyhovovali dobovému hudobnému mys-
leniu, t. j. moZnosti uplatnif koncertantny prin-
cip. Oproti-tejto oblube dvojkoncertov pre dva
nastroje rovnakej vyikovej polohy, stavaji sa
tieto typy v obdobf klasicizmu zriedkavosfou,
Preferovali sa skor zoskupenia ndstrojov ne-
rovnakej polohy. Preto predstavuje volba Mo-
zartovho Concertone pre dvoje husli a orches-
ter velmi 3fastnd dramaturgickd ideu. |

Interpretdcia barokovych dvojkoncertov a v
tej suavislostl predovietkym Mozartovho diela
upiita iste kaZdého posluchaca jemnostou po-
dania a decentnym stvariiovanim do seba za-
pletenych melodickych oblikov na zédklade
technicky a muzikélne vyspelého podania diel
zo strany soOlistov, ako i v rovnakej miere zo
strany SKO pod vedenim Bohdana Warchala.

|. Haydn — Piano Concerto in D major

J. K. Vaiihal — Piano Concerto in D major
Klara Havlikova, piano

Slovak Chamber Orchestra — Bohdan War-
chal

OPUS Stereo 9111 0989

Klavirne koncerty, za zrod ktorych moZno
dakovat okrem iného aj ]. S. Bachovi, jeho
snahe zverit kldvesovym néstrojom v instru-
mentdlnych zoskupeniach honosnejsie miesto
4] mimo realizovania continua, prindfali svo-
je uvocie. Klavirne koncerty zaZili v obdob{ ga-
lantného 5tylu nefakane velky rozkvet. Klasi-
cizmus mohol preto uZ stavaf na polstoroéni
tradiciu v pestovani tohto Zdnru a pozdvihnat
skladobny duch klavirneho koncertu na vysokn
kompoziént droveil, ktord kulminuje uZ v
Haydnovych a Mozartovych dielach tohto dru-
hu.

Haydnov koncert D dur patri k vrcholnym
kredcidm nielen v rédmci Haydnovych klavir-
nych koncertov, ale v jeho celom diele vObec.
Toto miesto mu prislicha na zéklade svieiej
tematickej vynaliezavosti, duchaplnosti, kompo-
zitného stvdrnenia, espritu, ako i Zivosti vyra-
zu a v nemalej miere i perfektnej formovej
vystavby. Haydnovu z&sluhu moZno v plnej
miere ohodnotif, ak porovndme tento koncert
s0 zodpovedajicimi dielami rokoka. Haydn dal
klavirnemu koncertu akisi definitivnu podo-
bu, v ktorej mohol tento Zaner slaZif ako pev-
né vychodisko dalsieho vyvoja aZ k nadej si-
¢asnosti.

Koncepéni a kompozidno-technicki dozretosf
klavirneho koncertu v obdob{ klasicizmu do-
kazuji pritom aj diela inych reprezentantov
tejto Stylovej periddy, ako tomu nasvedéuije
i klavirny koncert |. K, Vaiihala. Nahravka toh-
to, Zial, mélo ohodnoteného klasicistu tdspes-
ne dopliluje chybajicu medzeru v nadej orien-
tacil, Konfrontdcia Haydnovho koncertu s Vaii-
halovym je zdsluZnd i z hladiska dramaturgie.
Pianistka sa uspesne usilovala o 3t¢lovo verné
podanie. Citlivd volba tempa, ako | vyrovna-
nost a dynamicky pokoj pri kresbe krehkych
tematickgch a figurativnych tvarov ddvaju hu-
dobn¢m idedm §t¢lom poZadovani podobu. O
kvalite nahrdvky rozhodovala v nemalej miere
i hodnotné spoluprédca Slovenského komorného
orchestra pod povolanym vedenim Bohdana
Warchala. JAN ALBRECHT
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Draidany, april 1982. V §ta-
diu VEB Deutsche Schallplatte
prebiehaji  nahriavky Wagne-
rovho Siegfrieda ako pokrato-
vanie nahrdvania kompletného
Prstefia Niebelungov so Staats-
kapelle Dresden, s dirigentom
Markom Janowsk§m a s promi-
nentnymij sélistami, medzi kto-
r¥ch patril aj René Kollo. A to
bola priletitost oslovit tohto
svetoznameho tenoristu. Je sy-
nom znémeho skladatela Willi-
ho Kolla (pivodnym menom
Kollodziewského), autora po-
tetnych operiet a kabaretov,
majstra lahkej mizy, v medzi-
vojnovom obdobi i dnes &asto
uvddzaného na nemeckych ja-
viskich. René Kollo sa narodil
20. novembra 1937 v Berline,
pivodne chcel byt kamerama-
nom, skii$al ¥fastie aj ako spe-
vak popularnej hudby. Tu
slavil svoje prvé spevicke
Gispechy a a¥ v roku 1958 sa
zameral na Stadium spevu. De-
butoval roku 1965 v Braunsch-
weigu, roku 1969 sa v Bayreu-
the dspeine predstavil v Bld-
diacom Holandanovi a svojim
stvarnenim Lohengrina (1971)
ie povafovany za idealneho
wagnerovského spevdka a dra-
matického tenoristu. Nadalej sa
viak vedla velkych wagnerov-
skych postdv venuje i lahkej
maze. Teda ostidva verny svoj-
mu hudobnickemu pévodu, kfo-
r§ ho iste zavizuje...

— Hudobné korene mojej ro-

S A. Tomovon v mildnskej in-
scenécii Lohengrina,

mu starému otcovi, skladatelo-
vi Walterovi Kollovi, ktory je
autorom niekdajsieho hitu ,\Wie
einst im Mai“ a pokradovali cez
mojho otca a¥ ku mne. Chcem
svojej rodine robit dobré meno,
ale to v3etko je otdzkou nie-
len talentu, vzdelania, ale iné-
hody — samozrejme Stastnej.

Zatinali ste ako idol teena-
gerov s piesiiou Hello, Mary
Lou. Dnes ste jednon x najosla-
vovanejiich hviezd operného
sveta, Predpokladali ste nieke-
dy niefo podobné?

— Ked som sa pred 20 rok-
mi zafal zaoberaf vdZnou hud-
bou, o nifom takom som ani
nesnfval, Dnes som neraz pre-
kvapeny a zarazeny, ako sa mo-
ja kariéra takmer hladko a bez
rozéarovani rozvijala. Myslim,
Ze sa to neda inak vysvetlit,
neZ ako naozajstné 3tastie,

Hostujete na opern§ch scé-
nach celého sveta, odkial ste
si priniesli tie najbohatSie spo-

— Z newyorske] Metropolit-
nej opery, kde som spieval ro-
ku 1976 titulnu postavu Wag-
nerovho Lohengrina v réZii Au-
gusta Everdina. Bol to, myslim,
mdj doteraz najlep3i vykon a
tieZ najviac aplaudovany publi-
kom.

Existuje efte nejakd ddle¥i-
td operné scéna, na ktorej ste
nespievali?

— Ano, ale i tdto medzera sa
este v . tomto mesiaci zaplni.
Spolu s Hamburskou operou
hosfujem v Moskve a budem
maf moZnost spievat i v slav-
nom Velkom divadle. Je to po-
vinnost, ktord ma velmi vzru-
Suje a na ktord sa naozaj vel-
mi tesim.

Momentédlne ste dokontili na-
hriavku Wagnerovho Siegfrieda,
m#éte prehlad o svojich gramo-
nahrivkach?

— Nie, ale tdto moju &in-
nost vedie velmi exaktne moja
sestra, tej by som sa musel opy-
tat ...

Co bude nasledovat po Sieg-
friedovi?
— Operetné mel6die.

Spievate Wagnera a kréatko
na to lahkd miazu? Nie je to
privelmi wzdialené?

— Vobec nle. Mnohostran-
nost ma te3i a som rad, Ze nie
som len wagnerovskym speva-
kom. Zasadne som proti takym
ndzorom, Ze dobrd hudba sa
musf{ tvarit vdZne a Ze jej hod-
noty sa zacinaju kdesi Beetho-
venom,

Ste rad, ¥e ste dosiahli po-
pularitu?

— Ten, kto si Zeld byt umel-
com, ten si Zeld i popularitu.
Uspech ma te3f a bol by som
urtite nesmierne neifastny, ke-
by ma Iudia z dnes na zajtra
nechceli viac poéut. ]

Wagner, to je pre vds pojem

te k najnoviej opernej literati-
re?

— Podla mojej mienky, Wag-
nerovu ,velkost® dosiahol po
fiom iba Schénberg svojim Moj-
Zi%om a Aronom. StZasnej oper-
nej literatdre chybaji diela,
ktoré by sa im mohl¥ prirov-
nat.

V poslednom &ase sa dost ho-
vori o inscenficidch a ré¥idch
klasickych opier. O dlohe spe-
véka v nich sa edborné kruhy
vyslovnji dost sporne. Vaia
mienka?’

— Bez toho, aby som hovo-
voril o detailoch: podla miia
mus! operny spevék predoviet-
kym spievat — a to dobre. To
vietko ostatné nemd v zmlu-
ve...

U¥ dvadsaf rokov ste terfom
kritiky. Ako ju prijimate?

— Kritika a kritika, to nie
je jedno a to isté, SAm k se-
be som velmi kriticky, po pr-
vom zaspievanom téne cfitim,
¢i bol v poriadku. Ak nie, ma4m
s&m tolko energie, ¥e svoju
chybu okamZite napravim. Kri-
tika v tlafi byva dasto velmi
subjektivna a obyfajne hovor{
o inscenédcii ako celku. Osob-
ne mi nepomdha, ale fasto ma
vzru§f a nahneva.

Patrite k najviac zamestna-
n¥m spevikom. Necitite sa una-
veny?

— Kto nie je, vietci, ktorf
berd svoje zamestnanie véZne.
250 dni v roku som na ces-
tdch a mam pritom Zivota po
hoteloch naozaj dosf. Ked som
viak 10 dni doma, stdvam sa
nerviznym a spominam, aké to
bolo pekné...

Co znamen& byi dobrfm te-
noristom? ;

— Mat v hrdle zlato, taksé,
aké mali priam uebnicovi te-
noristi — Tauber, Schmidt &i
Gigli.

K 250. v§rotin narodenia Jo-
sepha Haydna vy$lo v naklada-
telstve Schott siborné vydanie
skladatelov§ch klavirnych so-
néit v redakecii Christy Lando-
novej,

Miklds Rozsa, v USA Zijici
skladatel madarského pdvodu,
ktory sa presldvil najmi ako
autor filmov§ch hudieb, doZiva
sa 75 rokov.

Spevdcka safa¥ Koddlya—Er-
kela bude v Budapeiti v diioch
17.—28. septembra 1962. Je vy-
pisana pre odhor operny a pies-
fiovy, zhatastnit sa na nej ma-
#u umelei zo vietkfch Kkrajin,
narodeni po 1. janudri 1947,

Straussova Ariadna na Naxe
je prvou inscendcion Joachima
Herza vo funkcii #éfre¥iséra
Statnej opery v Dra¥danoch. Di-
rigentom je Siegiried Kurs.

Doteraz nezname bartdkovské
dokumenty objavili pracovnici
Kisfaludyho kniZnice v Gyiri.
Vyfe sto knih, rukopisov a fo-
tografii rozdiri obraz o skla-
datelovom Zivote a diele.

Pri prilefitosti 50. v¥rotia
smrti skladatela a klaviristu
Eugena d'Alberta pripravaje
Eterna gramoplatne s nahréav-
kami obidvoch skladatelovych
klavirnych koncertov.

Na klavirny koncert F dur
od Georga Gershwina pripravil
choreograf Jerome Robbins ba-
let s nazvom Gershwin-koncert.
Premiéra bola v New Yorku.

V Lipsku (DVIM]) vySiel dru-
h§ zviézok publikscie Hudba a
politika v edicii SGborné dielo
Hannsa Eislera, Kritické vyda-
nie pripravil Giinter Mayer.
Zvizok chronologicky nadviizn-
je na prv§ a obsahuje komplet
publikovanfch i nepublikova-
nych Eislerovych &tadii a &lan-
kov, ktoré napisal po svojom

. mienky?

diny siahaji vlastne aZ k mdj-

Léingradsks Hudobna jar fe prehliadkou movej tvorby-

leningradskych skladatelov. Pri vyznamnych politickych
vyrotiach viak poskytuje priestor i dlelam autorov
z ingch zvézovych republik. Tak tomu bolo i v tomto
roku, ked¥e festival bol zasvdteny 60. vyrogin vzniku
ZS5R. '

Vv priebehu jedného tyZdia (2.—9. aprila 1982] sme
poéuli 2 koncerty populdrnej I’ludby, 1 koncert auten-
tického folkléru, 1 operné predstavenie, 3 komorné a
3 gymfonické koncerty. Okrem toho sa uskutofnila be-
seda s arménskym skladatelom Terterianom a zdvere&nd
diskusia v posledny den festivalu,

Pozorovatelia z Bratislavy mali este v Zive] pamiti
VII. t¢Zdefi novej slovenskej tvorby a neubrédnili sa po-
rovnavaniu. Ukézali sa niektoré spoloéné &rty. Predo-
véetkym mnohostylovost — o je znakom dplnej tvorive]
slobody neobmedzovanej Ziadnymi direktivami, nezvizo-
vanej Ziadnymi Lsvetovymi® méodami, netgronzovane;
jednostrannou kritikou. Pri mnoharakosti §tylov a kom-
poziénych pristupov je u vietkych autorav _badateln&
snaha vyjadrit mySlienky co najzrozumitelnejiie — teda
spaha po komunikativnosti. Dal%ou spolotnou értou je
vysokd droven a zanietenost interpretov, ktorf diel_a nie-
len svedomite nadtudovali (vé&dina hrala spamiti}, ale
sa s nimi stotoZnili a interpretdciou ich dotvarali.

Vérk¢ priestor dostala najmladSia generdcia, sk_lada-
telia pod 30 rokov; prekvapilo nés, Ze uZ st élgznml ZVA-
zu. Z hladiska kompoziéného pristupu tieZ nejde 0‘§‘ﬂ,’r-
lovo jednotnid generdciu, naopak, o velmi Irt)znnrodu —
od experimentalneho hladania (Farah Karajev) cez kreh-
ki, emocionalnu lyriku [Olga Petrovovd], intelektualny
kon&truktivizmus [Grigorij Korémar) aZ po ,chuligén-
sky" primitivizmus [(Leonid Desiatnikov).

Kladom festivalu bolo, Ze koncerty neprebiehali simul-
tanne, a tak udastnicl festivalu mohli sledovat vietKy
podujatia. Nerdtajuc koncerty popularnej hudpy a auten-
tického [ollléru, na festivale odznelo 27 diel, z toho
1 opera, 4, kantaty, 5 piesilovych cyklov, 7 symfonic-
kgch, 5 koncertantnych a 5 komornych.

Rozsah fohto &lanku nedovolujeghovorit o vietkych
dielach, i ked sa na festivale neobjavilo ani jedno takeé,
ktoré by bolo nezaujimavé. Sustredim sa na to, &o
zapdsobilo nielen na mila, ale vyvolalo prlazr.nvé reak-
cie aj u obecenstva a pozornosf na zdveretnom hodno-
tenl.

Komorné tvorba ako celok bola najmenej vyraznd aaj
najmenej poéetnd. Dobrd bola Sondta pre lesny roh a
klavir Borisa Arapova. Dvojtastova skiadba formovo uce-
lend, v melodike pouZivajica ludové prejavy, je néstro-
jovo velmi vdaéna. Pdvabné bolo Pastordle pre flautu
a zvondéek, sladikové kvarteto a velky bubon od Borisa
Archimandritova, skladatela strednej generdcie, autora
opier, baletov a programov hudby. Trojastovd skladba,
cerpajiica z Iudovych in3pirdcii, ovplyvnend hédam tak
trochu i Stravinskym, vyznela ako 6da na prirodu, ako
tiZzba po jej nekone&nom pokoji

Viac bol zastdpeny piesiiovy a kantdtovy Zéner. Spo-
jenie hudby a slova stile laka autorov — jednak asi
preto, Ze poézia je silnym in3piraénym zdrojom pre
skladatela, inokedy zase skladatel svoj obsahovy zdmer
zvyraziiuje umeleckym slovom, Zaujal cyklus piesni Vla-

vrcholnej opery. Ako sa stavia-

dislava- Uspenského na texty . Jevtusenka, cyklus piesni
nSilencium” mladého Jevgenija Irfama na Tjutéevove
verse, no najmé dve diela skladatelov mladej generécie:
Olgy Petrovovej ,Prameii” a Igera Rogaleva Koncert-
kantata pre komorny zbor na ludové texty. Upatali pb-
vodnostou, neviednosfou, dprimnosfou a citovou rydzos-
tou, Petrovovd sa inSpirovala orientdlnou labostnou
poéziou zo Sﬂlamﬁnovej Piesne piesni. Vyber reprezen-
toval Iibost vo v3etkych jej podobach, autorka konci-
povala skladbu pre soprén, flautu, gitaru a slaéikovy
orchester. Hned tvodné tony sdlovej flauty, ku ktorej
sa pridal velmi prirodzene soprdn, zarazili posluché-
¢om dych a donatili ich nechat sa unésat tokom kreh-
kej, Cistej, cudnej krasy. Iného typu je dielo Igora Ro-
galeva, ktory natiera do nevyerpatelnej studnice lu-
dového spevu a Iudovej poézie. Nesmierna sila, zemitost
a pravdivost fudového prejavu je zuslachtend, umelecky
povyiend, prifom nestrdca pel autenticnosti.

Vela sa diskutovalo o opere Sergeja Slonimského Ma-
rig Stuartova. Divadlo bolo dplne vypredané, hoci neslo
o premiéru, ale uZ o niekolka reprizu. Nebola tu Ziadna
.vata", ale beZné operné obecenstvo., Aj tento fakt sved-
¢l o tom, Ze ide o vyborné divadlo. Dramatick{ ndmet
je spracovany filmovym spsobom, v krdatkych epizbGdach
{je ich 22) zhrnutych v troch dejstvach., Vyborne rie-
Send scéna — ¢ierny horizont, strieborno-sivé kontiry
veZovych konstrukcif, pOsobiacich ako kovovd &ipka a
symbolizujicich raz hrad, raz kostol — podla toho, &i
sa na nich t¢¢ila zastava, alebo kriZz — bola velmi
vhodné pre rychle zmeny situdci{ alebo prostredia. Pred-
stavenie méd vzrudujici spdd, najm# v prvom dejstve.
Velkou prednostou Slonimského opery z hladiska hudob-
ného je meloditnost spevackych partov. Si tu v pravom
zmysle slova 4rie. TaZisko je na titulnej postave, ktora
je stredobodom diania a ktorej spevdcky part je velmi
nédro¢ny. Menej vydarené je orchestrdlne spracovanie.
Prilisné preterovanie plechov dychovych néstrojov pb-
sobi spevdkom nemalé problémy. Sla&¢iky boli v pozadi
a najmi v édridch Maérie sa priam Ziadalo ich vyuZitie.
Velmi dobre pdsobilo vyuZivanie sélového ¢fembala ako
charakteristiky alZbetinskej doby. Bolo by zaujimavé
uviest toto dielo u néds, hddam by pomohlo vzbudit di-
vacky zdujem o sadasni operu.

V koncertantnej a v symfonickej hudbe sa prejavili
najpozoruhodnejsie diela.

Koncert & 2 pre violondelo a sladikovy orchester
od arménskeho skladatela Tigrava Manzurjana repre-
zentuje dobri a obsaZni muziku. Koncert je trojtastovy,
v prvej ¢asti dominuje sladkéd, neind melodika, in3pi-
rovand pravdepodobne dievienskymi arménskymi pies-
flami. Druhd pripomina akysi dialég medzi s6lovym na-
strojom a orchestrom, kym firetia &ast nastupuje v
ohromnom kontraste, nie Sokujacom, ale logicky vyply-
vajicom z predchddzajiceho hudobného diania, So6lis-
tom bol vynikajdci ¢elista Ivan Monigetti. Koncert-poéma
pre husle a orchester od Oresta Eulachova je velmi se-
ribzna hudba plnd kontrastov a krdsnych mel6dif, naj-
mi v s6lovom néastroji. Svojrdznou narodnou osobitostou
zapbsobilo dielo kaza3ského skladatela Timura Minja-
jeva Suita z baletu Freska, najm# &ast nazvand Kone.

1I. symf6nia mladého leningradského skladatela Gri-
gorija Korémara je rozsiahlym, takmer hodinovym die-
iom, skladajicim sa zo $tyroch Easti barokového typu:

AGATA SCHINDLEROVA

nivrate z USA.

Ostinato, Invenzione, Ciaccona, Toccata. Sled je attaca.
Obecenstvo prijalo dielo viac-menej chladne. Odbornici
ho svorne oznadili za zaujimavé. Skutoéne zaujalo pre-
dovsetkym tym, Ze bolo umne, ba hé&dam perfektne
surobené“., V skladbe bola takd prevaha intelektu,' Ze
to, 6o robi hudbu najemociondlnejsim umenim, sa fiplne
stratilo, Skoda, lebo predsa len kde-tu sa zableskol na-
znak hudobného talentu [v druhej &asti}, o dokazovalo,
#a tu nejde o ,cnost z nadze". ’

Diametrdlne odlina je 5. symfbnia gruzinskeho skla-
datela Gija Kanteliho. Pri konfrontovani s Korémarovou
symfoniou mi prichddza na um mySlienka W, S. Maugha-
ma: ,,V technike sa umelec vyZiva vtedy, ked ho namet
vnatorne nezaujal. Akondhle ho német posadne, nemé
vela Sasu mysliet na techniku jeho stvdrnenia“. T¢m ni-
jako nechcem povedat, Ze by Kanceliho symfénia nebola
technicky dobrd, skor, %e Korémarovi chgbala ,posad-
lost ndmetom"”, ktord z Kanéeliho hudby vyznieva v kaZ-
dej note, Jednotastovi symféniy venoval pamiatke ro-
digov, ale tento subjektivny namet dostdva v diele Sir-
sle, vieobecnejSie dimenzie. Rozpor medzi svetom od-
chédzajicej generdcie otcov, v. ktorom kadedo bolo
taZtie, ale i jasnejsie, a svetom generficie synov, plnom
chvatu a Kkomplikovanosti i Gpornej tuZby po pokoji,
tichu a mieri. Mieri v zmysle osobnom, ale i v3esveto-
vom. Sugestivna hudba koncipovand v prudk§ch kontras-
toch, kde stréacajici sa svet charakterizuje dojemne
naivnd hudobnd téma, zverend Celeste a pripominajica
hracie skrinky a je tvrde kontrastovany véZnou témou
v slddikovych ndstrojoch, ostrou a tiaZivou. Obe témy
sa rozvijaji v bohatom a spontdnnom hudobnom toku
vyGstujicom do mudrej katarzie. Dielo vyvolalo barlivé
ovacie, o je ddkazom, Ze uspokojilo obecenstvo ako ce-
lok, mlad¢ch | starsich, odbornikov i amatérov — mi-
lovnikov hudby. Aj na zavere¢nej diskusii vietci ozna-
gili toto dielo za najsilnejsi zaZitok z festivalu.

Mne sa viak Ziada eSte vy$iie vyhodnotif Koncert
pre violu a komorny orchester od litovského skladatela
Vitaulasa Barkauskasa — pre dokonald vyrovnanost zloZ-
ky intelektudlnej a emociondlnej. Posadnuty tym, Co
chcel povedat, uvedomele postupoval v pristupe — ako
to povedat, Povedal toho vela o mudrosti zdkonov pri-
rody a nemddrosti ¢loveka v ich zneuZivani, o potrebe
zachovania rovnovahy v sebe, vo svete, vo vesmire. Ho-
voril to prostriedkami, ktoré si vefmi jasné a komuni-
kativne, hoci tu bola aj aleatorika, nie samoucelna,
ale v anosnych dédvkach, vo zvukovej Struktdre boli aj
klustre, ale v Gnosnej dynamike, a bola tu i prekrésna
melodika v s6lovom néstroji a celok bol pin¢ hudobné-
ho krésna. Bolo by prinosom pre nd$ koncertny Zivot,
keby Kanteliho 5. symiénia | Barkauskasov Koncert pre
violu a komorn¢ orchester zazneli aj u nas.

Treba sa este zmienif o koncertoch populdrnej hudby.
Na prvom sme sa stretli aj s takymi menami ako Bas-
ner, Kornakov, Petrov, Petrovov4, Uspenskij... Zave-
retny bol cely venovany tvorbe ndrodného umelca Va-
silija Solovjeva-Sedého k jeho nedoZitym 75. narodeninam.
Nie vietko, o u nés zahffiame pod pojem populdrna
hudba, je v sfére zdujmu Zvizu sovietskych skladatelov,
iba t4 oblast, ktord je v3eobecne nazgvana ,sovietska
piesefi, komponovand odborne vyskolengymi skladatel-
mi, ktord je pokratovanim Iudovej piesne, lebo je vo
vit&ine zndrodnend. Také si aj plesne Solovjeva-Sedého
a ddkazom toho bol koncert, ma ktorom sa zGfastnilo
viac ako dvetisic Iidf v3etkych generdcii. Program bol
velkoryso koncipovany, ukézal iroké rozpétie autorovej

hudby. ‘
ANNA KovAﬁqvA



UZ niekolko rokov sledujem vgkony
Trévnickovho kvarteta a — pravdu po-
vediac -— umelecké dozrievanie tohto
bezpochyby vynikajiceho komorného te-
lesa sa zdalo byt spociatku priamociarej-
sie. Nijaky hudobny kritik by neurobil
dobra sluZbu interpretadnému umeniu. a
~ani Travnickovmu kvartetu, keby si za-
kryval ofi pred touto skutofnosfou. Ne-
vyslovujem to len na zédklade komorné-
ho koncertu v Zrkadlovej sieni Prima-
cidlneho paldca 23, marca t. r., ale vy-
chédzam z urcéitej sumarizécie vykonov
travnitkoveov za posledné obdobie. Na
spominanom koncerte predviedli ‘Hayd-
novo Sladikové kvarteto d mol, op. 76,
. 2, Mozartovo Slatikové kvarteto B dur,
KZ 589 a Kvinteto B dur, op. 34 pre

larinet, dvoje husli, violu a violontelo
od . M. von Webera (s klarinetistom
A. Janodkom|, Takéto zdvaZna gramatur-
gickd koncepcia komorného koncertu da-
va interpretom Sancu ukdzal vskutku
vietko svoje umenie a vydat zo seba ma-
ximum tvorivgch sfl a schopnosti. Ale
to, Ze paha snaha nestaéi, potvrdila uZ
interpretdcia spomenutého Haydnovho
diela, Nechcem sa dotykal drobnych
technickych a intonaénych nepresnosti,
i ked v Haydnovej &istej a vskutku krés-
nej hudbe kaZdy nepresny detail aZ pri-
1i§ ,bolestne” poéut. Co mi viak na in-
terpretdcii azda najviac prekéZalo bola
virazova robustnost, expresivita, ktord
je v takejto miere cudzla duchu Haydno-
vej hudby. Rustikdlny Zivel, tak vyrazne
pritomny i v tomto diele, nie je do-
vodom k tomu, aby bola narudend kla-
sickd miera a vyvaZenost. Existuji pred-
sa hranice, ktoré v nijakom pripade ne-
mozno prekrodif, ak sa ma dosiahnut
dglova éistota a rydzost interpretacie.

Azda este zavainejiie vyhrady moZno
vyslovi{ na adresu interpretdcie Mozar-
tovho Slac¢ikového kvarteta B dur. Tu
bolo technickych a intonaénych zakoli-
sani eite viac. Z toho potom vyplynul
obraz pribliZného a néhodilého celku,
ktory ‘bol vysledkom neadekvatneho pri-
stupu, vysledkom uchylovania sa v in-
terpretdcii k prejavom manierizmu ako
k iluz6rnej opore, pochopitelne, nikam
nevedicej. V takychto pripadoch kaZda
preforsirovanost je len chudobnou re-
kompenzaciou za &tflovo nevykrystalizo-
vani koncepciu. V Mozartovej | Haydno-
ve| hudbe by mala byt kaZda polarita

vyvAZend, vycentrovand a adekvdtna. Bo-

lo by vi3ak nesprdvne na tomto mieste
vyslovovaf kone¢né rezultaty v tom zmys-
le, Ze hudba z obdobia vrcholného vie-
denského klasicizmu Travnitkovmu
kvartetu nesedf. Prave naopak, som pre-
svedceny, Ze je v sildch i v schopnos-
tiach tohto komorného telesa vysporia-
dat sa uspe3ne i s dielamil z tohto ob-
dobia. Dnes je viak hlavna sila Trévnic-
kovho kvarteta v literatire romantickej
a novsej. To potvrdila | interpretacia We-
berovho Kvinteta za spolutéinkovania

Koncerty MDKO
v Bratislave

ndasho popredného klarinetistu A. Ja-
nosku, Tu nebolo ni¢ vyumelkované, na-
silné ¢i strojené. A prave to je dokaz
duchovného stotoZnenia sa s dielom. I
polarita dramatickych krajnosti bola ro-
zohratéd na béaze viacvrstevnych poldh a
tvorivéeho muzitirovania. Ani mensie
technické prehresky u klarinetistu ne-
oslablli velmi dobry dojem zo stvarne-
nia tohto prekrdsneho diela.

Stretnutie s Trdvni¢kovym kvartetom
bolo v mnohom pouéné i indpirujace.
Niet pri¢in zakryval nedostatky a na
strang druhef vyzdvihnat pozitiva, pre-
toZe jedinym cielom kritiky musi byt
pravdivé a daprimne mienené slovo.

IGOR BERGER

V cykle komornych koncertov MDKO
v Bratislave bol violongelovy recitdl Jo-
zefa Podhoranskeho (6. aprila t. r. v
Zrkadlove) sleni Primacidlneho palédca)
jednym z najlepsich, _ktoré tu zazneli.
Nieien pre svoju ndroént a zaujimavid
dramaturgiu, ale predovietkym vdaka
umeleckému vykonu oboch interpretov
— jozefa Podhordnskeho a Maridna Lap-
Sanského. Po&uli sme recitdl jednolia-
teho vyrovnaného a zrelého komorného
telesa, zaloZeného na rovnocennom part-
nerstve a vzajomnom reSpektovan{ sa

« dvoch mladych, ale umelecky zrelych

osobnosti, zjednotenych spolotnym cie-
lom — tlmoédif na &o najvys§Sej tdrovni
diela skladatelov, svoje vedomosti a po-
stoj k nim. Vy¢voj, ktorym interpret pre-
chadza, sa nemoZe pokladat za ukonée-

~

ny, pokial je ¢o i na}menﬁi predpoklad,

pre Einorodd précu, Posledny s6lovy re-
cital uzavrel jednu etapu Podhorénske-
ho vyvoja a safasne odkryl daliie rezer-
vy a moZnosti, ktoré sa pred nim c&rta-
jh.

Uvodnou skladbou recitdlu boli Varié-
cie na slovenski tému od B. Marting,
ktoré Podhordnsky predviedol bravirnym
spbsobom, s precitenou muzikalitou,
vhodne volenym f{razovanim. Hodnover-
ne tym charakterizoval jednotlivé varia-
cie plynule na seba nadvdzujtce, ktoré
tvoria formovy rdmec tohto diela. Hlav-
nt, dramaturgickd néplit velera tvorili
dve Brahmsove violon&elové sondty. Prvi
z nich, Sondta e mol, op. 38, soOlista
predviedol s mensou dévkou sebavedo-
mia, to malo za nasledok, Ze klavir na
mnohych miestach prekryval s6lovy na-
strof, bol dominujucou zloZkou tejto in-
terpretdcie a udéval tym charakter ce-
1ému dielu. Ovela istejdie a presvedéivej-
sie vyznela druhé sonéta, F dur, op. 98,
Sadzba tohto diela, riesend priam v sym-
fonickom duchu poskytuje velké moZ-
nosti violon¢elu | klaviru, ktoré tu sto-
ja pri sebe ako dva rovnocenné nastroje.
Je viacero moZnosti, ako interpretovat
toto dielo. Podhordnsky a LapSansky si
zvolili ta, ktorda vyzdvihuje romanticky
duch skladby v duchu Brahmsovho tvo-
rivého principu. Siroké dynamické obli-
ky, temperament aZ vaSnivost, ale aj
Iyrika a vracnost — neustdly tok hudby
plny citu, plyntei bez technickych prob-
lémov, boli zédkladom ich interpretécie.
Na zaver koncertu umelcl zaradili tran-
skripciu orchestrdlnej medzihry Kadril
z opery Nielen laska od Rodiona Stedri-
na. Melodika, zvukové zafarbenie | rytmi-
ka tejto skladby vyrastaji z charakteru
ruskej Tudovej hudby a balalajkového
stiiboru, pretkaného miestami prvkami 2z
ruskej ciganskej kapely. Jej dominuji-
cou é&rtou je humor, prechadzajici na
mnohych miestach aZ do parddie tychto
zvukovych prvkov. Bohatd stupnicu dy-
namickych, tempovych, ale aj zvukovych
nuans! vyuZili interpreti v pinej miere.
Lahkosf, humor a vtip, ktorymi hgrila
tato skladba, boli dOstojnym protikladom
k trom predchddzajicim skladbam vede-
ra. MARTA FOLDESOVA

Hudobny Zivot na Slovensku nie je aZ
natolko rozvinuty, aby si mohol dovaolit
luxus celej plejady koncertnych speva-

kov. A tak aj v cykle komornych kon-
certov MDKO v Bratislave vypliajo v4&si-
nu vokdlnych recitdlov spevdci operni.
Ak ma vzniknut dramaturgicky a inter-
pretadne hodnotné podujatie, vyZaduje
si to potom okrem dramaturgického vkia-
du organizdtorov koncertu aj ambicie,
ochotu a tvorivé nadienie Gfinkujacich,
ktorf pripravia program (najmid ak je
narotnejsi) s vedomim, Ze je viac-menej
uréeny pre jednorazové predvedenie,

Z tohto hladiska si zasliZi koncert
v Zrkadlovej sieni Primacialneho paldca
— pleshovy recitdl sélistu opery SND
Pavla Mauréryho — to najvy33ie ocene-
nie. Umelec sa v iiom predstavil v neoby-
tajne Sirokom zébere piesnového inter-
preta od barokovej cez nemeckt roman-
tickia tvorbu a¥ pp premiérovo uvadzany.

stasni slovenskd pieseii. Repertoar bol V'
koncipovany nérofne nielen Sirokym &ty | |

lovym rozpitim, ale aj orientdciou na !
cykly {Schubertova Zimnéa cesta, Brahm-
sove Zigeunerlieder, op. 103, Musorgskeé-
ho cyklus Bez slnka a Dibdkom zhudob-
nené texty Mihalika]. ;
Mauréry sa rozospieval na Carissinii-
ho Vittorii a z fvodnej trojice baroko-
vych skladieb uptital najviac v Hindlavi.

{Ah mio cor), kfm v Bachovej aril z K&~~~

vove] kantaty jeho snaha o vyslovene
technicky, dynamicky pritlmeny prednes
nenasla dostatotné pochopenie u klayi-
ristu Karola Toperczera. V interpretécii
Schuberta treba obzvl4st. ocenif spevd-
kov pokus oprostit vokdlny prejav od
operného vyrazu. Snaha o pretlmodenie
lyrickych ndlad sa odzrkadlila vo vric-
nom tone, pohybujliicom sa takmer vy-
luéne v dolnej polovici dynamickej am-
plitady, v nandsanfi skdr svetlejifch fa-
rieb a vo vdc3om dbraze na deklaméciu.
Pri tom vietkom zostala viak v Mauré-
ryho prejave uréujicim, dominujtcim a
zZjednocujicim principom  kantiléna,
plasticka plynulost vokélnej linie, takZe
v porovnani so Specialistami na nemec-
kit plestiovi tvorbu vyznieval jeho pre-
jav trocha ,italianizujico® a vo vyraze
menej diferencovane. Naladovo odlisny
svet Brahmsovych piesni pretlmocil Mau-
réry s pouZitim sytejdich, tmavsich fa-
rieb a kontrastnejSieho vyrazu. V druhej
c¢asti koncertu po Musorgskom a po ci-
tovo zaujatom prednese novych Dibéko-
vych piesni k najidedlnejSiemu stzvuku
medzi skladatelom a spevdkom doilo k
zdverefnej Holoubkovej piesni Majster
Pavol dumd, pravda, ak nepoditame pri-
davok — Gerardov monolog z Giorda-
novho Cheniéra, kde nas Mauréry pre-
sved¢il, Ze po chvédlyhodnom exkurze do
sveta piesiiove] interpretdcie zostdva pre-
dovietkym vybornym opernym spevakom,
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Zo Otom Kauitzom

(19. V. 1809 - 30. IV. 1982)

v posledng aprilovg deni tohto roku
odisiel nedakane, na prahu novych jar-
nych dni svojho Zivota Oto Kau§itz. Srd-
ce, ktoré rozddval v mnohgch verSoch
plesni, nevydrialo a prestalo Zivotodar-
ne bit. Patril k trojici legenddrnych slo
venskych libretistov klasickgch operiet,
ktorg tvorili Jarko Elen, Pavol Braxa-
toris a Oto Kauitz. Nepatril viak iba io-
muto divadelnému Zdnru: pisal texty k
taneéngm piesnam, prekladal, ale aj spie-
val, hral a organtzoval &i redaktordil®.
Hoci preSiel mnohymi povolaniami, jeho
talent a zameranie najvystiznejiie ozna
dufe pojem ,hudobny spisovatel™. K ne-
mu patri af jemnd, citlivd, nervnd, ale
nesmierne ludskd povahua, sklon k roz-
Safnému bohémstvu, priklon ku vetké-
mu, ¢o wirilo kultdérnymi vodami Slo-
venska, Oto Kausitz bol zamestnany aj
na Novej scéne, kde bol isty fas tajom-
nikom «a ¢&lenom zboru, ve Zvize slo-
venskijch skladatelov, kde pomerne dlho
pracoval v oblasti zahraniénych vztahov,
vo vydavatel'stve Panton s jeho neopako-

vatelngm pracoviskom na Gorkého uli- °

cl, 8t v avdzku Slovenskéhe hudobného
fondu, ale... jeho vnatorny Zivol a zd-
ujmy mierili &i krazili 3irdie, neZ mu
urdoval pisact stroj a stolik so spismi.
Oto Kauditz pochddzal z devditélennej
rodiny, a tak jeho sen o opernom pd-
sobeni ¢oskoro stroskotal. Zadal sice 3tu-
dovaf u zndmeho a vychyreného vokdlne-
ho pedagdga Josefau Egema na bratislav-
skej Hudobnej a dramatickej akadémii,
no materidine talkosti ¢oskoro nddej-
ného spevdka zredinili. UZ ako Student
prekladal nemecké a maduarské 3Sldgre,
ba privyrabal si aj ako spevdk populdr-
‘nych piesni a drit v bratislavskych cuk
rdritach. Podla jeho vlastnygeh spomie-
'+ nok, ,ako blesk z jasného neba spadli

. nu splevajicu Bratislavu dve hudobné
. homby: Dita od Alexandra Aranyosa a
. WNepovedz diev¥atko nikomu od Dusana

Pdlku, ktoré naspieval Stefan Hoza".
. Buystry a spolodensky Oto KauSitz okam-
iite zareagoval na nové pridenie v slo-

. venskej zdhavnej hudbe, na mend a in-
I- terpretov, ktori spolu s vydavatelom Ja-

roslavom StoZickym doslova zalofili a
rozvinuli velkd éru slovenského tanoa a
operety. Najprv — spolu s Tiborom Ga§-
parkom — napisal operetu Nepokojné
. leto. Roku 1935 z nej bratislavsky roz-
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hlas vysielal ukdiky s Margitou Cesg-
nylovou, Rendtou Simanovou, Stefanom
Hozom a Stefanom Figurom. O rok ne-
skor pike Kaubitz texty piesni k hudob-
nej komédii Gejzu Dusika - Odyseov
sldvny ndvrat do vlasti, ktort takisto
vysielal rozhlas. Odvtedy sa datuje ui-
Sia Tudskd i umeleckd.cesta Dusika a
Kausitza, tch spolotné besedy i tvorivé
pldny v Redute, Mazejke, Astorke, Grand-
ke... Oto Kau$itz napisal spolu s Gej-
zom Dusikom okolo 150 piesni rdznych
druhov: od tanefnych po pionierske. Ale
najvdési uspech dosiahol ako spoluau-
tor Dustkovgceh operiet. Napisal niekol-
ho hudobngch textov k operete Ked roz-
kvitne mdj (1938), ktorej libretistom a
textdrom bol indé dr. Pavol Braxatoris,
pripravil podklady k piesiiovgm textom
do operety Pod cudzou vlajkou (1940],
bol upravovatelom pévodnej [ranctzskej
veselohry Roberta de Mackielsu na libre-
to k hudobnej komédii Turecky tabak
(1941} a spoluautorom [libreto — texty
piesni) Osudného valfika (1943). Kau-
Sitzove texty zneli v mnohfch populdr-
nych $ldgroch — spomefime aspoil De-
dinku v tdoli, S tebou pod Tatrami, Sai-
gon, ty pristav krdsnych Zien, Neboz-
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kané pery, Vdm, jedine vdm, Poprosme
hviezdy, Podaj mt radku a pod so mnou,
Nie som ju edte tak stary, Dedinka ty
mild.

Py roku 1945 Kausitz spolupracoval s
dalsim zndmym skladatelom tanednaj
hudby — s Karolom Elbertom. Napisal
pre neho okolo 100 textov k budovatel-
skgm, taneéngm piesiam a libreto k ope-
rete Z pristavu do pristavu (z taneé-
nych evergreenoy spomenime: Mne sa
kaZdé dievéa pddi, Do zajtra &akaj, Bol
krdsny defi, Jediny pohtad tvof, NeplaZ,
méj syndéik atd.). Na Nove| scéne, kde
Kausitz pésebil od r. 1951, prelokil rad
Seskijeh a sovletskych, resp. ipgch spe-
wohler, operiet a hudobngeh komédii
(Volnyg vietor, Kete a' Kote, Kalinovg
hdj, Dalekg cesta, ale aj Csinom Palkad,
Zobravy tudent, Svadobnd cesta, Vese

ld vdova, Zem usmevov a . i.). K jeho .

textu napisali operetu Tana -~ Rudolf
Kovdé a Ernest, Petrovsky, dr, Bohus Sle-
zdk operetu Maharadfa, Zdenék Con hu-
dobni veselohru Ty si mdj Rémeo, v si-
pise sa uvddza tieZ fakt, Ze Oto KauSitz
napisal libreto k muzikdly Zdenka Miku-
lu Tatranské noci, k SivdCkovej Ulitke
mladych, k muzikdlu ], Franka Zemplin-
skeho Skér nei odides (na motivy rov-
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nomenného Sldgru), v rukopise zostalu
libreto k muzikdlu Johny, ktoré Gerpd
ndmet z bratislavského podhradia, a lib
reto k opere zo sidfuasnosti Bratislavskd
romanca. Pre [Jaroslava Meiera napisal
libreto k televiznemu baletu Tak to bjva,
prelolil  Meierovu—Kusserovu operu
Erindo do neméiny, takisto je vgsledkom
prekladatel'skej prdce i nemeckd mutd-
cta textu k Meierovgm operdm Noc pred
nesmrtelnosfou a Drevdky, do slovendi-
ny a nemdéiny preloZil libreto opery Mi-
roslava Mirkoviéa Hasanaginica, Ak si
uvedomlime, Ze Kauditz napisal vyle 1000
textov k piesitlam (vitsinou na hotovi
hudbu skladatelov ), z nich 300 vyslo tla-
fou a bolo nahraté, Ze prekladal do
neméiny a madaréiny — ¢&i opafne, sdm
bol &inny ako libretista a dokonca autor
melddii — to vietko vyddva svedectvo
o velkom snaZeni, do ktorého vloZil nie-
len talent, ale i silu svojho Sirokého
srdea, Libreto Svadobné Saty, o ktorom
rozprdval autorke &ldnku pri poslednom
stretnuti, zostalo zrejme nedokonéené.
Ale vela ingch &inov z tvorivej dielne
Ota KauSitza zostdva ako %ivé svedec-
tvo jeho nezabudnutelnej osobnosti.

TEREZIA URSINYOVA

KONKURZ

Dekan Pedagogickej fakulty v Nitre vypisuje konkurz na absadenie
1 miesta docenta, pripadne odborného asistenta pre predmety hudobnd

teoria a akordedn.

PoZaduje sa vysokoikolské vzdelanie prisluiného smeru a prax. MoX-

nosf néstupu od 1. 9. 1982,

Prihlaiky dolofené dotaznikom, Zivotopisom, dokladom o doterajiej pra-
xi a-odpisom diplomu sa podivajt do 28 duni po uverejnemni konkurzu na
KPO Pedagogickej fakulty v Nitre, Lomonosovova ul. 1. .

jednané rukopisy sa nevracajd.
Indexné @islo: 492 15
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Pozitiv sifvneho Hummelovho levodského orgarda x

rokov 1916-24.

Ked otvdrame obrazovQ pub-
likdciu Otmara Gergelyiho a
Karola Wurma prdve vydand
OPUSom, neméme pred sebou
iba peknd kniZku pre pastvu
zraku a pre zaujimavé &itanie.
Ide v pravom slova zmysle o
kultirny ¢in. Odkryvaji sa ndm
hodnoty, o ktorych takmer
nikio nevedel a neuvedomoval
si ich v sivise s naSou hudob-
nou minulostou. Historické or-
gany — na rozdiel od ingch
nasich stargch néstrojov — si
totiZ dodnes Zivymi zvukovymi
svedkami, poskytujicimi obraz
o zvukove] estetike, ako aj o
arovni hudby Styroch storoéi.
Objavuje sa ¢oraz viac dokla-
dov & notovych materialov z
nasej hudobnej minulosti — te-
raz sa ndm v publikdcii pred-
stavuje konkrétny, materidlny
zéklad zvuku aspoii dasti z
nich, V struénych, ale vystiZ-
nych statiach defiluji pohnuté
osudy 'levotského organa i je-
ho neStastného majstra Hum-
mela, aj ostatné velké nastroje
Spisa a vychodného Slovenska,
klastorné organy v Pruskom, v
Beckove, ' v Stiavnickych Ba-
niach, atd., svedfiace o vyso-
kych poZiadavkach hudby, kto-
ré& sa v ich okoli a priamo na
nich produkovala. Autori n&m
zasviitene predstavuji &innost
celej plejddy vlastnych doma-
clch majstrov-organdrov: Caj-
kovského, Zorkovského, rodiny
Podkonickych a PaZickovcov,

Pecnika, Kysela, Saskovcov a
inych, ktor{ vo svojej pracivy-

chadzaji zo zéakladov Iudovej
remeselnej tvorivosti a v prie-
behu cinnosti dosahujd i z eu-
ropskeho htadiska pozoruhod-
ny Standard a osobité umelec-
ké vysledky v stavbe organov,
Vo zvuku ich ndstrojov sa od-
réZa slovenské fudové etnikum,
zhmotnené v zdravom dreve
majstrovsky vyroben¢ch pistal
a v svieZej intondcii, ¢o robf
nastroje jedinefnymi i typicky-
mi stiéasne. Origindlne si smelé
a neobvyklé vytvarné rieSenia
organov, farebnost a ornamen-
tika, priestorové usporiadanie,
aké inde nevidno. Vietky tieto
vlastnosti, spolu so starostlivo
vystopovanym historickym zéa-
kladom, si podkladom dvojja-
zytného, dobre-éitatelného tex-
tu, ktory je koncizne formulo-
vany a odborne vynikajico
fundovany.

Fotografie Romana Bunidka
si vyslovene krasne. Hoci au-
tor predtym nikdy nefotografo-
val organy, vytvoril si k nim
zrejme uzky vzlah, takZe poe-
tickost jeho objektivu daleko
presahuje dokumentaristiku a
stdva sa osobnou i tvorivou.
Graficka Gprava Juraja Linz-
botha je vkusnd a na_vysokej
drovni reprezentativnej publi-
kécie, ktorej redaktorom je La-
dislav Kagic. Z povinnosti re-
cenzenta vyplyva upozornit iba
na malickosti, napr. na chgba-
nie mapky s vyznacenim loka-
1it, a to nielen pre zahrani&né-
ho ditatela. Mnoho historickych
organov sa totiZ zachovalo pré-

ve v tych najmen3ich, na beZ-
nych mapach nevyznaéenych
obciach. TaktieZ zjednotenie G-
dajov o rozsahoch klaviatir a
zlepienie reprodukcii 3—4 fo-
tografilf by sa Ziadalo v dru-
hom vydani, ktoré s urcitosfou
predpokladdam. OPUS si tato
publikaciu moZe s pychou pri-
poditat © k svojim  aktivam.
Vzhladom na celosvetovy za-
ujem o historické organy — a
najmd preto, Ze Slovensko Vv
tejto sfére predstavuje nezna-
my, novy a neocakdvany prinos
do mozaiky eurdpskeho orga-
nérstva — moZno réatat s uspes-
nym exportom tejto knihy. Ked-
#@ na platniach OPUSu jestvu-
je aj zvukovd dokumentécia
pltndstich z uvaddzanych orga-
nov, nazddvam sa, Ze by bolo
pre zahranitie atraktivne spolu
s knihou expedovat aj kazetu
gramoplatni.

Tato skutofne vzorné& publi-
kédcia sa nezrodila z iniciativy
nejakej institacie, ale zo ,su-
kromného" usilia zanietenych,
pre vec angaZovanych Tudif.
Obaja autori, obfianskym po-
volanim jeden historik a dru-
hy lekdr, venovali slovenskym
orgarniom desiatky rokov, prak-
ticky cely svoj voIny tas. Ne-
5lo v3ak iba o prdcu v archi-
voch & o Gmorné vyskumy v
zaprdSenych utrobdch starych
organov: oni v poslednej chvi-
li zachraiiovali nejeden organ
pred odstrdnenim ¢i devasta-
ciou, nezriedka sami opravili
a konzervovali mensie ndstro-
je, presveddovali, argumentova-
l1i, intervenovali, aj ziskali
prostriedky od lokalnych orgé-
nov na zéchranu zopdr néastro-
jov, Vydanim knihy, pravda, sa
zéujem o nade pamiatkové or-
gany nekondf a nesmie kongitl

Treba otvorene povedaf, Ze

prevaZnd vitsina tu uvedengych

Pa%ického organ v Sladetkovciach z roku 1792, Organ Lorenca Cajkovského v Ev. drevenom

néstrojov a takmer v3etky
ostatné v knihe neuvedené, ho-
ci taktieZ pamiatkové, si v ne-
uspokojivom, ba aj v dezolat-
nom stave. Pekny exteriér na
fotografil nds nesmie mylit: pre
umelecké ucely je viicsina z
nich nepouZitelnd, nereitauro-
vand, alebo iba nedokonale, vy-
stavend chétraniu a dal3im ne-
odbornym zdsahom. Zasviteni
vedia, Ze aj nahrdvky na tych-
to organoch sa uskuto&iiovali
za nesmierne taZkych technic-
kych podmienok, za neustélej
asistencie opravérov.
Potrebujeme teda ststavn,
kodifikovani starostlivost o
historické organy, na zaklade
zékona o pamiatkach. Co viak
pomdZe samotny zdkon, ak sa
podla neho nepostupuje, ba
oficidlne ani presne nevie, ¢o
mu podlieha, a o nie. V 5tat-
nom Zozname pamiatok vHES-
na historickych organov nie je
uvedend, naproti tomu tam fi-
guruji nastroje, ktoré hudob-
nou pamiatkou uZ davno nie si
— iba ak ich vytvarny rémec
(so  znetvorenym obsahom).
Prefo je to tak, ked vieme, o
Ziada sicéasna pamiatkové sta-
rostlivost a mame kladné pri-
klady zo v3etkych susednych
krajin? Dévod je jednoduchy:
Slovensky dstav pamiatkovej
starostlivosti a ochrany priro-
dy, ktorému Ministerstvo kul-
tiry SSR tdto ¢innost uZ pred
rokmi vyslovne uloZilo, nemé o
tito oblast zdujem, Komisiu
expertov, ktord bola pred 9 rok-
mi ustanovend, vibec nezvolé-
va, ndvrh , Smernic pre starost-
livost o pamiatkové organy",
kKtoré komisia vtedy vypracova-
la, ani neschvaluje, ani nedis-
kutuje, ba pred ¢asom zastavil
SUPSOP aj financovanie najzé-
kladnejsieho, vychodiskového
.materidlu, stpisu organov Za-
padoslovenského kraja. Ako ob-

vykle: ked sa spori, nepomgs
la sa na milibny, ktoré pred
stavujii iba percentd velkych

akeii, ale na pér tistcok, ktord
uplne znemoZnia akeciu ind, ne

menej potrebni. Faktom osté

va, Ze SUPSOP je dnes zame
rany vyslovene vytvarne, akoby!
iné pamiatky ani negxistovall
odbornikov,
ktorgch zamestndva, niet pre
[ jedného, |
ktory by sa zaoberal pamiat-

medzi stovkami
celé Slovensko ani

kami hudobnymi (nielen organ:
mi]l '

Velmi dafam, Ze publikécis,
ktord pojde do sveta a razom |
obrdti pozornost odbornfkov !

milovnikov na doteraz nezndme
bohatstvo slovenskej kultdrnef
minulosti, na historické orga-
ny, pohne svedomim tych, kto-
rych povinnostou je tento po-
klad chréanit a rozvijaf.
Publikdcia mdZe byt aj im-
pulzom pre centrdlne a miestne
usporiadatelské inStitdcie, pre-

toZe by bolo Skoda nevyuZit

fondy, ktoré mdme a neurobif
ich safasfou nésho koncertné-
ho Zivota, Mame dspesné pri-
klady z Trentianskych Bohusla-
vie, z Ludrovej a Liptovske|
Sielnice. Takisto by sa dali vy-
uZit organy napriklad v KeZ-
marku, v Hronseku, v Banskej
Stiavnici, v Antole, vo Visiiovom,
v Pruskom, v Slddefkovciach,
v Pezinku... Hadam teraz ui
aj televizia a rozhlas splnia
dlh tejto posluchaésky 1 divéac-

ky nesmierne vdafnei temati-

ke.
OZivovanie pamiatok hudob-

nej minulosti dostdva spolofen-

sky zmysel iba vtedy, ked sa
integruje do stfasného hudob-
ného Zivota. Zelam si, aby

vzdcna kniha o historickych or- |
ganoch na Slovensku sa stala |

jednym z impulzov k tomu.
FERDINAND KLINDA

Snimky: O. Gergely kostole v KeZmarku z roku 1720.

K jubileu zaslizilej umelkyne Janky Gabtovej

fanka Gabtov& ako mama Lucia v inscendcii Mascagni-
ho Sedliackej cti v r. 1981 — na snimke s DIgou Hana-
kovou (Santuzza). Snimka: ]. Podhorsky

Ak po Stvristorofi pravidelnych nédvstev v hladisku
opery Slovenského narodného divadla listujem v pamiti,
vynaraji sa mi z minula ako najjasnejsie, najZivsie
obrazy prave tie najstariie. Je to pochopitelné. Mladost
prijima a fixuje plnymi diskami, najmd ak mé pocit
otarenia €imsi tajomnym, neobvyklym, krdsnym. Vtedy
som po prvy raz videl Kritiiavu. Fiedlerova inscendcia
z roku 1952 hravala sa uZ pomerne zriedkavo. — Dviha
sa opona k druhému obrazu. Na scéne je realisticka
stradZnica, pred fiou na lavicke sedia a takaji na vy-
sluch dve starSie svedkyne. Dve dedinské Zeny — oble-
tené vo sviatofnom, stavovsky hrdé, zakryvajice nepo-
koj matriarchalnou ddstojnostou. Sedia nepohnute, skri-
Zené ruky skryté pod viniakmi. Najprv akoby nig len
do vzduchu vrhnuté repliky, postupne vSak spriadajd
rozhovor. Komentuji udalosti — akoZe inak3ie, neZ zo
svojho zorného uhla, v zrkadle spomienck na vlastna
mladosf. Kabinetnd ukédZka nehlufného a neokézalého
realistického operného herectva na malom priestore.
Skolnicu vytvarala zasluZild umelkyiia Janka Gabova,
Zalditku ndrodné umelkyiia Helena Bartofov4. Gabfovej
Skolnica — to bol akoby z lit'erarnej predlohy vystrih-
nuty charakter. Dodnes médm v usiach intonéciu v repli-
ke, ked Skolnica prichddza pozriet Katrenino diefa
a s furtdckym odtiefiom v hlase sa pyta: ,A kde ho maé-
te, zdzraka!"

NezaZil som umelecké zacdiatky Janky Gabgovej, ani
obdobie, v ktorom spievala Azuceny, Ulriky, Carmen.
Ale pamidtdm si ju dobre z desiatok epiz6dnych, vidy
ozvlastnenych figdrok i z velkych charakterovych po-
stdv. V tomto odbore a v obdobf, na ktoré spominam,
bola umeleckou silou naozaj na pravom mieste. Doké-
zala vizdy vyhmatnat z postavy &1 postavitky to pod-
statné: JeZibaba ,ako z rozpravky" — zlovestnad | cha-
pajica, pokojnd, laskava Martinka, nadudrald, hrdé
a potom sklamand Héata, dobrotivad, javiskom sa motka-
juca Filiplevna, roztiZene pechorivd, ale uZ odkvitnuta
a preto smieSna pani Marta, ktord sa na Mefistovo za-
lietanie zmoZe iba opakujicim sa ,to sa nesvedd, takto
bez retfl" Medzi figirkami Gab&ovej poslednych sezén
vynika velkd charakterova postava Anny v Cikkerovom
Begovi Bajazidovi, Operné starenky, matky, tetky, strigy
a v panenstve zostarnuté guvernantky — to bal charak-
terovy odbor, ktory sme si v opere SND bez Janky Gab-
tovej v pitdesiatych a prvej polovici Sestdesiatych ro-
kov jednoducho nevedeli predstavif. Dokonca sa pri-
znam, Ze dodnes si mnohé z tychto postdv jednoducho
identifikujem vo fyzickej podobe pani Gabcovej.

Pred niekolkymi diiami doZila sa sedemdesiatich pia-
tich rokov. Je najstarfou Zijicou élenkou ,egemovskej"
generdcie nasich npern{;c!i sblistov, BlahoZelanie k ju-
bileu nech je zédroveii pripomenutim zasluh tych, ¢o
nasu operu budovali a davali jej zdklady, na ktorfch
dnes staviame. JAROSLAV BLAHO



