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Denis Burkh, hudobny riadite! michi-
ganskej univerzity v USA, ktorého meno
s# spaja s prvym uvedenim Suchoiiovej
Krathavy na americkom kontinente, zno-
vu spolupracoval s orchestrom SF. Zho-
dou okolnost! sa do programu jeho vy-
stupenia dostali také diela, ktoré umoZ-
novali salistickd produkciu trom sloven-
skym interpretom.

Vo svojej skladbe Klepsydra I (slned-
neé hodiny) popredny predstavitel siZas-
nej rumunskej skladatelskej $kaly Anatol
Viern exponuje trabku, So6lové vstupy
tohto ndastroja vo forme kantileny, ryt-
mickych pasdZi | sordinou karikovaného
zvuku pohotovo stvdrhoval glen SF Ka-
rol Luspai. Klepsydra 1. je vysledkom
tendencii hudby nadej epochy objavovat
neostichané zvukové postupy, ndstrojove
kombindcie, nezvyklé polohy, stavat kon-
trasty — a . lymito prostriedkami vyvo-
lavat u posluchdda isté asociacie, kto-
rymi by sa vysvetlil vysledok autorovho
kompoziného zdmeru, Tak, ako kaZdy
juv moZno skidmat 1 interpretovat z via-
ceryeh zornych uhlov, aj subjektivna
aperceptna schopnost posiuchatov nie je
uniformné: podla vyspelosti i osobného
zaloZenia rozli¢ne reagovali na Vieruovo
dielo. Z prikrych okrajovych poldh, ppp
a ffl, do ktorgch Vieru situoval svoje
zvukové bloky o ich fragmenty, vytvoril

skladatel osobiti polohu, v ktorej ne-
chyba ani moment posluchdfovho pre-
kvapenia, 3Soku, a a] samotny nazov

skladby provokuje jeho fantdziu k roz-
manitym  predstavam.

Ivan Palovié predviedol bratislavskému
publiku s6lovy part pomerne mdlo zné-
meho 2. koncertn pre klavir a orches-
ter d mel, op. 4 Felixa Mendelssghna-
Bartholdyho. S t¢ymto dielom sa prezen
toval aj na vlanajsej Prehliadke koncert-
ného umenia v Zillne. Znova vyzdvihuje-
me Palovitov delikdtny klavirny ton v
kantiléne a — v porovnani so Zilinou —
eSte Intenzivnejsi citovy ponor, vicsie
tvorivé uvolnenie a muzicirovanie. Sko-
da viak, Ze znovi sme citlli meniie re-
zorvy vo findlne| Gasti [Presto scherzan-

do). Dialektika vztahu techniky a csl-
kového vyrazu vystipila tu markantne
do popredia. Ai ked Palovié v hierar-

c¢hii svojho pristupu uprednostni] Zivost
interpretdcié a nasadil rychle tempo, ne-
dokdzal suverénne vyhrat bleskové pa-
saze o doslatotne staf, tak ako v prvych
dvoch Gastiach, nad skladbou.

Milanovi Teleckémun pripadla nelahkd
tloha prodniest violovy part v Stvoréas-
tovej symionii Harold v Talianskn op. 18
Hectora Berlioza. V ndrotnom, ale pre
vinlistu aj vdatnom parte v konfrontacii
s viacergmi hostujicimi predchodcami
obstal znamenite, Po strdnke intonaénej,
tonovej i vyruzovej ich v mnohych dse-
koch dokonca prevysil. V salade so skla-
datelovym programovym zamerom dokd-
zal uj diflerencovaf, podfinrkovavat a vy-
chutndaval meniace sa naladové situdcie,
pricom zdéa sa, Ze DbliZz&ie mu boli me-
lancholicko-lyrické polohy.

Burkh pri koncepcii Berliozovej sym-
fonie faZil zo svojho zdrdvého muzikant-
ského temperamentu, zo zaluby pre sy-
te, aZ do dramaticke] hutnosti zachdadza-
juce orchestrdlne farby. Zameriavajiuc sa
predovsetkym na celok, dokazel pred
posluchadom vydarit rad priliehavych
zdnrovych obrdzkov. Najpresvedéivejsie
mu vysli posledné dve dasti, no — najmi
vo findle — za cenu zbytofného potie-
rania zvuku sdlového néastroja. Hocl or-
chester pri navodzovani prisiuiného na-
ladového odtiena zohrdva v tomto diele
primirnu funkciu, zastrety tmbr violy
by si Ziadal citlivejSie davkovat intenzi-
tu zvuku dynamicky exponovanegjsich par-
tii. Orchester totiZz nielen ¢lastodne, ale
niekedy aplne prekryval ton violy, ¢im
sa vylracal jej zdkladny symbolicky vy-
zZnam.

VLADIMIR CIZIK
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Slovensky hudobny fond v spolupréci
% Galériou mesta Bratislavy pripravil aj
na tohtorotna leind koncertnii sezdnu
cyklus komornych koncertov v Klaris-
kach. V ramei koncertov, v poradi u¥
VII. rotnika cykln, vystapia nasi popred-
ni interpreti, solisti i komorné zoskupe-
nia, ako aj zastupcovia najmladiej gene-
racie koncertnych umelcov. V progra-
moch okrem diel svetovych autorov od-
zueja piévodné slovenské skladby i nie-
kolkp premiér kompozicii nasich sklada-
tefov. Tohiorotny cyklus otvori koncer-
tom 3. maja Slovensk§ komorny orches-
ter s umeleckym vedicim Bohdanom
Warchalom. Predvedia Sexteto pre slatiky
od Bohuslava Martini, Varideie na tému
Fr. Bridgea a Sondtu pre sladiky od Mi-
ra Bazlika.

NOVA

datelov,
aktudlnych sndh autorskélio zazemia, bo-

Zivotné dielo dnes prekrfva #Gierny
flor a tervend rufa — smutn¥ to symbol
majestdtu smrti. Smiitok zavlddol nad
skonom &loveka. Rozhostil sa smitok v
stdnkn hudobnej Talie, odkial po mnoho
rokev v sfzvukua krésy ténov rozddval
velky &lovek radost a krdsu ingm. Od-
chadza ¢lovek, ktor§ bol umelcom, sym-
bolom i legendou... Legendou, ktorou
je navidy poznamenany zrod &ohosi no-
vého, mnohotvdrneho, v tych dobach za-
kladatelského, dnes u¥ samozrejmého a
skutoného ... Odchddza umelec, symbol
a legenda s naplnenou piesiton vtedy,
ked plngm pravom sa akoby poobhliadal
s nadhfadom na minulost, miloval s@-
tasnost a mal silu, velki silu ducha —
predvidat buddcnost. A prave tento &lo-
vek — tdto tisko odchéddzajica legenda,
ktora navidy ostane ¥ivd — vyoral bréz-
du prv§ch priekopnikov ozajstnej pro-
fesiondlnej mhzy novej generdcie; zara-
dil sa na Cestné miesto, bok po boku
s dalfimi bardami svojej doby — pre
naplnenie nérodnych cielov bud6eich. ..
Tvorit a rozddvaf sa... Priave v tom je
umelee velky, ak umenie nosiac v sebe,
srdcia inych otvéra husfov§m kldfom...
V tom je krdsny zmysel i poslanie Zi-
votného ¢Einu, ak najcennejii hudobny
néstroj, ozajstny néstroj néstrojoy —
Tudsk§ hlas, patri sGasnikom, pamétni-
kom i — nasledovnikom... A préve v
tom bola velkost jeho. tvorivej Indskej
préace. Prace, ktorou na daoskach, ktoré
znamenajit svet ofil Smetana i Dvolék,
Bella i Suchoii, Cajkovskij i Puceini,
Mascagni i Bizet. Ale o%il i Nedbal a
Strauss, Lehar i Dusik... a mnohi dal-
§f a dalsi, ked ptha matéria notového
zapisu nasla adekvdine oZivenie maj-
strovstvom tvorivého ducha... Také bo-
la, je a navidy ostdva této vefne Ziva
legenda, ktora spoluvytvdrala historiu
Slovenského nérodného divadla, nagej
Kultiiry, nasho naroda. Vo vyse polsto-
rotnom zapase o §fastie, krdsu a radost
boli chvile a obdobia, ktoré dotvorili vel-
kost velkého tloveka. Léska k Tudovej
piesni — tomute Sperku nehyniicej kré-
sy nds util do poslednych chvil svojho
Zivota .., laska k profesii a k préci —
so zvlhnutymi ofami stoja v pohnutom
smitku jeho Ziaci... laska k svojeti —
milovana libozvutnost rodnej materin-
skej reti a — kronika svojej doby...
laska k Zivotu — tomu néas uéil po cely
svoj Tudsky bohaty Zivot...

Belostné Stity mocn§ch Tatier, strieb-
ropenna Labe, SirokovaZny Dunaj i Zirna
vychodoslovenska niZina stichli v fiXase,
ficton a védZnostou chvile, Obec divadel-
né i hudobnéd, rodina i verejnost kultdr-
na vzdavaji spoloine poctu a ladia sa
s tlovekom, ktury nikdy neodchddza...
Cest Vaej nehyniicej pamiatke, nd§ dra-
hy profesor Stefan Hoza!

ZaslnZily umelec

Pavol Bagin,

$éf Opery Slovenského narodného
divadla

na piétnom akte rozlacky v SND
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Prehliadka novej tvorby Ceskych skla-
ktord je ksZdorofne wizitkou

Za Stefanom Hozom
(1906—1982)

Iba neddvno — 20, ok-
tobra 1981 oslavil svoje
75. narodeniny. Poobhlia-
do! sa na cestu, po Kto-
rej presiel, na Zivot, kto-
ry preZil. Mohol byt spo-
kojny, €o vykonal a vy-
tvoril ddstojne by napl-
nilo viac Zivotov. Spomi-
nal, spominali a hodno-

tili aj ini, no oslavy v
podstate patrili  pritom-
nosti — boli to akes!

sldavnostné dni pracovné,
ZasliZily umelec¢ Stefan
Hoza mohol spokojne od-
podivaf, mal na to pra-
vo ako mélokto iny

no nedokdzal to. Nedo-
volovala mu to povaha

vzdcne pracovité a ciela-
vedoma. Nedovoloval mu
to viak ani obrovsky ka-
pitdl, ktory na ceste ume-
nim a Zivotom ziskal &
z ktorého &ast po Casti
odovzdéaval ingm — slo-
venskej ndrodnej kultdre.
Kiupitdal bol taky velky, Ze
Zelania dalSich rokov
zdravia, pohody pre tvo-

koncertnej prevddzke. Predstava novych
neopotrebovaného
indtrumentara je iste ldakavd. Novy zvuk

zvukovych moZnost!

rivi pracu neboli zdvori-
lostnymi frazami, aké sa
pri ‘jubiledch zvyknad vy-
slovovaf ¢i pisaf. Ba bol
v tom | kusok egoizmu
nas ostatnych. Chceeli
sme od profesora Hozu
ziskat €o najviac, vedeli
sme, Ze je bohaty. Tusili
sme rozmery jeho si-
kromného zbierkového
londu, mnoZstvo 1 pes-
trost dokumentov v fiom
ukrytych. To, &o zaZil, pri
dotykoch so slovenskym
kultirnym Zivotom spo-
znal, videl a potul, to si
nielen vryl do svojej pa-
miiti, ale aj pojal do svo-
jich zbierok. Zapisoval,
béadal, studoval i hodno-

til. Zaujimalo ho vietko

okolo opery, venoval sa
osobnostiam slovenského
divadla, hudby a kultary
v@bec. Tudf, roky, uda-
losti — to vietko si po-
zorne viimal a starostli-
vo zaznamendval. Archi-
vu spomienok a doku-
mentov s intenzivne ve-

noval aj vtedy, ked siho
slovenskd kultara wyvo-
lila pre iné funkcie: ople-
rala sa o jeho nevied-
né spevicko-herecke da-
nosti, potrebovala ho na
javisku, na koncertnom
p6diu, v rozhlase, vo fil-
me, pri prvych krokoch
gramofonového - priemys-
lu; oplerala sa o jeho
literdrne nadanie a po-
trebovala ho ako libretis-
tu, prekladatela | hudob-
ného publicistu; opierala
sa o jeho skdsenosti a
poznanie a zverila mu
posty dramaturga, reZisé-
ra, pedagbga... Laco,
Kozina, Lenskij, Jantk, Jo-
sé, Kalaf, Canlo, ale pre-
dovietkym prvy a neza-
budnutelny Ondrej Su-
chonovej Krithavy, pod

. ktora sa podpisal ako au-

tor vzorného libreta, cti-
tel, zberatel a pestova-
tel Tudove| piesne, kvali-
fikovany a mimoriadne
dispeiny interpret sveto-
vej i slovenskej operety
— pri vietkych svojich
filohach i dvézkoch sina-
%iel &as, mal vynimo&na
pracovni energiu i silnd
volu na pisanie svoje]
velkej kroniky a na jej
zveladovanie, Cast svoj-
ho archivu nam spristup-
nil v &lankoch, v 5td-
didch a najm4 vo svojom
najrozmernejSom a naj-
vyznamnejsom diele Ope-
ra na Slovensku [vy$lo v
Martine v rokoch 1953-
54). Podnes sa k tejto
kronike operného diva-
delnfctva na Slovensku
v minulosti i kronike pr-
vych desatrot¢! opery v
Slovenskom narodnom
divadle vraciame ako k
prameiiu cennych infor-
mécii, zostdva opornym
bodom pre dalsie bada-
nia, Tato dvojzvAzkova
prdca sa kontf pohladom
na prah tridsiatych ro-
kov. Cakali sme na po-
krafovanie, chybalo
ném ... Cakdme mna Sspo-
mienkovy a dokumentac-
ny materidl, ktory profe-
sor Hoza pre tlat pripra-
voval, no vydania ktoré-
ho sa, Zial, uZ nedoZil.
So zasluZilym umelcom
Stefanom Hozom sa 14.
aprila 1982 10811 in3titd-
cie, v ktorych pracoval
a tvoril, 1agili sa Tudia,
pre ktorgych pracoval a
tvoril.
Z. MARCZELLOVA

konkrétnych vyrazovych odtieniov a ori-
ginalitou novych rieSeni sa Kohoutkove
»Minuty jara® (Imprese] pre

dychove

la v tomto roku uZ dvadsiatasiesta. T¥Z-
deii novej tvorby 1982, ktory usporiadal
Zvidz teskych skladatelov a koncertnych
umelcov, konal sa v Prahe vo zvytajnom
termine v polovici marca (10.-—22, III.}.
Jeho v poslednych rokoch uZ zauZivany
rdmec (tri koncerty komorné, tri orches-
trdlne a tri koncerty z noviniek populdr-
nej hudby} sa v tomto roku roziiril —
pribudol vefer ukdZok z novych sklada-
tefskych pocCinov na poli opernej tvor-
by. Ak v#césina hodnoteni drovne vla-
najsieho TyZdna sa celkove zhodla v na-
zore, Ze prehlindka noviniek 1981 bola
ako celok tspednd, ale Ze chybal vHES!
pocet vyrazngch a jednoznaéne prijima-
nych premiér, potom tohtorotény TyZdei
bol o poznanie prinosnejsi. le to pozna-
tok o to cennejsi, Ze k Gspechu TNT 1982
prispeli predovietkym ftri koncerty sym-
fonické s 11 novymi dielami autorov
vietkych generdcil. Aj operny veler s
koncertnym predvedenim dryvkov 2
troch novych diel naznaéil, Ze po chu-
dobngch rokoch sa aj v tomto hudob-
nom odbore zafina blyskaf na lepsie ta-
sy. Ak uZ bilancujeme, potom treba za-
znamenatf aj zvyieny zdujem verejnosti
o koncerty TyZdiia, ktory sa prejavil dob-
rou a na niektorych veéeroch dokonca
znamenitou navitevou a sympatickym po-
sluchddskym ohlasom.

Vidésina diel, zaradenych do komor-
nych koncertov, oplif potvrdila tendenciu
skladatelov pisaf pre celkom konkrét-
nych interpretov. Na jednej strane to
zarutuje vynimo&nost nadtudovania a
predvedenia novinky, na druhej strane
to viak mo6Ze byt pri¢inou menej schod-
nej cesty k posluchadom prostrednic-
tvom dalsich interpretov. So spomina-
nou tendenclou stvisi aj pretrvavajiace
dsllle autorov vyuZivat menej obvyklé,
¢i nové nAastrojové zoskupenia. I tu sa
moZno obdvat komplikdcii v moZnostl
dalfieho fungovania diela v pravidelnej

viak sam osebe nemus! znamenaf aj no-
vost vypovede, najméd vtedy nie, ked ide
0 jedind inovaciu v sume  skladobnych
prostriedkov. Tieto dvahy platia o no-
vinkdch §. Luckéha (1928), ktorého Mu-
sica collegialis je urdena sdboru Colle-
gium musicum Pragense s dvojicou ho-
bojov, klarinetov, lesnych rohov a fago-
tov, ktory je doplneny navyie o kontra-
bas a triabku s partom vyslovene kon-
certantnym, J. Valka [1923), ktory Paf
koncertnych capricii venoval PraZskému
marimbovému triu (f{lauta) gitara, marim-
ba), ktorého zvuk sa pomerne rychlo
opotrebiava, L. FiSera [1935]), ktory v
Sondte pre dve teld a klavir priniesol
iba daldi variant reliéfnej montaze
osvedZenych kontrastnych prvkov, a iste
aj §. Raka [1945], ktorého Sonéta pre
telo a gitarn inklinuje k dosf povrch-
nej pacivosti a mnohovravnosti. Naproti
tomu invenéne svieZu a prekvapujico
novi alternativu neobarnoka pontkol Z.
Lukai [1928) Koncertom pre #embalo a
slatiky, rozmnoZujiicim napodiv chudob:
ni safasni ceskn literataru pre nastroj,
ktory preziva renesanciu. 1. Lowndova
(1941) znova suverénne zladila zdmer s
osobitostou koncepéného rielenia, ten-
toraz v ndastrojovo brilantnej skladbe
Musica festiva pre tri tribky a tri trom-
bény. Potedil aj v Prahe pdsobiaci ko-
Sicky roddk J. Filas (1955], najmladii
autor tohtorotného TyZdna, a to slubnou
Sonéitou pre violn a organ.

Pre traditné ndstrojové zostavy napi-
sall novinky M. Jira (1935}, M. Hlava¥
({1923), C. Kohoutek (1929 a L. Sluka
(1928). Jirovo 6. slatikové kvarteto hlb-
sie nezaujalo pre svoj Gzky vyrazovy im-
petus, Hlavatova Epizéda pre noneto,
interpretaéne pomerne narofné dielo, mé
sympaticky emociondlny néaboj, vitany u
autora, ktory sa coraz rozhodnejsie
vymarliuje z osidiel apriorného konstruké-
ného poriadku. Uspornostou, bohatstvom

kvinteto zaradili medzl najpozoruhodnej-
Sie novinky TyZdia. Slukovo 2. klavirne
trio je opit jemne lyrické a preferuje
dialdg pred trial6gom. |. Dvordtek [1928)
urgil Tému s varidciami pre pozaunu a
klavir sdtfaZi trombonlistov, zdvaZnost a
pomernd komplexnost obsahu vsak tato
novinku povySuje nad pOvodné uZfie ur-
tenie. Osobitd moderni polyféniu a pre
kralovsky néstroj novy namet priniesli
podnetné Vodné hry pre organ O. Flos-
mana (1925) a konefne Hudba pre violu
solo istym spdsobom zavideniahodne, no
s(icasne azda prili§ otakévatelne, roz-
mnoZuje rad diel pre s6lové néastroje J.
Matysa (1927].

Do komornych vedterov sa zaradili no-
vé kompozicie vokélne, ktorgch na TNT
v poslednom Case viditelne ubtda., Na
prvom mieste trieba spomentt cyklus pre
sopran, flautu, klarinet, violu a Kklavir
na texty mladutke] bédsnitky M. Pro-
chazkovej ,Zlstai s nami, lasko” od
M. Slavického (1947). Autor priam selz-
mograficky citlivo sleduje dievenské po-
city starosti, smitku, drobngch radosti
aZ po zaver, nepateticky oslavujicl jed-
noduchy Tudsky cit — @ robi tak vybra-
sene a koncep&ne vynachddzavo. Mald
veternd hudba pre detsky zbor so sprie-
vodom flauty od M. Bachorka {1939) ne-
dosahuje troven Gspeinych noviniek, u-
vedenych vlani na jesefi na praZskom
koncerte skladieb pre deti. P. Jetdbek
{1948) sa v troch mieSanych zboroch
»Mij lid* vyrovndva s tradiénym vzorom
deklamatne vyraznej, apelativnej zboro-
vej kompozicie traditného typu.

Ako som uZ povedal, to najpodstatnej-
§ie v tohtorofnom TyZdn! priniesli sym-
fonické koncerty. BeZny Stvorcastovy
cyklicky rozvrh ma Symfdnia £ 2 pre
maly orchester V. Felixa (1928] s mot-
tom, prevzatym 2z Marxove] definicie
.Stastie = boj“. Sostakoviéovsky symfo-
nizmus (hlavnd myslienka pripomina




- Ludwig van Beethoven: Fidelio. Opera v dvoch dejstvach.

reto podla J. N. Bouillyho: J. Sonnleithner a F. Treitschke.
lad: Milo Samko a Milan Zuna. Hudobné nastudovanie:
Tibor Freso. Dirigenti: Tibor Freso a Gerhard Auer. ReXisér:
" Branislav Krigka. Zbormajster: Ladislav Holdsek., Scéna: La-
‘dislay Vychodil. Kostymy: Helena Bezdkovd. Zbor a orchester
Solisti: Magda Blahusiakova, Elena Kittnarova, Anna Sta-
tovdi (Leonora), Anna Czakowd, Jarmila Smytkova (Marce-
lina), Milan Kopatka, Frantifek Livora (Florestan), Juraj Hru-
‘bant, Juraj Martvoii (Pizarro), Ondrej Malachovsky, Jozef Spa-
ek (Rocco), Peter Oswald, Vojtech Schrenkel (Jaquino), Pa-
‘yol Mauréry, Robert Sziics {minister}, Bernard Adamik (prvy
vizeit), Luka¥ Bednérik, Stefan Lessay (druhy vézeii). Obno-
“veni premiéra 12. marca 1982 v Opere SND.

Z4jazd opery SND do Spanielska v aprili t. r. sa stal podne-
tum ng opiitovné naStudovanie jedinej Beethovenovej opery -—
g istej inscenatne] podobe ako na BHS roku 1974. Pravda,
iia_davka zahraniénych usporiadatelov neznamené doﬁasnoaf
zaradenia do repertodru SND, ostane na jeho programe
nedalej. Pravom. Ved svojou hodnotou patri do kmefiového
beru zo svetove] hudobnodramatickej tvorby v naSom repre-
zentaénom muzickom stanku.
scenaény tim sa nezmenil, k ,,preobsadeniu” vsak muselo
st v osobe vediceho hudobného na3tudovania: namiesto
gilka Koslera, kiory sa stal $éfom Opery ND v Prahe, pred-
vil s Tibgr FreSo. Hoci v scénickosreZijnom pldne k zme-
m nedoslo, nemo#no ho prejst bez povSimnutia, napokon
ysstei Eitatelia HZ si pamditaji &i poznaju hodnotenle pd-
vodného nastudovania. TI‘U]lCd vedacich umeleckych pracovni-
-'lmv Kriska — Vychodil — Bezékova vytvara jednoliaty monu-
mentdlny rdmec, citlivo dilerencovany podla charakteru hu-
buudramatmk)ch situdcif: reSpektuje prvky singspielu
abraz), opery na rozhrani klasicizmu a romantizmu (2.a 3.
az) i oratoria [findle) — ddva mu viak spolofny vytvarny
lad [s urfitou vynimkou v tvodngch scénach, kde je do-
antnym prvkom domdéek s kvetinami a lavickou — no po-
zadie je to isté ako v natatnych obrazoch).

Rezisér stvariiuje dielo ake Ziroké pldatno — ale s prvkami
Zinrove] drobnokresby. Obmedzuje pohyb na nevyhnutné mi-
mum (reSpektuje Struktdara libreta i partitary}, no zlogi&fu-
priebeh deja [(Leonora — Fidelio zostupuje do ppdzemia pri
vom zbore viziiov; kopanie studne v 3. obraze méa i realis-
ke prvky; scéma zdchrany Florestana je premyslend do naj-
nsich detailov]. Vynikajica je praca so svetlom, Polosvit
mdnjrch scén zodpoveda charakteru singspielového prvého
obrazu. Pred kdnonickym Stvorspevom sa javisko ponori do
my — z nej vystupuji bodovym nasvecovanim jednotlivi pred-
tella tak, ako to predpisuje partitira. Odvtedy prevldda)a
javisku temné tony — a o to v#CSmi vynikne, plné nasvie-
enie v poslednom obraze. Celym prvym dejstvom prechadzaji
tupy Pizarrove] soldatesky, €im sa umocnuje atmosféra
u. Pohyb a rozostavenie véziiov v 2. obraze sa velmi
né — no najkoncentrovanejSie vyznieva centrdlny vyjav
| podzem!. Zaujimavostou posledného obrazu je jeho rozde-
* lenie na dve Casti posuvom tofny; tak vznikne nové javiskové
oskupenie kulis a uéinkujicich [a odtiahnutim zdvesu z hie-
a'ho horizontu do tej istej polohy ako na zadiatku opery, kym

javisko 'e¥te' mevnikia tragédial.

WVyprava je! koncipovana primarne vertikalpe. Cleni priestor
velké quasi kamenné bloky a otdfanfm stabilného podo-
umoZiinje funkénd rozmanitost, Centrdlna os scény —
soké schodiste, pokratujoce (nad branou pribliZne v dvoch
tinich myslene] kolmice] zrkadlovym obrazom schodov do
gdklonene| veZe -— vytvara symbol hrozivej péste, chystajd-
a zovriet vietko slobodné. Striedanie beloby a ferne v po-
dokresluje atmosféru jednotlivych vyjavov.

ostymy maji vyznamni charakterizaénd funkciu. Pizarro
gl suita svojimi prevaZne ¢iernymi abormi aj navonok ste-
fujd hrozovladu. Ich protip6l tvori obledenie ministra a ieho

vni tému Sostakovidovej Piatej] sa
gcuje najmé v druhej a tretej castl  diela.
ovaie Strukturdlne prostriedky. Ne-
Zno prehliadnut rozpor amedzi dsilim

ho, Ze by sa oslabila vyrazova dimenzis
Folklorne ndzvuky a spdsob pra-
ce s rytmom v tejto struénej vete na-
znafuju, Ze moZno v novej vyvojovej

Anna Starostovd, Jozef Spatek a Anna Czakovd v scéne z
I. dejstva opery. Snifmka: . Vavro

sprievodu vo svetlych farbdch, Ostatné kostymy maji rozma-
nitd farebnost podla postavy, resp. situdcie — najpestrejdie sua,
prirodzene, v jasavom zdvere diela [ale 1 tam si zachovédvaji
pre Bezdkovi priznacna decentnost).

Dirigent Tibor Fre$o nemal lahkd dlohu: KoSlerovo nadtu-
dovanie sa vrylo do paméti G¢inkujicich i publika ako ukéZka
vysostne precizneho pristupu k ndrotnej prediche. Malo v3ak
i svoj rub: zvdcSa prili§ pomalé tempa, ktoré uberali z dra-
matického napétia. Fredovo ponimanie je iné: zvyraziiuje dra-
matickld pulzéciu diela, md rychlejdie tempa, zosiliiuje akcen-
ty — v konetnom vysledku ddva celku v#csi ,fah” a GEinnost.
T¢m sice ustupuji do pozadia niektoré vyrazové detaily dru-
hého dejstva — ale komplexne je jeho koncepcia strhujdcej-
Sia a adekvdtnejsia. (V inStrumentdlnych detailoch priglo sice
obcas k drobnym kazom — najmé na II. premiére; to je viak
pochopitelné: na pripravu boli tentoraz iba tri tyZdnel) Dobry
vykon podal aj zbor rozsireny o externistov; mravéia praca
zbormajstra Ladislava Holaska s oboma vokdlnymi telesami
priniesla op#t svoje plody.

Solisti si povdcEine ti istl ako v spominanom na3tudovani
z roku 1974; v niektorych pripadoch do3lo v3ak k zmenam.
Veelku bola viditeIna snaha vytvorif opidf jedno dramatickej-
Sie a jedno lyrickejSie obsadenie — ale uZ na premiérach
doslo k ich zmieSaniam, ‘resp. k nekompletnej prezentacii.
Ochorenie ]J. Hrubanta si vyniitilo, Ze jeho alternant J. Martvoi
musel absolvovat cely zaverefny skaSobny tyZden — a spievat
na prvej premiére {hoci mal pOvodne vystapit na druhej].
Herecky podal prvotriedny vykon, vytvoril jedinetni charakte-
rovi §tadiu zdkerného zlodinca (i ked v hlase bolo miestami
citif, pochopitelne, unavu). Na tej istej premiére excelovall
v titulnej dlohe E. Kittnarovag a F. Livora ako Florestan — no
prepracované ‘kredcie wytvorili i V. Schrenkel (Jaguing) a
R. Szfics {minister). Na druhej premiére Florestana oplt vel-
mi kvalitne stelesnil F. Livora, vysoko hodnotné vykony podali
i dalsi sOlisti: A, Czakovd {Marcelina) svojim mladistvg¢m tem-
peramentom a prvotriednym koloratirnym spevom, ]. Spatek
(Roceco] kultivovanym hlasovym i hereckym prejavom, P. Mau-
réry (minister] sonornym vokdlom a J. Hrubant (Pizarro}
celkovou priebojnou kredciou. U chlapfenského Fidelia-Leo-
nory A. Starostovej treba vyzdvihinuf vokdlnu kultdru a istotu,
neheroizujiicu koncepciu postavy a najméd jef citovy prednes
ensemblovych partif. IGOR VA]DA

matickych diel. UmoZnil sice limltovant
orientdciu v zdkladnych (podla vyberu
autorov) zmakoch noviniek, tfaZko vSak
mohol viac napovedat o tom, ako bude

Iky zvuk, ktory by podporil mies-
pateticka dramatiénost, o vopred
1 nlt.‘engrm obsadenim orchestra — iba
jjicami driev a plechov vrdtane trom-
iu, Po viac neZ desiatich rokoch sa so
onickou novinkou prihlasil K. Sla-
ki (1910) a postaral sa o najvdsie
apenie TyZdiia. So zdvideniahodngm
‘mladistvym  eldnom  autor vybudoval
e skibend a strhujicim nap#tim
‘pulzujicu 3. symfonietu, jednoCastovy
. dynamizovany kontrapoziciou
ich rytmickych pldch a stimenych,
giou viak nabitych epiz6d. Symfo-
gta md oficidlne neuvedeny podtitul
ert pre orchester a skutoéne — hra
I sbla maji koncertantny rdaz.
mocnost Slavického Symfoniety je
m, Ze jej re¢ je po kaZde] stran-
avisla na zaZitej predstave diela
ho typu a origindlne poOsobi aj v
ontexte autorovej tvorby.

dnotastova forma je vobec najfrek-
ovanejsim utvarom novej symfonic-
ke tvorby. Vyhovuje dsiliu o sustrede-
tisi yyrazu a plne pobmﬁtlje na vyjad-
ama myslienky. V. Tichy [1946) dalej
rotil v hladani vlastne] cesty, kto-
agal pouteny Sostakuwéov)‘rm a Ho-
ggerovym prikladom. V Symfonickom
Odin dsporne, ale s dGéinnou grada-
yybudoval zaujimavi Zestmindtovi
u, kiorej konitrukény princip sa
8 bez zdsadného kontrastu. Z. Segtak
v symromck?ch varidclach , Zp#i-
mngéni pkam¥ikn" sleduje &iste hudob-
imagindcie, volné a prekvapuijace me-
pfozy materidlu svojou logikou Cias-
l'J.R PDPIEI‘&]I' programovany staticky
, £o je isty paradox. Pozornost si
iz 0sobitd, ndaroénd instrumentacia
titomnost rudimentaenych melodie-
‘@ rytmickych prvkov ako sprostred-
& pribuzenstvo so Stravinskym v
uskom obdobi. Symfonickd wveta
~ P, Blatného (1931) nadvizuje
dutorovu vlani dspeine premiérova-
kantatu ,Vrba" — priklonom k sim-
cii pouZitych prostriedkov, bez to-

etape v mnohom a bez nédychu epigon-
stva teraz znova nadviazat na niekto-
ré osobité strdnky landackovho odkazu,
Samostatnostou hudobného myslenia a
predstdv znova prekvapil L Kurz (1947},
ktory k svojmu symfonickému obrazu
wNaklonéna rovina“ z roku 1979 pripo-
jil teraz premiérovany pendant s na-
zvom ,Vzlinani“. Volnad vyvejova forma
ma vo vietkych aspektoch nelakane 8i-
roké dimenzie od najtich$ich dynamic-
kych hladin aZ po myslend hranicu sily
orchestralneho zvuku, od jemnych epi-
zod s citovo vricnou poéziou.cez ir6niu
az po drasavy vykrik ¢i imperativne ges-
to. Tak, ako Symfonieta K. Slavického,
aj premiéra 1. Kurza, bola prvoradou
udalostou.

Viac sa Cakalp od troch koncertant-
nych novinlek, napriklad od Klavirneho
koncertu €. Gregora (1926). V. Neumann
[1931) v Koncerte pre triibku, slatiky a
mg pasku znasobuje najmé v zdvere so-
lovy part dalSimi vopred nahranymi
trabkovymi hlasmi. Reprodukéna techni-
ka zlyhola, a tak si treba pockat na
bezchybni premiéru. Skiseny 0. Méacha
{1922) postavil do dlohy concertina vo
svojom Concerte grosso vokalnu skupinu
J. Linhu., Zamer spojit intonatnyg svet
moderne] populdrnej hudby s barokovy-
mi €i romantickymi parafrdzami orches-
tralnej protihry napriek radu poOsobi-
vych a posluchadsky vdadnych miest ne-
vysiel bez zvysku, pretoZe vyslednd po-
lystylova koldZ nepdsobi organicky.
Dvojtastovd baletnd hudba V. Kalabisa
(1923) s nazvom ,Dva svéty" znovu do-
klada autorovu kompozi€ni suverénnost,
hoci expresivnost diela podla mia ne-
koresponduje tak celkom s pédmetom,
ktorym je Carrollova sldvna Alenka v ri-
81 zazrakov., Populdrne intonovand Ra-
dostng predohra V. Lidla [1922] sa svo-
jim charakterom ,z vainej" dastl TyZdna
vymykala.

Veder opernych ukdZok ukdzal pred-
nosti i slabé stranky koncertného uva-
dzania pre scénu uréenych hudobnodra-

dielo posobit ma scéne. Rubaom boli, sa
mozrejme, aj predstavitelsky neprepra-
cované vykony solistov, prevaZne Clenov
gpery praZského Nérodného divadla.
MoZno viak povedat, Ze , Mistr Jeronym"
I. Jiraska (1920) sa mdZe stat vyznam-
nou novodobou ¢Geskou historickou ope-
rou. UkaZky potvrdili, Ze i1de o skuse-
ného operného autora, Ze moderna hu-
dobnd re¢ je vhodne, citlivo a vkusne
archaizovana a #e v opere nechybaja
lyrické miesta vedla kldfovych situdcii
dramatickfch, umocnenych velkymi zbo-
rovymi partiami. Cirkusové prostredie
.Brata Zaka" M. Vacka (1928) na na-
met 1. Olbrachta bolo v ukédZkach mavo-
dené priamociaro. Skiseny praktik, au-
tor pofetnych muzikdlov a filmovych
hudieb i tu demonstruje svoj melodic-
ky dar. Lahkost hudobného rieSenia na-
znatuje aj relativne najlah$iu inscenova-
telnost Vackove| novinky zo wvietkych
troch na TyZdni reprezentovanych mno-
vych opernych diel. J. Mat&j {1920) po-
pri Jirdskovi vytvoril svojou Joperou Oty
ridsat dni hory Musa Dagh“ podla slav-
neho romdnu F. Werfla partitiru po hu-
dobnej stranke zavainejSiu, no sadiac
podla tryvkov, lloha inscendtorov nebu-
de asi lahkd, pretoZe vd¢Smi neZ o drd-
mu v zmysle hudobného divadla ide,
zdé sa, o operu-oratérium s velkou hu-
manistickou mys$lienkou a otrasnymi hu-
dobnymi obrazmi s osudove monumen-
tAlnou =zborovou zloZkou - umocnenym
svedectvom a zdrovernl mementom.

K tuspechu TyZdia novej tvorby 1982
prispell aj niektoré vynimoéné vykony
interpretov, z ktorych si pripomefime
aspoii sopranistku B, Sulcova (Slavicky),
PraZskych Zestovych s6listov [Loudova),
celistu S, Veltomova ({Rak), orgamistu
V. Rabasa (Flosman], Kiihnov mieSany
zbor (operné ukdZky) a vedla gottwal-
dovského a karlovarského archestra s
dirigentmi R. Haliskom a ]. Herclom pre-
dovietkym Cesk( fitharméniu na &ele so
Z. Koslerom (premiéry Sestdka a Sla-
vického). PAVEL SKALA

Tabulatirny zbornik Samuela Marckiel-
nera (vyber)

Editor Frantifek Matas

OPUS, Bratislava 1981

Edicia hudobnohistorickych materialov
méa u nds skromnd tradiciu. Preto je po-
tesitelné, Ze v poslednych mesiacoch sa
z vydavatelstva OPUS na kniZnom trhu
objavili dva zvﬁzky zZo série ,Stard hud-
ba na Slovensku". Tato edicia sleduje
viaciéelovy zdmer; umoZiiuje hudobnym
historikom publikovat v notove] podobe
vysledky vyskumov a sliZi tak akeo po-
rovnavaci materidl, na druhej strane roz-
Siruje vyber repertodaru zo stariej domd-
cej hudobnej tvorby pre praktickych mu-
zikantov.

Editorom Stvrtého zvdzku série , Tabu-
latirny zbornik Samuela Marckfelnera®
je F. Matas, ktory zostavil vyber z pia-
teho tabulatirneho zbornika anonymnych
pisatelov levotského hudobného fondu
{sig. 13994) pochadzajiceho zo 17. sto-
rotia. Z radu levofskych tabulatirnych
zbornikov piaty je zaujimavy tym, Ze ok-
rem spartovania vokdlnych, pripadne vo-
kéalno-in§trumentdlnych skladieb obsahu-
je aj Cisto inStrumentélne, kratke, dasto
atrZzkovité zépisy skladieb, akoby zapi-
sovatelovi-organistovi mali sliZif ako té-
ma, alebo vychodiskovd schéma pre im-
provizovanie. MatiSovu pozornos{ upitali
prave tieto skladby, v stvislosti s kto-
rymi zistil, Ze Ich zapisovatelom bol S.
Marckielner, dlhorotny levo&sky orga-
nista. KedZe jednu tretinu repertoaru
zbornika zapisal Marckfelner, Matisovo
rozhodnutie pomenovat zbornik Tabula-
tarnym zbornikom Samuela Marckfelne-
ra {dalej TZ5M) je oprédvnené.

Pri vybere pre vydanie Mati% vycha-
dzal vylutne zo skladieb zapisanych
Marckielnerom, pritom uprednostiiuje
zyverejiiovanie skladieb samotného Marck-
felnera. Miestami viak zaobchadza s uva-
dzanim autorstva volne. Napriklad v pri-
pade Praeambulum S, M. f. 84v -~ 85r
(s. 21] je opodstatnené oznadit za auto-
ra Marckfelnera, v pripade skladieb
Aliud 1., Aliud II, f. 84v—85r (s. 22),
kde autorovo meno v origindli nie je
oznactené, je to vink otdzne. | ked je
tam velka pravdepodobnost totoZnosti au-
tora — skladby st zapisané tesne pod
sebou a charakterovo sa tieZ velmi po-
dobné, slovo ,aliud®, t. j. iny, druhy, roz-
dielny, méZe sa vztahovaf aj na autora,
V takychto pripadoch sa mi zda byt
vhodnejsie uwvadzat meno aulora v hra-
natej zéatvorke. Vyber skladieb sa &lent
do troch skupin: organové predohry,
chordly a kratke skladby bez oznate-
nia. Prakticki muzikanti-organisti naché-
dzaja tu nendro¢né skladby, ktoré moze
oZivit vkusna registréacia. Nesmieme za-
budniif, Ze v fase vzniku TZSM v inter-
pretatnej praxi bolo beZné improvizad-
né dotvdranie, skracovanie alebo predl-
Zovanie skladieb podla potreby. Zndmkou
Sikovnosti organistu bola miera jeho im-
provizaénej schopnesti, ¢o uplatiioval v
medziach dispozicie organd. V polovici
17, storoéia, ked Marckfelner pdsobil v
Levoéi, bol uZ hotovy v kostole sv. Ja-
kuba novy organ, ktory svojimi dispo-
ziciami mohol velmi inspirativne vply-
vat na organistu. Co sa tyka charakte-
ru skladieb zbornika, popri inZtrumen-
talne citenych, dostali sa do vyberu aj
tisto vokdlne skladby. Evidentné je to
napriklad v pripade skladby ,Danket dem
Herrn" (v origindli anonym], ktorej au-
torom je ]. H. Schein (Cantional, oder
Gesangbuch. Grilnhaim 1627, &. 103). Cel-
kove v 17. storofi nie je esfe sltanove-
na ostra hranica medzi ‘vokdlnym a in-
Strumentalnym Stylom. Svedéia o tom
aj odportacania samotnych skladatelow
na titulnych félidch dobovych hudob-
nych tlaél, kde popri vokdlnom predve-
deni upozorfiuju ¢asto na moZnost né-
strojove] Interpretacie.

Vzhladom na poéet a ¢&lenenie skla-
dieb publikdcie mohol by byt pre uéi-
vatelov uZitofny osobitne pripojeny ob-
sah.

Vyznamnym prinosom vydania pre hu-
dobnohlstorické badanie je spristupne-
nie Marckfelnerovych skladieb, ktorych
kompozitnd drovepi prdavom radi Marck-
felnera medzi J. Schimbrackého, Z. Za-
rewutia, S. Capricorna — ku sklada-
telom, pdsobiacim na naSom tzemi v 17.
storodi.

Uvodna 3§tadia F. Mata3a presahuje
ramec beZnych dvodov k podobnym pub-
likdcidm; je dokladnou vedeckou &ti-
diou, vyznamn;’:m prispevkom k dejindm
hudby Levode v 17. storo&i. Diafame, Ze
v budicnosti MatiSove vyskumy levod-
ského hudobného fondu prinest dalsie
cenné vysledky. Popri editorovi nesmie-
me zabudnif ani nma zodpovedného re-
daktora L. Kacica a na jeho spolupra-
covnikov, ktorgm moZeme vdacit za me-
dzindrodnym kritéridm vyhovujicu reali-
zaciu edicie, €1 signalizuje aj nemecka
verzia uvodne] Stadie a reviznej spravy.

Niektoré skladby tejto publikdcie si
moZno vypotut z gramofdnove] platne
v interpretdcii F. Klindu -— Staré orga-
ny na Slovensku I. OPUS 9111 0589,

MARTA HULKOVA



NAS ZAHRANICNY HOST
HUGUETTE DREYFUSOVA

Vynikajiica franciizska tembalistka Huguette Dreyfusova opitf
prifla do Bratislavy, kde ftinkovala uZ v roku 1979 na 54.

Bachovom festivale Novej Bachovej
svojho recitdlu v koncertnej sieni SF (26, II. t.
venovala najvidt&im zjavom barokovej

spolotnosti. Program
r.) tentoraz
tembalovej  hudby.

Dreyfusovd ziskala diplom na Hudobnej ¥kole v Pari#i (I'Eco-
le Normale de Musique), kde sa utila Sirokému stiboru ume-
leck§ch a hudobnovednych predmetov. V rokn 1951 sa stala
lauredtkou pari¥skeho konzervatoria: Jej medzindrodna ka-
riéra sa zatala v roku 1958, kedy ziskala 1. cenu na Medzi-
nérodnej sitaii v Zeneve. Okrem intenzivneho kencertovania
Dreyfusovd je v siasnosti flenkon medzindrodnyeh pordt,
vedie majstrovské tembalové kurzy, je profesorkou na Scho-
le Cantorum v Pari¥i a prednfifa na fakulte hudobnej vedy na

parifskej Sorbone. t

V sivislosti s vasim turné po
krajindch strednej Eurépy bu-
de zaujimavé spoznat vas osob-
ny vzfah k nasej Gembalovej
kultire,

— Slovenskd ¢embalovd kul-
tira disponuje mnohymi velmi
vyspelymi umelcami, ktori v§-
znamnou mierou prispievaja k
celkovej podobe Cembalovej in-
terpretdcie v Eur6pe. Pri vza-
jomnej vymene umelcov vSak
do popredia vystupuje jeden
vieobecny problém: nestaéf ich
len vidief a pocut, treba sa aj
navzdjom spoznavat a poroz-
pravaf sa o svojich nézoroch.
Len tak si moZno vytvorit ob-
raz o tnrovni hudobnej kulttry
toho-ktorého Statu. Pokial ide
o vasu krajinu, nemdm tu pri-
1i5 vela osobnych kontaktov. Vo
vrelom vzfahu som v3ak s va-
$ou najlepSou tembalistkou Zu-
zanou RUZickovou, kiorej meno
je zndme po celom svete. Pro-
strednictvom svojich nahravok,
alebo pri vzdjomne velmi uZi-
totnych stretnutiach pristupu-
jeme k unifikéacii vlastnych na-
zorov na Cembalovi interpretd-

ciu dnednej doby, pritom si si-
tasne zachovdvame néarodnd
charakteristiku. Myslim si, Ze je
to  predovsetkym RaOZickova,
ktord rozhodujtcou mierou ur-
tuje turoveil vasej Cembalovej
kultdary.

Aka je proporcia shfasnej
hudby vo vasom repertodri?

— Moja Cinnost je postavend
na dvoch zékladniach: na kon-
certovani a vyufovani. PovaZu-
jem ich za dve rovnocenné zloZ-
ky svojej sebarealizanej akti-
vity. A préca v 3kolstve nedéa-
va Casové podmienky na uve-

denie safasného diela spolu s
klasickym, i ked sa tu &lovek
ohromne vela naufi na otdz-
kach 5tudentov. Doma méme si-
ce vela skladatelov sicasne
dembalovej hudby, ale z prak-
tického dbvodu si neméZem do-
volit enormne zvyiit jej podiel
Vo svojom repertodri, a to anl
vtedy, ked ma zaujima. Mdj sta-
bilny repertoar je postaveny na
kompletnom klasickom fonds,
v ktorom sa okrem Bachovych
skladieb mnachddzaji aj diela
francizskych skladatelov. Tietno
povaZujem za velmi ddlefité pre
spoznanie historie embala.

Ktory spdsob #embalovej re-
gistracie preferujete tastejiie
— histerick§ & moderny?

— Ddpoved nebude zalste
jednoduchd. Registracia ako ta-
k& je primérne zdvisld od na-
stroja, no koncepcia registra-
cie je vecou, ktori ma interpret
v hlave uZ vopred premysle-
nG. Znamend to, Ze md urcity
plan registrovania, podla kto-
rého sa zariadl. Tu je v3ak za-
se zavisly od kvality néstroja.
Napriklad vo vasej koncertnej
sieni som hrala na modernom
type Cembala, ktoré vsak, pod-
la méjho nézoru, nebolo v dob-
rom stave. Musela som preto
mnoho veci zmenit, aby som sa
mohla rahsie zadaptovat, Inymi
slovami, nemohla som robit to,
o som chcela, ale len to, ¢o
som musela. Ak mém vSak né-
stroj v perfektnom stave, a
spOsob mojej registracie je evi-
dentne odlisny. Je sice vela roz-
dielov medzi vasimi a naSimi
nastrojmi, no aj tak si mys-
Iim, Ze &embalo by malo byt
veImi delikdtne postaveny na-
stroj a malo by sa pravidelne
udrZiavat . ..

Ak mam teda povedaf, kto-
ry typ nastroja uprednostiu-
jem, tak je to klasicky...moZ-
no preto, Ze doma vlastnim au-
tentické staroddvne €embalo.

Vaia interpretani drdiha je
rozvetvend do dvoch foriem:
vystupovanie a nahrévanie. K
tomu inklinujete vatZmi?

— Hoc! sa pravidelne venu-
jem nahrdvaniu a mam mnoho
gramofonovych platni, koncert
povaZujem za fosi viac — nie
je to len zavf3enie dihej poc-
tivej prace. U nahrdvok ¢iha
nebezpedenstvo fasového odstu-
pu. Uvediem konkrétny priklad:
pokladate za normadlne, ked ¢lo-
vek zmeni vyzor oproti foto-
grafii spred desiatich-dvadsia-
tich rokov. Menej normélne sa
zdaji byt zmeny v interpreta-
cii oproti ddvnej nahravke...

NepovaZujete Zivé nahrévky z
vystdpeni za wrtity kompro-
mis?

— Z hladiska spominanych
zmien je to to isté... o pét
rokov budem chdpat, a teda aj
hrat, urcité dielo ind¢ neZ dnes.
Ci ho nahram alebo nie. No z
hladiska kontaktu s publikom
zostanem vZdy sama sebou, pre-
toZe kaZdy podlieha ¢&asovej
modifikdcii — publikum 1 ja.
Platiia je ddleZitym a presnym
svedectvom, no treba ju braf
#ko svedectvo parcidlne, vyda-
né v urtitom momente umel-
covho Zivota,

Pri vyberani svojho progra-
mu méte pocit, e urdité sklad-
by vam dovoluja, vatSmi ako
ostatné, stretnutie medzi vami
a posluchaémi?

— To je dbleZita otazka. MoZ-
no viak o nej uvaZovat len
Ciastofne, pretoZe existuji kon-
certy, na ktoré si program vy-
berdm sama a potom koncerty
$ objednanym programom, Pri
vyberani a zostavovani svojho
programu doma iwv cudzine ve-
nujem vidy jeho podstatni East
francizskej hudbe. Vidim to-
tiZ, Ze posluchdafi poznaji len
mend skladatelov, ich diela nie.

JURA] POKORNY

Odisiel Carl Of

Hoci hudobné umenie malo
potas celej svojej histérie osob-
nosti, ktoré — postvajic vy-
vin dopredu -— znatne pred-
behli percep&nii schopnost si-
¢asnfch  konzumentov svojej
hudby, nenadobudol tento jav
nikdy také obrovské rozmery,
ako v naSom storogf. Tu sa roz-
trika medzi tvorcom.a jeho po-
sluchadom rozréstla do takych
gigantickgch rozmerov, Ze u
tasti publika vyvolala absoldt-
ny odpor a negaciu vietkého
wmoderného”, Vdésina sklada-
telov vySliapavala nové chod-
nitky v tprimnej snahe o vy-
tvorenie hudobnej re¢i zodpo-
vedajicej pocitom ¢loveka 20.
storofia, no mnohi urobili no-
vost za kaZdi cenu svojou mod-
lou, a to aj za cenu absolit-
nej straty konzumenta — iba
s hmlistou néadejou, Ze o sto
rokov ich diela pochopia. V tej-
to situdcii priam blahodarne
posobila  ¢innost niektorych
komponistov, ktori nestratili zo
zretela jeden zo zdkladnych zé-
konov hudobného vyvinu, plat-
ného v kaZdom historickom ob-
dobi — zachovanie integrity v§-
voja. Nikdy nijaky skutofne
progresivny tvorca nepretrhal
vietky putd s minulostou a ne-
zatal svo] novy kompozidny
systém
prazdne. Nasiel si oporné bo-
dy v bliZsej ¢i vzdialenejsej his-
torii a tvorivfm spdsobom na
ne nadviazal, Carl Orff siahol
aZ k hudbe stredoveku & na-
Siel dostatok tvorive] potencie
na to, aby ju vedel zjednotit
so sttasnym hudobnym citenim
i so zvukovou rafinovanostou
novodobého inStrumentdra. Za-
bezpecil tak svojej hudbe priam
neuveritelnt popularitu, a to
bez umeleckych licencii, bez
ustupkov dobrému vkusu.

Sposob Orffovej kompozi¢nej
prace Jje pritom nesmierne ori-
gindlny, stoji (aZ na niektoré
anal6gie s tasfou Stravinského
tvorby) v hudbe mé%ho storo-
¢ia natolko osamele, Ze nevy-
tvoril Skolu: prakticky nik ne-
moZe pokracovat po jeho ceste
bez nebezpetenstva obvinenia z
epigdnstva.

Najvlastnejdim polom Orffo-
vej pOsohnosti bolo javisko:
dramatickd hudba v dosloyvnom
I prenesenom slova zmysle,
Mnohi teoretici vidia v Orifovi
pokratovatela Wagnerovho ,Ge-
samtkunstwerku®, pravda v na-
skrze inych polohdch. A sku-
tofne. Orffovu hudbu nemoZno

budovat wvo vzducho--

nikdy posudzoval samu osebe,
ale vidy v sivislostiach: s tex-
tom a s dramatickym dianim.

AZ potom ju moZno sprévne
klasifikovat a pochopif, natol-
ko je s ostatnymi elementmi
spiita. Tak, ako je hybnou si-
lou javiskového diania pohyb,
tak je zdakladom Orifove] hud-
by rytmus — z neho vyplyva-
ju vietky ostatné prvky hudob-
nej re¢i: meldédia, harménia, ba
aj instrumentdcia.
Komplexnost a komplemen-
tarnost  vyjadrovacich pros-
triedkov dovddza Orff do abso-
litnej rovnovahy: hudba, slo-
vo, tanec, herecky prejav, ale
i vytvarna strdnka — to viet-
ko pdsobi na divdka siCasne a
vo vzédjomnej zdvislosti. To, Ze
hudba tym strdca svoju auto-
nomnost, je pochopitelné, A ve-
die to do znadne| miery aj k
zjednodulovaniu hudobnej zloZ-
ky — aZ na pokraj akéhosi pri-
mitivizmu, nie viak v pejora-
tivnom zmysle tohto slova. Ma-
Ximéalne zjednodusenie partita-
ry [o. i. dplna rezigndcia na
polyféniu], ndvrat k mel6dli,
tasto aZ zardZajlco prostej, sta-
lo sa typickym pre Orffove pra-
ce vdbec, Napriek tomu viak
jeho hudba (a ¢i azda prédve
preto?) taji v sebe mesmiernu
vyrazovi  silu, zjednodu$ené
prostriedky ziskavaji akosi na
vahe, st ovela pOsobivejsie, neZ
by boli v bohvieakych kompli-
kovanych forméch. Prosty me-
lodicky dryvok, néstojfivo sa
opakujica rytmickd figura, jed-
noduchy harmonicky obrat na-
vodzuji v okamihu atmosféru
silnejsie a presvedtivejsie, nez
by to dokdzal iny skladatel
ovela komplikovanejsimi kom-

pozitnymi prostriedkami. Poslu-
cha ma pocit, Ze Orff dospel
k akymsi prazdkladom, z kto-
rych v jednote vyrastalli hudba,
slovo a pohyb, aby sa neskbtr
postupne osamostatnili a vyvi-
jali sa dalej samostatne, po
svojon.

Orffov vztah k divadiu mé
korene uZ v jeho mladosti, ke-
dy posobil ako dirigent v éino-
hre. Skladby napisané do ro-
ku 1936 Orff zavrhol: vtedy to-
tiZ vznikla scénicka kantéata
Carmina burana, kde po obdo-
biach obdivu k rozliénym vzo-
rom, {. i. k Debussymu, nagiel
svoju vlastn hudobni ref, Orff
ju povaZuje za potiatok svo-
jich ,zobranych spisov”., Ne-
skor sa toto dielo, komponova-
né na latinské, francdzske a
staronemecké zmyselné, poetic-

ké, radostné, ba niekedy aZ las-

civne renesanéné atudentské
piesiové texty stalo prvou das-
fou scénickej trilogie Trionfi.
Daliie ¢asti tohto cyklu: Ca-
tulli carmina a Trionfo di Af-
rodite vznikli roku 1943, resp.
1953 na slova Catullove, Euri-
pidove a gréckej poétky Sapfo.
Trionfi s uréené predovietkym
javisku — si to obrazy vysoko
Stylizované, zoradené do pri-
rodzeného sledu, s nesmiernym
citom pre zdkon kontrastu. Jed-
notlivé Casti trilégie sa v3ak
vyborne ujall &j na koncert-
nych podiach.

Opery Mudra Zena a Mesiac
sti exkurzom do rozpravkovej
oblasti — ich dej je pomerne
jednoduchy, no Orffova hudba,
sriiac vtipom, pOsobivymi me-
lodickymi a orchestraénym! na-
padmi z nich rob!l pitavé a za-
ujimavé diela. Svoj blizky vztah
k antike Orff vyjadril v ope-
rach Antigona ([podla Sofokla-
genidlne prebdsneného Holder-
linom) a Oidipus tyran [opdf
Sofokles -- Hélderlin). Léasku
k historickfym nadmetom vysvet-
luje Orff takto: ,Casto sa py-
tam, prefo pre svoje terajiie
scénické prdace temer vidy vy-
berém stary materidl, povesti
a legendy. Nepocifujem ich ako
staré, ale predovietkym ako
presved&ivé. Casové momenty
miznd a zostdva iba duchovnd
sila. Mam hlavny zdujem o vy-
jadrenie spiritudlnej reality“. V
oboch svojich ,antickych” ope-
rdch skladatel pouZiva neob-
vykly orchestrdlny aparat: 6
klavirov, 4 harfy, najrozlitnej-
Sie bicie nastroje, skleneni har-
fu a pod.

S vynimkou spominanych
opier s antickymi ndmetmi a
hudby k Shakespearovmu Snu
noci svitojanskej Orff si pisal

— a lto s nesmiernym zdarom
- svoje texty sdm. Napisal sl
libretda aj k tzv., bavorskym die-
lam, op#t, samozrejme, napo-
spol javiskovym: Bernauertan-
ka, Astutuli, Comoedia de
Christi resurectione. Mnichov-
Can Orff dopodrobna poznal ba
vorsky dialekt a vedel nim vy-
borne vyjadrit myslenie prosté-
ho Tudu.

Neodmyslitelnou safastou Or-
ffovej tvorby sa aj apravy Mon-
teverdiho opler Orfeo, Ariad-
nin ndrek a Ballo delle ingra-
te (Ba! ukrutnic]. S wvelkym
citom pre ich sloh prispel tak
k renesancil Monteverdiho o-
pernej tvorby; vytvoril ich este
v zatiatkoch svojej umelecke
drahy, no dodnes sa na javis-
kdch udriali,

Carl Orff si zfskal nesmier-
ne zasluhy aj v oblasti hudob-
nej pedagogiky: v 20. rokoch
zalozil s tanecnicou D. Glinthe-
rovou tzv. Glnther-Schule, kde
sa uplatiioval princip jednoty
hudby a pohybu. Pdsobenie v
tejto Skole vnuklo skladatelov!
myslienku na vytvorenie peda-
gogickej pomodcky pre vychovu
detf od najranejiej miladosti.
Vzniklo jedineéné dielo —
Schulwerk, kde Orff domysla
tedriu nemeckého filozofa Her-
dera, podla ktorej spojenie hud-
by a reci, podoprené pohybom,
otvédra . nové pole poetického
umenia. Schulwerk zodpoveda
postupnému  psychologickému
rozvofu ¢éloveka, od najjedno-
duchsich rytmickych prejavov
cez rozne formy, vratane volnej
improvizdcie a komplementdar-
nych protirytmov, aZ k stupni-
ciam a rozdirenému harmonic-
kému citeniu. Schulwerk sa
ujal dnes u# prakticky na ce-
lom svete, hoci s jeho prekla-
dom do cudzich reéi st uréité
taZkosti, kedZe vznikol v (zke]j
zdvislosti na nemdéine,

Aj z tohto strué¢ného vypod-
tws vidno, Ze Carl Orff (1895—
1982] bol v3estrannou a ne-
smierne origindlnou osobnos-
fou: pedagog, skladatelov, diri-
gent, muzikolég. V kompozicii
sa zasliZil o novodoby rozvoj
hudobného divadia a maximal-
nym zjednoduienim kompozic-
nych prostriedkov pribliZil sg-
¢asn hudbu Sirokym vrstvdm
posluchacov. S Orffom moZno
shlasit, aj nesthlasit — ne-
moZno ho viak ignorovat, lebo
je tu: vyénieva v hudbe nasho
veku ako osamely majak, kto-
ry mnohym ukdzal cestu k po-
chopeniu hudby 20. storo&ia. UZ
to stati, aby sa nezmazatelne
zapisal do hudobnej hist6rie.

ROMAN SKREPEK

Zo zahranicia

Zapadonemecky operny refi-
sér Wolfgang Rennert sa do-
Zil Sestdesiatin. Je znamy ako
priekopnik opery 20. storotia.

- Gian Carlo Menotti dokondil
partitiru novej opery pre deti
§ nézvom Nevesta Plutos. Pre.
miéra diela bude v Kennedy
Center vo Washingtone.

Martha Midl, vynikajica
wagnerovska spevitka a inter-
pretka potetnych dramatickych
postay opernej literatiry (aj
Jandtkovej Kostolnitky, Straus-
sovej Klytaimnestry] doZivasa
sedemdesiatich rokov.

Walter Mass, zakladatel a
riaditel! holandského Gaudea-
mus, odigiel v januéari do dé-
chodku, Funkein po fiom pre-
vzal Hris Walraven. Maas fe
zndmy dobrymi kontaktmi s
teskoslovenskou hudbou, viae-
krat navstivil aj BHS. -

Handlovn operu Herakles no-
vym spdsobom inscenovali v
Hannoveri, Podla kritiky, insce.
ndcia je iasto&ne muzikal, Slas-
totne einoherné podzovanie.

V Bratislave dobre zndmy
Jiirg Baur (pred rokmi bol hos-
tom bratislavskéha Konzervaté-
ria) napisal Symfonické meta-
morfézy na Gesualda, ktoré
mali premiéru v Brémach, Re-
cenzenti vyzdwWhuja jasnd fak-
tiru diela i sKladatefovu tech-
nickG suverenitu.

Lauredtmi Stitnej ceny RSFSK
M. I. Glinku za rok 1981 sa sta-
li: sélista Velkého divadla A.S.
Vorosilo, najma za vynikajice
stvarnenie postavy Jaga vo Ver-
dihog Othellovi a Cigikova v
Stedrinovfch Mftvych dusiach,
aj u nas dobre zndmy huslista
Viktor Trefakov a dirigent Le-
ningradského akademického
zboru Viadislav Cernngenko.

Madarsky tenorista Dénes
Gulyas, ktorého pozname z hos-
fovani v Opere SND, po vifaz
stve vo filadeliskej Pavarottiho
siifaZi, predstavil sa filadelfské- |
mu publiku ako Rinuceio v in-
scendcii Puccinihp opery Gian-
ni Schicchi.

Vo v‘eku 68 rokov zomrel ma-
darsky historik a archivar Ki-
lidn Szigeti. Venoval sa v{ysku-
mu  stredovek§ch gregoridn-
skych prameiiov, bol znamy aj
ako navrhovatel i reStaurdtor
organoy.

Nérodny umelec ZSSR Boris
Pokrovskij, Séfre¥isér Velkého
divadla v Moskve, osldvil svoje
sedemdesiate narodeniny ¥
Lipsku, kde pohostinsky insce-
noval Prokofievovu operu Lés-
ka ku trom pomaranom.

Hudobné oddelenie Nemec-
kej §tdtnej kniZnice v Berline
pripravilo zaujimavi vystavn s
nfizvom, Zeny-skladatelky — do
18. storofia po sdtasnost. Na
vystave sa prezeninje mnoZstvo
origindlnych dokumentov —
listy, portréty, notové autogra-
fy, prvotlate a Zivotopisné li-
teratiira. '

Zviz rumunsk§ch skladatefov
vypisal sifa na nové opery,
oratoria a iné kompozicie s te-
matikou zobrazujGcou priatel-
stvo medzi ndrodmi a mierové
hnutie.

Scény zo Fivota martyra —
oratérium od Undine Smith
Moora premiérovali v newyor-
skej Carnegie Hall, Dielo je ve-
nované pamiatke zavra¥deného
bojovnika za Iudské prédva dr.
Martina Luthera Kinga.




fkowského
procnica

nom rytme Zivota zaznamendvame fak-
V. nds vyvolavaji reminiscencie na zA-
ého charakteru, Osoby a osobnosti,
Istorotia uddvall tOn eurdpskemu ¢l
voju, sa postupne premienajt z ne-
fch priamych zAZitkov a kontaktov,
;pomienck.t Nebyt okriahlych vyrosi,

dobnému umeniu nielen vymeriagali -Gas,
aj tempo, smerovanie a vytvaralt hod-
su nadlho stali v8eobecne uzngvanym
daldieho vyvoja. K takymto reminiscen-
pripomenutie si storotnice Leopolda
"Konetne, nie je to tak ddvno, ne-
ov, to devidtdesiatrotny Stokowski
rahe dva koncerty s Ceskou filhar-
4 legenda, ktord pinych Sestdesiat ro-
ultmi orchestrov presadzovala novator-
svoju dobu revoluéné novoty hudobnej
nej interpretdcie.

toni Stanislav Boleslawowiez Stokow-
977) 'sa hudobne vzdelaval v rodnom
arffskom konzervatoriu a v Nemec-
hte na organe Studoval hru na klaviri,
, kompoziciu a hudobnt teériu. Z via-
na mladého Stokowského najvacsi
rganista Stevenson Higte a sklada-
Williers Stanford. Od pociatku “hu-
dhy Stokowského sprevadzala ako zla-
Bachova. V nej vidi vrechol i zdklad-
meleckych hodndt. S Bachovou hud-
ane v chrdme St. James v Lodyne za-
u 1900 svoj hudobny Zivotopis. V roku
| lepsie Sfastie organistu a chormajstra
Ked po troch rokoch newyorského
do Londyna na kratku dovolenku,
. okalnost!, ako to v Zivote mnohych
byva, rozhodla o Jeho dalsom Zivot-
@hodny zdskok za dirigenta mu pri-
ne rychlu cestu k dirigentskej ka-
sa do Ameriky, aby splnil poZiadavky
4 ho viazala' ako organistu a v roku
livo opista New York a odchadza do Cin-
gam ho povolall do ¢ela tamojiieho sym-
loorchestra, Od tefto chvile datuje sa bo-
njrdzne a nenapodobitelna dirigentskd bio-

eviednom dirigentskom talente sa rych-
po americkom kontinente., V roku 1912
pdchddza do Philadelphie, kde umelec-
orchester, dlho povaZovany za naj-
te. Tu dosahuje nielen vynikajice re-
ledky, ale stfasne aj dotvdara a rea-

tﬁiéLnej spolotnosti, Stokowski nie je

dby, pedagogom Sirokého obecenstva.

PRE VSETKYCH nie je len jeho heslom,
noli ideou jeho umeleckého nédzoru a
posobenia. Je priekopnikom vo vy-
nf hudby, vaSnivo bojuje s predsudkami
Znej hudbe a nujmé modernej, siicas-
eta ,tajomstiev" hudby uvadza nielen
aj dospelych- a esteticky vychovava
Inych hrdtov. A-.tieto svoje poznatky
nizky Hudba pre vietkych, ktord vy"éla
s, ale aj v mnohych krajindch,

‘bol ako tlovek | ako umelec osobnost
ol vyznavatomm Bacha a ostatnych kla-
h sklodatelsky a umelecky odkuz chi-

oby. Bol vyznavatom novosti a no-
h komunika¢ngch prostriedkov.
ripisoval rozhlasu a filmu a s otvo-
m prijal gramofbnovi platiiu. Tu sa

interpretom, zvukdrom, ale aj hudoh-
. Po cely Zivot hladal dokonalost
hestrdlneho zvuku a jeho o naj-
izenie ku skutofnosti. Bo! spolutvor-
istickom riedeni koncertngch sienf
ngch. Bez Stokowského je vlastne ne-
rudky vivoj gramofonovej platne v pr-
#5ho storo€ia, o to prdve v oblasti
ne] hudby. Prvi gramofonova nahréavku
tilu malgch rozmerov) uskutoénil pre
¥ roku 1916 u v roku 1926 prichadza
ou platnou — s Dvordkovou IX. sym-
& vyvold velkin senzéaciu. Stokowski sa
stdva najvB&dim priekopnikom v¢-
[onovej platne.

yznamny kus prace vykonal pre roz-
ho hudebného Zivota ako propagé-
americkej, eurtpskej i slovanske]j
0 svetové premiéry diel C. Cha-
plenda, M. Goulda, A. Hovhanessa,
malda, ale aj Rachmaninovovej Rap-
aganiniho tému (1934] a 3. symfé6nie
bergovho Huslovéno koncertu [1940),
adleb Amérigues (1926) a Arcana
ch Ingch. Potas pOsobenia za pul-
fllharmo6nie postaral sa o americ-
govho Wozzecka (1931], Chacatu-
ntézie (1948), Mahlerovej 8. sym-
skladieb A. Schonberga Die gliickli-
0), Variacii pre orchester [1929],
j 1. symfénie {1948) a 6. symfonie
radu skladieb Stravinského, Szy-
0, Elgara‘ Fallu, Sibelia a 1.
jednam ﬁl&nku vymenovaf a spo-
_paletu Stpkowského &innosti (film,
b hestroch, zdjazdy, prednadkova
nes pri prilezitosti stého vyrotia jeho
moZeme konitatovat, Ze svetova
4 si ydaka jeho dihému aktivne-
mu Zivotu [zomrel 85-rofny¢) oboha-
2z najorigindlnej$fch osobnosti repro-
. MARIAN JURIK

sa anl nepristavili-pri milnikoch, -

U koncepeiu poslania hudobnika v mo-, .

ale najmé alebo. predovietkym vy-

irujico, Studoval ich ofami umel-

riekopnikom @ novdtorom. Bol v -
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Dia 29. aprila tohto roku doZiva sa
dr. Jana Madria Terrayovéd, rod. Do-
kulilova 3estdesiatich rokov. Z nich
dobria polovicu venovala téato morav-
skg rodacka, absolventka dvoch br-
nenskych vysokych $kdl [ hudobnej ve-
dv a sociolGgie na univerzite a hry
na organe nda konzervatorin a JAMU)
o manZelka vyznamneho germanistu
prof; .dr.- Elemira Terrayho,
rJrSc‘.',_praci na’ rozvoji hudo‘b_nej kul-
tary. Slovenska, Posobi u 'nas od ro-
hu; 1851, - ’\lastuplla akp ‘knihovnitika

jubileu

-

VL\F

astave — v Sekeii hudobnej vedy pra-
cpje a% doteraz.

Tridsaf rokov usilovnej prace — to
je prilis dlha doba na to, aby sa nam
v kratkom ¢ldnku podarilo éo len
trochu vyéerpdvajiaco vystihnit a vy-
bilancovat ich vysledky a ovocie. Isté
je vsak, Ze v osobe ]. M. Terrayovej
pritla na Slovensko pracovnitka nie-
len neohyfajne vzdeland, s dobrou
,remeselnou” pripravou, ale aj osob-
nost velmi clelavedoméa a pre précu,
ktora mala vykonavaf, velmi zaniete-
na. Treba v3ak zdroven priznaf, Ze ju-
bilantka prisla v &ase, ktory jej z4-
merom, programom a zdujmom Zigil,
v dobe, kedy sa po prvy raz v deji-
néch slovenského néroda zatinala hu-
dobna veda a hudobné historiografia
rozvijat na ozaj profesiondlnom, in-
Stituciondlnom a organizovanom 2za-
klade, kedy uZz vyskumy nerobili izo-
lovani jednotlivel len tak pomimo, ale
venovalli sa im celéd skupiny a timy
specialistov,

Jana Terrayova bola pripravend a
kvalifikovang pre viacero $Specializa-
cif, jej Zivotnym programom Sa viak
stala hudobnéa hist6ria a historiogra-
fia Slovenska, vyskum a vedecké spra-
covania dejin slovenskej hudby so
zvlaStnym zretelom na obdoble rene-
sancie a baroka. A v tomto ambite sa
jej pracovné zdmery rozvijali dvoma
hlavngmi smermi. Hlavny & primarny
bol a4 je zdkladny v¢skum pramefnov
k dejindam slovenskej hudby, priom
mélokto si uvedomuje, Ze za t¢mito
slovami sa skrfva obrovska masa pra-
ce, prdce nie vZdy prijemne| a pri-
tazlivej, tasto namdhavej, fyzicky a

do.. Uni arzitne] kniZnice v ' Bratisla-
; u 1954 presia- do- Sloyenskej .
ﬂlmdémia ‘vied, kde v ‘Umeénovednom

dusevne vyterpavajicej. Terrayova ta-
to dlohu brala vidy vaine, nemys-
lim si, Ze by sme na Slovensku mali
privela muzikolégov, ktori by, ako na-
%4a jubilantka, presli tolko archivov,
kniZnic, kostolnych chbrov, mizei a
-tolke hodin a dni presedeli vo vla-
koch, autobusoch a potom nad zle
citatefnymi rukopismi, len preto, aby
z nich vydolovali zlaté zrnkéa pozna-
nia. Bez nadsadzky mdZem povedaf,
Ze ani niet vyznamnejse] hudobnej pa-
miatky ik slovenske] historii, ktori
By nash jubilantka nepoznala, doku-

‘nicitaéne nespracovala, na ktm‘l’i by

fieupozornila .., Skasenosti a vedo-
mosti, ktoré pri tejto préaci ziskala, st
vskutku wvelké a J. Terrayovd ich
ochotne a obetavo davala k dispo-
zicli aj inym -~ kolegom, spolupra-
covnikom, zahraniénym bdadatelom i
studentom muzikoldgle.

5 jubilantkou pracujem dlhé roky
a viem, Ze malokto mal pri terénnych
vyskumoch ,taka 3tastnG ruku ako
ona. Objavy v archivoch a v kniZni,
ciach, ktoré se¢ spdjaja s jej menom,
faZko spoéitaf, rdd by som viak pri-
pomenul, Ze medzi ne patria’ napr.
vzdcne rukopisy zo Stitnika, diela J. P.
Roskovského, E. Paschu a pod. Spra-
covala pozostalost Mikuldsa Schnei-
dra-Trnavského, je spoluautorkou sce-
néara stale] expozicle v majstrovom
dome v Trnave a jej hesld pre En-
cyklopédiu Slovenska su povaZované
za vzorové, MoZno je to menej znd-
me, ale J. Terrayovd dlhé roky pisa-
la — inteligentné, podstatu problé-
mov vystihujice —- kritiky o oper-
nych predstaveniach u o organovych
koncertoch.

Druhy smer, ktorym sa muzikolo-
gitkd c¢innost |. Terrayovej uberala,
je problematika znovuoZivenia sloven-
ske| historicke] hudby. Na3a jubilant-
k#a, vdaka naozaj muzikantskému pri-
stupu k hudobne} historiografii, vel-
mi Skoro dospievn k poznaniu, Ze k
tomu, aby sa hudobné minulost stala
vzajstnou organickou sucastou du-
chovného horizontu moderného ¢lo-
veka nestali o nej iba pisat — Kniby,
Stidie, referaty, ¢lanky, ale je aj po-
trebné, aby ona zuznela, oZila na kon-
certnom p6diu, na gramoplatni, v roz-
hlase, no a, prirodzene, { v televizii.

' na druhej tiZba,

Ak -puvieme, Ze |. lerrayova pripra-
viia podkiady, spolupracovala na res-
lizacii Siestich gramonahrdvok a je-
dendslich televiznych a kratkych fil-
mov a na daldfch ruzfxlmuv?ch reld-

cidch, fe to len Statistika, | ked uZ
4] samotné d¢isla musia vyvolaf res-
pekt. Treba si viak pripomenul, Ze
medzi gramonahrdvkami, ktoré Ter-
ravova v spolupraci s poprednymisio-
venskymi 1 €eskymi interpretmi pri-
pravila pre Supraphon i Opus, s ti-
tuly, ktoré patria medzi ozajstné  hi-
ty", ako je napr. Vesperae Bachana-
les od slovenského neskorobarokové-
ho skladatefa Pantaleona Rodkovskeé-
ho a najmé Viano¢nd omia F dur od
Edmunda Paschu z 2. pol. 18. storotia,
dielo, ktoré doslovne obletelo svet &
fascinovalo posluchécov svojou origi-
nalitou a krésou. Film Stitnicky objaw
[reZisér V. Andrednsky) z r. 1964
nodnotili ako vzor hudoebnej. publicis- .
tiky a Harmonia pastoralis v réZii
M. Tapdka (1970), pre ktory |.M. Ter-
rayovéd vypracovala namet, patri me-
dzi najzaujimavejSie produkcie svoj-
ho druhu. Na jedne| strane teda prie-
kopnicky vyskum, prisne vedecké po-
stupy, historicka kritika, akribia, sna-
ha o presnost, exaktnost, spolahlivost,
aby sa vysledky ba-
dani dostali k o najsirdiemu okruhu
~kenzumentov", aby sa umenie stalg
opdl umenim a hudba hudbou. Mys-
ifm, %e v zjednoteni tychto dvoch
ambicii nasla Terrayova seba sami, a
tu niekde treba hladat etos jej pra-
ce.

Jand Maria Terrayova pristupovala
k povinnostiam, ktoré jej ukladall ini
i ktoré si ukladala sama, vidy s ve-
domim ozajstnej mravnej zodpoved-
nosti. Velka, v nadich kruhoch zavie
aZz privelka autokritinost, oscbhna
skromnost, sluZba dobrej veci aj na
Gkor viastnych osobnych zéujmov a
— podéiarkujem — dobré srdce cha-
ralcterizuji Tudsky profil no3ej jubi.
lantky — rovnako ako statofnost a
zdsadovost, ked ide o hodnoty pravej
vedy, pravého umenia a narodnej kKul-
tary. Sme radi, Ze ako vyraz ocene-
nia statoénej prace bol ]. M. Ter-
rayovej udeleny titul Vzorny pra-
covnfk SAV".

; RICHARD RYBARIC

“Lucia Ganzovd sa 24. Jebrud
rd 1o, ladlla s opernou scénou ko-
Bivkého Stdtneho divadia, ktorej ume-

- lecky verne slazila plngch 25 rokov.
. Zasypand kvetmi duakovala kolegom

{na scéne | mimo nejj, s ktorymi pre-
Zilu krdsne roky umeleckej spoluprd-
ce, ale najmd svejim pofeingm ctite-
fom z Kodlic. Lufila sa ako Margaréta
z Gounodovho Fausta a Margaréty.
fej partnermi boli v ten vefer: G. Sza-
kdl [Faust}, L. Kovdcs [Mefisto}, M
Adamecova (Marta), E. Smalikovd [ Sie-
bel} a dalsi — pod taktovkou B. Ve-
latu, Za uplynulé roky sa viak vedla
sopranistky vystriedali mnohi dalsi,
s ktorgmi rada spolupracovala: 1. Ja-
kibek, L. Neshyba st.,, O. Bugel, M.
Hdjek, ]. Regec, P. Mauréry, A. Hu-
cik, A. Matejéek, ]. Konder, zo Zen-
skych kolegyn to bola E. Pappovd,
ur spominund M. Adamecovd, E. Smd-
likovd, ale aj B. Handkovd a 0. Go-
tovkovd . .. z dirigentov vedla L. Ho-
loubka B. Velat. No Zivol sopranistky
bol bohaty a} na postavy, ktoré prdve
ona ofivila svojim hlusom a
umenim. Md na svejom konte
asi 50 velkysh postdv lyricko-
koloratarneho, lyrického a mla-
dodramatického repertodru. Ma-
la niekolko okruhov autorov a
diel, ktoré vrchovato naplnila
svojim umenim: predovietkgm
to boli mozartovské, Tu zostd-
va vzorovou fej Konstanca, Krd-
Tovnd noci, gréofka z Flgarovej
svadby, EBElvira, Fiordiligi... Z
Verdiho milovala Gildu, Desde-
monu, Leonoru zo Sily osudu,
Violettu, ale aj Ameliu Grimal-
di zo Stmone Boceanegru. 2
puccinlovského  repertodru  si
vytvorila kmeriovy repertodr z
Musetty, Mimi, Liu v Turandot
— &0 bola jedna z jej najlep-
Sich kredeil. Mala Siroky reper-

todr smetanovsky:. sp
D Ta]oms.'ue Bardu v 5 :
v Daliborovi, Munenku v Predane,‘ ne-
veste. (s Barfou hostovala aj v praz-
skam Ndrodnom divadle), A potom

' boll solové: postavy v Szokolayho Kr-

vubej svadbe fmanzelka), v Holoubko-
vej Stelle (EBdita) a v Taibe [Epié
ka), v Prokofievovgch Zdsnubdeh v
klastore (Luisu}, v Cikkerovom Bego-
bi Bajazidovi (Katka| atd. Vejdr po-
Stdv, pghier, poctivého Stadia, neustd-
leho dohladu nad hlusom u pedago-
ga L. Bohddka. Tdto starostlivest o
hias bolu vlastne viysledkom pozna-
nia jeho moinosti na praiskom kon-
zervatdriv, kde bola v rokoch 1945—
1952 zmbkau v triede prof. M. Budi-
kovef a [. Pénifkovej. Po skonéeni
vledy 7-rofného konzervatdria bolu
mludd sopranistka zamestnand ako
koncertng spevdéka v praiskej Kon-
certnef agentire (1952-53), potom pi-
sobila ako solistka p Armddnom ume-
leckem subore Vita Nejedlého (do r.
1956). Na fednom zo zdjazdov tohto
telesa sa zibastnilu konkurzu do 8D
v Kosiciach. Prijali ju — s podmien-
kou, Ze do jesene musi naStudovaf
part Noriny v Donovi Pasqualovi. Mu-
zikalita, takd priznuéng pre celt jej
kariéru, jej otvorila nielen cestu k
velkym postavdm, ale aj k srdeu ko-
Sického obecenstva,

Lucia Ganzovd pochddza z hudob-
nickej rodiny. fej otec — pévodom z
Prahy — pdsobil vo viedenskom Ton-
kiinstlerorchestri, lkde bol primistom,
Okrem toho komponoval. Doposial si
Lucia Ganzovd odkladd vydané pies-
ne a komorni hudbu svojho oica Vi-
léma Ganza, ktory sa z prostredia hu-
dobrej Viedne vrdtil do Prahy pod
hrozbou nastupujiceho fasizmu. Vojf-

. “Wﬂlﬂqh {r:.?q!cky zastahll rodinu' -
+ Ganzoncoy.

Lutia zostalii po r. 1945°
oakdzand sama na seba. Studovala
hudbu, veriac v svoj talent, ale af si-
lu umenia, ktoré jej malo pomgef
v dalsom Zivote dosichnut ddstojné
fudské ciele. Skutoéne sa tak aj sta-
lo. Umelkyna, neskdr vernd Sloven-
sicu, nasla (u svoje vsudové predurée.
nie. Krittka bola k jej umeniu ldska-
vd a spravodlivd: oceniovala vidy hla-
soptt (echniku, striebristy soprdn a
vysoka mieru muzikality, ktord dri-
mu defu plne udouzrm:m.'u hutdocbnef
finii,

lej operny Zivot bol dopihovany
pofetnymi koncerimi. Md nadtudovand
klusickd diela Schuberta, Schumanna,
Brahmsa, Dvordka, Smetanu, Novdko-
re Melancholické plesne ¢ ldske, ro-
munce Glinku, Cuajkovského, Rimské-
ho-Korsakova fjednou z pregeh oper-
ngch tloh mladej L. Ganzovej v Ko-
Siciach bola Krdlovnd vil v Korsako-
vove} Mdjovej noclt], samozrejme —
vela nadania venovala plesham svoj-
ho manzelu, zasl. umelca Ladislava
Holoubka. Spievala nielen operne pur-
ty jeho opier, ale vzorovo aj cyklus
Deérenka mofu a Mladost, ¢i Piesne
labostné, Radu interpretovala [urcv-
ského Muskdt, z vdésich koncertnyeh
partov milovala soprdnové sélo v Bee-
thovenove] (X, symfdnii a v Bachovej
Kdvove} kantdte... Pre Cs. rozhlas
v Kosiciach nastudovala sélové par-
iy v opere 0. Mdchu Polapend neve-
ra u v Pergolesiho' Slizka panou.

Lucia Ganzovd dnes tije v Bratisla-
ve, Je plnd optimizmu, eldnu u chuli,
odovzddpal  svoje majstrovstvo  mia-
dgm spevdkom, aspon sem-tam maf
koncert, vystapenie, porpanie na ma-
terskit scénu, T. URSINYOVA

HUDOBNY ZIVOT — dvojtyzdennik. Vydava Slovkoncerl vo Vydavatelstve
armédy 35, 81585 Bratislava.
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(Dokonlenie z 1. str.)

no stal hudobnikom — sklada-
telom alebo interpretom.

Po prichode do Prahy na sd-
"kromnd maliarsku Skolu Aloi-
sa Kalvodu r. 1909) sa mlada-
mu adeptovi vytvarného umenla
otvarali nové horizonty aj v
hudbe. Jeho novy ugitel bol nie-
len renomovany maliar, ale aj
$iroko kultdrne rozhladeny &lo-
vek. Braval svojho mladého Zia-
ka na koncerty a podla Benko-
vych slov: ,Objasnioval mi hib-
3t zmysel hudobnej tvorby re-
&ou vytvarntka, do velmi péso-
bilo na méj dalsi maliarsky vg-
vin a prehlbovalo moju ldsku
k vieobecnému umeniu. Potom
dlho vari ani fjeden koncert
sme nevynechali”. Kalvodovi
Ziaci Josef Stembera, Karel Zu-
na a Vojtéch Minafik si s Ben-
kom v ateliéri zaloZili slaéikove
Kvarteto a pastali sa na mala
radost ich hudobne vzdelaného
majstra aj do néro&nych skla-
dieb, Martin vo volnych chvi-
fach usilovne cvi&il a z naSet-
renych peftazi si kapil svoje pr-
vé majstrovské husle — Thirov-
ky, na ktoré bol velmi py$n¥.
Po rokoch, ked mu ich pri po-
Ziari ateliéru ukradli, kapll si
eSte lepSie — talianske. Tieto
sa stali zakladom jeho pomer-
ne poéetnej zbierky husiel a
viol. V Benkovi sa zafala pre-
bidzat nova vasen, o ktorej ne-
skorsie napfsal: ,Tdto kolekcia
hudobngeh ndstrofov nie je zo
zberatelskej vdine, najmi nie
husli. Stazili k Stadiu ich stav-
by od réznych majstrov, meno-
vite talianskych®. Benka sa za-
¢al vhlbat do tajomstiev hus-
liarskeho umenia. Studoval od-
bornd  literatdru, navitevoval
praZskgch husliarov, porovnd-
val rdzne néstrofe, diskutoval
so znalcaml. Pravda, svoje za-
mery realizoval aZ po pricho-
de na Slovensko.

Husle op. 3 z roka 1945

Roku 1939 bol povereny za-
joZit a viest oddelenie kresle-
nia @ malovania na Slovenskej
vysokej 8kole technickej v Bra-
tislave, hoci za svoje nové tr-
valé umelecké posobisko si vy-
bral Martin, kde si zariadil ate-
liér. V Bratislave nevydrZal dl-
ho, uZ v lete 1941 sa natrvglo
vratil do Martina.

Vo svojom novom posobisku
s popri vlastnom vytvarnom
programe este viac zacal veno-
vat hudbe, Coskoro si zaloZil
nové slatikové kvarteto, v kto-
rom hral — podla potreby —
na husliach, alebo na viole. Ked
st r. 1942 zlomil ruku, pokuasil
sa prvykrat komponovat. Teo-
retické zdklady kompozicie si
osvojoval ako samouk este v
Prahe a najprv upravoval slo-

1971)

Husle op. 8 z roku 1963

venské ludové piesne, Pisal si
vlastné huslové cvienia, sklad-
by pre husle a klavir a po via-
cergch praktickych pokusoch sa
odvaZil aj na komornt hudbu.
Komponoval duetd o tercetéd pre
troje husiel o napokon si pus-
til do sld¢ikovych Kvartet, Na-
pisal dve: Spomienka na dre-
varov spod Dumbiera a Kvarte-
to A dur. Nechal si ich sdkrom-
ne nahraf (Zikov¢m kvartetom}
2] na gramofénovid  plathu.
Pravda, Benkova skladatelské
tinnost bola len kratkou epi-
z6dou v jeho umaeleckej d&in-
nosti. Jeho skladby boli naivoe
koncipované a ani nemohli mat
— vwvzhladom na nedostatoénd
skladatelska erudiciu — hlb-
Siu technickd a muzikdlnu hod-
notu. Sam majster to v pod-
vedomi citil a vioc uZ v Zivote
nekomponoval. Jeho nepokojna
povaha mu viak stdle nedala
pokoj ‘o preto sa chcel uplat-
nit aj na dalfom umeleckom
peli — v husliarstve.

V jeho zbierke hudobnych na-
strojov boli okrem husiel a viol
tu vidno, Zze Carl Orff [1895—
bal. Na v8etkych tychto néstro-
joch (aj na trdbke) sa sam na-
uéil hrat edte v Prahe a vo vol-
ngch chviluch striedavo hraval
na vietkgch. Mal  vytribeny
sluch a poznal akustické pred-
nosti 1 nedostatky svojich na-
strojov, Zaumienil si navehnat
a skonstruovat novy netradiényg

wodbarokizovany” — model
husiel i slacika, ktoré by [po-
dobne ako Jeho kaligrafické
pismo] mali vo svojej forme
odzrkadlovat slovenskd ludova
vytvarnd tradiciu a navyse by
ani zvukove nezaonstavali za kla-
sickymi modelmi. K realizacii
predsavzatia mu viak opit chy-
bali remeselné husliarske zna-
losti & preto hlada! vhodného
u&itela. Nadviazal kontakty so
sifasnym! slovenskymi husliar-
mi-amatermi (]. K. Dobrozem-
skym, |. KlobuSiokom a [. Di-
bdkom), no najviac ho naudil
ujec Frantisek Gavalik, svela-
skiaseny umelecky stolar v Kos-
tolidti. Zaobstaral mu vhodné
javorové, smrekové i dubové
drevo, nauéil ho opracavat dos-
ky, lakovaf i morit. Benka za-
¢al — podla svojho zvyku —
hned zahordca zhotovovaf svo-
je prvé husle. Vykresy a pre-
poéty mier mal uz ddavno hoto-
vé a tak uZ r. 1942 vznikli jeho
prvé ,malé husle na cesty do
kufrika”. Mall dzky kosodtvor-
covy tvar rezonanénej skrine a
celkovym vyzorom pripominali

poSetky. Opus 2 ,goticky for-
mdt“ zhotovil o rok neskor-
Sie (1943) a riesil ho kon-
Strukéne celkom ind¢. Rezo-
nanénd skrifiu modeloval do
Gazkeho osmickového tvaru a
klasické rezonantné otvory tva-
ru f nahradil Stylizovangm tva-
rom D noty. Opus 3 z r, 1944—
1845 bol opit celkom iny. Spod-
ng Cast korpusu bola podstat-
ne §irSia a obidve rezonanéné
dosky predeloval miesto lubov
vgstuZny rdm v tvare jedenést-
uholnika. Rezopanéné otvory
tvaru D noty nahradil novgm
Stylizovanym tvarom G noty, Na
daldich husliach [1946) ,zlep-
Sengch {varom | vgrobou”, s
celou rezonanénou skrifiou (i
ramom) modelovanou do jede-
nasfuholnika, Benka vystrahal
miesto slimédka Zenskd hlavu v
Cepci. Bol to prvy tvarove de-
finitivny prototyp podla maj-
strovych predstav, ktory v dal-
8ich opusoch (1950, 1960—1961
a 1962—1963) uZ len zdokona-
foval a rdzne vytvarne zdobil
(tvar slimédka, kreslené a fa-
rebne morené ozdoby atd.).

Celkove zhotovil Martin Ben-
ka v r. 1942—1963 asi 13 hu-
siel a dva slaciky. U slacikov
sa najmenej odchylil od klasic-
kej formy, odhliadnuc od ma-
lickych (€iastoéne funkénych)
ozdob a pouZitého materidlu
[prat z dubového dreva, Zabka
z javora). Na svojich husliach
postupne nahradil oblé obrysy
rezonandénej skrine a hlavice
hranatymi a rovnymi tvarmi,
zmenil architektonicky zdklad.
ich stavby, rezonan¢né otvory
tvaru f premenil na tvar D a
G noty, predlZil hmatnik, ska-
Sal rdzne druby rezonanéného
dreva, lakovych i farebnych ni-
terov, morenia dreva orechovym
moridlom a kyselinou solnou
atd. Navy3e navrhol a vyrezal
vitvarne zdobené strunniky a
kobylky, novy druh podbrad-
nika a pokdsal sa o] o kon-
Strukciu mechanického timidla
zvuku.

Velmi dafal, e sa jeho ndvre-
hy osvedéia a Ze sa ich ujmi
profesiondinl husliari. So svo-
jimi ndvrhmi bol aj v ,,Cremo-
ne" v Luboch, no vrdtil sa s
velkym sklamanim.

Svoju husliarsku apologetiku
opisal r. 1961 v avahe ,Husle
po. stranke . vgtvarne] a. od vy-
tvarnika":

Tento hudobny ndstroj ma
bohatd histériu od prvopociat-
ku svojho zrodu., Postupne su
zdokonaloval aZ k svojmu naj-

vySsiemu stupiiu zvukovej, tva-

Husligdri~odbornies
T i 0 ef 18 1 w

B "

o Pokuste sa urebit sozauymon
husle podliatehty ideoyehs naveiu,
Mate md%me;f,vﬁa?{me' ndsiroje,
3 €lRo Ko patrebine,
Lo {.‘a‘- SOTR ¥yskuBal 2 urobil g mevkod
REho miaterldlu, 3 Kdskow porliepal;
pramitiynyme nastrojmi vyhotovil.
 3lep3ite-odborne Yo budwe potichie,
MO NeYRACARTLEE S& K gHRPE T ¥EORW,
fenRruUstc ideoyy model! :
oo PrRewewRs Budetedit, lebogistite,
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4 nebolo megn,

Konitrukény vykres husiel s dvoma roznymi hlavicami, slafika, strunnika a podbradnika
Snimky su z archivu autora 3tudie.

z roku 1950.

rovej a estetickej kvality. K
tomuto  stupiiu dospeli najmé
talianski husliari, No k tomuto
— po domienke — prispel aj
slavny maliar a vedec Leonar-
do da Vinci, ktory nakreslil
spravny ftvar i tzv. — efy —
pre vrehnd dosku husiel, Prav-
da, doklady sa k tomu dosial
nenasli. Od tohto stupfia do-

kKonalosti husli sa tradifne na-
podoboval | napodobuje tvar i

N&avrhy strunnikov s netraditn§m spdsobom vkladania strin.

vietko ostatué aZ po dnesné
dui, s men3imi-vac3imi dopln-
kovymi pokusmi po talianskych
majstroch. Doposial ich nebolo
moZné prekonat, najmé po tva-
rovej stranke. A predsa je to
moZno a nie iba po tejto strén-
ke, ale aj pc konStrukénej a aj
s mnohymi drobnej$imi zmena-
mi. Hoci sa aj o to pokasili
mnohf{ majstri husliari, nedo-
siahli  uspokojiveho vysledku.
Nie je bezvyznamné, Ze i ta-
ltanski majstri sa obracali k
vytvarnikovi o pomoc, a i ked
nam k tomu chybajd doklady,
vyzdvihujeme jeho v¢znam. Tve-
dilo sa, Ze akékolvek zmeny —

aj tie najmensie — nezvielia

esteticku krdsu tohto hudobné-
ho nastroja, ani nedocielia je-
ho zvukovi hodnotu. A predsa
tomu tak nie je. Z obrazku vid-
no, Ze zasah vytvarnika i v tom-
to pripade a v tejto tdlohe ne-
bol bezispeiny. Ked nepocho-
dil so svojim ndvrhom u odbor-
nikov, podujal sa vyrobif a vy-
sk@3af ho vlastnoruéne sam a

{

az po viacerych praktickych po
kusoch  sa dostavil Ziaddci
uspech, ako dokaz, Ze vytvar-
na, tvarovda i konstrukéna zme-
na neboli tomuto nédstroju nija-

kou zdvadou po koZdej stranke.

Néavrh i original tohto nastrojo
v novej podobe vyhotovil aka-
demicky maliar Martin Benka,

Viacroéné husliarske expe-
rimentovanie martinského maj-
stra sa v praxi neujalo, Jeho

Ml

v§znam spociva iba v jeho vy§-
tvarnej stranke, v ktorej v pl-
nej miere uplatnil svoj genidl-
ny svojsky umelecky rukopis
— podobne, ako vo svojich ob-
razoch.

Komorna hudbu pestoval Ben-
Ka Intenzivne aj nadalej, v je-
ho ateliéri sa pravidelne muzi-
cirovalo. Ked nebolo poruke
dost amatérskych hudobnikov
pré kvarteto, hrali sa aspoit
tercet4d alebo duetd. Dovolenky
trdvieval majster v poslednych
rokoch Zivota na rodnom Zgho-
ri a tak vzniklo r. 1965 nové
slacikové kvarteto v Malackach.
Jeho €lenmi boli okrem Benku
miestni hudobni pedagégovia
dr. A. Brdnsky, G. Jurkovit a
riaditel ZDS vo Velkych Leva-
roch, A. Mastalirz. Schadzali sa
kaZdé leto aZ do r. 1969, kym
to dovoloval majstrov zdravot-
ny stav.

Polyhistor umenia — Martin
Benka —: maliar, grafik, ilus-

trator, sochdr, publicista, hu-

i

dobnik, hudobny skladatel i
husliar, si cely svoj plodnyg Zi- |
vol rozdelll na dve velké l4s- |
ky: vytvarné umenie a hudbu. |
Bola to Stastna kombindcia, tej- |
to polarizacilt vdafime za cely
bohaty a mnohostrannyg umelec-
ky odkaz nésho velkého nédrod-
ného umelca,

MIKULAS KRESAK



