





‘bely aj v hudbe inych Zdnrov.

VL Z]JAZD ZVAZU SLOVENSKYCH SKLADATELOV

Pohlad na dcastnikov zjazdu.

viac novovytvorenych diel, nebol celko-
vy dopad tohto Zanru tak zdvaiZny ako
v tvorbe symfonickej alebo zborovej.
Stretdvame sa tu na jednej strane s die-
lami, svedéiacimi o umeleckej vyzretosti,
technickej skasenosti, priebojnosti a au-
torske] pripravenosti. Na strane druhej
prave v tomto Zanri badat aj najcaste]-
sle hiadanle autorského rukopisu. Obja-
vili su nové slafikové kvartetd, klavirne
skladby, a ¢o je vari najpozoruhodnejsie,
skladby s neobvyklym néastrojovym ob-
sadenim. Skladatelské mend ako su Ale-
xander Moyzes, Dezider Kardo3, Andrej
0%ends, Zdenko Mikula, Julius Kowalski,
Jén Zimmer, Roman Berger, Miroslav Baz-
lik, Jozel Malovec, Ivan Parik, Jozef Six-
ta, Juraj Hatrik, Vladimir Bokes, Hanu$
Domansky urfovali svojim! dielami vyvoj
tohto Zénru. V tomto Zdnri sa odohral
v poslednom obdobf i skladatelsky na-
stup Pavla Bagina.

Slovenskd opernd tvorba svojim 3tylo-
v§m rozvojom nebola izolovand od ostat-
ne| hudby symfonickej a komornej a do-
konca uréité sémantické zdamery, zjavneé
v opernych dielach, sa uplatnili ako sym
Je po
tesujice konStatovat, Ze sa na opernej
tvorbe zucastiiuje Sirs3i potet skladatelov
& %e viaceré opery, vzniklé v sledova-
nom péfroénom ohdobl budeme mat moZ-
nost spoznaf aZ v budicnosti. Preto ob-
jektivna bllancla opernej a hudobnosce-
nicke] tvorby bude moZng aZ s uréitym
fasovym odstupom. No i1 tak moZno bez-
petne konStatovat, Ze na dal3om prehl-
boviénl spolofenskej d€innosti operného
#4ncu bude mat rozhodujaci podiel aj
operné libreto. Otdzky kvalitného libreta
sivisia &) s problémom sitasného na-
méty, ktory by pomohol podstatnym spo-
socbom posunif vyvoj slovenskej opery.
Radi pripominame, Ze Jén Cikker so svo-
fiml operngmi dielami je najhranejsim
sitasnym autorom v eurdpskom merad-
le, o svedti o nosnosti jeho koncepcie
sifasného operného diela a sudasne je
a) reprezentaénou vizitkou stasnej slo-
venskej & Ceskoslovenskej hudobnej tvor-
by.

Medzi Zanre, ktoré vyznamnym spdso-
bom prispeli k rozmachu nasej hudob-
nej tvorby 1 k jej spolofenskému dosa-
hu, pate! oblast zborova. Nové zborové
diela sa objavilli od autorov wsetkych
generdcil a v roznych stupnioch technic-
kej ndrofnosti. V tomto Zdnrl sa v znat-
nej mlere realizovali aj nase ideovo-
estetické idedly, ¢i uZ {de o nanove po-
faté spracovanie Tudovych plesn! alebo
o skladby umelé, zhudobiiujice ldeovo-
umelecky vyznamné texty 2zo sddasnej
slovenskej poézie, resp. z poézie uréuji-
ce] socialisticky charakter ndsho ume-
nia vy 20. storo¢i. Z oblastl zborovej tvor-
by treba pripomentt dspesné dlela De-
zidera Kardod$a, Ladislava Burlasa a Iva-
na Hrudovského, ktoré profilovali nasu
zborovi tvorbu v uplynulom obdobi.

Podobne medzi najkomunikativnejsie
hudobné Zénre patrl tvorba plesiiova.
Najndrotnej$im hudobnym stvarnenim
velkych tém pomocou zhudobneného slo-
va sa vyznaluje tvorba kantdtova, ktord
bola reprezentovand dielami Andreja
Oendsa, Tibora AndraSovana, Jozefa Gre-
Saka a Ilju Zeljenku, V poslednych ro-
koch vyvoja nadej hudobnej tvorby sme
sice zaznamenali autorsky pozoruhodné
televizne hudobné diela, z ktorych treba
spomendt Igora Dibdka s jeho baletom
Portrét, no veelku treba priznat, Ze sme
psudy televiznej scénickej hudby, ako
af osudy filmovej hudby prili§ mélo sle-
dovali,

Vyrazny pokrok sme dosiahli v in-
Struktivnej tvorbe, Pre Ziakov LSU 1 pre
studentov konzervatéril vznikli podetné
skladby, ktoré riesia nielen medzery v
prakticke] vyuke. Na$a bilancia by bola
nedplnd, keby sme nespomenuli aj akti-
vitu v oblasti GZitkove] a funk&nej hud-
by

Skladatelska ¢innost za uplynulé ob-
dobie nebola svetom idylicke] pohody
a iba prehliadkou samych tspechov. Po-
merng znatny rozsah novovzniknutych
skladieb déva tusif nebezpedie prevahy
priemernosti a vyvoldva dvahy, kde sa
bude moct tuké mnoZstvo skladieb spo-
lotensky realizovat. Ak by sa zvysila na-
rofnost autorov na seba samych, dalo by
su povedaf, Ze menej by znamenalo viac.
Nemal(l podlZnost maji nasi tvorcovia
vofli angaZovane| tematike. My sme si
vyjasitovall otdzky sdvisiace s autorskou
angaZovanosfou zo nasu soclalistickl so-
tasnost a konS$tatovall sme, Ze za anga-
Zované dielo treba povaZovaf nielen
skladby, ktoré svojim zhudobnenym tex-
tom, alebo nézvom zasahuji operativ-
nym spdsobom do myslienkového sveta
nadich safasnikov, Ze tu ide o ovela
Sirsf eticky a emociondlny zaber.

V oblasti populdrnej hudby, & to naj-
méd v jej tzv. hlavnom prade, sa Gspesne
prejavill nové trendy. Je nesporné, Ze sa
nam za posledné roky wvytvoril novy
idedl typu zdbavnej hudby s novym ci-
tenim a vyrazovym posobenim. Nie je na-
hodnym, Ze sa o to zasl0Zill nojméd miladi
autorl, ako Ivan Horvéath, Igor Bazlik,
Marian Varga, Favel Hammel, Jdn Le-
hotsky, Miroslav Zbirka, Véclav Patejdi,

Peter Breiner a (. V oblasti dZezovej
hudby sa dspedne uplatiovall Ladislav
Gerhardt a Gabriel Jonds, Nadalej sa

rozvijal aj smer, Kktory nazyvame tzv.
vy33im populdrom. V jijom zaznamenali
autorski aktivitu Pavol Zelenay, Jan Si-
vacek, Bohumil Trnecka a dalsi sklada-
telia, ktori uZ celé desafrocia urfowvall
fyziognomiu slovenskej populdrnej hud-
by.

Aj muzikdlova tvorba zaznamenala no-
vé kvalltativne tspechy. Hlavnd zasluhu
na tom maju diela ake Cyrano z pred-
mestia autorov Maridna Vargu a Pavla
Hammela, muzikdly Igora Bdzlika a Teo-
dora Seba-Martinského. Tomuto Zanru ve-
nuje trvald pozornost aj Milan Novék,
torého muzikdl Opera mafiozo mal v
nedavnych dioch Uspednd premiéru.

Populdrna hudba ma primarne zébav-
ni funkciu, ale hudba nikdy neplnila iba
jednu zo svojlch spolofenskych funkcii
izolovane a tak prdvom skamame aj
adekvétnosf ideovo-esteticke] Grovne Kk
nadim kultdrnospolocenskym potrebam a
poZiadavkdm. Postoj k populdrnej hudbe
je diferencovany vkusove a v tejto ob-
lasti aj generaéne. To v3etko vyvoldva
specifickia problematiku v oblastl pro-
dukcie a 3irenia hudby tohto Zanru, vy-
Zaduje si aj primerana kritiku a publicis-
tiku. Nie ndhodou sa v oblastl populér-
nej hudby Gspes$ne presadzuja priebojné
inovatné tendencie. Vynikajico sa tu
uplatiiuja najnoviie elektroakustické vy-

dobytky a zariadenia, rovnako ako aj
vyraznd angaZovanost, napr. v oblasti
politicke] piesne. Tento 3iroky¢ rozsah

tendencil a smerov nesie so sebou aj ne-
bezpefie prenikania niektorgych moédnych
smerov zo zdpadnej hudby, s Ktorymi sa
preberaji aj prvky vkusu, svetonazoru,
Zivotného 35tylu, zrodeného v inych spo-
lofenskych podmienkach. Nasa popular-
na hudba sa musi aj nadalej usilovat o
vlastn§ profil a vychddzat z nédsho do-
méceho vyvojového kontextu.

Nemalta pozornost si zaslaZi aj akti-
vita v oblasti koncertného umenia. Vo
Zvize slovenskych skladatelov sme v thi-
nulosti vi&sSinou hodnotili koncertnych
umelcov len z toho aspektu, nakolko si
viimali naSu sdafasnu tvorbu a ako ju
interpretovall. Na tomto mieste treba
konstatovat, Ze medzi tvorbou a nadimi
koncertnymi umelcami sa vytvorila vel-
mi dobrd a plodnd spoluprdaca. Vzdjom-
ni prepojenost sledujeme najm#é pocas
tyZdiiov novej slovenskej hudobnej tvor-
by, kde slovenski interpreti odvadzaji
umelecky vysoko hodnotné vykony, v

ktorych prejavuji svoj autenticky nahlad
na dielo — samozrejme, v intenciach
skladatelskej predstavy. Skoda v3ak, Ze
niekedy sa tieto vzdcne vykony neopa-
kuji v beZnej koncertnej praxi, o sivisi
s roznymi okolnostami. Velakrat ovplyv-
fiuje dramaturgiu vyspelost publika na
slovenskom vidieku.

Uspechy ndsho interpretaéného umenia
boli potvrdené aj vyznamn¢mi formami
spolofenského a kultirno-politického oce-
nenia zo strany nase] spolo€nosti a Stat-
nych orgdnov. Radi pripominame, Ze v
uplynulom obdobf boli z radov koncert-
nych umelcov menovani nérodnymi
umelcami Ladislav Slovak a Elena Kitt-
nédrova, zaslaZilymi umelcami Ondrej Ma-
lachovsky, Ferdinand Klinda, lvan So-
ko!, Puvol Bagin, Stefan Babjak, Peter
Dvorsky a Ondrej Lendrd. Statnou ce-
nou Klementa Gottwalda boli odmenenf
Peter Dvorsky a Peter Toperczer. Viace-
rym koncertnym umelcom boli udelené
Ceny ministra kultary SSR, dalil boli
menovani za zaslaZilych pracovnlikov
kultdry a zaslaZilych pracovnikov rezor-
tu skolstva,

Vyse 100 €lenov Tvorive] komisie kon-
certnych uwmelcov reprezentuje vyznam-
oy potencidl v nadom hudobnom Zivote.
Je zaujimavé, Ze s rozvojom koncertného
umenia vznikaja avahy a problémy, kto-
re sme predtym tak nepocitovall, St to
predovietkym otdzky Strukturnej povahy,
vyrovonanost &o do poftu i kvality jed-
notlivych $pecializdcif, uplatnenie kon-
certnych umelcov a moZnostl ich domé-
ceho i zahrani€éného déinkovania.

Doposial trikrét sa podarillo usporia-
dat v Ziline Prehliadku slovenského kon-
certného umenia ako vyznamnd bilan-
ciu a triblinu toho, €o sa deje na poli
nase) koncertnej tvorby — najmd v ra-
doch interpretov nad 35 rokov. Vrcholom
tohto snaZenia bola 1Il. prehliadka slo-
venského koncertného umenia, venovana
6U. vyroc¢iu KSC a XVI. zjazdu nasej stra-
ny — ako bilancia profesionélnych te-
lies, ktoré u nas vznikli za posledné de-
safroéia,

Do komplexu nasej hudobnej kultary
patri necddelitelne aj muzikolégia a kri-
tika, ktord v uplynulych rokoch zazna-
menala vyrazné tvorivé prinosy. Napriek
mno#stvu  absolventov  vSak slovenska
muziko!dgla najmi z hladiska naroku

na Kvalitu prace nepln! vietky funkcie.
Najviac to pocitujeme v oblasti hudobnej
kritiky a publicistiky, kde popri menéch
autorov strednej generécie by sa vhodne
mali uplatnit aj vyrozné mladé talenty.

V prestavke zjazdu sa zhovaraja (zlava):
zasliZili umelci dr. Juraj Haluzicky a
prof. Oto Ferenczy s narodnou umelky-
fiou Maérion KiSonovou-Hubovou.

Snimky: CSTK

Pocifujeme nedostatok komplexnejich a
zdvaznych analyticko-kritickych 3tadii.
Aj ked sa v podmienkach Zvlzu sloven-
skych skladatelov rozpracovall zédvery
dokumentu o umelecke| kritike, ktorg v
r. 1978 prijali stranicke a Stdtne orga-
ny, nepodarilo sa zabezpecit ich dosled-
nit realizdciu.

Netreba byf vSak v tomto smere iba
netrpezlivy, treba sastredent pozornost
a podporu hudobne| kritike venovat na-
dalej prostrednictvom Tvorivej kKomisie
muzikoldgov a Komisie pre hudobnd Kkri-
tiku pri ZSS, ktorej &innosf a zamery
vyplyva)i zo stranickych dokumentov a
z prace MK SSR. Z podnetu ZSS sa uZ

desat rokov organizuji semindre mla-
dych muzikolégov a kritikov, ktorych
hlavnym zdmerom je budovanie ideovo

a odborne spréavnych hodnotovych krité-
rii na stGfasnd slovenska hudbu. Sloven-
ska kritika sa v8ak zapojila aj do celého
radu besied a diskusif ¢i hodnoteni na
pdde Slovenského hudobného fondu, tyz-
ditov novej slovenskej hudobnej tvorby
a spoloénych stretnutf interpretov a Kri-
tikov na prehliadkach mladych koncert-
nych umelgcov v TrenCianskych Tepli-
ciach, Pofetné analyzy, Gvahy, kritlky a
recenzie boli publikované na strédnkach
Hudobného Zivota ako jedinej platformy
odborného hudobného Casopisu na Slo-
vensku.

Tvoriva komisla muzikoloégov zastava
v nase] kultire aj funkcin muzikologic-
kej spoloénosti. Preto kaZdorotne orga-
nizovala stretnutia muzikol6gov, na kto-
rych sa referovalo o praci jednotlivich

1

indtitacif a pracovisk. Cinnost, ktord sa
tam sumarizovala, je skutoéne impo-
zantnd a siaha nielen do dnelka, ale
zmapovala pomerne rozsiahle na3u hu-
dobn( minulos(, dokazujic, Ze je bohatd
a hodnd oZivenia | uvedenia do praxe.

Po tomto prehlade na3ej tvorive] ak-
tivity od V. zjazdu néSho zvHzu moZno
skutofne prdvom konStatovat, Ze naSu
tvorbu charakterizuje dynamicky rozvoj
a Cula aktivita. Sldvnostnost tejto chvile
vyuZivam k tomu, aby som vietkym tvo-
rivgm pracovnikom, skladatelom, kon-
certnym umelcom, muzikolégom a hy-
dobnym kritikom vyjadril eSte raz na3e
podakovanie a uznanie,

“rn

V celom vyvoji badat ako zlatd mnit
velkid volu umelcov vytvorit pre spoloé-
nost hodnoty, ktoré ju nielen reprezen-
tuji, ale aj formuji a pomédhaja otva-
rat daliie vyvojové perspektivy. Néarod-
neé s internaciondlnym, Tudovym a tried-
nym si neoddeliteingmi strankami naj-
novsej historie slovenskej hudby, ktoré
sa nctykaja iba spolofenskej 0¢innosti
hudby, ale tvoria jej Stylovi a ideovo-
estetickii podstatu. Llocit spolotenskej
zodpovednosti patri neoddelitelne k ob-
razu sGéasnej slovenskej hudby. Ale ten
nie je Jednorazove dany, obnovuje sa v
procese tvorby | v hudobnej praxi v st-
vise s aktudlnymi problémami spoloden-
ského vyvoja. Usilie o spolodenska spi-
tost hudby md permanentny a dynamic-
ky charakter.

Permanentnou Glohou, ktord bude tre-
ba riesif na stdle ndrotnejSe| Grovni, je
zjednocovanle ¢lenskej zdkladne na béaze
kultdrno-politického programu zvdzu a
rezolacie VI. zjazdu. Daldia v3estranna
aktivizdcia nadej &lenskej zdkladne je
hiavnym predpokladom pre zabezpele.
nie dynamického rozvoja nasej tvorby,
koncertného wmenlia, umeleckej Kkritiky
a4 muzlkologie, ako aj prace naSich hu-
dobnych institacii. K tomu, aby sme do-
siahli optimalizdciu naSej préace, je po-
trebné prehlbovat aj vonidtrozvizové kon-
takty medzi skladatelmi védZne] i popu-
larne] hudby, koncertnymi umelcami a
kritikmi. Zviz slovenskych skladatelov je
ideova organizdcia a preto je nevyhnut-
né stale dbat na $tyl a pracovni naplii
tak, aby to zodpovedalo zdkladnym dlo-
ham zvidzu o aby sa prekondvall stavov-
ské tendencie o ndzory v nasom €len-
stve.

Ak koni3tatujeme, Ze préca Zvézu slo-
venskych skladatelov sa mé stdle inten-
zivnejiie sustredovaf na permanentné
sledovanie a rieSenie otdzok tvorby a
hudobne] kultiry ako celku, musl si
konzekventne budovat vztahy k hlav-
nym &lankom organizmu na3ej hudobnej
kultiry. Do sféry nadho zéujmu musi
patrit a] problematika hudobnej vychovy
a estetickej vychovy vobec. Tieto otazky
sa na zdklade rokovania XV1. zjazdu KSC
dostavaji medzi doOleZité celospoloden-
ské tlohy. Osudy hudobnej vychovy sa,
takpovediac, medzirezartnou ulohou, pre-
toZe zasahujd nlelen do sféry zdkladného
vieobecnovzdelavacieho Skolstva, do__gb-
lasti vychovy hudobnikov, ale | do sféry
ZUC @ do orientdcie velkého pottu hu-
dobngch in§titacil. N&§ zviz bol aj v mi:
nulosti ¢uly na problematiku Hudobnej
vychovy a preto moZno prévom predpo-
kladaf, Ze vyuZijeme aj teraz nase sily:
aby sme prispeli k riefenju tak doleZitej
ulohy, ako je otdzka estetickej a hu-
dobnej vychovy nadej spolonosti.

Mimo zorného pola na3ej organizécie
nestdli a ani v buddcnosti nemdZu stat
otézky propagédcie nasej hudby doma i v
zahraniGl. Aj v tomto smere bude treba
hiadat &o najadinnejdie a efektivne for-
my koordindcie vietkych €lénkov nésho
hudobného organizmu, aby sme zlep3ili
situdciu, s ktorou nemdZeme by( spo-
kojnl. )

Vietky spominané Ciastkove alohy
smeruji k tomu, aby sme v duchu nasej
kultirne] politiky realizovali zakladné
tlohy, ktoré modZu posunidt vgvoj nasej
hudobnej kultary dale] vpred. V nich
vidime konkretizaciu Gloh, vyplyvajacich
20 zdverov XVI. zjazdu KSC a zjazdu
KSS. Prudky vyvoj slovenskej hudobnej
kultary posledngch desafrofi je neod-
mysliteIny od podmienok, ktoré nam po-
skytuje socialistickd spolo¢nost.

Ak dakujeme Komunisticke] strane
Ceskoslovenska, nadim Stdtnym orgéanom
za doterajiu starostlivost o hudobné
umenie, slubujeme, %e vedomie spolo-
¢enskej zodpovednosti, ku ktorému sme
dospell, budeme &) v budacnosti zvela-
dovat a Ze sa budeme plne zasadzovat
za velké ldedly soclalizmu, komunizmu,
za mierovy Zivot a budovanie nasej so-
cialisticke] vlasti, za upeviiovanie sil me-
dzinarodného pokroku., Osudy umenia,
a teda a) hudby, st neoddelitelnou sa-
gasfou vyvinového smerovania nasej spo-
lotnosti # v tomto vyvine ndm prichodi
zodpovednd, iniclativna uloha, ktord si
uvedomujeme a ktora sme odhodlanf aj
v budicnosti plnit.

(Vyber redakcia}



VI. ZJAZD ZVAZU SLOVENSKYCH SKLADATELOV

Z prejavu prvého podpredsedu vlady SSR Jiliusa Hanusa,
vediiceho stranickej delegacie na VI. zjazde Zvazu slovenskych skladatelov

Ak hovorime o tom, Ze préave posled-
né roky zZnamenaji rozvinutie modernej
nédrodnej hudobnej kultiry, nemienime
nijako redukovat €1 obmedzovat je| dalsi
rozvoj v budicich rokoch. Musime vsak
uvézit, ¢o treba v dalom obdobf pova-
Zovat za hlavné a najpotrebnejiie. Pre
siifasna etapu najddleZitejsie uZ vari nie
je ani daldie kvantitativne, extenzivne
zmnoZovanie dosiahnutého, ale tak, ako
v celej nasej spoloénosti, do popredia
musi vystapit asilie o kvalitativne upev-
nenie o prehlbenie funkcii gelého sys-
tému hudobnej kultdry, Slovom — aj tu
musf byf extenzivny vyvo] nahradeny
intenzivnym. Plati to najm#d v material-
nej oblasti, V sifasnostl sa konél etapa
budovania materidlno-technickej bazy pre
nosné a hlavné masovokomunikaéné ¢ini-
tele v Bratislave — rozhlasu, televizie,
filmuy, polygrafie atd. Ako sami viete, te-
mer celit materidlnu bdzu pre hudobné
umenie budujeme od zdkladov, pretoZe
minulost ndm toho vela nezanechala. Bu-
de potrebné doslahnut dplné vyuZitie vy-
tvorenych moZnosti. VyuZivam tato pri-
lezitost, aby som véds prizval k aktivnej
spoluprdci na tomto diele. Takdto aktiv-
na ucéast na rieSeni spolotnych problé-
mov nech sa stane zdkladnou metbdou
préace aj vdSho Zvdzu. Ved méate moZnost
sa v fom stretdvaf na béze jednotnej
ideovej orientdcie ako predstavitelia ce-
16ho systému nasej hudobmej kultdry.
Zviz, pravda, nemdZe suplovat €i nahra-
dzat prisiuiné riadiace organy, no mé a
musi by{ kvalifikovanym partnerom a
iniciativnym ¢&initelom, ktery — opiera-
jac sa o znalostl a skasenosti svojich
¢lenov, moZe vyznamne prispiet k sprav-
nym rozhodnutiam a trvalym vysledkom.

Aktivizdcia Zvdzu slovenskych sklada-
telov na rieSenf klicovych problémov
hudobnej kultiry predpokladd, Ze nielen
jeho orgény, ale celé jeho ¢lenstvo sa
bude podielat na tejto zdvaZne| €innos-
ti. Aj ked sme prdvom hrdfl na to, ¢o sa
dosiahlo v uplynulej etape, musime si-
éasne velmi ndastojfivo pripomenaf, Ze
dalsi pokrok predpokladd este vicsle Gsl-
lie kaZdého €lena Zvidzu nielen vo vlast-
nej tvorivej Ginnosti, ale aj pri riede-
ni zékladnych problémov naSej hudobnej
kultary, ktoré sa s meniacimi sa pod-
mienkami tiez menia a rasti. Slovenska

hudobng- kultira 'ma skvely prikiad. k ta-

kejto spolotenskej angaZovanosti v die-

V mene Ustredného vyboru KSS pozdra-
vil VI. zjazd ZSS vedfci stranickej dele-
gécie Jilius Hanus.

Snimka: CSTK

UZNESENIE VI. ZJAZDU
ZVAZU SLOVENSKYCH SKLADATELOV

V1. zjazd Zvazu slovensk§ch sklada-
telov, ktory sa konal dia 18. marca
1962 v Bratislave, prerokoval a zhod-
notil vysledky prace zvédzu za obdobie,
od V. zjazdu v roku 1977. Konstatoval,
Ze program a Zzdveredné uznesenie, pri-
jaté na V. zjazde zvdzu, sa v zdkladnych
otazkach a obsahove-estetickych aspek-
toch v zésade splnilo.

Clenovia Zviizu slovenskych skladate-
Tov sa plne stotoZnili so zévermi XVIL.
zjazdu KSC a zjazdu KSS a vo svojej
priaci rozvijali ich zédkladné politické
smernice. Prehlbili si svoje presvedéenie,
Ze jedine socialistické zriadenie vytvé-
ra optimalne podmienky pre rozvoj na-
$ej hudobnej kultiry, umoZiinje viestran-
né vyuZitie talentu, koncentréciu tvo-
rivjch sil a podnecuje rozvoj Zénrov na
ceste k vyraznym ameleckym hodnotém.

Zyiiz slovenskych skladatelov bude
viesf svojich ¢lenov k uvedomelej pra-
ci na prospech socialistickej vzdelanosti,
k nérotnému hodnoteniu vlastnej prace
i k hrdosti nad dosiahnutymi Gspech-
mi. Z prisluinosti k ideovému zvazu vy-
pl¥va i vychova k proletarskemu inter-
nacionalizmu, k prehlbovaniu zvdzkov so
Sovietskym zvézom a ostatnymi socialis-
tickfymi krajinami, ktoré méa ako staly
sprievodny znak vzéjomné spoznédvanie
hudobného umenia celého socialistické-
ho spoloBenstva. Zjazd vyslovuje solida-
ritu a podporu vietkym pokrokov§{m hu-
dobngm umelcom v kapitalistickfch a
rozvojovfch krajinach.

Zviz slovenskych skladatelov po svo-
jom VI. zjazde vidi zdkladni filohu v
podnecovani vzniku novej hudobnej tvor-
by, vychddzajlicej z marxisticko-lenin-
skej estetiky, z pocitov socialistického
tloveka a bude sa usilovaf vyhovief v
tomto smere viestrannému odakévaniu
nasej socialistickej spolotnosti. Osobitne
budeme venovaf pozornosf Zanrom a for-
mam, ktoré si vy¥aduje nd% kaidodenny
Zivot, Zviz bude spoluvytvéarat dalsie
podmienky rozvoja konceriného Zivota,
roziirovania koncertnych moZnosti a cel-
kového rastu interpretaéného umenia.
Osobitni@ starostlivost bude venovaf mla-
d§m koncertngym umelcom a ich zame-
ranin na sffasni slovenskia tvorbu. Pre
muzikolégov a hudobnych kritikov zo-
stiva nadalej zdkladnou idlohou aplika-

cia marxisticko-leninskej estetiky v kon-
krétnej praxi, najma v procese triedenia
hodniit,

VI. zjazd ZSS prijal Sprava Ustredného
vyboru Zvéazu slovenskych skladatelov
ako vychodisko pre pracu zvdzovych or-
ganov na nasledujiice obdobie a uznésa
sa:

1. schvalit zjazdova sprava Vyvoj slo-
venskej hudby po V. zjazde ZSS, Spra-
vu kontrolnej a reviznej komisie a
materialy, dotvarajace obraz prace ZSS
medzi V. a VL zjazdom;

2. nloZit novozvolenému OUstrednému vy-
boru rozpracovat vSeiky podnetné né-
vrhy a zévery z rokovania zjazdu do
planu é&innosti ZSS na nové volebné
obdobie;

3. orientovat sa vo zvdzovej tinnosti na
nové talenty v oblasti tvorby, kan-
certného umenia a muzikoldgie a vy-
tvdrat podmienky pre ich prijatie za
¢lenov Zvizu slovenskych skladate-
fov;

4. zabezpetit, aby sa tlenovia zvdzu dd-
kladne oboznamili s novelizovanym
znenim Stanov ZSS a riadili sa nimi
vo svojej tinnosti;

5. vyuZivaf vietky vhodné formy vniitro-
zvazového ujasiiovania tvoriv§ch prob-
lémov so zvlaStnym ddrazom na roz-
vinutd précu v tvorivich komisidch;

8. zabezpetit pravidelné kontakty s part-
nerskymi inStitdciami a organizacia-
mi, podielajicimi sa na Sireni nasej
tvorby a rozvoji koncertného Zivota
i na dalfom rozkvete nasej socialis-
tickej hudobnej kultdry;

7. splnomocnif delegatov ZSS na II. zjazd
Zvizu teskoslovenskych skladatelov,
aby vyslovili sihlas s pracou celostat-
nehg zvizového orgdnu a presadzo-
vali prostrednictvom ZCSS daldie pre-
hlbovanie spoluprice so Zvizom ges-
kych skladatelov a koncertnych umel-
cov ako aj spoluprdcu s hudobnymi
umelcami socialistickych krajin a po-
krokov§mi hudobn§¥mi umelcami celé-
ho sveta.

Pritomni d¢astnici VI. zjazdu ZSS vy-
hlasuji, #e buda aktivne podporovat po-
litiku naZej KSC, svetov§ boj za mier a
vykonajii vietko pre uplatnenie humanit-
nych idedlov socialistickej spolonosti.

le zakladatelskej generdcie sticasnej slo-
venskej hudby. Tento vzor viak musia
nasledovat aj daliie pokolenia, aktivne
ho svojou tinnosfou dalej rozvijat, lebo
vyvoj nikdy nebude automaticky. A pra-
ve pri vychove mladej umeleckej gene-
rdcie mé nezastupiteIné miesto vas Zviz.
Aj na jeho adresu sa na XVI. zjazde KSC
povedalo, Ze: ,tvorivé zvidzy musia prehl-
bit starostlivost o mladi tvoriva gene-
raciu, o jej politicky a umelecky rast,
ale aj o to, aby jej hladanie osobitného
umeleckého vyrazu neviedla len tiiZba po
originalite, ale predovietkym pocit spo-
lm’f“elnske] zodpovednosti vo¢i masmu Iu-
du”.

NaSa strana plne ddveruje mladym a
mladi majia v strane istotu svojej budic-
nosti. Plati to vSeobecne a teda aj pre
umeleckd inteligenciu. Je vefkou vymoZe-
nostou nasej spolotnosti, ndsho socialis-
tického zriadenia, Ze dédva Siroky pries-
tor kaZdému, bez vynimky, pre ¢inorodn
a tvorivi prdcu, s moZnostami uplatnit
svoje zaluby a schopnosti. Mlad4g gene-
racia, ktora pozerd najmé do budicnosti,
moZe a musi sa snaZif o nové, musi viak
reipektovat aj dosiahnuté a nesmie stra-
tit srde€ny a dprimny vzfah a Gctu K
prdci otcov.

KSC venuje mimoriadnu pozornost roz-
voju talentov. Sddruh Lendrt na zjazde
KSS k tejto otdzke povedal: ,,...zhodu-
jeme sa v tom, Ze talenty su stcasfou bo-
hatstva nasej kultiry a spolonosti. Ale
na to, aby sa talent skutofne rozvinul,
aby mochol plne uplatnit svoje majstrov-
stvo, je doleZité, aby bol politicky roz-
hladeny, ideovo vyzbrojeny vedeckym
svetondzorom — tedriou marxizmu-leni-
nizmu. V Qsill o takalo orientdaciu, ktora
je predpokladom skutofnej kvality tvor-
by, chceme a budeme umeleckému fron-

Pozdravny list

tu, osobitne mladej generdcii, v3estran-
ne poméhat”. A preto néds tesi, Ze v pos-
lednych rokoch rastie na Slovensku po-
tet koncertnych umelcov, ktori dosahu-
ji vysokd drovei interpretaéného ume-
nia a dbstojne reprezentuji nase vyspe-
1é socialistické umenie vo svete. Mame
velkti radost, ked na3im hudobnym te-
lesdm tlieska hudby znalé obecenstvo v
socialistickych Statoch, ale aj v kapi-
talistickej zdpadnej Eurbpe & vo vzdia-
lenom Japonsku. Verime, Ze sa bude
viac presadzovat aj mladad skladatelska
generdcia a tak nadviaZe na uspechy,
ktoré dosiahli vo svete ma3i popredni
skladatelia. Prdve ich tUspechy dokézali
upriamit pozornost svetovej hudobnej,
ale nielen hudobnej verejnost! na nas,
pottom maly, ale v socializme neobvyk-
lym tempom sa rozvijajuci a kumitom
velky nérod. Zakladatelom slovenskej
modernej hudby patri vdaka a wobdiv
celej nasej spolo€nosti. Vysoko si vaZi-
me aj ich prinos pri vychove mladej ge-
nerdcie, €im sa vytvorili predpoklady
dalsieho napredovania ndsho hudobného
Zivota. Nasa spolo€nost dédva aj néleZity
vonkajsi prejav tejto Qcte. Niet roku, aby
v radoch ocenovanych a vyznamenanych
nadich obCanov nestdli vasi predstavi-
telia, Dlho by sme museli vymeniivaf no-
sitelov vysokych Stadtnych vyznamenani,
cien a inych spolo€enskych uznanf., Sme
radi, Ze je tomu tak a budeme v tejto
spoloCenskej praxi pokracovat aj v bu-
dicnosti.

Ulohou Zv#zu slovenskych skladatelov
je aj cielavedomou vychovnou précou
vplyval na C¢lenstvo, aby sa sidstavne
zGcastiiovalo na rozvojl nadej hudobnej
kultiry ako celku. Tym sa prispeje i k
prehlbeniu speojenia tvorivych umelcov
so spolo¢nosfou, jej potrebami a zduj-
mami. Je to celkom prirodzeny postulat,
ved bez takéhoto trvalého a hlbokého
spojenia nemdZe sa vaSa tvoriva préca
ani ndlezite spolotensky realizovat a
uplathovat,

Zmyslom ideovovychovnej prdace Zvizu
je formovat ideovy a eticky profil kaz-
dého &lena tak, aby jeho tvoriva préca
bola pravdivym a presved&ivym vyjadre-
nim ideovo-estetickych principov socia-
listického umenia, schopného formovat
ndsho stcasnika v duchu humanistickych
soclalistickych idedlov.

Ustrednému vyboru KSC
a Ustrednému vyboru KSS

Drahi stidruhovia,

v tychto diioch, ked vSetky umelecké zvdzy hodnotia svoju Ginnost, zisli
sme sa my, tlenovia Zvdzu slovensk§ch skladatelov, na naom VI. zjazde,
Naliehavo si uvedomujeme, %e podiel hudobného umenia na rozvoji nasej
spoloénosti mé svoje nezastupiteIné miesto, %e socialisticka hudobn& tvorba,
‘vychédzajtca z principov tvorivej metddy socialistického realizmu, je v§znam-
nym Einitefom pri formovani vedomia a svetonazoru sitasného Sloveka.

Hlavnou témou nésho zjazdového rokovania bolo viestranné kritické zhod-
notenie dosiahnutych tvorivich vysledkov v oblasti skladatelskej, muzikolo-
gickej a interpretainej, ale v nemalej miere aj vo sfére politickovychovnej
price zvizu za obdobie poslednjch piatich rokov. Zaroveii sme si vyty&ili hlav-
né smery dalSieho napredovania na nadchddzajice obdobie. Zjazdovy referat,
ktory sa stal predmetom zéujmu vietkjch Gdastnikov rokovania kon&tatoval,
Ze uplynulé obdobie moZno charakterizoval ako dalie posilnenie principov
socialistickej hudobnej kaltGry u néds. Odzrkadlilo sa te na pozitivnych vy-
sledkoch v samoinom tvorivom procese, obohacujicom naSu hudobnii kultdru
o desiatky novych diel a v§konov, spomedzi ktorjch mnohé fspesne &irili
vysoki firoveii nafej kultiry aj v zahraniti. Zvdz slovensk§ch skladatelov
mé aktivny podiel na dspeSnfch vysledkoch minuléhe obdobia aj rieSenim
aktualnych kult@rnopolitickfch a umeleck§ch problémov, prehlbovanim vy-
chovnej préce s mladou umeleckou generdciou, zvySovanim spolozenskej

aktivity svojich tlenov,

Vo svojich zdveroch sa zjazd prihlasil k tradiénym Gzkym zvizkom a spolu-
praci s bratskjm Zvizom Cesk§ch skladatelov a koncertnjch umelcov pri
uskutotiiovani jednotnej kultfirnej politiky v naSej vlasti. Zasluhou pésob-
nosti Zvidzu teskoslovensk§ch skladatelov dari sa tielo ulohy uginne plnif
a rovnako rozvijat prehlbovanie spolupréce so skladatelskymi zviazmi socia-
listickych krajin, najmé Zvizom skladatelov ZSSR, s ktorym nas spdjaja pevné
bratské zvizky. Nielen ako umelci, ale aj ako obfania budeme aj nadalej
rozvijaf pokrokové revoluné tradicie nasho umenia a prostrednictvom neho
bojovat za mier a spolofensky pokrok. So vietkou naliehavosfou si uvedomu-
jeme, ¥e v sitasnom zloZitom svete, v ktorom prebieha aporny zépas o jeho
nova podobu, musi zavaZit aj nas dprimne znejici hlas.

Drahi s@druhovia, slovenski skladatelia, koncertni umelci a muzikologovia
vyjadruji svoje odhodlanie a volu vloZif vEetok svoj talent a schopnosti do
slufieb na¥ej socialistickej kultdry, orientovat svoje dsilie na vznik takej
tvorby, ktora v zmysle politiky nafej strany bude reagovat na kaZdodenné
problémy naSej pritomnosti. My, £lenovia Zvdzu slovenskych skladatelov, vy-
jadrujeme na svojom zjazde odhodlanie aj nadalej prispievaf k viestrannému
rozvoju nasej socialistickej kultiry ddslednym plnenim aloh, ktoré pre oblast
hudobného umenia vyplyvajé z uzneseni XVI. zjazdn KSC a zjazdu KSS.

OCASTNICI VI. ZJAZDU ZSS
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ZasliZily umelec Tibor Andrasovan (3. aprila t.

r. sa doZil
65, narodenfn) svoje tvorivé zdujmy rozprestrel takmer na

vietky hudobné Zanre. V pokusoch o jeho portrét vyrazne
prevldda chvala tvorcu zdkladného repertoara folklérnych sii-
borav, chvdla pretimoéenia ludovo-hudobného materidlu do
plesnf, zborov, tane¢no-spevackych scén, ktoré uZ vyde tri de-
safrodia v hojnom poéte opustaji jeho tvoriva dielfiu, Tri
operné opusy, niekolko baletov, opereta Pdnska volenka (na
. libreto |. Rozsivala, premiérovand na Novej scéne v r. 1960},
bohaté skisenosti v komponovani scénickych hudieb oprav-
nuji vSak aj pripomenutie tej cesty, po ktorej Andrafovan
kra¢al smerom k javisku.

Andrasovanova préca v Opere Slovenského nérodného di-
vadla — na postoch korepetitora, dirigenta i dramaturga (v ro-

. koch 1946—1957) umoZnila mu déverne spoznévaf hudobno-
dramaticka tvorbu, jej zdkony | poZiadavky. Saturovanie hu-
dobnych potrieb prvej slovenskej &inohernej scény (ale aj
daldich slovenskych divadiel) — premietnuté do radu scénic-
kych hudieb k inscendciam slovenskej klasiky i svetovej dra-
my, prindsalo zasa skdsenost a pre javiskového tvorcu potreb-
ni kompozini rutinu,

Tibor AndraSovan patri medzi pionierov slovenskej balet-
nej tvorby. Na budovani tradicie slovenského baletu podiela
54 svojou prvou tanefnou kompoziciou Orfeus a Eurydika, pre
ktort mu ndmet, Cerpajicl z gréckej mytologie, napisal S. Re-
mar (prvé predvedenie v SND v roku 1949, v SD Kogice v r.
1958, baletmi Pieseji miern [upravena hudba k filmu Piesen
strojov, SND 1950) & Ikaros (SND, 1965). S AndraSovanovym
menom spdja sa prvy vstup slovenského baletu na geskd
scénu: jeho Slavnosti slnovratn, hldsiace sa k linil Stravinské-
ho Sacre, uspesne reprezentovali v Prahe, premiérovali ich
na scéne Smetanovho divadla na sklonku sezbny 1964-65. Cho-
reggrafom bol K. TOth, ktory ako prvy slovensky baletny ume-
lec takto hostoval v Cechéch a ktory bol aj autorom libreta
tehto baletu.

V roku 1958 mala v opere SND premiéru Andraiovanova
dramatickd prvotina, komicka opera Figliar Gelo. Libreto pod-
la veselohry ]. Hollého Gelo Sebechlebsky pre skladatela pri-
pravili ]. Kréméry a M. Tapdk. Pri uvddzani tejto zdbavnej
kamédie z malomestiackeho prostiredia kladnejSie s autorom
vychddzali divaci v hladisku, neZ pero kritiky, ktord popri
chvdleni Andraovanovho zmyslu pre scénicky uéinné gra-
dovanie a vypointovanle vygitala autorovi mensiu kritiénosf
pri volbe ndpadov a tvdarnych prostriedkov, v&&Smi opejeiny
g2 operny charakter diela.

Pre svol druhy operny opus zvolil si AndraSovan, posolstvo
Karla Cepka. S drémou Biela nemoe sa skladatel stretol uZ
y roku 1958, kedy ho SND poverilo napfsanim scénickej hudby
k paméitnej Budského inscendcii tohto diela. ReZisér ]. Bud-
sky [s ktorym AndraSovan €asto spolupracoval] napisal aj
librete, povazavané za jednu z najlepSich prdc svojho druhu.
Po premiére Andragovanovej opery v SND v roku 1868 hod-
notill sa predovietkym myslienkové a obCianske kvality Bie-
lg] nemoci, sustredené uz v sldvnej predlohe a libretistom ma-

snimka: Z. Mindcové
nom prepise, o volbe nametu vbbec i o otdzkach 3Specificky
vyrazovych moZnosti a nosnosti operného Zdnru.

»Témou sa zaoberdm od svojich Studentskych rokav. V ki-
tiku dule som nosi] otdzku, kto z prominentnych autorov sa
chopi Hviezdoslavovej poémy" [skladatel v rozhovore pre
Hudobny Zivot, 1974, €. 10). Zhudobnenie Hajnikovej Zeny
ostalo prvenstvom AndraSovanovym a zaroven [ zatial najvyda-
renejSim autorovym pokusom 0 opernt tvorbu. Libreto si upra-
vil sdm: ,,Dospel som k ndzoru, Ze lyriku Hviezdoslava moZno
velmi dobre vyjadrif hudbou a priamu ref¢, ktora je nosi-
telom deja, moZno zase pretlmodit do libreta, ku ktorému
som si scendr vypracoval sdm. Nechcel som robit inscenédciu
poézie, ale dramu v pravom slova zmysle... v librete som
reSpektoval basnickd ref Hviezdoslava a okrem svadobnej
scény — s textam! Tudove] poézie — som nepouZil ani jedno
slovo mimo bdsne autora...”. Dudovy kolorit Hajnikovej Zeny
je blizky skladatelovmu naturelu, no ,,...ak sa divak tro¥ku
obaval, &1 — vzhladom na namet diela, ale | dlhorotni po-
sobnost Tibora AndraZovana v oblasti prace s folklérom — sa
neposunie opera do roviny dprav fudovych piesni, treba po-
vedat, Ze sa tak nestalo... V dneSnom smerovani slovenskych,
ale i eurGpskych opier, ktoré sa opbracaji skér k tomu nad-
narodnému, je Andradovanova Héajnikova Zena ndvratom k &ls-
Aym prameiom, prifom jej nechyba an! vieplatng etos. Je to
vyrazny a svojsky vklad do slovenskej hudobnodra atickej
literatiry, bez popretia naj I(’psft,h grt rukopisu skladatela. Je
to dm 0 divdacky vdaéné a pristupné najsiriim vrstvdm obecen-
stva“ [T. Ursinyova, HZ, 1974, ¢ 17).

Hajnikovu Zenu premiéroval operny stibor D]JGT v Banskej
Bystrici v roku 1974. Po dlhie| odmlke zua.u.«::ly umelec Tibor
Andrasovan avizuje navrat k hudobnodramatickému javisku —
dokonZeny muzikal Kral bldznov na motivy romanu V. Huga
i plany novej opery zo slovenske| historie,

ximélne respektované. Diskusia sa v3ak zafala okolo problému
moZnosti zachovania raclondlnehg jadra nédmetu aj v oper-
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Vidame ho na kaZdom bratislavskom
# fasto | mimobratislavskom koncerte.
Siroky asmev, pevny stisk ruky, to su
drty testnjch a otvorenych ludi. Taky
je a) nas popredny slovensky hudobny
kritik PhDr, Viadimir CiZik.

Ked po maturite na gymnaziu prisiel

N4 bratislavské konzervatorium 3tudovat -

klavir, véetci boli presvedéeni, Ze v jijom
rastie velky slovensky klavirista. Profe-
sorke Anna Kafendovd netajila svoje
sklamanie, ked jeden z jej najtalentova-
nejsfch Ziakov ,zradil" a po absolvovani
konzervatoria sa zapfsal na Filozoficka
fakultu UK, odbor hudobné veda. Stret-
nutie s velkou osobnostou slovenskej
hudobnej vedy, profesorom Jozefom Kre-
sénkom uréilo CiZikovi Zivotna cestu.
On ho nautil ctif si histériu a zazna-
mendvat sacasnost pre dalsie pokole-
nig. Z mnohych moZnost! hudobnej vedy
sl V, CiZik vybral disciplinu hadam naj-
faZ8iu; hudobna kritiku a dokumentaciu
hudobného Zivota. UZ takmer 25 rokov
ditame na strdnkach dennikov a odbor-
nyeh casopisov jeho fundované kritiky,
recenzie a komentédre, v ktorych usilu-
je 6 maximédlnu objektivnost a mapriek
tomu, €i prdve preto, v jeho prispev-
koch nikdy nechyba osobnostny. pristup
& pri vSetkej snahe po exaktnom vy-
jadrovani vzdy sa prezradi Sosi z toho
Iudsky vzrusujiceho zanietenia pre hud-
bu @ jej interpreta. Ked sledujeme kri-
tickd pracu V. CiZika od jej podiatkov
vo Vedernfku, kde bol roky pravidelnym
recenzentom, aZ po dnesné mazorovo vy-

zreté kritiky v Hudobnom Zivote, kde
pravidelne komentuje koncerty Sloven-
skej filharménie a iné, najm# festivalo-
vé akcie, velmi jasne zistime staly kva-
litativny wvzostup. Nielen &o do hlbse]
obsahovej podstaty hodnotenia, ale i Co
do 3tylovej vytribenosti. Vo svojich kri-
tikdch sa venuje takmer vyiufne in-
tegratnému umeniu a tato ddsledna Spe-
cializacia ho urobila celoStdtne uznéva-
nym znalcom v tejto oblastl. Z toho vy-
plyvaja ¢lenstva v porotdch mnohych
ndrodnych i celodtatnych interpretac-
nych sitaZi. Za tito systematickd prdcu
v oblasti kritiky interpretatného ume-
nia ziskal v roku 1973 Cenu Slovenského
hudobného fondu.

Vysledkom sistavného sledovania slo-
venského interpretadného umenia a do-
verného poznania jeho predstavitelov s
vyznamné a priekopnicke publikécie Slo-
venski koncertn{ umelci. Vysli dva zviz-
ky — L Kldvesové ndstroje, 1l. Strunové
a dychové néstroje, III. diel Dirigenti
a zbormajstri je v Stadiu priprav.

Druhym vyznamnym okruhom CiZiko-
vej mnohotvdrnej &innosti je oblasf do-
kumentécie slovenského hudobného Zivo-
ta. Po niekolkorotnom pdsobeni ako me-

Z. MARCZELLOVA
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todik a klavirista v Dome pionierov a
mladeZe Kl. Gottwualda nastapil do no-
vovytvoreného Hudobného oddelenia Slo-
venského ndrodného muazea. Tu sa Zo-
zndmil s vzdcnymi pozostalostami A. Al-
brechta, Z. Bokesovej, F. Babuska, F.
Kafendu, M. Moyzesa, 5. Németha-Samo-
rinskeho, ]J. Strelca, 1. Ballu. Mnohé z
nich sam ziskal pre muzeum. ¥ doku-
mentacii slovenského hudobného Zivota
prispel diplomovou a dizertatnou pra-
cou o historii a sifasnosti hudobného
Skolstva v Bratislave.

Vyznamné si jeho $tadie o BartOkovi,
najmé publikdcia Bartéks in die Slowa-
kei [vyslo v SNM v roku 1971 v edicii
Musicologica ), ale 1 5tadie s daldou te-
matikou, ako Dokumentdcla ¢innosti
Frantiska Babuika (1973, Zbornik SNM
— Historia 13), Frico Kafenda a osob-
nosti ¢eskej hudby (1979, Zbornik Ces-
koslovenské hudobné wvzfahy) a dalsie.
Mnoho svojich poznatkov spracoval v
predndskach, Prednasal doma i v za-
hraniéi. Podiel CiZikovej badatelskej a
dokumentaénej prace sa prejavuje v pri-
prave scendrov a v realizacii vystay
s hudobnou tematikou. Spomeiime roz-
siahlu vystavu Hudobna kultira CSSR,
dalej Bart6k a Slovensko, Leo% Jand-
cek a Slovensko, Frico Kafenda a rad
dalsich.

Ked pri prileZitostl pédtdesiatich naro-
denin slovenského muzikologa dr., Via-
dimfra - CiZika sumarizujeme jeho dva-
dsatpdfrofna Cinnost v slovenskom hu-
dobnom Z#ivote, s ddivom a obdivom
konstatujeme jeho mnohostrannost, ale
hlavne uZito€nost, lebo pomdha k synte-
tickému hodnoteniu nasej nedédvnej hu-
dobnej minulosti, no ¢o je najcennej-
3ie, dokumentuje na%u bohatd hudobnd
pritomnost.

A treba pripomenaf, Ze V. CiZik ani
klavir tak celkom ,nezradil”. Dokazom
toho s najferstvejiie nahravky v roz-
hlase z diel Liszta, Chopina a ]. S. Ba-
cha. Toto spojenie te6rie a praxe je pre
hudobného kritika velmi uZitoClné, i ked
nebyva Casté. ANNA KOVAROVA

CESAR FRANCK: SYMFONIA D MOL

Slovenski filharmonin diriguje Zden#&k
Ko#ler
© OPUS Sterec 9110 D662

V  KoSlerovej nahrdvke Franckovej
symfénie ziskava diskofil jedinefny po-
hlad na dielo nesporne epochélne, a to
nielen v tvorbe svojho autora, ale vo
svetovom symfonizme vodbec. Franckova
symfonia d mol je totiZ syntézou racio-
ndlnej klasickej stavebnosti a typicky
romanticko-romédnskeho  myslienkového
sveta. NavySe je to dielo hlbokého my$-
lienkového obsahu: stavia do ostrého
kontrastu pocity tragiky a oslobodzuja-
ceho jasu, vyjadrujic — &asto velmidra-
matickymi prostriedkami — vnitoeny boj
o dosiahnutie vyrovnanost! a &fastig, For-

d Franckovej symf6nie Je pevne sklbe-

jednotlivé témy prechédzajo z jed-
nej tasti do druhej, aby dostdvali stdle
novy vyznam a napli.

Kosler sa dokdzal pozriet na symféniu
z potrebného nadhladu & postihnit pre-
dovsetkym jej stavebni monumentalitu.
Tomuto cielu podriadil v3etky interpre-
tatné prostriedky. Stavebnad stranka je
aj najvdcéiim prinosom nahravky — po-
pri u Koslera tak samozrejmych dal3ich
kladoch ako je rozsiahla dynamické pa-
leta, plynulost hudobného toku i farebné
vyvaZenost [jeden priklad za v3etky:
hlavni tému Allegra 1. &¢asti hraja dre-
vené dychy, husle a trabky, ktoré ob-
vykle zvukove dominuji a déavaju tejto
hudbe trochu vulgédrne zafarbenie. Kos-
ler vyzdvihol naopak zvuk huslli & do-
siahol ovela uilachtilejsi a méksi zvuk].
Pre Franckovu symféniu je typicka bo-
hatd polyfénna préca a ta vychddza Kos-
lerovi so zriedkavo pofutou plasticitou
a zretelnosfou. Na ingch nahravkach na-
priklad nie sa vZdy celkom zrpzumitel-
né basové néstroje so svojimi tematicky-
mi vstupmi.

Celkove poOsobl Koslerovo podanie
Francka velmi prirodzene a nevyu"na]kn-
vane: neusiluje sa totiZ o ,originalitu®
svojej koncepcie za kaZdi cenu, ale je
oddanym tlmocénikom velkého diela, kto-
ré na takéto snahy nie je vonkoncom
odkézané. Tempd voli Kosler vcelku tra-
diéné, tvodné Lento azda trochu rych-
lejdie — zrejme v zdujme vécsej sadri-
nostl. Orchester Slovenskej filharmoénile
znie vynikajico vo v3etkych sekcidch.
Na vybornej drovni je aj prdca zvuka-
ra a hudobného reZiséra (Leo3 Komérek
a# Gustdv Soral). Design obdlky (P. Da-
nay) s pouZitim Chitussiho reprodukcie
je vkusny. KaZdému diskofilovi moZno
tato platiiu iba vrelo odporugit.

SLAVNE PREDOHRY A INTERMEZZA

(Zampa, William Ratcliff, Goyeseas, Jes-
sonda, Nems z Portici, Sestra Angelica,
Styria grobiani, Biela pani)
Symfonicky orchester Cs. rozhlasu v Bra-
tislave diriguje Ondrej Lenérd
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Dalgla platiia OPUSu, vydang v popu-
larne] sérii ,Hudba pre vietk¢ch" pri-
nasa opernt hudbu — predohry a inter-
mezzd. Prednosfou jej dramaturgie je
snaha o S8irdi zdber a zdmerné obfdenie
zndmych a donekone¢na obohravanych
titulov — bez toho, Ze by vybodila z
daného rdamca. V tomto zmysle treba
privitat napriklad zaradenie intermezzd
z Mascagniho Williama Ratcliffa, inter-
mezza z Granadosovej opery Goyescas,
predohry k Spohrovej Jessonde, pripadne
aj intermezza z Pucciniho Sestry Ange-
liky — napospol javiskove, koncertne,
ale i na vlpndch éteru menej frekven-
iovanych diel, ktoré vsak svojou hod-
notou do zvoleného vyberu vhodne za-
padaja. Symfonicky orchester Cs. roz-
hlasu pod taktovkou svojho ¥éfa Ondre-
ja Lendrda zvladol svoju, iste nie mimo-
riadne naroénua ualohu, na 3Standardnej,
to v tomto pripade znamend vysokej
arovni. Lendrd m& potrebny cit pre od-
lidenie ndladovych odtieiiov jednotlivych,
tasto prudke vzdjomne Kkontrastujacich
skladieb. Tak hned prvéd skladba — pre-
dohra k Héroldovej Zampe vyznieva vel-
mi presved&ivo, v sviZnom tempe, vy-
gradovanom v zévere do primeraného
bria. Za fou prichddza tplne odlina
nélada — intermezzo z Mascagniho Wil-
liama Ratcliffa, niektorfmi melodick¢mi
obratmi silne pripominajice chyrne in-
termezzo z Cavallerie rudsticany, ktoré
méa zodiroka rozosplevani kantilénu a po-
sobivo graduje. Granadosovo intermezzo
z opery Goyescas prindsa trochu lalov-
sky poiaty 3panielsky kolorit a predo-
hra k opere Jessonda pripomina zabuada-
ného priekopnika romantizmu Luisa
Spohra, velkého huslistu svojej epochy,
ktory vsak zanechal okrem ob&as uva-
dzanych huslovych skladieb i nejednu
zaujlmavi stranku v inych kompozid-
nych Zanroch. Auberova predohra k Ne-
mej z Portici vychddza na platni staveb-
ne @& zvukovo brilantne, zndme inter-
mezzo zo Styroch grobianov E. Wolfa-
Ferrartho je precizne vypracované a Le-
ndrd v fiom velmi pekne vystihol krebka
komornost jeho faktary, Predohra ¥ Bia-
lej panej od F. A. Boildieua wuzbivars
hodnotnt platiiu, ktord milovnikdy. toh-
to Zénru iste potedf. ROMAN SKREPEK



7 TALIANSKYCH
OPERNYCH SCEN

Ako po iné roky, aj v minulom roku sa otvorili brdny
milinske) La Scaly 7. decembra, aby sa zalala nova
opernd sezOna. ;

Po niekolkych rokoch bola porudend tradicia Scaly
tym, Ze sezbna sua zalala nie tulianskou, ale nemeckou
operou. Celé Milano vZdy s netrpezlivostou Cakd na
toto predstavenie. Minuly rok bol zdujem edte vdlsi
vdaka propagdcii v novindch, pretoZe doslo k nazorovym
rozporom medzi reZisérom Giorgiom Strehlerom a hlav-
nym predstavitelom René Kollom kv6li poiiatiu hlavnej
postavy a kostymu Lohengrina, ktory vad%i skoro 30 kg
4 Kollo odmietol nosit niekolko kilogramov taZka prilbu.
PretoZe sa péar dni pred premiérou prestalo kvoli sporu
skiigat, Kollo odcestoval do Svajfiarska, odkial sa vratil
len na Ziadost Séfdirigenta Claudia Abbada a odspieval
len premiéru {ako to zd8raziioval vo viacerych rozho-
voroch].

Nézory na inscendciu sa rdzne. Scéna Ezia Frigeria
a kostymy Giorgia Strehlera a Francy Squarciapinovej
s0 tmavé, vdcsinou Sedivej farby. ReZisér Giorgio Streh-
ler koncipoval celé dielo velmi zaujimavo. Dej sa odo-
hrdva v neuréitej dobe na neurcitom mieste a nesie
sa v duchu pripravy na boj. Postavu Lohengrina chépe
reZisér nie ako sviHtca, ale ako bojovnika za dobro,
mier a spravodlivost (to bol tieZ jeden z hlavnych roz-
porov medzi nim a Kollom). No vytfyka sa rozpornost
rezijného ponatia, kde v snahe realistického umocnenia
deju si v prvom obraze dokonca i kone, zatial ¢o napr.
v scéne smrtl Telramunda, Ktorého mftvola pada na
svadobné 16Zko sa neobjavuje krv priamo, je len nazna-
¢end vyraznym Cervenym svetlom. Zaujimavo je tieZ rie-
seny prichod & odchod Lohengrina. Nu scéne sa po
strandch nachddzaja vysoké stlpy, ktoré sa kruhovito
zoskupuji, potom rozostupuji a na scéne sa objavuje
Lohengrin. Pri jeho odchode sa zase pomaly prestvaji
do stredu javiska a za nimi mizne hrdina. Strehler ne-
nechdva viak Elsu v zdvere opery zomrief, Elsa uteka
za Lohengrinom a vlastnymi rukami, objimajic jeden
zo stipov, sa ziafalo snaZi zabranif jeho odchodu, no
sily jej na to nestafia a kruh sa uzatvara...

Po hudobnej stranke bolo dielo nastudované prvotried-
ne. Dirigent Claudio Abbade sa po prvy raz stretol s
Wagnerovou operou [doteraz len koncertne dirigoval
2. dejstvo Tristana a Izoldy). Jeho tempa sa uvolne-
nejsie, celé hudobné naitudovanie pOsobi wvnitornym
kiudom a vyrovnanosfou. Velkd zdsluhu na uspechu
méa aj zbor (zbormajster Romano Gandolfi] posilneny
muZskym komornym zborom bulharského rozhlasu. Ulo-
hu Lohengrina prevzal Siegiried Jerusalem, ktory bol
adekvatnou nahradou za Kolla. Jeho vykon dominoval
v scéne s Elsou v trefom obraze. Partnerkou mu bola
Anna Tomowa-Sintow. Je to spevactka nevsednych hla-
sovych kvallt, momentdlne jedna z najlepsich predstavi-
teliek tejto. postavy. Siegmund Niemsgren (Telramund)
zaujal premyslenym spevackym @ hereckym prejavom,
le to hrdino akoby z ,macbethovského" rodu. Miadé
Elisabeth Connellova, kiora sa stdva wagnerovskou spe-
vickou velkého formdtu, bola neviednou Ortrndoun. Cha-
pe~ju ako nestastna Zenu, namiesto triumfu sa v zdvere

nad mitvolou svojho muZa. objavill w.jej ofiach slayye suw

Okuz u dneidnych Ortrad nezvykly. Aage Haugland vy-
tvoril postavu krdla Heinricha a Lajos Miller sa popa-
soval s nevdadnou postavou Heralda. Ostatné dlohy boli
obsadené doméacimi spevdkmi.

Prvou premiérou Rimskej opery v tohtorocnej sezone
bola zuse dnes uZ takmer zabudnuid opera Gaetana Do-
nizettiho — Fausta. Opera, ktord vyvolala znatny zd-
ujem nielen pre safasnt modnost inscenovat mdlo zna-
me, aleby zubudnuté opery, ale najmé vdaka svojim ume-
leckym hodnotidm. Ved popri populdrnych Donizettiho
operdch ako si Napoj lasky, Favoritks, Don Pasquale,
Lucia di Lummermoor a Deéra pluku sa v poslednych
desafrotiach objavill na repertedrl aj dulSie diela tohto
majstra ako s napr. Poliuto [1980), Lucrezia Bargia
[1965], Roberto Devereux (1965), Caterina Cornaro
(1972), Gemmu di Vergy (1975), Les Martyres (1978],
¢ Torquuto Tasso ([1974], Rosmonda D'Inghliterra
(1975), Il Castello dl Kennilworth [1977), Pia De To-
lomei {1976], Belisarip (1976), Maria di Rohan [1974),

sta titulnf postavu.

Parisina D'Este (1974) a v minulom roku Maria di Ru-
denz s Katiou Ricclarelliovou.

Fausta mala svoju svetovi premiéru v januari 1832
Stretla sa s lspechom a presla mnohymi vyznamnymi
opernymi scénami, no od roku 1835 zapadla do za-
budnutia. Opera uchvati divdka prekrdsnou postavou
olca, ktory je v mordlnom konflikte so synom odside-
nym na smrf. V mimoriadne dihe| partitire opery [trva
vyie tri a pol hodiny) sa prelina cit lasky @ pomsty
s nevinnostou syna mepravdivo obvineného zo sprisaha-
nia a zmierenie sa s neodvratnym osudom.

Tematika teda blizka romantikom. Donizetti inspiro-
vany udalostami zo Zivota cisdra Konstantina vykreslil
vndtorny krizu cisérovnej Fausty zallibenej do nevlast-
ného syna Crispa, ktory je zase zalGbeny do svojej snia-
benice Irely. Ziarlivosf ju doZenie aZ ku klamstvu a Isti,
len aby dosiahla jeho vyhnanstvo. Aviak nielen (o, Fa-
loiné Maximilidnove svedectvo, Ze cheel zovraZdif vlast-
ného otca postaci k tomu, aby bol odsideny na smrf.

Drama vynikd nadhernym! zborml, pdsobivymi patetic-
kymi driami a duetami a vyZladuje vynikajicich inlerpre-
tov. Tento zdkladny predpoklad pre inscenovanie lohto
nérotného diela bol v plnej miere splneny.

Predstavitelkou titulne] postavy bola bulharska sopra-

nistka Raina Kabaivanska, ktord dihé roky pdsobl na ta-
lianskych scénach. Spevdcka sa aplne odovzdala inter-
pretovane] postave a dokdazala o) v rafinovanych kolo-
ratirach svojho partu s Tahkosfou prejst strma cestu
narotného zvladnutia neraz aZ akrobatickych pasazi,
pricom si afinne pomdhala jedinefnym hereckym vy-
kreslenim vyznamnej rimskej matrony velmi zalibe
nej a pritom poniZenej Zeny.
v Agdla rej vynildamiikkost*a-pésobivestehlasu vybor-
ného Renata Brusona, ludsky bojujiceho medzi povin-
nosfami itatnika a bolestou otea. NemoZno nespomendt,
#e tento umelec nechybal skoro pri Ziednom znovu-
vzkriesenl Donizettiho opernych diel.

Predstavitel Crispa, tenorista Giuseppe Giacomini upu-
tal hlavne po spevdckej, menej po herecke] stranke.
Dalsie postavy stelesnili Giuseppina Dalle Maolleova u
Luigi Roni na vysoke] urovnu

Orchester pod vedenim Daniela Orena dosiahol vy-
nikajicu sihru v dramatickych | jemnych pasdZach. Sceé-
na Giovanniho Agostinucciho bola striedma, jasnd a ty-
picky rimska v hre svetiel a kurebpondovala s réZiou
Sandra Sequiho obmedzenou no podstatne, ale podma-
nivé a umiernené herecké gestd hlavnyeh predstavitelov
pohybujicich sa v kostymoch Ginseppe Grisoliniho, fa-
rebne riedenych v stlade s charaktermi postédv. Vynikol
ai zhor pod vedenim Gianniho Lazzariho.

Nadsené ovacic obecenstvuy sprevddzalli operu od za-
fiatku do konca. Len budicnos! ukéZe, & sa Donizelti-
ho Fausta stane repertoarovou operoun svetovych diva-
diel. ALEXANDER HANUSKA a ANNA PODOLSKA
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V junudar! 1982 psidvil Berlinsky symionicky orchester
tridsufroéné vyrocéie svojej existencie. V krajine s velmi
sturgu orchestralnou tradiciou nie je to uréite €osi mi-
moriadne. DoleZitejsie ako jeho dlhoroéné jestvovanie
je to, to vielko za toto obdobie dokézal. A Beriinsky
symfonicky orchester sa za svoju ,mladost” nijako ne-
mus! hanbif., UZ v prvych rokoch po zaloZen! velmi
rychlo nadobudol v berlinskom koncertnom Zivote vedi-
cu ulohu. Orchester dlhé roky realizoval asi dve tre-
tiny vietkych symfonickych koncertov v kaZdej sezbne
v hlavnom meste NDR. Jeho tri velké koncertné cykly
[popri podujatiach pre mladeZ, pre berlinskych staveb-
nych robotnikov a popri poletnych komornych koncer-
toch), ktoré sa uskutoéhuji vZdy v pondelok a utorok
v plne obsadenom divadle, st vietky vypredané abonen-
tom. Kto ma o koncerty zdujem a da sa zapisat do
poradovnika, musi naozaj Eakat, kym sa moZe stat pra-
videlnym navstevnikom koncertov.

Programy koncertov st kaZdy rok velmi mnohostran-
né. Okrem znamych diel zaznievaji aj zriedka hrané
skladby koncertnej literatary, ako aj mnohé skladby
sufasne] hudby vratane niekolkych premiér. Berlinsky
symfonicky orchester nenarghil pri plneni svojich kul-
tirnopolitickych dloh vela rozruchu. V kultirnom Zivote
Berlina je jeho €innosf lakreceno kaZdodennym javom.
Jeho kvality a zdsluhy sa moZno €asto ani dost ndalezite
nedocenujua.

Z prileZitosti tridsiateho vyrocia zaloZenia zorganizo-
val Berlinsky symfonick§ orchester v janudri tohto roku
festival s viacerymi koncertmi rozli€ného Zanru. Vrcho-
lom bol bezpochyby slavnostny koncert v Paldci repub-
liky. Celovederny program vyplnila 2. symfénia ¢ mol
Gustava Mahlera. Dielo je zname aj ako Symfonia vzkrie-
senia, pretoZe vo vokdlno-inStrumentdlnom zavere pos-
lednej vety je pouZitd duchovna piesen Vzkriesenie od
basnika Klopstocka, ktora vSak skladatel zmenil a po-
dla svojho doplnil.

Jubilejny koncert s Mahlerovou Druhou Symfoniou

A‘ ked Berlinsky symfonicky orchester predviedol
v posiednych rokoch niektoré dieln Gustava Mahlera
(napr. prvé predvedenie 10. symfonie v NDR pod vede-
nim dlhorotnéhe §6fa a terajdieho dCestného ¢&lena
prof. Kurta Sanderlinga), o tradicil uvddzania Mahlero-
vych diel nemozno esle hovorit. Pozladavky vHESiny
symfonli tohto skladateln st jednoducho prilid néroc-
né, ahy sa mohli stat tokzvanymi repertodrovymi diela-
mi. Tyka sa to aj Symfonie vzkriesenia, ktord okrem
obrovského orchestralneho aparatu vyZaduje aj soprano-
vé a altové sélo, uko aj mieSuny zbor.

Giinther Herbig, od roku 1977 5éf Berlinskeho symfo-
nického orchestra, dirigoval koncert s obrovskou inten-
zitou, taukZe Gfinkujaci aj posiuchdati boli takmer v sté-
lom sistredeni a nap#ti. Herbig su postaral aj o aplna
jasnost zvuku. Podla odpordgajiacich interpretaénych po-
znidmok dirigenta Gustuva Mahlera postupoval tak, Ze
kazdy nastroj, kaZd4 nastrojova skupina pri nastdpeni
zaznela trocha silnejiie, aby sa tak dostuli do povedomia
posluchdaéa. Takymto sposobom sa Struktara partitary
stala jasne zretelnou a dobre podutelnpu. Vo vetach so
spevom bolo velmi pfsobivé zaobchddzanie s Judskym
hlasom, ktory vyznieval ako vystupnovanie dovtedaj-
sdieho zvuku orchestra. Vyrazne sa to prejavilo napri-
klad vtedy, ked prvy tén altistky Heidy Riessovej zaznel
po zaveretnej pauze predchadzajice], €éisto inStrumen-
talne] vety, alebo ked zo zboru vystapil Ziarivy soprdn
Magdalény Hajossyovej, ktory sa zaskvel v cele] svojej
krése,

Iste nie je prehnané, ked tento veCer oznacime za vr-
chol terajdej berlinske| koncertnej sezony. Po dojatom
tichu neutichali ovdcie na adresu orchestra, berlinske-
ho rozhlasového zboru, solistiek a dirigenta.

KARSTEN BARTELS
(Preklad: E. Branikova)

Februarové vydanie madarského Casopisu
Muzsika venuje Elanok Kk stretnutiu mladfch
skladatelov CSSR a MLR, ktoré sa uskutonila
v novembri m. r. v Dolnej Krupej. Autor &lén-
ku, mlady madarsky skladatel M&té Hollés tu
konstatuje uZitotnosf a potrebun Kkonfrontacii
skladatelov socialistickych krajin ked napisal:
.V nasej internacionalizmom predchnutej dobe
pre madarského skladatela je velmi poudné
vedief, aké myilienky vyjadruje jeho tesky a
slovensky kolega, akymi vyrazovymi prostried-
kami ich realizuje, a plati to i opa&ne. Je mi-
moriadne ddleZité, aby ti, ktori sa stani spolu-
tvorcami hudby v Eurépe v budicich desatro-
¢iach, kratali bok po boku, aby vedeli o ho-
dobnych predstaviach jeden druhého, aby sa
vzdjomne obohacovali, alebo v pripade prili§
:ldl:f‘pych nézorov polemizovali priamg v die-
ach”.

Dila 27. oktébra t. r., v dei 200. v§rodia
narodenia slavneho talianskeho huslového vir-
tu6za Niccolu Paganiniho, vyvrcholia v jeho
rodnom meste Janove medzinarodné hudobné
slavnosti na poéest tohto velkého hudobnika,

Opera v Janove pripravuje na 21. médja t. r.
taliansku premiéru Bergovej opery , Lulu" ¥
Cerhovej kompletizujicej verzii.

XVII, medzindrodny bartokovsky seminar
uskutoni sa v dhoch 24. jila aZ 9. augusta
1932 v Szombathely. Majstrovsky kurz pre kla-
viristov povedd prof. P4l Kadosa, Gyirgyi Se-
biik, Péter Solymos, pre huslistoy prof. André
Gertler, pre dirigentov prof. Lészlé Somogyi
a sladikové kvartets prof. Vilmos Tatrai.

Rada mesta PariZa nazvala &asf velkéhp
Brazzavilskéhp nédmestia po madarskom skla-
datelovi Bélovi Bartokovi. Na namesti bude sta(
aj Bartokova socha, dielo madarského sochara
1. Vargu. Odhalia ju v méji t. r.

Vo veku 80 rokov zomrel sovietsky muziko-
log G. M. Snejerson, kiory sa venoval najmi
hodnotenin a propagécii tvorby siZasnjch so-
vietskych skladatelov a bol aj znamym organi-
zétorom hudobnéhp Zivota.

Mnichovsky operny festival otvori B. jila t.1.
nova inscendcia Schinbergovej opery Mojiis
a Aron — v hudobnom naStudovani G. Albrech-
ta a v réZii |. P. Ponnella, ktory navrhne aj
vypravu, i

Svédsky skladatel Lars-Erik Rosell je aunto-
rom novej komornej opery Porucha vo vysie-
lani, napisanej podla aj u nds znamej hry ma-
darského autora Sandora Szakonyiho. Premié-
ra novinky bola v Stokholme.

Vyznamny holandsky muzikolég Anthony van
Hoboken, autor tematicko-bibliografického ka-
talogu diela Josepha Haydna, sa doZil 23. mar-
ca t. r. 95 rokov.

Nemecka opera v Berline pripravoje na feb-
ruiar 1983 nova inscenéciu opery  Mrtve mes-
to" od Wolfganga Korngolda, Titulnd flohu
ma spievat Karan Armstrongovi., Hudobné na-
Studovanie je zverené Heinrichovi Hollreise-
rovi.

XI. medzindrodné letné kurzy pre stari hud-
bu uskutoénia sa tohte roku v dioch 21.—28.
augusta v rakiskom Innsbrucku. Prednésatl
bud@ popredni odbornici z celého sveta, V rdm-
ci kurzov uskutoéni sa i festival starej hudby
(Cesti, Hédndel a ini)."*

_R!fkviem pre sopran, mezzosopran, baryton,
miesany zbor a orchester od Ariberta Reiman-
na bude mat premiéru 16. VI. 1982 v zipado-
nemeckom Kieli. Premiérovymi interpretmi bu-
dii Jalia Varadyovd, Helga Derneschova, Diet-
rich Fischer-Dieskau, Komorny zbor RIAS, Fil-
harmonicky orchester mesta Kiel a dirigenl
Walter Gillessen. Nova skladba zaznie o tyi-
defi neskdr tiez v Norimberku v rdmci Medzi-
narodnéhp organového tyZdiia a v januéari 1983
v Zapadnom Berline.

V Erkelovom divadle v Budapes§ti mala vo
februari premiéru Bizetova opera Carmen. No-
va inscenécia bola zverena do rik hostujice-
mu francazskemu reZisérovi M. Terrassonovi,
ktory bol aj autorom scény a kostymov. Titul-
ni postavn vytvorila K. Takdcsova, Dona José-
ho P, Kelen, Escamillia 1. Gati, Micaelu V. Kin-
csesova, hudobne dielo nastudoval E. Lukécs.

Tohtorotné ,Hudobné leto vo Viedni" bude
plne v znameni oslav 250, vyrodia narodenia
Jusepha Haydna. Cyklus haydnovsk§ch kon-
ceriov sa uskutotni na atraktivnych a pamit-
nych miestach spojenych s Haydnovim poby-
tom vp Viedni. Spolu sa méa realizovat okolo
200 koncertov. Uvodny koncert 1. jala bude
patrit Viedenskfm symfonikom vedenym Ge-
nadijom RoZdestvenskym, zdveretny koncert
19. septembra Viedenskej filharmdnii pod tak-
tovkon Leonarda Bernsteina. Medzitym sa ok-
rem domécich orchestrov predstavia tieZ Statna
filharmoénia Brno a Draidanska filharménia.
Satasfou ,Hudobniho leta vo Viedni® budi
mnohé dalSie hudobné podujatia ako , Mladei
a hudba vo Viedni®, festival organovej hudby,
koncerty z tvorby &lenov straussovskej dynas-
tie, koncerty dychovej hudby, diezové koncer-
ty, mnohé divadelné predstavenia a vystavy
ako napr. ,Viedeii za tias Josepha Haydna® a
.0d El Greca ku Goyovi" a iné. Jednym z naj-
vyznamnej§ich podujati bude velky medzina-
rodny haydnovsky kongres, ktory sa uskutod-
ni v diioch 5.—12. septembra,

Huslistka, dirigentka, skladatelka a hudobna
mana%érka Marta Linzovd zomrela vo veku 83
rokov v Berline. Tdalo umelkyiia madarského
piovodu pdsebila od r. 1924 na berlinskej Vy-
sokej hudobnej $kole a bola prvou Zenou, ktord
dirigovala Berlinsku filharmoniu.
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Franciizske  cembalistka  Huguette
Dreyfusové, profesorka pariZskej Scholy
cantorum, ktord sa uZ na bachovskom
festivale v rdmci BHS '79 nezabudnutelne
zapisala do pam#tl milovnikov starej
hudby (hostovala s Pardubickym komor-
nym orchestrom ako s6listka v Bacho-
vom Koncerte d mol), predstavila sa ten-
toraz f[ilharmonickému obecenstvu re-
citdlom. Celoveferny program umoZnil
nam spoznat a odhalit rozmery jej vel-
kého umenia z viacerych zornych uhlov.
V je] podani vypouli sme si ukéazky z
tvorby Styroch poprednych predstavite-
foy barokove] kldvesovej literatiry:
Francoisa Couperina, Jeana Philipa Ra-
meaua, Johanna Sebastiana Bacha a
Domenica Scarlattiho.

Ak by sme chceli uréit dominantny
znak, ktory je u umelkyne spolofnym
menovatefom pristupov ku vietkym Sty-
rom autorom, tak by sme ho videli v ten-
dencii vychddzat z ducha predndsanej
skladby. Cembalistka nie je typom umel-
ca, u ktorého sa pracovné usilie vyCer-
pdva prisnym a doslednym reipektova-
nim notového zéznamu. Jej ide o ove-
la viac: hoci ovldda svo| néstro] doko-
nale, sliZi jej technickd suverenita ako
odrazovy mostik k tvorivému domysla-
niu a k akcentovaniu obsahu prednd$a-
ného diela. A prave je] mimoriadna
schopnost obmiefiat vyraz, vyzdvihovat
kontrasty a markantng pritomnost emo-
clonality s zérukou, Ze i pri takom
krehkom néstroji akym je ¢embalo (ob-
medzené spektrum ténovo-farebnej dife-
rencidele ténu), sa posluché¢ nikdy ne-
nudf. VZdy dokéZe v jej hre objavif
Cosl nové, o ho dokdéZe upitaf, rozo-
chviet jeho vnitro a burcovat jeho kon-
centraciv. K najvdcsim prednostiam
Dreyfusovej hry patri schopnost pevne
udrzat v rukdch liniu skladby. Pri viet-
kej vnutorne] discipline a koncentrdcii
pisobl jej hra naprosto prirodzene,
uvolnene, vyZaruje velka davku espritu

i citovo poetického ndboja, o docielif na
¢embale nie je prave lahké.

Z tvodnych dsmich, programovo zame-
ranych skladieb F. Couperina podarilo
sa franclzskej umelkyni vy&arif Ziroka
paletu hudobnych portrétov, atmosféru
rozliénych ndlad. Bohatd ornamentika a
vitsia miera senzuality v &tyle tohto
autora vyZadovali v kontexte celého pro-
gramu najintenzivnej$ie naraanie rov-
nomerného rytmického toku a pravy
francazsky Sarm vo vyraze, ¢im Cemba-
listka doslova hyrila. Hoci aj J. Ph. Ra-
meau je tieZ skladatelom francizskej
proveniencie v porovnanf s Couperinom
neholduje uvZ natolko ozdobam. Preva-
Zuje u neho uZ tendencia k jednoduch-
sie plynacej mel6dil, je vo vyraze Siro-
kodychejsi, nastojCivejsl, Pre Dreyfusovia
$est skladieb z jeho Pieces de clavecin
bolo prileZitosfou demon3trovat maj-
strovstvo vo vystavbe 3irsich pléch, kto-
ré dokdzala naplnif intenzivnym, aZ do
dramatickych poldh vystupfiovanym na-
pétim. Tento 0C€inok dosahovala vyraz-
nyin akcentovanim rytmickej pulzécie,
ale uj logickym sklbenfm & nadvéznos-
tou kontrastnych néladovych poloh.

Ako tvod k druhej polovici vetera od-
znela Partita B dur ]. S. Bacha (BWV
825). Po jej doznenf nikala sa ndm kon-
frontdcia s umenim ceskej dembalistky
Z. RuZitkovei, ktora vystdpila dva tygZ-
dne pred nou so Slovenskym komornym
orchestrom. Dospell sme k uzdveru, Ze
RaZitkova je typom viac objektivisticky
zameranej, nemecky prisnej, agogicky
vyrovnanejiej interpretky (pri reproduk-
cii J. 8. Bacha). Dreyfusove] Bach upi-
tal zas osobitostou, $ir§im fantazijnym
a citovym vkladom pri satasne zvinenej-
Som tempe. Bol to Bach preciteny a po-
ddvany s franclizskym espritom, v Sara-
bande priam s romantick¢ym emocionél-
nym nadychom. V3etkym C¢astiam doka-
zala vsak vtlatit punc zdrave] muzikall-
ty, ktorou u obecenstva zvifazila.

V zaveregnych piatich Sonétach Dome-
nica Scarlattiho objavila Dreyfusova pre

svojich posluchadov op#tovne iny svet.

. V rychlych vyrovnanych pasédZach, v

rytmicke] pregnantnosti, v bleskovych
kriZeniach rik dominovala jej technic-
kd pohotovost, pritom enormné virtubz-
ne nadroky nijako neoslabovali nastojci-
vost a Zivy spad interpretdcie. Scarlatti
tak impozantne vystupiioval ndaroény pro-
gram, ktory umelkyiia stvdrnila spolahli-
vo spamdéti. Pri vSetkom obdive k jej
velkému umeniu konéime v3ak s otéz-
kou: ,Nebolo by prospelo celkovému vy-
zneniu jej koncertu — podobne ako pri
vystapeni RiZickovej — ak by sa vy-
zdvihol mélo priebojny zvuk ¢cembala
prostrednictvom  zosililovaca?®  Velky
priestor Koncertnej siene SF si lo po-
dla ndsho mdzoru vyZadoval.

“rw
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Na tejto dvojici koncertov privitali
sme za dirigentskym pultom SF $paniel-
skeho dirigenta, v sn&asnosti hlavného
dirigenta Nizozemského komorného or-
chestra, #iaka sldvneho S. Celibidacheho
a J. Martinona Antonia Ros Marbu. Pre-
jav Ros Marbu je typicky svojim juZan-
skym priebojnym temparementom, preky-
pujicou hudobnosfou, intenzivanym pre-
citenim formovania koncepcie diela. Tu-
to értu mohli by sme povaZovat za velmi
kladnii a prospes$na, keby ju v primera-
nej miere vyZadovala aj minuciozna pracu
pri vypracovdvani detailoy partitary.
Zial, prave v II. symfénii D dur, op. 43
Jeana Sibélia sme s vynimkou zaliatku
2. Casti [plzezlicato sldafikov) mall neu-
stdle dojem skor intenzivneho privalu ci-
tov na spdsob akejsi finske] rapsOdie,
neZ snahu po pevnejsej jednotnej linii,
po vybrisenom pradive orchestrdlnych
hlasov. Ak hovorime o pradive, chceme
tym poukézaf na nedostatoéné sledova-
nie a rozlisovanie vedacej tematickej
linie od podruZnesich, mene| ddleZitych.
Celkovy pristup Ros Marbu zameriaval
sa na muzikantsky globdl, na postihnutie
zdkladne| atmosféry. Tym, Ze v nej diho
zotrvdval s mene] zohladioval jemné
zdchvevy naladove] premenlivosti symio-

nie v priamej nadvliznosti na zjednodu-
sené nardbanie s dynamickou paletou or-
chestra, stdvala sa jeho koncepcia jed-
notvdrna a menej presvedéivd. Tento me-
dostatok bol velmi markantny najmé v
dynamickych vrcholoch, ktoré sice mali
pravé muzikantské napi#tie, ale im tak-
mer dplne chybala plastika a citlivejsia
prdca na detailoch. Tendencia prilisného
Zotrvavania na jednej dynumickej hla-
dine dost vyrazne poSkodzovala Ros Mar-
bov dirigentsky rukopis.

Sirokodyché napéitie oblikov, nespor-
nu pohotovost, oporu i spolahlivi spolu-
pracu preukdzal Spanielsky host v dia-
l6gu orchestra so s6lovym nastrojom
pri sprievode 2. klavirneho koncertm
B dur, op. 83 J. Brahmsa. Ros Marbovi
v tomto pripade odpustime aj mengie
dupanie, ktorym sl uvolfioval napétie
svojho temperamentu, pretoZe pevne dr-
Zal orchester u citlivo zohladioval sd-
hru so s6listkou.

Po jedineénom daspechu I. Cerneckej
sme sa opiitovne presvedéili, ¥e nastu-
pujica genericia — v tomto pripade re-
prezentovand Tatianou Frafiovon — je
vyborne pripravena prebrat $tafetu a da-
lej dvihat droveii slovenského koncert-
ného umenia. Napriek uréitej zdravotnej
indispozicii, klord ubrala z fyzickej kon-
dicie klaviristky, moZno sa slovami nit j-
vyssiecho uznania vyslovil o jej vykone.
Musime vzdaf hold jej hiZevnatosti,
schopnosti mobilizoval svoje sily. Hra-
la maximdlne sastredene, s ovela va&Zou
umeleckou rozvahou, ako byva u nej
zvykom. Pokial sa jej niefo nepodarilo,
tik to boll skdr dseky jemnejiieho fa-
rebného registra ako dramaticky vyhro-
tené, technicky | zvukovo exponované
vrcholy. 7 hladiska tvorivého eldnu zda-
la sa ndm Frahovd vo Stvrtok najuvol-
nenejsia v Zivom findle, kde dominoval
jej znamenity technicky fond na suve-
vénnej drovni. V piatok zaujala najviac
hibkou citového ponoru v meditativne]
3. Castl. I pri vietkej zvukovej sytosti
a prieraznosti kovovo znejicich fortis-
s5im, vykazoval Frafiovej Brahms znaé-
ni davku Zenskej jemnosti, elegancie a
poézie, VLADIMIR CIiZIK

Seminar
o Simonovi
jurovskom

Po nieto vySe mesiaca od skutofného
jubllea  skladatela Simona Jurovského,
usporiadali 10. marca t. r. v Bunskej Bys-
trici semindr k jeho nedoZitym sedem-
desiatindm [nar. 8. 1I. 1912 v Ulanke
pri Banskej Bystrici). Garantom poduia-
tla bolo viacero organizdcil a in3titicif:
Pedagogickd fakulta a jej Katedra hu-
dobnej vfchovy, Krajskd pobotka Zvdzu
slovenskych skladatelov, Slovenska spo-
lotnost pre hudobna vychovu a Literér-
ne & hudobné mazeum v Banskej Bystri-
el. Podujatie bolo vzorne pripravené
priamo v priestoroch PF, kde zavitali
nieien spolurodaci skladatela, jeho dru-
hovia zo spevokolu, ktory viedol ako
dtudent banskobystrického uéitelského
dstavu, ale &) duldf hostia, najmé viak
posluchdt! katedry, zastupcovia LSU,
Kruhu priatefov hudby a TKM ZS5 V
hudobnom programe ucitelka Eleondra
Pavleje z LSU v Banske| Bystrici zahrala
[urovského Tanec a doe. Otilia Hagarova
z4 klavirneho sprievodu dr. Igora Tvrdo-
fia interpretovala dve piesne z cyklu
Mugkét [Ja, dievEa 3estnéstroéné a Sla
vinka). Banskobystrické dychové kvinte-
{0, zloZené z ¢lenov orchestra opery DJGT
uviedlo povabné Varidcie na Iundovi pie-
sefi pre dychové kvinteto, skladbu, kto-
ré snad najsilnejdie zarezonovala v po-
sluchddoch pre svoju melodickost a né-
rodny podtext.

V prednéskovej Casti semindra, kKtory
pripravila a viedla dr. Eva Michalova,
uviedol tému semindra dr. Jozef Pantlik,
bilancujic Zivotné a umelecké posobe-
nie 8imena Jurovského a jeho zdsto] v
siovenskej hudobnej kultire. Zvlast pod-
netne zapdsobili tie pasdZe, v ktorgch
hednotil posobenie 8. Jurovského na pos-
te 36fa opery SND. Referent osobitne ro-
zobral tvorbu Jurovského a jeho ideovo-
angaZované snaZenie, ktoré vychadzalo
z GUprimného nadienia, ale aj spétosti
s rodngm krajom a jeho osudmi. Naj-
povodnejsf a najorigindlnejsi prispevok
na semindri mala doec. Otilia HagarovA.
Venovala ho vokélnej tvorbe skladatela,
¢erpajic pritom z pozostalosti umelca,
ktord je v Matici slovenskej, ale aj 2z
doposial publikovanych stati a analyz.
Upozernila pritom, Ze bude treba dop!-
nif sifasné poznatky o tejto bohatej
tvarbe 8. Jurovského prebadanim archi-
wu SEUKu, Cs. rozhlasu, SND, resp. inych
hudobngch institacti, kde st zrejme este
viaceré tpravy Tudovych piesni, pripad-
ne zbory skladatela. Zv1ast zauwjimava bo-
la genéza vzniku piesiiového gyklu Mus-
kit a jeho textov (od Ria Valé) a pre-
hodnotenie ludove| spevohry Abelovskeé
dievky. Dr. Igor Tvrdoii mal referat o
komornej & orchestrdlnej tvorbe 3. Ju-
royského, prifom upozornil na nutnost
ofivenia viacerych partitir a ich opédtov-
ného uvedenia pred posluchaca. Svoj re-

‘romir Bazlik si

Dr. Jozef Pantlik predniesol fvodny re-
ferat. Snimka: LHM

ferat spestril aj ukdZkou z Rapsddie pre
organ. Méaria Strenatikovg prednésala o
scénicke] a filmove] hudbe skladatela.
Mimoriadne ocenlla najmé filmovi hud-
bu, v ktorej sa autor vcitil do dejov
ingpirujacich jeho kompoziéni fantaziu.
Snad po prvy raz v doterajSom hodno-
teni Jurovského osobnosti sa néroéne
kriticky a analyticky zaoberala mlada
hudobna teoretika scénickou hudbou k
inscendcidm v SND & filmovymi hudbami
Jurovského — k dielam Varuf, Ocelovd
cesta, Lazy sa pohli, Pole neorané, Maj-
ster Pavol z Levofe, Zena z vrchov a i
Pracovnifka Literarneho a hudobného
miizea Ludmila Cervend predniesia re-
ferat ,Jurovsky ako publicista”. Z neho
vyplynulo, Ze skladatel v 40-tych a 50-
tych rokoch uverejnil do 80 &lankov v
Eldne, Hudebnich rozhledech, KultGrngm
Zivote a i. Referat kriticky hodnotil naj-
m# problémy okolo opery SND. JUDr. Ja-
zaspominal v diskusii
na koncert, usporiadany v Robotnickom
dome r. 1962 pri prileZzitosti p#tdesiatin
skladatela. Bolo na fom vyse 200 poslu-
chdtov | samotny skladatel, ktorého vel-
mi dojala pozornost spolurodakov.
Sutastou seminara bola | prehrdvka
piesni, ktoré §. Jurovsky napisal pri pri-
leZitosti rbznych spolofenskych udalost!
v rodnej Ulanke a venoval ich ,svojmu®
zboru. Piesne naspievall pre Literarne a
hudobné mizeum Maria Omiliakova a Jo-
zef Butek, ktorf s! aj neformélne zaspo-
minali na svojho priatefa a dobrého &lo-
veka Simona Jurovského. UZast Ulanga-
nov bola zvlast dojimava, pretoZe doka-
zala vrely vzfah o putd, ktoré podnes
vieZu generafnych vrstovnikov Jurovske-
ho k jeho pamiatke a stopam, aké za-
nechal silou svojej osobnosti. V zavere
seminara dr. Eva Michalova vyzdvihla
poslanie bohato navstiveného podujatia,
ktoré chcelo vzdat dctu majstrovi, ktory
tak pred&asne odisiel spomedzi hudobni-
kov nadej doby {zomrel 8. XI. 1963). Dal-
iim poslanim spolotensky aj odborne
vzorovo pripraveného stretnutia v Ban-
skej Bystrici bolo predstavenie tejto
osobnosti mlad¢ym posluchdtom Katedry
hudobnej vychovy. Lebo Simon Jurovsky
nielen pochadzal z tohto kraja, ale sam
si svoje vychovné poslanie ur€il nielen
pedagogickym vzdelanim, ale i celym
ideovym smerovanim svojej bohatei ume-
leckej préce, TEREZIA URSINYOVA

alebo Charleyho
teta § hudbou

Predlohou k hudobnej fraske Stara
komédia autorov Vladimira Poljakova
(libreto), Oskara Felcmana [hudba] a
Roberta RoZdestvenského (verse], ktord
naStudovala spevohra Divadla Jonasa Za-
komédia autorov Vladimira Poljakova
1982), sa stala zndma, divadelne velmi
aéinna komédia Charleyho teta od Jeva-
na Brandona-Thomasa.

Uspech tejto komédie aj v podobe hu-
dobnej frasky zdvisi predovietkym od
predstavitela hlavne] postavy — falosnej,

Charleyho tety. Gloha pontika mnoZstve::

hereckych varlant, no { nebezpedie este-
ticky netGnosného stvarnenia. Devizou
preSovského nasStudovania Starej komé-
die je Stefan Senko ako Lord Francourt
Babberley alias ,bohatd teta z Brazflie".
Jeho kreéacia je vkusne zdrZanlivd a bez
lacnych efektov. Nepreexponoval kome-
didlnu polohu a zachoval rovnovdhu a
mieru hereckych vyrazovych prostried-
kov v tejto nezvylajnej dlohe. Priam im-
ponovala svieZost podania, vlastny tvo-
rivy pristup, herecké nadSenie, ale i
aspednd snaha o Stylovo jednotny vyraz.
Téato ,Zenskd” postava ma v podani Sen-
ku niekolko hereckych vrcholov, ktoré
sti nielen katalyzatorom komiky, ale €as-
to | najvyraznejsim pilierom v kongtruk-
cii Starej komédie. Ostatné vykony sO6lis-
tov DJZ ostali viac-menej na drovni
konstantného, nedynamicky poiatého he-
reckého prejavu v ramci stereotypnej
komedialnej hereckej aktivity, vyZadujd-
cej predsa len uréitd variabilitu | pres-
ne vypolitany aéinok svojho tvarova-
nia, Komedidlne prvky neboli viZdy si-
¢astou vnitorného hercovho prehodnote-
nia. Standardnymi v¢konmi sa predsta-
vili v postavdach Charlesa Wykehama a
Jacka Chesneyho Vladimir Timotko a
Stefan Jenik, svieZe boli dieviata Amy

Julia Korpasova (Lucia D'Alvadores) a
Stefan Senko [Babberley).

Spettiguova o Kitty Verdunovad v poda-
ni Anny Benkovej a Dariny Gerjakovej,
vtipny bol Brasset Jialiusa Piussiho.

Hudba 0. Felcmana ma& v konlexte
fraSky skdr doplnkovi funkciu, no vy-
znacuje sa decentnymi vstupmi do vtip-
nych textovych pasdzi. Napokon ide o
citlivi ruku nielen skladatela, ale aj di-
rigenta Igora Rusinku, ktory na tele pre-
sovskej spevohry realizoval hudobni par-
titiru ako nendsilnG, organicka sacast
scénického tvaru fradky.

Podnetna je triezva ré%ia Jana Silana
# debutujiceho Slavomira Benka, ktoréa
invenéne vyuzila, ale aj starostlivo trie-
dila pontkajice sa vyrauzové prostried-
ky, v mnohovrstevnom texle nebaziro-
vala na jednotlivostinch, ale naopak,
dbhala o celok.

Kostymy Katefiny Asmusovej boli aZ
na oblefenie baletného sdboru 3stylovo
i farebne zosuludené, scéna Miroslava
Matejku zas prispdsobend svieZemu du-
chu fradky. Len choreografia hosfuja-
ceho Ondreja Sotha zdad sa byt odfaZita
formou i obsahom,
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Johann Woligang Goethe, vrcholny predstavitel nemec-
kého literarneho klasicizmu, ktorého 150. vyrofie timrtia
st tohto roku pripominame, byva v literdrnych dejinach
oznatovany za obra na Parnase svetovej literatary.
Goethe pokladal hudbu za integrdlnu sufast svojej Tud-
skej bytosti.

Z basnikovej autobiografickej prozy Z modjho Zivota.
Béaseii a pravda (Aus meinem Leben. Dichtung und
Wahrheit] sa dozvedame, Ze laska k hudbe sa u neho
prebiidzala uZ v detstve. Istefe v tom smere vyznamne
zavaZilo roditovské prostredie, kde podla vtedajsich
patricijskych zvyklosti sa mnoho muzicirovalo, Basnikov
otec hral pomerne sluine ma lutnu, matka na klavir
a sestra Kornélia spievala. Rozumlie sa, aj mladému
Woligangovi sa dostalo primerané hudobné vzdelanie.
Z vy&sie uvedenej autobiografie sa dozveddme, Ze v rod-
nom meste Frankfurte nad Mohanom sa uc€il hru na
klavir u J. A. Bismanna, v tom Case uzndvaného ucitela
hudby, Ze za svojho vysokodkolského Stadia v Lipsku
ob&as hraval na zobcove] flaute v rodine Breitkopfovcov
a Ze v Strasburgu, kde dokongil prdavnické stidium, sa
zdokonaloval u Bascha v hre na violgnfelo. Aky stupeii
perfekcie Goethe dosiahol v hre na uvedenych néastro-
joch, dnes uZ nemoZno jednoznacne uréif. Na dokresle-
nie hudobného profilu Goetheho sa Ziada uviest, Ze po-
merne dobre oviadal hudobna teériu a vedel hraf z par-
titdry. Preto sa nam ndézory, podla ktorych Goetheho
vztah k hudbe nepresiahol hranicu diletantizmu, nezdaju
opodstatnenymi. Skor opak je pravdou. Jeho hudobna
erudicia bola totiZ na takej drovni, Ze si vedel o hudob-
nom umeni vytvorit na vtedajsiu dobu vysoko kvalifiko-
vany ndzor. O tom svedtia jeho pofetné vyroky o hud-
be a skladateloch a v neposlednej miere jeho pdsobenie
vo funkcii riaditela weimarského divadla, na ktorom
uvddzal popri finohernych dielach & opery.

Goethe sa vo svojich rozhovoroch so sufasnikmi a
v koreSpondencii neraz zamyslal nad podstatou hudob-
ného umenia. Hudba mu bola prejavom prirody a jej
vnimanie pocitoval ako zvlastny dufevny zdZitok. Ako
basnik zastdval ndzor o spriaznenosti slovesného a hu-
dobného umenia. Goethe sa vedome usiloval vyuZit ume-
lecké pdsobenie hudby pre poetickd ¢innost, O tom
sved®i napr. hudobnost jeho ver3ov, ktoré sa priam ng-
kalt skladatelom na zhudobnenie. Negudo, Ze Goethe
patri k tym nemeck¢m basnikom, ktorgch verse boli naj-
tastejiie zhudobnené.

Ndzor o spriaznenosti poézie a hudby nutil Goetheho
nadvézovat kontakty s hudobnikmi, a to najmé so skla-
datelmi. V osobnych rozhovoroch a v Kkorefpondencii
si s nimi vymienal ndzory. Niektori ako napr. Philipp
Christian Kayser, Johann Reichard a Karl Friedrich Zel-
ter sa dokonca stali jeho hudobnymi poradcami. Goethe
viak nebol pasivoym prijimatelom ich nézorov. Vieme,
Ze si ziskané poznatky overoval a modifikoval a sam
hladal spésoby, ako ich tvorivo vyuZit v poetickej tvor-
be. Popri dielach skladatelov predchadzajicich obdobi
(Vivaldiho, Héndla, ]J. S. Bacha a i.) poznal a sledoval
hudbu stdasnikov: Glucka, Haydna, Mozarta, Beethovena
a i. Najm# Mozartova hudba ho mocne zaujala. V nej
videl ,,produktivnu silu génia“. V rozhovoroch s Ecker-
mannom [rozhovor 11. okt. 1828) prirovnal Mozarta k
Raffaelovi. Na Eckermannovu poznamku, Ze by sa rad
doctkal primeranej hudby k Faustovi, Goethe odpovedal:
,,Mozart mal komponovat Fausta ...a hudba by mala
mat charakter hudby Dona Juana“. Mozartova hudba
na Goetheho natolko zapdsobila, Ze ako riaditel weimar-
ského divadla uviedol vSetky tzv. velké Mozartove ope-
ry: Unos zo Serailu (1791), Dona Juana (1792), Figarovu
svadbu (1793), Carovnd [lautu [1794), Cosi fan tutte
(1797), ba dokonca eSte aj dnes zriedkavo uvddzand
operu Titus (1798). Goethe zamyislal naplsat pokradova-

Brnenska

s prekazkami

Josef Skrobének (Michel) a Jaroslava Janska (Julietta).
Snimka: V. Vaiidk

Portrét . W. Goetheho od K. Stielera z r. 1829,

nie Carovnej flauty. O praci na librete informoval svoj-
ho weimarského literdrneho druha Friedricha Schillera,
ktory Goetheho v liste z 11. maja 1798 varoval pred
istym rizikom. Schiller piSe: Ak pre pokratovanie (ro-
zumej Carovnej flauty, E. T.) nendjdete §ikovného a ob-
[tibeného skladatela, vystavite sa nebezpediu, Ze narazite
na nevdacné publikum, pretofe samotny text, ak hud-
ba je nani¢, nezachréani operu pri predstaveni; za pomy-
leny G&inok musi aj basnik platif®.

Goethemu na Mozartovych operdch imponovala vzécna
vyvdZenos{ textovej a hudeobnej zloZky. A prave tdto
vyvédZenost bola v sidlade s jeho presvedéenim o vnitor-
nej spriaznenostl obidvoch ,sesterskych umeni®. Pritom
vedome prisudzoval primét slovu pred t6nom. Goethe
uznéval iba vokdlnu resp. vokalno-in$trumentédlnu hudbu.
Podla jeho ndzoru, ktor§y v tom Ease nebol vynimogny,
v hudobnom diele figuruje slovo ako vniltorna opora.
Instrumentdlnu hudbu prirovnaval k ,,moru ténov bez
brehov",

Nézor o priorite slova-v hudbe zdielal tie? Goetheho
priatel a poradca Karl Friedrich Zelter, ktory pre Schil-
lerovu rofenku ,Musenalmanach", zhudobnil viaceré
bédsne Goetheho. Zelterovu hudbu si Goethe velmi vaZil,
0 tom nachddzame zmienku v liste, ktory poslal Zelte-
rovi z Karlovgch Varov: ,Tvoje kompozicie pocifujem
ihned ako identické s mojimi piesilami... U ostatnych

Tohtorotny 19. februdr sfuboval stat sa velkym diiom
brnenskej opery. Prdve na tento defn bola totiZ napla-
novana premiéra opery Bohuslava Martini Julietta
(Snar), diela, ktoré je po kaZdom dal¥om uveden! foraz
viac docefované. Vela slfubovalo i meno hosfujoceho
Evalda Schorma, reZiséra s jedinet¢nou schopnosfou vei-
tit sa do sveta skladatelovej hudobno-divadelnej poe-
tiky. Koncom februdra vrcholila zdroveii v brnenskom
stbore vina chripkovych indispozicii a viaceri herci na-
stupovali na scénu s maximdlnym dsilim vydaf zo seba
napriek prekonédvane| ¢i zatinajicej chorobe o najviac.
Do Brna tieZ prisli pocetni odbornici i laick! ctitelia
diela B. Martint. Premiérové predstavenie od zadiatku
vtahovalo pritomnych divdkov do jedinefnej atmosféry
inscendcie, ked zrazu prave pred kulminaénym momen-
tom v 2. dejstve prislo k havérii privodu elektrického
pridu. Po dlhom, médrnom ¢akani nezostdvalo umelcom
i divdikom ni¢ iné, neZ sa rozist. Trvalo pomerne diho,
neZ sa Julietta znovu dostala na program a tym ju bolo
moZné vidiet uZ v Gplnostl.

Napriek tejto nezabudnutelne neprijemnej epizode
moZne prinos novej inscendcie hodnotit velmi vysoko.
Predovietkym nadchla dékladnd, do detailov dotiahnutéa
Schormova réZia. Pohyb jednotlivcov, ich stabilné i me-
niace sa konfigurdcie, a samozrejme aj zboru, pozoru-
hodne smeroval nielen k hudbe, ale i ku skrytym vy-
znamom textu. Pri beZnej opernej inscendcii sa spra-
vidla scénicky pohyb snaZl viditelne realizovat obsah
verbalizovaného textu, eventuédlne byt takpovediac v kon-
trapunkte s nim. Pri zloZitom hudobnodramatickom tvare
surrealistu G. Neveuxa a hudobného bdsnika B. Martinfi
je viak treba urobit omnoho viac, pretoZe svet refovych
prejavov a skutofného konania sa tu oddeluje a zdroveri
prepdja tajomnymi ,kratkymi“ spojeniami. Jedind vy-
hradu by sme mohli adresovat pasaZam hovorenej prozy,
tu anl reZisérova skisenos{ nevykresala z hercov pri-
merand tdroveil dikcie a hovorenej intondcie.

Julietta je nesporne dielo velkého dramatického spa-
du, V expozitnej casti je vietko nové a prekvapujice,
v zdvere pribeh vefného hladania vrcholl, Divdk je tu
postaveny pred dlohu ustaviéného deSifrovania vrstvia-
cich sa vyznamov. V 2. dejstve je v3ak tok informadcii,
napriek dleZitej zédpletke, znaéne spomaleny. Rozohra-
vaji sa tu viaceré lyrické Zinrové polohy, neustdle sa
vytkava na niedo, fo neprichddza alebo prichadza v inej
podobe a vytvdara zdmerne rudivd reakciu. Temporytmus
inscendcie tu prekvapujico ochabol. Chyba v3ak nebola

skladatefov si musim najprv vSimnuf, ako pieseii pocho-
pili a o z nejeurobili”. [List z 11. méaja 1820.)

Hlbsie pochopenie pre instrumentdlnu hudbu vzbudil
u Goetheho aZ Felix Mendelssohn-Bartholdy. Dvanést-
roény Felix, ktorého Zelter uviedol do weimarskych
kurtodznych Kkruhov, napisal svojim roditom: , Poobede
hral som Goethemu vySe dve hodiny, ¢iastoéne fagy od
Bacha a tiastofne som improvizoval“. [(List zo 6. nov.
1821.) V nasledujiicom liste Felix poznamenal: , KaZdé
odpoludnie Goethe otvdra streicherovsky néstroj [(ide
o klavir z dielne A. Streichera, Schillerovho priatela
z mladosti, E. T.} so slovami:  Eite som fa dnes ne-
pocul, urob trochu hlukul — a potom si sadne ku mne,
a ked skontim [obyCajne improvizujem), tak ho popro-
sim o bozk alebo si ho sam vezmem®. (List z 10. now.
1821.) Zaujimavé je informécia z Mendelssohnovho listu
z posledného stretnutia s Goethem (25. méaj 1830), z kto-
rého sa dozvedame, Ze aZ ako 81-rotn§ starec Goethe po
prvy raz pocul Beethovenovu symféniu. Prvi vetu z
V. symfonie mu totiZ z partitdry zahral Felix Mendel-
ssohn-Bartholdy. Goethe bol hudbou uchvateny a zvolal
wvelkolepé a nddherné".

Kym v poetickej tvorbe Goethe vyuZival v3etky mo2-
nosti, ktoré poskytuje hudba pre eufdniu ver3a, v epic-
kych dielach malo jej zakomponovanie lyrizujicu funk-
clu. V roméne Utiovské roky Wilhelma Meistera sa jej
literdrne spodobnenie realizovalo v dusevnej klime ko-
najicich postdv, priCom z hladiska kompoziénych postu-
pov jej moZno pristdif tvdrnu funkciu.

Goethe za cely svoj Zivot prechovaval nesmiernu fctu
& hudobnému umeniu. Hudba ho wvnitorne povznéSala
a zdroveil mu bola dtechou vo chvilach neZiélivgch. Jej
lie€¢iva silu, a to naozaj v bytosinom zmysle Goethe
potreboval, ked ako vy3e sedemdesiatrofny starec za-
horel va3nivou laskou k devédtndstrocnej Ulrike v. Le-
wetzovovej. Pravda, mladd Ulrika pravdepodobne na né-
tlak roditov lasku starca odmietla. Trpiaci starec hladal
itechu v umeni. Z bolestne preZivaného sklamania vznik- .
la bésnicka skladba Elégia z Marianskych Lézni [Ma-
rienbader Elegie). Tuto trilégin vdine napisal Goethe
v septembri 1823 po definitivhom rozchode s Ulrikou.
Poslednt ¢asf, nazvani Zmierenie venoval polskej kla-
viristke Marii Szymanowskej, ktorej hra basnika priam
odarila. ,Zmierenie" vyznieva ako chvalospev na hudbu,
ktord trpiacemu béasnikovi bola Gtechou a poteSenim.

ELEMIR TERRAY

Hudobna siesi v Goetheho dome vo Weimare,

v réZii, ale ovela skdr v povahe hudobného naStudo-
vania. Dirigent Véclav Nosek pofas celého predstavenia
starostlivo straZil subtilny kolorit martinfiovskej zvu-
kowvostl, tu v8ak zrejme neodhado! nosnost hudobného
prejavu. O Cosi rychlejiie tempo by zrejme vietko na-
pravilo. V tejto suvislosti treba ocenit i prinos pohy-
bovej spolupréace L. Ogouna, ktord dynamizovala pohy-
bovid akciu t¢m, Ze jej prepoZidiavala akysi druhy, Zty-
lizovanejsi plan. A rovnako moZno chvalif vytvarné rie-
Senie scény ]. Duskom, ktoré je velkorysé, vznosné [vel-
ka, vzdudn& stavba lode-prizraku, meniaca sa lahko
na iné priestorové riesenie), madro operujice s verti-
kdlou a primerane vyzdvihujice i detailné rekvizity
(znamenité je aj vytvarnikovo rieSenie kostymov).

Dobre bol pripraveny na svoju tlohu aj brnensky oper-
ny zbor (zbormajster ]. Panéik]. K drovni jeho pripra-
venosti prispela i skutotnosf, Ze mnohé mensie postavy
boli stvarnené vynikajicimi s6listickymi silami [za vet-
kych spomeniem aspoii P. Kamasa, slubného I. Kusnjera,
A. Barovi, hlavne vSak narodného umelca V. Ptibyla,
ktory dal postave Uradnika skutotny ludsky rozmer).
Pred ndroénd tdlohu bol postaveny skaseny V. Krejéik
v trojpostave Komisdra, Poitara a Lesného strdZcu: dob-
re chrani]l ,poriadok” vysneného sveta a pine vystihol
aj logiku ,,vysinutych”, odlisna od inych postdv opery.
Jaroslava Janska ako Julietta oplyvala vo vokélnom i po-
hybovom prejave nehou a dokdzala siCasne vyjadrit
i protiretivost konania postavy. Hlavnym problémom
bolo v$ak obsadenie hlavne] muZskej postavy Michela.
V shGtasnosti niet v brnenskom sibore herca, ktory by
mal pre tito postavu vSetky potrebné dispozicie. Nako-
niec padla volba na obetavého Josefa Skrobénka, znu-
menitého herca, ktorého spevacke moZnosti st viak
v istom smere (hlavne timbrovo} limitované. Skrobanek
sa viak svojej tlohy zhostil so ctou. Zmobilizoval vietky
svoje skidsenosti, vynikajico reagoval na poZiadavky ré-
Zie, dokonale vystihol postupni premenu psychiky zve-
renej postavy a vdaka rozumnému hospodédreniu s hla-
sovym fondom vyriesil aj vSetky problémy S3pecificky
martintiovskej kantilény.

Z inscendcie Julietty si teda codndSame vyrovnany do-
jem. Jej prednosfou je &istd a ddkladnd praca na scéne,
ku ktorej by bolo potrebné este pribliZit hru orchestra,
Potom sa stane Julietta skutone predstavenim schopnym
reprezentovat safasna feskd martinfiovskd dramaturgiu.

JIRI FUKAG



