





VIl. TYZDEN ‘NOVE] SLOVENSKE] HUDOBNE] TVORBY

Otvdraci koncert TyZdia no-
vej slovenskej hudobnej tvorby
(8. 2. 1982) predstavil piit skla-
datelov, ktorych jednotlivo od
seba dell priblizne 10woény ge-
neraény odstup. Neviem, ¢i toto
zoradenie programovej zostavy
vzniklo ako dramaturgicky za-
mer alebo ndhodne, v kaZdom
ohlade sme tak ziskall moZnosf
konfrontdcie i Ciastotne uce-
leného pohladu na kontinuitny
vivoj sucasnej slovenskej hud-
by @ jej tvorcov. Okremn Cikke-
rovej Palety, ktord mala svoju
premiéru  na minuloroénych
BHS, ostatné skladby zazneli
na verejnosti po prvy raz.

Igor Dibdk Koncertnou pre-
dohrou pre symfonicky orches-
ter, venovanou 60. vyrodiu KSC,
nielenZe rozsiril diapazén svo-
jejr tvorby, ale predovietkym
obohatil svoje dielo o novy vy-
razovy moment. Ak v skladate-
lovom rukopise doteraz prevla-
dal prvok konStruktivny, v pre-
dohre citime uZ bipoldrnu vy-
rovnanost oboch zloZiek —
senzitivneho muzikantstva i ve-
domého raciondlneho pristupu.
Nadvéznost na tradiciu, resp.
eurépsku modernu sa u neho
prejavuje v logickej praci s mo-
tivicko-tematick¢m materidlom,
v redpektovani vyvojovych za-
konitosti hudobnej formy i gra-
datnych oblikov, pritom sa ne-
vzddva zésady zrozumitelInosti
vypovede. Na aspekt komuni-
katfvnosti prihliadalo vo vHg-
%ej i mensej miere kaZdé =z
prezentovanych diel, Vlastna
Struktira Dibakovej predohry
bazirovals na dvoch kontrast-
nych mys$lienkach, z ktorych
najmé prva disponovala celou
dkalou obsahovo-vyrazovych
modifikdcii a ktoré v podstate
zachovavali principy sonédtovos-
ti. Vnitorny dynamicky impulz
preberala druhd, dramatickej-
3ia téma, ktora aj do klidnej-
dich, lyrickejSich dsekov vna-
sala momenty napéitia. Iste by
sme mohli ndjst aj iné slovné
paralely a vysvetlovat shvislos-
ti, Dibdkova hudba v8ak taky
programovy vyklad nepotrebu-
je, jej autondmnosf je dplne se-
bestadna.

Rapsfdia pre sdlové husle a
symfonick§ orchester Tadedsa
Salvu sfce akceptovala sOlistic-
ki zloZku diela, vo vyslednom
tvare stal viak v prvom pla-
ne orchester a s6lové husle,
tyoriace jeho organicka sucasf,
boll zakomponované do orches-
trdlneho pradiva tak, Ze len ob-
tas zasvietili a vymanili sa z
jeho hutného zvuku., Skladate-
lova priznaind baladickost a
sklon k rapsodickosti so stall
opdf{ primérnym wyrazovym Ci-
nitelom. Navyse husta faktira
@ pouZitie malej aleatoriky cste
viicdmi podporilo tmavé lade-
nie, dusnl aZ taZivi atmosléru
kompozicie. Neustdle oscilova-
ni¢ v podobnom vyrazovom
ckruhu, kde sme zaznamendva-
Il zmeny lba v sOnickej oblas-
ti, posobilo statickym dojmom,
akosi sme pocifovalli absenciu
prvku kontrastu, tak ddleZitého
pre evoluény proces.

Tohtorotny Ty¥Zdein umohil
po prvy vaz predstavit sa nu
§irfom fore aj najmladsejskla-
datelske] generdcii. Jeden z jej
zéstupcov Peter Breiner a je-
ho Takd jedna burleska pre
symfonicky orchester vnijesli
svieZe tOny do nadej tak za-
duméivej, baladicke] a medita-
tivnej hudby. Breiner sledoval
syojou burleskou tak trochu Ii-
niu  straussovskych ostrovtip-
nych  duchaplnosti, ravelov-
skyeh valéfkov &i Sostakovitov-
skych zableskov irbénie a kari-
kovanla. Vychédza zo zésady,
Ze nie je podstatné uplatnit vy§-
luéne pévodnu invenciu pri hla-
dan! zékladného, vychodzieho
materidlu, preto to prelinanie
vlastngch ndpadov s mel0dia-
mi prebratymi z Yfudovej pies-
ne &4 podobne, Sdm sa k tomu-
to zdmeru prizndva v bulleti-
ne; ide mu skor o radost z hry,
o vzbudenie prijemnych pocitov
a {Gsmevu pri po&dvani hudby.
A jeho tvorivé krédo rezonova-
lo s posluchadom. IsteZe, tento
druh kompozicii, snad isty typ
parairdzy, musi prisne dodrZia-
vat vymedzené kritéria (nos-
nosti, aby skladatel nesklzol do
banality alebo lacného efektu.
A v dejinach hudby by sa na-
3lo dost prikladov na popaso-
vanie sa s takouto problemati-
kou. Tukd jedna burleska viak

ukdzala, Ze Breiner vyborne
ovldda kompozitné remeslo, md
citlivy zmysel pre inStrumen-
tadciu, dokdZe nédpadito narabat
s hudobno-myslienkovym zdkla-
dom, fo je isto memald deviza
pre perspektivny vyvoj jeho
skladatelského rukopisu.

J&n Zimmer v Koncertnej pre-
dohre pre velk§ orchester, op.
898, organicky nadviizuje na
svoje predchddzajice worches-
trdlne opusy. Zimmer je skla-
datelom s primérne indtrunen-
tdlnym citenim, €o potvrdzuje
tak jeho orchestrdlna faktira,
ako aj traktovanie jednotlivgch
néstrojov. V svojej zrelej kom-
pozicii reSpektuje principy so-
néatovej bitematickesti, t. j. pro-
tipostavenia dvoch odlisnych,
kontrastujicich myslienok, sa-
mozrejme, na tom vyvojovom
stupni, ako sa kodifikoval v 20.
stor. Zakladnua liniu diela urgu-

je barlivd impozantnost zaciat--

ku, v ktorej striedavo dominu-
je velkolepost i dramaticky né-
boj.
Palatu pre symfonicky or-
chester ndrodného umelca Jana
Cikkera sme mali moZnost sle-
dovat na koncertnom podiu uZ
po druh¢ raz, tentoraz pod tak-
tovkou O. Lendrda. KedZe sa uZ
viac rdz vyzdvihli v tlaéi kva-
lity tohto opusu, zostrutnila by
som svoj prispevok na par slov.
Nazdavam sa, Ze osobitost a 1u-
¢innost Palety, tejto symfonic-

«priom jemné odtlene

Skladatel J&n Zimmer — autor
Koncertnej predohry pre velky
orchester.

dost, optimizmus, ale | wrac:
nost a nehu. Sondta je akoby
,hahodeng lahkym 3tetcom”,
farieb
dosahuje pomerne hustym hu-
dobnym pradom, Spontdnna hra
tonov vytvarovang do prehlad-
nej, kiasicky vyvaZenej formy
charakterizuje dielo, ktoré si
nenarokuje na vynimofné po-
stavenie v shcasnej hudobnej
tvorbe, ale prindsa radost a
roziiruje repertoar slacikovych
stiborov o pristupné, posluchad.
sky vdacné dielo.

Cyklus piesni pre soprian «
orchester od Tibora FresSu vy

Symfonickeé
Koncerty

kej- fresky skladatela, spociva
najmé v majstrovskom vyuZiti
orchestrdlnych farieb a expre-
sivnosti vyrazu.

Na zdver kratko o interpre-
tdcii. Nie je dste malickostou
dirigovat, resp. realizovat vel-
ké ' orchestrdalne partitiry si-
casnej hudby, a navySe vset-
k¢ch pit premiérovo. ZaslaZily
umelec Ondrej Lendrd svoju -
lohu zviddol na imponujicej
Grovnl, rovinako ako Symfouic-
k§ orchester Cs. rozhlasu v Bra-
tislave @ Viktor Simdisko, so6-
lista Salvovej Rapsoédie.

JANA SUHAJDOVA

Statna filharménia Kogice,
ktord wvystipila v Koncertnej

-sieni SF (10. 2, 1982) pod tak-

tovkou Stanislava Macuru, ma-
la na programe Festivalovi pre-

dohru Stanislava Hochela, So- .

nétu — quasi una sinfonia VII
per archi Jaliusa Kowalského,
Pil piesni pre soprén a orches-
ter na poézin J. W. Goetheho
od Tibora Fre$u a Koncert pre
lesn§ roh a orchester od Ladi-
slava Holounbka.

Ingpiraénym . zdrojom pri
vzniku Festivalove|] predohry
bola pre Hochela zrejme pred-
stava tradicie festivalovych fan-
far. Napovedd tomu uZz vyber
s6lovgch ndastrojov [tribka,
trombodn) a potvrdzuje to i me-
lodika vyuZivajica velké inter-
valové kroky, takmer pravidel-
ny, vyrazne akcentovany rytmus
[quasi pochod) a dynamika po-
hybujica sa prevaZne vo for-
te aZ fortissime. Charakteristi-
ky diela sa teda kryja s autoro-
vou predstavou, vysledok vSak
pdsobi na posluchafa rozpati-
tym dojmom. Predovietkym utr-
pela forma v dOsledku nedos-
tatku kontrastov vo v3etkych
zloZkach, ale i nevfrazné, vy-
kongtruované a zbyto€ne tech-
nicky narofné so6lové party.
Obidvaja’ s6listi [Kamil Roiko
— trfibka a Jozef Gasparovit —
trombén) si zaslGZia uznanie
za skuto&ne obdivuhodny vy§-
kon.

So zvedavosfou sme ofakava-
1i Sonatu pre slaciky Jaliusa
Kowalského — skladatela, kto-
rého. posledné obdoble je vel-
mi plodné v oblasti kompozi¢-
nej ¢innostl. Po uspesinom 6,
slafikovom kvartete nam pred-
loZil dielo pre slatikovy or-
chester, dielo doslovne ,nabité"
energiou, v ktorom svojskym
sposobom dokdzal vyjadrit ra-

volal vo mne pochybnosti, kto-
ré by mohla odstranit (alebo
potvrdit] iba podrobnd dnalyza
diela. Na jednej strane ide o
dielo velmi pbsobivé, dokladne
vypracované a vystihujice cha-
rakter Goetheho poézie, na dru-
hej strane viak nemdéZem sthla-
sif s autorkou textu v bulle-
tine, Ze autor ,nadvizuje na
hudbu predchddzajicej generd-
cie”, pretoie on nenadvidzuje,
ale na jej principoch priamo
stavia. Bez vlastného pohladu,
osobnostného vkladu — proste
toho, ¢o kaZdému umeleckému
dielu vtlaca pelat originality,
neopakovatelnosti, umeleckej
hodnoty. Ndarotny sblovy part
na velmi dobrej arovni (i ked
trochu poznaceny ppernou ma-

niérou) predniesla Jarmila
Smytkova.
Tradiéné [formové riesenie

mala | posledna skladba vece-
ra, Koncert pre lesny roh a or-
chester od Ladislava Holoubka.
I ked nebola natolko elektna
ako predchddzajicea, mala viak
jedno velké plus — citili sme
v nej osobnost autora, jeho
vlastné pocity, hudobné mysle-
nie, invenciu. Odhalil krdsu a
vfrazové moZnosti lesného ro
hu ako solistického ndstroja v
§iroko rozospievanej kaontiléne
i rychlych, virtudznych ase-
koch. Trojcastova skladba je
rovhomerne rozvrhnuta, bez
velk¢ch kontrastov & vecholov.

symionicky crehester,

Skladatel Peler Breiner po premiére Takej jedopej burlesky pre

Plynula prirodzene, lahodne, u-
pokojujico, na ¢om mal nespor-
ne velky podiel i skutoény maj-
ster v hre na lesny roh Jozef
111és.

EVA CUNDERLIKOVA

"

Statny komorny orchester Zi-

lina (12, 2. 1982) zaujal na toh-
to ro¢nej prehliadke predoviet-
kym profesionalitou. No nielen
noul Pod vedenim dirigenta Ja-
na Valtu sme sledovali zaujaté
interpretaéné ¢&iny — plné
predchadzajGcej poctivej prace.
Snad iba v Tandlerovej Suite
pre slidikovy orchester chybu-
lo sviZnejsie a temperamentnej-
jie (alebo kontrastnejsie] po-
danie, ktoré by iste prospelo
dielu aj celkovému dojmu z vy-
konu. Zilindania nadtudovali,
okrem reprizovaného Zeljen-
kovho ,Slova“, tri nové sklad-
by: Tandlerovu uZ spominani
Suitu pre slaéikovy orchester,
Maloveovu Komorna symfdniu
4 Poctu Michelangelovi pre
dychové kvinteto a slatikoveé
néstroje od Pavla Kriku.
‘ Koncert mal pozoruhodnu
dramaturgin — so svojimi kon-
trastmi i dvoma vrcholmi. Ne-
sporne jednym z nich bola Zel-
jenkova mald kantata [toto for-
mové pomenovanie je predsa
len presnejdie ako neutrdlny
privlastok ,skladba pre orches-
ter, recitatora a miedang zbor")
.Slovo" na Gryvok z basnickej
zbierky Miroslava Vdlka. Ukd-
zalo su, Ze od uvedenia na
BHS '8l (kde predvedenie 2z
mnohych dévodov nepresvedii-
lo, ba pochybovalo sa aj o
vhodnom vybere recitdtora pre
podobnn, civilne ponatd, aske-
ticky znejicu, ale pritom tuder-
na poéziu), predie] isty Cas, po-
trebny na znovunavritenie sa k
hudobnému a slovnému textu,
usadenle materialu, vyé&istenie
interpretaéného Cinu od nejas-
nosti © neistdt, ba a] vylade-
nie s6lového textu s poiiatim
interpreta — narodného umel-
ca Jilinsa Pantika. Jeho fa-
rebny hlas znel na prehliadko-
vom koncerte s apelativhostou,
ale aj -mierou -pre ddvkowanie
pdtosu, precizne vstupoval do
hudobnej partitiry, ktora viac
pod&iarkuje zmysel siiného bds-
nikovho posolstva, nez by chce-
la dominovat. A predsa — Zel-
jenka |e neoddelitelny od slo-
va basnika, jeho hudba psycho-
logicky prenikd k podstate vy-
zvy, ktord chce, aby Tudia boll
k sebe lepsi, aby hladali cestu
%k Stastin. Tato zrozumitelnd
viizba oboch poetik je potreb-
na prave v dobe, kedy iba ma-
lo sidasnych umeleckych die!
zasiahne tloveka takou priamo-
¢iarosfou a potrebnym impera-
tivom. Spolutéinkovanie mieSa-
ného zboru Technik bolo kvu-
litnou zloZkou predvedenia Zel-
jenkovej vokalno-instrumental-
nej kompozicie.

Jozef Malovec su v ostatnom
tase (ak to nie je vbbec vyraz-
nd ¢rta jeho umeleckej tvorbyj
uchyfuje ku komornej reci, k
intimnemu osloveniu. To nie je
len vecou ‘apardtu, aky sklada-
tel wvyuZiva, ale splsobu kreo-
vania myslienky, poznalene] je-
ho kultivovanym, citlivym vnut-
rom. Isté zdsadné Zivotné za-
stavenia ho vzdialill od jemnej
sOnickef hry, ktord sa tieZ kde-

Snimky: R. Poldk

tu objavila v jeho doterajsej
tvorbe, Ale vidy prevazujoci ti-
lozoficky aspekt a Sivokému au-
ditériu  blizka premgilavost
skladatela boli predsa len vidy
dominujicimi prvkami Malovco-
vej hudby. Za ne sa skryvali
umné technické tvarovania ma-
teridlu, ktoré ovsem Malovec
vedel formovat tok, Ze posobili
ako  bezprostredna vypoved.
Tento jas, vlastny &istym pova-
ham, niekedy zvadzal k nazo-
ru, Ze Malovec je v umenf { Zi-
vote bezproblémovy. Komornd
symfionia (ako 1 diela predcha-
dzajtuce] vsak svojimi tragicky-
mi zachvevmi hovori aj o opac-
nej strane jedného Tudského
voutra. Je tu sice vyvaZujica
filigranskosf, dsmev v kitiky
ust, ale — ktohovie — &i to nie
je len nezdvizny Gnik od pre-
vazujocej hlavnej témy? Aspoii
tak sa to vidi -~ vrdtane ko-
loritu, ktory vytvaraja zvldstne
zoskupenia bicich. Jediné, ¢o
stoji za pripomienku, je na pr-
vy pohlad [moZno sa to zda
inak pri drubhom-trefom odpo-
sluchu) nie najkoncentrovanej-
Sia forma. Hocl Ide o jednotas-
tovi symféniu, rozplyva sa do
vdtiej rozvravenostl ne# by sa
Ziadalo — najm# v druhej pa-

lovici diela, v zaujimavom zr-
kadlovom reprizovani tematic-
kého materialu (zddraziujicom
véaznost diela), kedy pozornost
divdaka uZ ochabuje (hocako ide
o princip, smerujicl k uvcele-
nosti}.

Pavol Krika pripravil svojou
Poctou Michelangelovi pre dy-
chové kvinteto a slatikovd né.
stroje milé prekvapenie: ako
technickou pripravenostou
zvladnuf podobné ndrotné par
titiry a zvukové kombinacie,
ale i zaujat posto] k programu,
ktory mu stofi v centre zduymu
pri tvarovan! hudobného obsa-
hu. Pravda, nemdZeme Ziadat
od mladého skladatela, aby bol
pendantom  umelca, klorého
.ospleval®, Jeho skladba je skor
meditdciou a impresiou z doj-
mov, ktoré sa vynaraja pri sle
dovan! diel génia. Disciplinova-
nost prace, schopnost neutopit
sa4 v materidll 1 forme — Lo si
hlavné znaky doterajsei Kriko-
vej osobnosti. Ch¢ba mu mo?
no viac odvahy, vyslovit sa oso-
bitejSie — v nijakom pripade
viak nie snaha po porozumeni
a komunikécii, ale aj punc ume-
leckej profesionality.

Juraj Tandler predstavil sa
ni Gvod koncertu svojou Sulbou
pre slacikovy orchester, Je to
autor, ktory si nachéddza svoje
miesto medzi pomerne siinou
genericiou stputnikov. Prepra-
coviva sa do povedomia pomal-
Sie, lebao i jebho €iny sa sleduja
iba v poslednych rokoch a zda
si, Ze sdm je viac typom intro-
vertnym, ba raclondlnejdie za-
loZenym. Decentne riedi tvorivé
otdazky, zaobera sa absolitnos-
fou reéi — 1 tu demonstrova-
nou principom postupného za-
hustovania, resp. odvijania hu-
dobného procesu. Nie néahle
kontrasty, ale kompozitne taz-
Sla metdda vyzdvihovania krasy
pridenia a narastania hudob-
ného toku. Pravda, vyZaduje to
nesmiernu  koncentraciu s
autorskid, ale aj posluchdésku.
Ak sa v takomto pripade pre-
kroti t4 prava miera, modZe na-
stat ochabnutie pozornosti. To
sa, Zial, stalo v pripade Tandle-
rovej Suity — snad aj vinou
interpretacie. Otdzka sprévne]
formovej proporcie bola vébec
jednou z centrdlnych, ktoré za-
nechali mnohé diela tohtoroé-
nej prehliadky. Je to nielen mie-
ra vkusu, ale iste aj skisenos-
ti a celkového maljstrovstvi.
Rozhodne vsak toto kritérium
patri medz! hodnotové...

TEREZIA URSINYOVA

[Pokrafovanie na 4. str.|



SLOVENSKE] HUL

(Dokondéenie z 3. str.)

Zaveretny koncert (13, 2.
1982) mal na programe Suitu v
starom slohn pre slatiky, kla-
wesové a bicie nastroje od Ro-
mana Bergera, Sotto voce pre
wnrchester a mieSany zbor od
Martina Burlasa a Vokalnu sym-
faniu od Jozefa Gresdka. S0lis-
tami boli E. Hanzelovd & N.
Fiebig, Slovensky filharmonicky
abor (zbormajster P. Baxa) a
Slovenskn filharménin dirigo-
val Bystrik ReZucha.

Pre R. Bergera muselo byt
toto prvé kompletné uvedenie
Suity, vznikle] pred dvadsiati-
mi rokmi a obostretej famou
tohosi extrémneho, nehratelné-
ho a teda bezcenného, velkou
satisfakciou. Pofavali sme ho

Skladatel Roman Berger priji-
ma gratuldeciu za svoju Suitu v
starom slohu pre sladiky, ki&-
vesové a bicie nasiroje.

Symfonicke

vietct vospolok ako objav, ako
Brucknera, ako wvysostni  du-
chovni hodnotu, kde kompliko-
wanost ustrojenia a nezakryva-
ny zédmer hlbinnej vypovedo sa
neoddeliteine vrastené do hu
dobnej tkane, Zriedkavo sa po-
dari skibit novi vyjadrovaciu
gramatiku (lebo stary sloh”
v ndzve je mysleny celkom
obecne, mieri na existenciu zd-
kladnych tvarovacich principov
europskej hudby s vynimkou
azda harmonického) do tak
zmysluplnych syntaktickych
celkov, Nevdojek som si polo-
#Zil otazku, ¢i niektord z parti-
tir tohtoroéného TyZdiia bude
schopnd o dvadsal rokov tak
velkolepo zapbsobif, odolajac
fasu, premendm S5Stylov i1 per-
cepénych dispozicii. Asi  nie.
Vid¢sine totiz chyba onen zd-
pasivy moment totalneho wvkla-
du, ono vietko zmdhajice sas-
tredenie sa na tvorivy proces,
akym sa wvyznaduje doterajsia
tvorba Romana Bergera. Swita
vo fenomendinom — tento su-
perlativ som za desat rokov kri-
tickej praxe v spojitosti s in-
terpretaénym vykonom sloven-
ského umelca edte nepouzil,
setriac si ho na prave takato
prileZitost — naStudovani diri-
genta B, ReZuchu usvedcils
iinak zmyslajicich, Ze ndrocéné
aie je nepochopitelné a hiboké
nie je nudné, Ze zrozumitelnost
je ovela subtilnej§ia vlastnost
hudobnej podstaty neZ aby re-
zultovala iba z pouZitych sys-
témovych viizieb, technolOgie.
Aj psychologicka Géinnost vzni-

ka kdesi ponad stvariiovacimi
prostriedkami a je jej veelku
Tahostajng 5tyl — citliva je je-
dine na umenlie,

Mladd generdcla sa na TyZdni
prezentovala pomerne Uspesne,
dédvajic vo vicsine pripadov
najavo svoj rozlet, isknu este
ni¢im mnepritlmenej hudobnej
vynaliezavosti; neskor, ked sa
uZ vytvoria matricove, tak zva-
dzajice a pohodlné stereotypy,
to uZ nebude také jednoduché.

Ak M. Burlas nazval svoju
skladbu ,Tlmene", tak azdo
preto, Ze nemienil rozpatat

ozajstn féeriu, kde by si do-

‘volil skutofne vietko a na &o

by sa potom, pochopiteine, pri-
§lo — preto radSej opatrne, s
kusom, ndznakovo. Vzniklae, po-
dfa vyznania ¢i priznania auto-

ra v bulletine | pottvatelna
hudba" (ajhla, mlady sklada-
tel nonSalantne pripasta

existenciu nepoduvatelnej, nd-
tinc kritika k celkom newinnej
otézke, ktordZe to v slovenskom
teritériu asi je) v otvorenef
forme, kde zasvitne hodne na-
padov, posobivych sénickych
kombindcii, vyvinuta predstavi-
vost. Nie je to mélo. Ale v Com
treba vidiet zmysel, poslanie
Sotta voce? NeodvaZim sa od-
povedat, lebo ma nié nenapa-
da, nié, ¢o by diskrétne stopy
senzualistického zaZitkn zdru-
Zovalo ako celistvost, o by vo
mne rezonovilo ako nosnd, ho-
ci pravdaZe Specificky hudob-
na vyznamova poloha.

Gresdk je silny prdave v po-
stoji a tvrdoSijne nanovo vy-
hladdvanom projekte sebavy-
jadrenia. Nedokdzal nikdy slo-

koncerty

vami presng postihnat svoje
pulzy, zméitend je i jeho teb-
ria hudobného pohybu, no Amé-
by, Zuzanka Hraskovie i iné
diela st tu, aZ tajomne zvlist-
ne a predsa tak velm: nase,
slovenské. Vo Vokdlnej symio-
nii tento moment narodnosti
vystupuje esdte vypuklejsie vda-
ka wyuZitiu robotnickych pies
ni vo vychodoslovenskom nére-
¢i i folklérnych hudobnych na-
zvukov. Celok, rozvrhnuty do
Styroch kontrastnych &asti je
zamyslany ako oslava prdace a
niet v flom ni¢ nasilného, nija-
kd chcend a pompézna apoted-
za, tak wvystrkujica rozky =z
mnohych kantdtovych vytvo-
rov tu neméd miesta, zhudob-
nenie je hutné, prosté, ucinné.
Aj zdver, vidy chilostivé mies
to tematicky pribuznych kom-
pozicii, vychéadza Gresdakovi so
samozre jmostou ¢&istého, prav-
divého umelca (Co to, Ze nesu
zastavy velke ludu davy — pr-
vomdéjova pleseii). Skladatelova
schopnost vyrazne navodit at-
mosféru a aforisticky zachytit
dej, jeho svojrazne videnie sve-
ta, pripominajice vo svojej u-
meleckej transformdcii naértky,
linie a farby naivnych malia-
rov sa ostatne v celom diele
presadzuje ako stmelujaci pr-
vok. U Grefdka, na rozdiel od
Burlasa, mdZeme v3eli¢o namie-
tat vodi detallom, ale vnitorna
duchovna celistvost jeho hudby
je presveddéivo jasnd a zretel-
na. Pritom je aj poluavatelna,
aj origindlna — a nemA mat-
rieu. .. IGOR PODRACKY

Statny komorny orchester Zilina g dirigentom Janom Valtom uvie-

dol v ramei Tidha diela J. Tandlera,

1. Zeljenku.

J]. Malovea, P. Krskn a
Soimky: R. Polak

Z tvorby pre deti a mladez LSU

V rémci TyZdiia novej slo-
venskej hudobnej tvorby dosta-
va uf traditne priestor ajtvor-
ba pre deti a mlddeZ Tohto-
rotny komorny koncert (12, 2.
1982) venovany najmladsiemu
dorastu umeleckych 5ko6] sa v
koncertnej sieni bratislavského
konzervatOria stretol so znaé-
nym zdujmom. Pedagbgovia a
miad{ posluchdéi LSU zaujate
sledovali prehliadku kompozit-
nych vysledkov z tvorivej diel-
ae slovenskych skladatelov, i

-interpretaénych vykonov mla-

dych adeptov hudobného ume-
nia. Tohtorofna prehliadka tvo-
rivych vysledkov skladatelov
pre deti a mladeZ prezentova-
la 15 titulov 9 autorov, a to
tak od prislusnikov stariej ako
i milad3ej generdcie skladate-
fov, v stvarneni Ziakov ludo-
vych 3ko6l umenia (v jednom
pripade a] posluchacov Kom-
zervat6ria v Bratislave), Okrem
znamych mien skisenych auto-
rov tvorby pre deti a mlddez,
s ktoryml sme sa stretli aj na
predchddzajucich TyZdioch (].
Kowalski, ]. Hatrik, [. Dibak,

-S. Hochel, ]. Tandler] sa svo-

jiml novymi dielami prezento-
vali tieZ skiseny Miroslav Baz-
lik, ako aj zafinajaci autori
{P. Martintek, T. Schnitzer].
Snahou o zrozumiteinost vy-
povede sprevadzanou rytmic-
kym ¢&lenenim, blizkym taneg-
nému prejavu, sa predstavil v
Malej serenade pre 4-ruiny kla-
vir a slafikové néstroje S. Ho-
chel. Trojtastové koncertantné
dielko s jasnym pedagogickym
zdmerom pdsobilo svieZo a bez-
prostredne. Dlhoroény pedaglg
4 uzndvany aulor tvorby pre
deti a mladez J. Kowalski sa
na koncerte predstavil dvoma
kompoziciami: suitou pre .sla-
tikovy orchester Hra na 4 stru-
ndach a suitou pre slatikové na-
stroje a klavir Hrajd mali mu-
zikanti. Obe Kowulského sklad-
by prezradzaji skiasend ruku
skladatefa, nko | porozumenie
pre detského interpreta, jeho
technické i ‘'vyrazové moZnosti
pri sledovani didaktického ‘za-
meru — riedenia interpretad-
nych problémoyv worchestrdlnej
sGhry. Obe suity sa nest v du-
chu optimistického vyrazu a
radosti zo spolofného muziciro-
vania v kolektive %kolského or-
chestra, V pitéastove] suite
Hraji maif muzikanti sklada-
tel uplatnil aj nédstroje Orifov-
ho inStrumentéra, ktoré néstro-

Tvorba skladatela Juraja Hatri-

ka zaznela na tohtoronom
T¢¥#dni v rameci komornych kon-
certov (Choralov& fantizia pre
akordedn a komorny sdbor) a
koncertu z tvorby pre deti a
mlade¥ L3U (#iyri skladby).

jovi sadzbu klavira a slacikov
priliechavo oZivili. SvieZou a pd-
sobivou Detskou klavirnou sui-
tou vytvoril 1. Dib&k zase sklad-
bu vhodnd pre vyspelych Zia-
kov vyisich roénikov LSU. Ju-
raj Hatrik sa na koncerte pre
middeZ predstavil hned 4 sklad-
bami. Medzeru v komornej hud-
be pre slafikové nastroje Cias-
tofne vypinuje jeho Sonatina
pre husle a violontelo, vo for-
me dialégu dvoch partnerskych
nastrojov, V tejio cyklickej
skladbicke, ktora patrila k naj-
vyraznejSim ukdZkam tvorby
pre mladeZ na tejto prehliadke,
zaZiarila tvoriva invencia skla-
datefa, vmoZiujica cibrif zmy-
sel pre vzdajomna sihru partne-
rav. Aj vo svoiich dalich sklad-
hdch, ktoré odznell na tomto
koncerte — v Styroch ostiné-
tach pre 3 gitary o Kéanonoch
pre 2 zobcové [lauty, skiadate)
citlivo zohladnil moZnosti nd-
strojove] sadzby o zaujal napa-
ditostou spracovania i ndastro-
jovou farebnostou: V' Styroch
piesfiach na texty malajskej lu-
dovej poézie pre soprdn a hus-
le Vysoky je bandnovnik vytvo-
ril Hatrik interpretaéne néroc-
né komorné dielo, vyrazovo bo-
hate diferencované, posobivé
svojou krehkosfou a poetiénos-
tou.

K novym mendam tvorcov pre
deti sa zaradil i skladatel M.
Bazlik, ktory napisal cyklus kla-

virnych skladieb Nezdbudky a
skladbitky pre husle a klavir
Prvosienky. Obe cyklické sklad-
by in3pirované poetickymi na-
zvami, blizkymi detskej psychi-
ke, zaujali melodickou a ryt-
mickou vynaliezavostou, spev-
nostou i optimistickou ndladou
a Ospesne rozsirili paletu bus-
Tovej i klavirnej literatary pre
deti a mladeZ. V podobnom du-
chu sa nieslo aj 10 wmal§ch
skladieb pre klavir |. Tandlera,
ktoré zapdsobili hravostou a v§-
razom koreSpondujicim s ve-
kom detského interpreta. Star-
%ie dielko M. Vileca Na ros-
hladni, z cyklu Letné zapisky,
je napisané pre variabilné néa-
strojové obsadenie. V obsade-
ni pre flautu a klavir bolo pre-
sved&ivym dbdkazom kompozié-
ného ,kumstu” skladatefa, za-
ujalo vricnou kantilénou meld-
die a muzikantskym citom, Pre-
vahu klavirnych skladieb doku-
mentovalo aj Litenie, pat droh-
nych skladieb pre vyi§ie roé-
niky LSU z pera Petra Martin-
teka, v ktorych autor apliko-
val ndladovit a charakterovix
diferencovanost.

Svet dychovych ndastrojov je
zrejme blizky skladatelovi 8.
Hochelovi. [eho Sonatina pre
fagot a klavir zaujala formou
vyvaZenosfou a komunikativnou
melodikou in3truktivneho cha-
rakteru. Princip varianej tech-
niky uplatnil v svojich Malfch

diatonickfch  varidcidch pre
klavir T. Schnitzer.
Koncert z novej tvorby pre

mldadeZ LSU napriek znaénej €a-
sovej diZke (dve a pol hodinyl)
demonétroval rozmanitosf a bo-
hatd paletu tvorivej aktivity na-
sich skladatelov pre najmiadSiu
generaciu. O uspesny priebeh
komorného Koncertu sa zaslu-
hou tvorivosti svojich pedago-
gov pri¢inili preciznymi vikon-
mi vlastni adresati novej tvor-
by - mladi hudobnici Indov§ch
8kdl umenia z Bratislavy a
Trentina.

Prehliadka novych skladieb:
pre dett a mladeZ - potvrdila
vzrastajaci zdujem slovenskych
skladatelov aj o tito oblast hu-
dobnej tvorby. Skoda len, Ze na
zaver koncertu sa oz dovodov
tasovej tiesne neuskutoCnila
beseda tvorcov s pedagodgmi a
interpretmi. V budicnosti by
sndd bolo uZitotné pouvaZovat
o uskutoéneni pripadne &j
dvoch koncertov z tvorby pre
deti a mladez. E. KYSELOVA

f{

Zaradenie koncertu s upra-
vami & autorskymi spracova-
niami ludovej hudby povaZuje-
me zo 3tastny krok dramatur-
gie VII. tyZdina novej sloven-
skej tvorby, a to 4j napriex to-
mu, Ze bol mimo centralnych
veternych koncertov. Skoda.
Prehustenost podujatia  ochu-
dobniia teleso aj autorov, kto-
ri mu venovall svoje posledné
diela, o obecenstvo. Pred po-
merne riedko obsadenou Kon-
certnou sieiiou Cs, rozhlasu vy-
stupoval Orchester Tudovych
néstrojov Us. rozhlasu zrejme
prvy raz v takej zodpovednej
a ndrocnej tllohe, Ved viacerf
skladatelia pripravili pred tak-
mer 20-flenné mladé teleso in-
terpretatne mimoriadne naroé-
né, koncertantné Glohy, vybotu-
jace z ramca prostych dprav.
Koncertny majster Miroslav Du-
dik a hostujici diringenti La-
dislav Holdsek i Miroslav Smid
viak svoje koncepcie doviedli
do tuspesnej umeleckej podoby
4 predviedli vykon, ktory bot
in§pirujtict pre soélistov i Cle
nov orchestra. Na programe sa
ukézalo, kolko zaujimavych na-
zorov mna Stylizovany folklor
existuje medzl naSimi sklada-
telmi. Sdvisi to nesporne s ge-
neratnou prisluinosfou — i ked
aj tu byva vynimka potvedzo-
jaca pravidlo. V danom kon-
texte to bol napr. Jozef Kresa-
nek, prisluinik stariej kompu-
zi¢nej generacie, ktory si nie-
lenZe vybral pomerne nezname
Dve svadobné piesne zo stred-
ného Slovenska o =zbojnickn
pieseit z Polhory — Ej, &ije
fe to ouce, ale pridfZajic sa
ich modalneho charakteru vy-
tvoril celkom osobity harmonic-

- Koncert folklérnej budby

ko-farebny svet, stojaci akoby
v nadhlade nad ich prostou
krasou, ukrytou v spevnom hla-
se [Dievienskd spevdcka skupi-
na v prvom a Anton Kuriava v
druhom pripade}, Tadea8 Salva
pristapil k &tylizdcii a k hla-
daniu jadra problematiky este
konzekventnejsie vo Vari&cidch
na tému fudovej piesne ISou Ja-
nik, ifou orat: Tu uZ islo skla-
datelovi o autonémny kompo-
zitny tvar, ktory vo svojej kon-
certantnej miere pretvira za-
kladny materidl Iudového cha-
rakteru. Salva pritom ,neofu-
kuje", ale skbr rozoberd, de-
tailizuje a potom ndsledne va-
riuje Ffudové témy. K dielam so
vidy vdacénymi virtubznymi
prvkami patrili varidcie na vy-
chodoslovenskii pieseii Ej ket
sebe zaspivam od Juraja Farka-
ga. Autor postavil tato dpravu
variaéného charakteru na vy-
nikajicich dispozicidch cimba-

" listu Tibora Kovata. Jeho ekvi-

libristické umenie na tomto na-
stroji  bolo . strhujice, Skoda
len, #Ze orchester akoby polavil
v pozornosti a hral prave toto
dielo nie najpresnejsie... Nuo
sOlistovi — tentoraz pistalka-
rovi Jozefovi Peskovi — bola
kompozifne vybudovana  aj
koncertantng skladba 1. Béaz-
lika Horou, chlapei, horou. Baz-
lik ma v principe uchopenia
folklérneho materidlu vela bliz
keho s Tiborom Andrasovanom
(fiprava piesne Kamardti moji)
— obaja citlivo a s pietou pri-
stupujd k melodickému skvos-
tu, poniknutému 2z Iudovej
tvorby, skbr vyzdvihujac meto-
dickd krasu, neZ ju nardiajac
ospbitou koncepciou. V trochu
odklonenom vyzname od tohto

pristupu — ale nie zase cel-
kom autondmne od zékladnej
matérie -~ komponovali svoje
skladby pre OLUN Igor Dib&k
(Piesne z Liptovskych Sliafov)
a FrantiSek Poul (Impresie na
svadobné melddie zo Spifa). V
ich podani bola citit jednak
rozhlasovd potreba a skisenost,
ale aj miera pre poslanie toh-
to druhu hudby, ktora sa tak
trochu predsa len prelina so
zdbavnou funkciou tohto ume-
nia. Dibdk v liptovskoslia€-
skych piesnach pre speviafku
Annu Hulejovi vytvoril impre-
sivny sprievod, velmi acinne
dotvdrajaci ndladu piesni, Poul

~v Impresiach” vyuZil koncer-

tantny princip s vysokou mie-
rou narotnosti voti telesu a je-
ho hrdadom, priéom si subor 1
jednotlivci dobre zamuzicirova-
1i. Svetozar Stratina v Starfch
oravskych mndtach — Kkoncer-
tantnej skladbe podla Iudovych
hudieb z Rabéic a4 Habovky —
siahol ozaj k nezndmym mels-
diam a spracoval ich celkom
jemnym &tetcom, bez zasadnej-
sich vstupov do materidlu,
Rozmyilajac nad  zmyslom
tohto podujatia, ale i préace ce-
1ého telesa a snaZenia nasich
autorov, vyvstdva pred kritika
otazka, €1 hlavnym clelfom je
nZitkovost OLUNu (v najlepSom

vyzname slova), alebo jeho
koncertny ch¥rakter, ktory sa
niekedy lame na ndrotnosti

skladatelskych poZiadaviek a
nie je stboru vlastny. Zrejme
je viak teleso edte dostatotne
mladé na vykrystalizovanie
svojich budticich zdmerov. To,
¢o dokézalo na tohtorotnej pre-
hliadke novej tvorby je vsak
obdivuhodné a zasldZi si oce-
nenie umeleckej cesty, ktord sa
doposial v OLUNe presla,
TEREZIA URSINYOVA



Nérodny umelec Alexander Moyzes dakuje za vrelé prijatie svo)

ho HI. slafikového kvarteta.

Sopranistka Magdaléna

stretputie s komornou huod
bou bolo i tohtio roku koniron
tdciou rozmunitych pristupov a
riegeni, ukymsi spektrom protli
lov, mySiienkavych svetov g vy
posedi. Op#f nemoZno absolu-
tizoval, ale anl zatracovat jed
notlivé kompoziné smery ¢l
techniky, pretoZe v rukach au
torov dostdva kaZda technika,
ka%dy pristup nové opodstatne
nle a uréenie. Ved v réamc
dvoch komorngch koncertov (9,
a 11, februdra 1982) odzneli
diela 13 autorov reprezentujd
cich tri skladatelské generdcie
Videli sme opidf, %Ze tam, kde
kont{ smerovanie jednej gene
rdcie, taim koncé! obyCajne i jed
na etupi, jedna kapitola.

Azda najmarkantnejsle sa (o
prejuvilo na novej kvartetove)
tvorbe: konkrétne na I sladi-
kovom kvartete Alexandra Moy-
zesa |interpretované  Sloven
skym kvartetom|], na Parikovej
Hudbe pre MiloSa Urbéaska
[opdt interpretovang  Sloven
skym kvartetom) a na I sla-
tikovom kvartete Jozefa Pod-
prockébo (interpretované Ko
dckym kvartetom). Su to L
svety, tri rozdielne pohlady.
Svel A, Moyzesa je zahladeny
to kdnonizovuného klasického
poriadku, do Struktiry hodnot.
ktoré tu nastolile zakladatelskd
generficia slovenskej hudobne|
moderny. Doverne zname spek
trum Moyzesove) hudby ma,
pravda, stale svoju zakorene
nost, svoju slovenskost, svoju
rudimentdrnu prasitu, Prihova-
ra st nédm recou zrelého maj
stra, s perspeklivou [ilozoficke
ho nadhladu a Zivotnej zrelos-
ti, | ked skor sumarizuje a re-
kapituluje, neZ palrtdva nove
costy.

Z uplne inych postuldtov vy
chadze Parik vo svojej Hudbe
pre Miloda Urbdska. Vsetko tu
vyrasta z nepretrZitej kantabil-
nosti, z retazca motivicky pre-
menlivych tvarov, ktoré sane-
raz zohustujo do vyraznych so-
ickych bodov. Takyto Krehky
kompozi¢ny akvarel ma, pocho-
piteine, svoje vymedzené ex-
presivne rieciste, svoju vyrazna
entropiu, ktoref{ zakony si au-
tor uvedomuje. Hudba pre Mi.
loda Urbaska |e kompoziéoou
skicou s objektivom zacielenym
na  detail, Prihovira sa ndm
hlavne sdstredenym pokojom,
md almosféru zdtifia, kde s
spomafuje Cas o vznika potrebn
pr-ipu'.rurir sa hudbou niekomu

Blahusiokova a klavirista Marian Lap
sansky boli premiérov§mi interpretmi Domanského Elegickej sui-
ty pre sopran a klavir,

blizkemu., A prave ldto &rta Pa
rikovho tvorivéeho naturelu je
nesmicrne vzicng a svmpatic
ki

Jozel  Podprocky -vo  svojom:

[l slacikovom kvartete, op, 17,
ubko sam hoveri v bulletine, na-
értdva akusi | hudobnu skicu”
Bélu Bartoka. Je to vSak uz
naprosto iny kompozitny po
hlad, stojaci kdesi uprostred
sveta dvoch  predchadzajicici
diel. feho kvarteto nie je un.
triou, ani skicou, je skor pre
juvom obdiva a aety, tvorivou
reakciou na hudbu jedného z
najvlicsich osobnosti hudby 20.
storofia. V hudbe ]. Podprocke
he citif actu &k tradicii, 1 ne
pokoj hladatstva. Obdiv k wi
titej epoche &1 umelecke) osob-
nostl nikdy olkomu  nebpedni!
rozvinit viasini rukopis —
to sa stalo i v tomlo pripade.
Na udresu interpretov - Slo-
venského kvarteta a Kosického
kvarteta — len tolko, #Ze zunle
tenost a vysoka umelecka zod
povednost s akou pristupovali
K svojim dlohdam, bola priklad
nd a strhojico.

5 Konfrontaciou skladatel-
skych generacii sme sa streth
i v novej klavirnej tvorbe — tu
viak s aplne odliSnymi rezul
tatmi. Myslim na Kowalskéhp
Tre invenzioni per pianoforte
v podan{ D. KardoSovej, na dal
jich Sest Preladii pre klavir Mi-
ra Bazlika s interpretkou D. Ru-
sbovou o na Kubitkova Sona-
tu pre klavir predvedena M.
Lap#anskym.

Kowalskl su  svojim novym
klavirnym dielom nepribiiZil k
vrcholom vlastného kompozit-
ného prejavu. Treba aprimne
povedat, Ze tato hudbo pripo-
mina svojim zaloZenim skor im
provizaciu, neZ sistredent kom
poziéna précu, riadent a kon-
trolovani intelektom. Je to ne,
ndavratnd cesta. Vyvoi klavirnej
poetiky vedome obchddza tvary
potutej hudby. Opotrebované
formuldcie modzu uZ dnes sli-
zit len ako odrazovy mostik k
nieComu vyssiemu, o stojl v
sluZbach tvorivych ciefov. Prav-
da, je celkom prirodzené a po-
chopitelné, Ze nie kaZdé dielo
sa skladatelovi rovnako vydarf.
1 v samotne) Interpretéacii sa
mohlo vela veci dopovedat. Ne
myslim na technické predvede-
nie, ale predovsetkym na bo-
hatSiu vyrazovi paletu, ktord
mohla byt SirSia, apelativnejsia,

¢im by prelerovanost technic-
kych elementov bola zatlaCend
do pozadia,

Prinvsom do pokladnice klu-
virnej tvorby bolo dalsich Sest
Preltadii pre klavir M. Bdzlika,
ktoré na rozdiel od predcha-
dzajacich este konzekventnejiie
preferuja rozohratost klavirnej
Stylistiky, Zda sa, %e inovécia
harmonickych projektov dostd
va v (rblietavej hre technickych
elementov  opar vysostne roj-
tivy o [antazijny. Tvorivy duch
skladutela- prezentuje sa v néa-
ladovych atmosférach jednotli-
vfch skladieb, dostdva v3ade
novy, tvorivy ndboj a precha-
dza metamor{ozami mnohora
kych poddb a tulenf, Bazlikova
klavirna hudba ma svoju syn
tézu vyrastajico z povahy a po-
znania nastroja. Impozantny bol
I pristup klaviristky D. Rusfo-
vej, ktord s velkou davkou mu-
zikality rozohrala pocitovy a

ndladovy svel Bdazlikove] hud

by. Zosadily kaZdd jednu sklad
bu do ramca preduréeného chu
rakteru, ¢im celok nadobudol
nevidanu kodatost kontrastov.

Do kalelidoskopu novej kla
virnej vorby vstapila | Sondta
pre klavir Vifozoslava Kubig
ku o s nou kompozifny svet
mladého autora, stojocelio na
zaClutku  viastne; cesty, smer
klorej nemoZno zatial vytusif.
Najmi nie zo spomenutého die
la, pretoge v nom este autor
nevykroéll na svoju viastng u
meleckd drdhu.  Netreba byt
viak nedodékiivy., Zda sa, ie v
Sonate pro klavir dovhddza o
vyvrovnaniu sa s minulostou. Su-

Vmarizdcia ma vSak | svoju per

spekiivu, z Ktoref vystupuje na
povrch schopnost' dal myslien-
ke tvarnost a vdychnut jejcha
rakler. Flexibilnost Sondty ma
znaky dramatickej krivky, [an
Lazijnosti a  nepredpojatosti.
Prive tawo poslednd €rto fa
sympatickd, lebo 2z nej dycha
odvaha, vitdlna svieZost a mla-
dy nebojacny duch. Interpreta-

cia zdasluhou M. Lapsanského
bola vynikajaca.
Z vokdlno-indtrumentainej

tvorby zvysent  pozornost za-
ujalo péf piesni pre mezzosop-
ran a klavir Som iba tlovek na
slova St. Zaryho, od Jozefa Kre-
sanka (A. Bukoveczka — spev,
Z. Poulova — klavir), Tri mono-
die Slovenskému néarodnému
povstaniu na texty P. 0. Hviez-
doslava od Juraja Benesa (M.
Nitranové — soprén, A, Q. Hil-
blingovei — husle, |. Sikora —
violontelo, A. Cattarino — tem-
balo) 1 Elegicka suita pre sop-
ran a klavir od Hanusa Doman-
ského (M. Blahusdiakova

spev, M. Lapsansky — klavir}.

Kompozi¢nému naturelu |.
Kresdnka boli vidy blizke lyric-
ké a meditativne polohy. 1 ¥
spomenutom vokdlnom cykle
badaf priklon k tomuto men-
tdlnemu zaloZeniu., |ednoducho
poveduné, v tomto pleshovom
cykle ddverne spozndvame au-
tora s jeho komorn¢m citenim,
introvertnosfou a zmysloan pre
modelovanie impresie. Napriek
vietke] uslachtilosti a rydzej
hudobnej kréasy, Zladalo sa {u
azda nacrtoat vicsiu polaritu
kontrastov, oZivit tento vzdcne
Cisty a poOsobivy prad hudby
hudbou smerujicou k odliSngm
vyrazovym polohdm. Tym, prav-
da, nechcem povedaf, Ze prin-
cip kontrastu bol opomenuly
alebo zanedbany — to rozhod-
ne nie. Potuli sme rdzne spek-
trum vokdlno-indtrumentdalnych
obrazov, aviak rozsah diela by
zniesol toho podstatne viac.
MoZno | interpreti mohli rozo-
hrat SirSiu vyrazova Skdlu, €im
by expresivny tvar celku len
ziskal. Rozhodne najslabsou
strinkou interpretdcie bolo tva-
rovanie slova. Zial, je to prob-
1ém, ktory sa mnetyka len Bu-
koveczkej, Posluchdl jednodu-
cho chce rozumief slovam —

polrebuje tato siacast vypovede
konfrontoval s rozsahom celo)
zaZitkove) sftéry diela, aby bol
obraz aplny a dopovedany. E&te

vypuklejsie sa prejavil tento
nedostatok u M. Nitranove),
ktord interpretovala Benesove

Tri mon6dic. Tu posluchaé sku
toéne nerozumel ani slovo. Zalo
BeneSova hudba bola sugestiv-
na a doslova zalomcovala po
sluchatom. A nebola to len jej
apelativnost, [rapantny tep hu-
dobného toku &1 burcujoci ele
ment. Daleko predtym stdla me
ditdcia — neZnd, hrejiva, rozta-
Zend. A potom vybiCovang vzdy
chy bolesti, priepastna hlbka
utrpenia o neZny detyk lasky.
Slovom vietko to, o palrl k pl
nosti Zivota a ugrenia. Nao dirn-
gentskom poste stdl sam autor,
aby koordinoval a usmernoval
svoj kompoziény plan., Toto mi-
moriadne vydarené dielo patri-
lo azda k nojvidsim zdzZiltkom
tohtoroéne] prehliadky.

Skladatel juraj Benes — tvor.
ca mimoriadne priaznivo prija-
tych Troch monddii Slovenské
mu narodnému povstanin  oa
texty P, 0. Hviezdoslava.

Skladatel Jozel Podprocky bez-
prostredne po premiére svojho
ITl. slatikového kvarteta.

Snimky: R. Polak

Rovnako zaujala | Domanské-
ho Elegicka suita, kde [udsky
hlas priam selzmograficky re
zonuje na duSevny stav neitast
nej Zeny. Zena Ziali nad stratou
svojho milého o jej hlas sa 2zvi-
ja v ozkostiach Zialu, bolesti
a utrpenia, kym nendjde pokoij-
né zmierenie s osudom. Teda
dalsl vnatorny zdpas, ktory je
tak stary a pravdivy ako lud-
stvo. Domanského hudba viak
prenikd nesmierne hlboko k
svojej wvizii. Mobillzuje vietku
ndernost svojho kompoziéného
jazyka, aby prenikla do hlbky
tohto sveta. V zdveretnej Cas-
ti bolestného zmierenia akoby
zavanul véanok davnych vekov
— archaicky hlas pripominaja-
ci, Ze vietko to, €o | dnes pre-
Zivame, tu uZ davno bolo. Aj
interpreti sa vynikajicim spo-
sobom =zhostili svojej dlohy a
ich vykon prevygsil vietky ota-
kavania.

Do réamca wvoIn¢ch typov ko-
morného obsadenia moZno za-
radit Gahérove dielo Musica da
camera per ohoe, due violini,

viola e percussione {E. Hargas
— hoboj a Kosické kvarteto},
Macudzinskéhpo Pédt impresii pre
slatikové kvarteto a kiavir {Ko-
sické kvarteto a R. Macudzin-
ski — klavir) a Hatrikovu Cho-
ralova fantaziu pre akordein
a komorny sfibor (V. Cuchran
— akordedn, dirigent — St. Ma-
cura).

Gahérova hudba je preniknu-
ta duchom hladaéstva a nepo
koja. S0 v nej momenty alebo
lepsie povedané zdblesky origi-
nality. smelych projektov, a-
viak vietko sa to kdesi triesti,
a to prave v okamihu, kedy by
sa Zladal wvzlet, okridlenie vy-
povede, aby boly myslienka nie-
kam dotishnutd, Gabhérovi ako
keby chybala valila odvaha
projektoval impulz, ktory steji
na zaCiatku, doviest ho k cielu
@ tym daf viastne] vypovedi pe-
Sat  osobitostl. Musica da ca-
mera zostala len nadrinuld a
nedopovedand. Ako vo vdcdine
pripadov § tu treba hodnotit
velmi vysoko interpretadné vy-
kony.

Dost rozpatito zaposoblio tie
lo Rudolla Macudzinského, o
ktorom mozno povedal, Ze v
pravom slovie  wmysle  utonulo
v kompoziéne] kompildacil. Do-
konca aj predstava programo-
vej napine akoby bola vadiale-
nia duchu tejto hudby a nazda-
vam s, Ze mdalokoho oslovila.
Interpreti, pochopiteine, veno
vall § tomuto dielu maximédlnu
pozornusl o sprostredkovali ho
v intenclach a zo priamej inter-
pretaéne] spoluifasti aulora.

Hatrikovu Chordlovn  fantd-
Ziu pre akordeén o Komorny
stbor som celkom zdmerne za-
rodil do rdmca volnych typov
komorného obsadenia. koncer-
tantny charakter diela sa mi
totiz juvi ako faklor sekundér-
ny, ktory vplyva predovielkym
z prepojenia  chordlového a
koncertantno-lantazijného  Ly-
pu hudby. Exponovuanie akor-
dednu  je  sice dominwntné,
aviak v kontexte s komornym
obsadenim rusf sa tradiéné kli-
fé inslrumentdlnych konceriov
v prospech introvertnejiicho
dialogu. Opiil trebn vyzdvihnof
mimoriadne hodnoiny vykon in
terpretov, osobitne akordeonis
tu V. Cuchrana.

V ramci kemornej tvorby s
instrumentdlnym zacielenim od-
zneli o] Kofinkove Tri skladby
pre lesny roh a klavir (]. Bu-
dzdk — lesny roh, H. Gafforova
— klavir). Kofinkovo diglo je
nespornym prinosom do pokiad-
nice nade| sOCasnej Komornej
literattry. Je na Skodu weci,
Ze sa v tvorivej oblasti zabg-
da na tento prekrdasny ndstroj
— hraéi na tento nastroj pri-
tom doslova Zivorian so svojon
kmenovou literatarou. Tento
macossky postoj k lesnému ro-
hu bol v rdmci tohtoro€ne; pre-
hiindky tuk trochu napraveny
dielami Kotinka a Holoubk:
V bulletine k TyZdnu som uZ
naznacil, Ze Kofinek v tomto
diele dospiewa k mnohurakjim
vyrazovym, farebnym a tech-
nickym polohdm, Ze tvorivo
nadvdzuje na tradiciu o kon-
krétne na literatiru, klora pre
tenlo nastroj vznikla, Myslim
si vSak, Ze KoPfinkovmu diein
by prospela indtrumentacia.
Klavir, zda sa, nie e najvdag-
nejifm partnerom lesného ro
hu. S6lista ], Budzak suo viak
skutotne  skvelym  spdsobom
zhostil svojej dlohy.

Tolko o komornych dielaci,
ktoré na tohtorotnej prehliadke
odzneli. Na zdklade strutne nu-
értnutych charakteristik zaiste
nemoZno robit konecné rezulli-
ty. Treba vSak pod&iarknut sku-
totnost, Ze v ramci tohtoronej
prehliadky sa v komornej tvor-
be azda najvyraznejsie prihldsi-
la k slovu generdcia skladate-
lov na ¢ele s BeneSom, Doman-
skym a Podprock¢m. A nie nd-
hodou patrili ich diela k tomu
najlepiiemu, ¢o sme na pre-
hliadke poculi. Je to uréity sig-
nal k nastupu tejto generécie,
ktorda umelecky dozrela a zis-
kala si vyznamné miesto v
avantgardnej linil ndsho kom-
poziéného umenia.

IGOR BERGER



VII. TYZDEN NOVE) SLOVENSKE] HUDOBNE) TVORBY

Dzezovy Koncert

Dzezovy koncert v rdmei Tyidio novel slovenskej
hudobnej tvarby sa konal vo Stvrtok 11. februdra., Do
Jmalej saly" bratislavského PKO sa nahrnul priam hro-
Zivy zdstup teenagerov [vicsinou stredodkolske] a ucl-
Nnovskej mladeze] takze nejeden triezvo uvazujici ndv-
itevnik urobil hned po prichode felom vzad"; masa
tiel natlacenych jedno na druhom, neznesitelny o ne-
dychatelny vzduch... Cloveka napadla nevdojak otdz
ka, ¢l ide naozaj o kultirne podujatie. A to nielen vinou
mladistvého publika. Ak uvaZime, Ze PKO ma k dispo-
zicii dve velké haly uréené Specidlne pre estrddne pro-
gramy o koncerty pop-music, tak umiestnenie tohto
dZzezoveho koncertu do zatuchmutého priestoru nazyva-
ného pateticky ,,Mald séla", mus( aj tomu najnezauiatej-
siemu pozorovatelovi pripadat ako kanadsky Zartik. Moi-
no usporiadatelia zabudli, resp. neotakévali, Ze na Kon-
cert pridu Iudia, .

Rozpaky vsak wvyvolal aj samotny progrun, Prvgm
ucéinkujicim bolo kvarteto Ladislava Gerhardta [chybal
L. Tamadkovié]. Od tohto renomovaného siboru by Elo-
vek na koncerte konaného v ramei novej slovenskej
tvorby” oakaval predsa len Cosi viac. Gerhardt sa do
povedomia slovenského publika zapisal najmé ako nutor
nie priave najhoriich kompozicii [Dobre sme sa oZenili,
Preto sme sa oZenili, Uz sa Zenit nebodeme). Je to
viak stale to isté. Aj ked o Gerhardtovl skutofne plati
to, o o hom pise 1. Wasserberger v bulletine, Ze ,ne-
podlahol wonkajsej mode, alebo nasilnému aktualizo-
vaniu o ide mu vyhradne o autentickt vypoved" (v po-
dobnom zmysle sme sa o nom zmienili pri prileZitosti
Bratislavskych dZzezovych dnf '81), predsa tu zohrdvajn
tlohu ai niektoré brzdiace momenty, Ide o viastné
korene Gerhardtovej hudby be bop a cool dZez uz
Zindne Zivotaschopné vyhonky nevyZeni. AK s4 na ne
nenastepi nieto nové, autorska tvorba sa zmeni nu
manieru. Gerhardtova skuplna nepestuje moderny, ale
tradiény d#ez. Nie, Ze by Gerhardt nepristupoval k svoje)
hudbe ,tvorive“, Ze by do nej neviefoval lie najlepsie
myslienky a pocity, ale konkrétny vgsledok tejto pra-
ce s vzdaluje skutotnému umeleckému néinku, Ruti-
nérskym prednesom sa tento dojem iba zvyraziiuje.
S plnym nasadenim hral v spominany veCer snad len
bubenik Dodo So¥ka, excentricky muzikant, balansuji-
ci svojiml exhibiciami dakedy aZ% na pokrajl Gnosnosti,

OPERA MAFIOZO

— koprodukény muzikal
na motivy Bizetove] Carmen

OPERA MAFIOZO, pivedny muzikal v pu divadla

v divadle a o

Slovenské diezové Kvinteto interpretovalo na prehliad-
kovom koncerte skladby vediceho skupiny — Jana Haj-
nala. Snimka: P. Prochdzka

ale v koneCnom dosledku vidy
civy.

Osobnost Mariana Vargn je smutnym dokumentom to-
ho, kam to jedna vynikojica generdcia mohla dotinhnuot
i kam to nedotiahin. Varga sa prestal vyvijat asi pred
desiatimi rokmi. Tak ako Hammel prediel od nekonform-
nej rockovej tvorby k produkovaniv priemernych a nié
nehovoriacich 3lagrov, tak Vargs sa uzavrel do 1Zolécie
vlastnych vzduSngch zémkov. Kym na zatiatku skom
ponoval také nezabudnutelné veci ako Ulice piné plas-
tov do doZda, alebo Konvergencie [nehovorigc uZ o kle
note slovenskej popularne] hudby LE platni Zvonky
zvonte), neskor ustroul na Oomsi, Co sice eSte stdle
chromovalo, ale ¢im dalej tym mensie mnoZstvo  Tudi
tomu rozumelo: virtuozita bez invencie, samodcelndg hra
so zvukom atd. V tejto suvislosti s zvykne poza chrbtom
havorit o ,.poklese tvorivyel sil" Maridna Vargu. Nie
je to viak celkom tak. Maridn Varga je do znatne] mie-
ry determinovany celkovou situdciou v slovenskej po-
pularnej hudbe. Pofialkom 70. rokov tu eite existovals
akdsi tvoriva atmosféra, dnes uz len byznis, sporadicky
zakryvany frédzami o angaZovanosti. V saéasnosti Varga
nemd nikoho, kto by mu aspon trochu Konkuroval, po-
moc institdactl a vydavatelstiev sa redukuje len no pra-
videlné vydavanie jeho platni — bez ohladu na poatreby

spontdnny a prosved

este  mengj

jelio vlastného vyvoja. Vydavanie platni je predsa Sd-
mozrejma povinnosf a nie podpora. Navyse, konjuktiru
Vargovej hudby vyvolala aj moda tzv. classical rocku"
zaciatkom 70. rokov a vieobecnd obluba elektrického
organuy. Dnes tdto moda nedprosne ustupuje, a s iou
odchadzaji aj velké postavy., Publikum bolo a je voti
viastnym hviezdam vidy nelitostné. Na dZezovom Kon-
certe konanom v ramei TyZdna predviedol Marian Var-
ga volne ponimand skladbu A piacere. Upitala nielen
zaujfmavym spojenim akustického klavira a polyfénneho
syntezdtora, ale uj ndzvukmi niektorych typickych wvar-
govskych motivov, evokujucich niekedy atmosféru Hayd.
na, inokedy ludovej piesne. No aplauz, ktory po jeho
vystiipeni nasledoval, nebol skutofnym vyrazom nadSe-
nia, ale skdér akymsi pubertdlnym variantom snobizmu.
Napriek vietkym okolnostiam, ktoré sme tu uviedli, zdd
sa viak, Ze niet ddvodov pre skepsu. Varga uréite slo-
venské publikum este prekvapi, najmi ak sa mu podari
dof znovu dovedna adekvatny tim.

Rozpacity dojem z celého tohto podujatia vykompen-
zaval J4n Hajnal so svojou skupinou (Slovenské diezové
kvintetn). Nielen preto, ¥e vietci ¢lenovia, vari aZ na
gitaristu, dokumentovali perfekiné ovlddanie svojho na-
stroja {Hajnal elektricky klavir Fender, Imrich Méii
kontrabas, L. Tamaskovit¢ tenorsaxofén) a Ze dokédzali
na podiu naozaj spolupracovat [bezchybné néstupy o
rytmicky t melodicky strhujica basova linka MéZiho],
ale predovietkym vdaka svieZim, neoStchanym Hajna-
jovym kompozicidm (Hore a dole, Kristilové pramene,
Mij tichy najomnik — tu sa vhodne uplatnil aj spev
Marie Hajnalovej). Retardujicim prvkom bola absencia
Stanislava Stepdna a nevydareny pokus o show zo
strany Tamaskovita, najmi ked tento zacal komentovat
jednotlivé skladby do mikrofonu, Slovenské dZezové
kvinteto so ako jediné aspon trochu pribliZilo pOvod-
nému zameru celého podujatia — pribliZit posluchatom
novit slovenska tvorbu v oblasti dZezu., Inak sa kon-
cert minul! predpokladanym uadinkom. Odhalil ibd slabé
miesta, ktoré v slovenskej populdrnej budbe existuji.
Najméd neschopnost kompetentnych funkciondarov roz-
1i3if, €o to pbvodna tvorba je, a Co nie. O naozajstnom
pohybe v tejto oblasti potom foho viac povedia také
podujatia, akym bhol napriklad koncert bratislavske| ama-
térskef rockovej skupiny Demikét v kine Nivy (15. 2.].
Amatérska tvorba na Slovensku je totiz tak pozoru-
hodnd, Ze by sa z nej dal zostavit nie jeden koncert,
ale cely festival pdvodnej tvorby.

VLADO BROZIK

P s g s o R R

gie ¢i jednotlivé zacastnené osoby. Vedla
priamych citdcil z Carmen [ako to po-
Zaduje dej libreta) a Cisiel odvodenych
z hudby tejto opery [napr. predohra Car-
meniana|, nachddza tu svoje uplatnenie
{najmi v L. Casti) | vlastny Novdkov hu-
dobny prejav — spomeniem aspon typic-
ky novédkovské lyrické dueto Laska je
rola (& 12), alebo zborovo-masovi pie-
sef UZ je 'tu premiéra {&. '14). Nie Nova-
kovou vinou niektoré hudobne velmi vy-
darené Cisla (Laska je rola, Zazraéné

dvoch tastiach. Libreto: Vasil Stanilov.
Oprava: Peter ]. Oravec a Jan Strasser,
Hudba: Milan Novak. Texty piesni: Jan
Strasser. Scéna: Tomas Berka. Kostymy:
Ing. arch. Judita Kovatova. Choreograf:
Jozef Sahovtik, Zbormajster: Nada Ra-
kova. Dirigent: Zdenék Machitek, RéZia:
Peter |. Oravec. Otinkuji: Jozef Benedik
(Antonio Bulgarelli), Olga Gallova a Zu-
zana Madarovi (Eleondra), Eliska Ma-
chdtkova a Gréta Svercelova (Beatrice),
Karol Calik (Olivetti), Ladislav Migkavi¢
(Don Martini Bianco}, Ivo Heller (Don
Carpanorosso), dalej Igor Simeg, Marta
Kovatova, Juraj Romanéik, Zdenék Sych-
ra, Dugan Jarjabek, Jozef Kirschner, Zolo
Lensky, Stefan Taka&, Elena Salkova,
zbor, balet a orchester Novej scény v
Bratislave. Celostadtna premiéra 6. a 7.
februdra 1982,

Dva dni pred otvorenim tohtoroéného
Ty#dna nove) slovenskej hudobnej tvor-
by uvskutoénila sa premiéra nového slo-
vensko-bulbarského muzikilu Opera ma-
fiozo, Ku klorému hudbu skomponoval
slovensky skladatel, Nové muzikdlove
dielo aj ked nebolo zaradené do oficial-
neho programu TyZdha, sa takto chtiac
nechtiae, stalo jeho safasfou a moZno
bude znlef prekvapujico ak povieme, Ze
jeho premiéry vzbudila omnoho viacsi zd-
uwjem nez viiciina prehliadkovych kon-
certov., Prefo ten zvyseny zdujem, preco
ta zvedavost?

Predovéetkym pre dve skutoCnosti. Tou
prvou bol navrat skladatela Milana No
vdka k spevohernému Zdanru, v Ktorom
dosiahol kedysi pozoruhodné dspechy,
tou druhou zase vieobecna zvedavos{ na
celkovd droven druZobno-koprodukéné-
ho muzikélu, ktory vznikol zo vzajomnej
spoluprdce spevohry bratislavskej Novej
scény a sofijského hudobného divadla
Stepana Makedonského. Zdujem o dielo
S zvysoval tym, Ze — podla prognoéz
dramaturgit oboch divadiel -- malo di-
vdkovi poniknuf v nevidane| miere hu-
mor a kvalilnd zdbavu,

Vychodiskom na rozpatanie divadelnej
féerie a strhujiicej zabavnosti malo byf
libreto  dramaturga spominaného  solij-
ského divadla Vasila Stanilova, situuju-
ceho dej svojho libreta do prostredia
tretotriedneho talianskeho kotovného di-
vadielka, do ktorého virhna prislusnici
mafie o pod hrozbou samopalov dont-
tia ni¢ netusiaceho riaditela zmenif re-

pertodr o hrat -— nn ich Zelanie — DBi
zetovu Carmen. lde teda o uplatnenie
znameho - nijako nie nového — princi-

origindlne vyuZitie sujetu a hudby opery
Carmen [v poslednych rokoch velfmi ex-
ploatovanych)., Prostrednictvom uZ na-
znatene] dejove] osnovy ma sa lu v
tusmevne] aZ ironickej polohe zobrazit
svet divadia so vietkym jeho pdvabom,
ale | vietkymi zakulisnymi intrigami a

necnosfami a sGcasne zosmiednit - a
lukto odsadif — nebezpeéné nasilnicke
praktiky mafistickych skupin. le ako

to wZ neraz byva, ked sa chce odrazu
privela povedat, povie so zviiéis malo —
slabosti tohto diela majlr svo] zdklod
prave v nezvladnutelnosti a nedotinhnu-
tosti povodného zdmeru do afinného lib-
reta. Kritické oko i nédronejsi divdk tu
fahko postrehni dramaturgické nedostat-
ky libreta, nendrofna, miestami aZ in-
sitnd droven textu, absenciu pravého hy-
moru a duchaplnej zabavy. Text libreta
mdlo uspokojil aj po tom, Co sa po-
vodného libreta ujali rezisér P. Oravec
a textar piesni ]. Strasser, ktorf v hom
urobill znaéné apravy a vlasine im moZ-
no vdacit, Ze ho dotiahli aspon na te-
rajdlu  droven. Ich zasluhou su  aspon
v 1. Casti obfas blysni ironické sfahy nu
divadelné pomery s presahom aZ do so-
¢asnosti, ich zasluhou dostavaju viace-
v sitndein jasneiEie myslienkové zacie-

jozei Benedik (Antonio Bulgarelli) v inscenacu muzikalu Upera maliozo.

Skladatel zasliZily umelec Milan Novék.

lenie a libreto ako celok pevnejSie dra-
matické obrysy.

Tohto vylepSeného textu — na vyzvu
dramaturgie Novej scény — sa ujal skla-
datel Milan Novdk & jasne nam ulkkazal,
zZe  ma zo vielkych zadastnenyeh tvor-
cov najviac zmyslu pre humor i Speci-
ticke poziadavky hudobno-zdbavnéhg dl-
vadla, Hudba k Opere mafiozo — aj ked
nemd tie €rty progresivnosti akymi sa
vyznatovali jeho operety zo sadasnost
Plnd polnd lasky {1957) a Nie je viedny
den [1960) — predsa je len svedectvom
toho, Ze Novdk to aj po vyse dvadsiatich
rokoch stale majstrovsky ,wie", Ze ma
svieZu invenciu a kompozidni profesio-
nalitn [ predpoklady zaujal v lejto ob-

lasti tvorby vedice postavenie. S priam

ulitnickou nezbednostou, roztopasnostou
4 kompozitnou virtuozitou serviruje néam
tu svoje hudobné napody vyvierajoce z
poZiadaviek a ducha tejto blaznive] ko-
médie o divadle a mafidnoch, a to raz
v podobe duchaplne] hudobnej parodie,
travestie, inokedy v hudobno-charakte-
rizatnych Cistach Suda-

dokresTojicich

Snimka: F. Nemec

divadlo €. 20) zaznievaji tu z hladiska
plynulost: deja a dramatickej vystavby
celku neorganicky — s0 vysiedkom ne-
dostatkov libreta a chybajacej hlbgej
dramaturgicke] prace, ponechavajacej
libreto v roving dramatickej mozaiky, ne-
kompaktnostl, A tu je potom zdklad to-
ho, prefo je Opera mafiozo z hladiska
dramatickej formy hybridngm daGtvarom,
smerujiucim skér k forme hudobnej ko-
médie, neZ k muzikdlu. Celkove viak No-
vikova hudba zvetelne prevydila kvality
textu a vyrazne pozdvihla aroveil celej
inscendcie,

V prospech diela velmi vela urobil_re-
Zisér P. Oravec, a to aielen v ramci uf
spominanej predchddzajicej dpravy, ale
i vlastnou javiskovou realizdciou. Ako
chirurg so skalpelom oddeloval v tex-
te vietko chudokrvné od Zivotaschopné-
ho, preskupoval a tvorivo dotvéaral jed:
notlivé scény mnoZstvom reZijnych né-
padov [ slovnych replik a zvyraziioval

pivodny parodisticky zamer prediohy,
vnasal do nej — pokial mu invencia
statila -- chybajici humor, no predo-

vigtkym sa snaZil udrZaf viade dejovi
i myslienkovd. nit, Pri tejto reZijno-dra-
maturgickej praci zostalo akosi menegj
cusu na Of€innejsie prepracovanie jed-
notlivych scén a hlavne na detailnejSiv
pracu s hercom. Tu sa privelmi spolahol
na osobny vklad viacerych protagonistov.
Tentoraz to viak celkom nevyslo. VHESI-
na z nich (Cdlik a aZ na rutinou este
nezatazent zacdinajicu E. Machadkova,
vietky ostatné a€inkujlice solistky] na-
hradila wvndtorne premyslenejsi pristup
k postave iba vonkajiim, privelmi tem-
peramentnym zdoOraznovanim ich pova-
hovych ¢&ft -- prostriedkami zvydene|
pohyblivosti a najmi ukrifanosti. Jedine
J. Benedik sa Stastne vyhol osveddenym
hereckym stereotypom a dokdzal svojho
teatralneho divadelného riaditela udrZaf
s vkusom v medziach poZadovanej nad-
sddzky. Dominoval v inscendcii herec-
kou tvorivostou, no najmé skvelym vo-
kdlnym prejavom vo vietkych, akoby pre
neho napisanych &islach (spomeniem
aspoii brilantne zaspievanid ariu Labutla
piesen, €. 22, parodujicu znamych oper-
nych skladatelov).

Spolu s reZlsérom celou vahou svoje]
umeleckej osobnosti sa za najoptimalnegj-
sie vyznenie dlela zasadll vynikajicim
hudobnym nastudovanim aj Séfdirigent
Z. Machdcek, Sklamanim je vSak nein
ventna Sabovéikova choreogralia, obme-
dzujica sa na niekolko najkonvencinej-
5ich, znalne oiichanych pohybovych gri-
fov. "N s ALFRED GABAUER
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Koncerty v ramci Ceskoslovenskej hu
dobnej Zatvy st dobrou prHeitostou k
novym konfrontdciam, k prevereniu hod-
not, ktoré aZz s odstupom €asu moZno
vidiet v objektivnejiich a pravdivejiich
relacidch. Orehester SF s dirigentom On-
drejom Lendrdom predviedol na tomto
abonentnom koncerte pévodné dielo wo-
mécenho autora — Conecertino pre dyehy
a bicie [z roku 1971) od Ladislava Bur-

~ lasa, ktorého hodnota sa javi po uréitom

fasovom odstupe v naprosto novych —
tiplngjdich stvislostiach. Zial, v rdmci
obmedzeného priestoru nemoZno tu Zo-

~ stupovat hlbsie do myslienkového sveta

Burlasovho diela. Treba viuk konitato-
vaf, Ze Concertino nie je len hrou zvu-
kovych kombindcif, ale akousi kvinteser-
ciou elementu fukacleho a bicleho, hla-
danfm ich vzéjomnej koherencie | ne-
gicie. Treba tieZ dodaf, Ze vitalizmus
diela dokfZze i dnes zaujaf a strhnaf
posluchdda.

V prvej Casti koncertu odznel | Paga-
niniho I. koncert pre husle a orchester
s fenomendlnym sovietskym umelcom Va-
lentinom Zukom, ktory zrejme nepozni
nijaké technické problémy, pretoZe i tie
najobtiaZnejsie partie hral s naprostou
lahkostou a istotou. K tomu vSetkému
pristipil prekrdsny ton, schopnost vy-
uilvat tlenovanie kaZdého detailu, per-
fektng intonacia a muzikalita. Clastko-
vé nedostatky sa viak objavili v dia-
l6gu solistu s orchestrom; iSlo o drobné
nepresnosti, koncepént neujasnenost, to
Kkontrastovalo s preciznostou Zuka. Sko-
da, Ze orchester nebol solistpvi celkom
rovnocenngm partnerom.

V druhej €asti programu odznela Ja-
nitkova orchestralna suita Taras Bulba,
dielo, ktoré sa velmi fasto vyskytuje na
nasich i zahraniénych pédidch, a treha
povedat, Ze prdvom. Dirigent 0. Lendard
spolu s orchestrom SF podal velmi dob-
ry vykon. Jandfkova hudba mala vyrazne
vybudované dramatické klenby. Kanta-
bilné tGseky boli vricne vysplevané a
strhujice dramatické chvenie diela bolo
vsadepritomné. Niet pochyb, Ze Lendrdo-
vi I orchestru SF je Janackova hudba
nesmierne  blizka. Posluch&® mal teda
moZnost porovndvatl vrcholné diela ve-
rifikované Casom s hodnotami, kloré
vznikaji v nasej dobe. A to je azda i
nadim clefom — vidlef umelecké diela v
urtityeh reldciach, o moZno najsirsich,

4. a 5. II, 1982

I tento abonentny koncert bol! prile-
iitostou k prezentdcii osobitej kontinui-
ty slovenskej hudobnej kultiry s europ-
skou. Myslim predovsetkym na Cikke-
rove dielo Hommage a Beethoven, kloré
nie je len holdom velkému géniovi Tud-
stva, ale azda ¢imsi viac. Medzi Cikke-
rom & Beethovenom stoji Coriolan —
jednak ako Beethovenova predohra &
jednak ako typ hrdinu, ku Ktorému sa
phajn autorli vo svojej tvorbe prihldsili
Beethoven uZ spominanou predohrou, z
ktorej Cikker vedome transformuje evi-
dentné kompozitné znaky a Cikker rov-
nomennou operou, Ktora ¢akd najmé u
nds na plné docenenie. V podani orches-
tra SF s rakuskym dirigentom Aloisom
Hochstrasserom sme si vypotuli spome-
mité Cikkerovo dielo [z r. 1969). A tre-
ba povedat, Ze burcujici symfonicky tok
popreryvany uteSenymi zatiSiami  ako
mySlienkovymi kontrastmi pOsobi stdle
sugestivne. Skoda, Ze odvaha dirigenta
v tomto smere nebola konzekventnejsia,
labo kaZdé dramatické smerovanie |
atmosféra kdesi uvinzli. Hladina tempe-
ratiry sa nikdy nedostala na ten stupei,
ktory sa& ukazoval najadekvatnejsi v da-
nom okamihu. Tym by boli vystapili na
povrch este vypuklejiie latentné kontra-
punktické a heterofénne elementy zabu-
dované v Cikkerove] posobivej harmonil.

V prvej Cast! koncertu odzne! | Mozar-
tov Kancert pre klavir a orchester D dur,
KZ 537, , Korunova&ny" (namiesto povod-
ne plénovaného Stravinského Capriccla
pre klavir a orchester) v podani Kldcy
Havlikove]. BliZsie okolnosti, ktoré vied-
Il k tejto zmene nie s0 ndm zZndme, gle
nech uZ boll akékolvek, treba uznaf, Ze
postavili nafu poprednia klavirnu umel-
kyliu do nezavideniahodnej situacie. Zrej-
me v dosledku tejto ndahlej zmeny ne-
bola v tento veter v zvyCajnej psychic-
ke| kondicii a technickej dispozicii --
varl z tohto potom pramenili niektoré
2bytoéné nedostatky v jej vykone.

V druhej ¢asti koncertu odznel Beetho-
venov Egmont, hudba Kk rovnomennej
trichlohre Johanna Wolfganga von Goe-
theho, op. 84, so sopranistkou Jane Mar-
shovou (Velka Britdnia] a recitdtorom
Franti$kom Gervaiom. V priebehu vele-
ra sa tu mal moZnost posluchdd stret-
nit po prvy raz s jasnou, premyslenou
koncepciou dirigenta, s ndzorom, ktory
bol vskutku pozoruhodny a sympaticky.
Hochstrasser skutoéne z Beethovenovej

Jaroslav Soutek (Samko) a Alena Miko-
va [Eva), Snimka: |. Svoboda

libreto a zhudobnil bo v rokoch 1895-97.
Nua prelome storocia, v dobe, kedy sa sta-
I aktudine otdzky Zenske] emancipdcie,
siastreduje | Foerster svoju pozornos( ni
zenske postavy. Nazve svoju operu EVA,
podla mena Ostredne] hrdinky drdamy,
onej gazdinej roby, klore] osud tak 2a-
ujal uZz Preissovi. Postavenie Zeny v spo-
lo€nosti vi3ak nezaujimale Foerstra len
z hladiska existentného a rovnocenného
pracovného partnerstva s muzom, ale pre
prirodzent tazZbu Zeny po cltove] sebu
realizacii ako milenky, manZelky, mai-
ky. Tak Debora, vylicend z priva na
Stastie pre rasové predsudky, ako | Eva,
zatracovand pre svoju vzhiru proti mo
ralke spolonosti, bojujd za svoju lds
ku — obe ale marne: zmierena Debora
ustupuje dobrovolne, rozorvana Eva viak
dobrovolne koné! svoj Zivot.
Foerstrovo hudobné spracovanie ste
dovalo pravdivy a prosty obraz vnitor-
ného sveta postdv pribehu -~ hrdej Evy,
jej slabosského milenca Méanka a ldska
vého muza Samka. Ich osudy prepleteng
citovymi vzfahmi - -sa steetdvaja, aby vy-
astili do tragédie. Foerstrova Eve nemd
viak ni¢ z drastickej elektnost: oper-
nych milostnych  trojuholnikov.  Play

Foerstrova EVA v Néarodnom divadle

Dedinska drama

V teskej opernej (vorbe z dedinského
prostredia  ziskali svetova povest dve
diela — Smetanova Predana nevesla  n
Jandtkovej Jej pastorkyia. Hoci nesame-
ritelné dobou svojho vzniku, Zdnrom, tvo-
rivym zamerom a hudobnym Stylom sta-
li sa tieto dve opery pojmom pre vzde.
laného vperného dividka. Dnes uz na ce-
lom svetel Medzi vystrekujicu radost
Smelanovho komického diela o zemity
vikrik dedinskej tragédie Janackovej Jei
pastorkyne sa vsunula Foerstrova Ewva,
Nendpadne, so skromnostou odpoveda]i-
cou jemnosti, tak vlastnej osobe svojho
tvorcu.

Josei Bohuslav Foerster [1859--1951)
si vybral za namet svojej druhej opery
[prvd hola Debora) realisticka dramn
Gabriely Preissovej , Gazdina roba“. Lite-
rdarne vzdelany Foerster si sam napisal

prid skladatelovho symfonizmu vypove
da bylostne lyrickou, typicky foersirovs
skou spevnostou a usfachtilou vrelostou
o strastinch Tudského serdca o pontka
velki prilezitost vietkym protagonistom
k vytvoreniu Zivych, vndatorne bohatych
postav, .

S hosfujicim Jaroslavom Krombholeam
sa vratil zo pult Ndrodného divadla di-
rigent, ktory dokaze prdave dielo tohlo
stylu  rozozniet v plnej plastinosti.
Krombhole je majstrom dramatického ly-
rizmu, z ktorého vyrastda hudba Evy a
ktory sa pod jeho taktovkou rozvija v
bohatej vyrazove] palete. V svojom ni-
studovani Foerstrovej partitirvy objavuje
novi &rtu osudove] melancholie, je jeho
pri¢inenim pritomnd vo vietkyCch scénuch
i nachddza si cestu k posluchégovi. Ale-
na Mikova, kedysi Krombholcova Maria

z Bergovho Vojceka, Maryias z rovno
menne] Burianovej opery, Elektra o Ka
tarina Maslovova z Cikkerovho Vzkrie-
senia, Je dokonale zZita s jeho interpre
tacnym Stylom a preto sa Ivirne prispo
sobila jeho ponativ. Titulng postavu bu
duje predovSetkym herecky. Vokalne je
jej Eva dojimavd v miestach jemnych
planissim, kde sa part pohybuje v strod-
nej a hlb3ej polohe. Vricne kantilény,
plachost a Slachetnost Sasmka zodpove.
daji umeleckému naturely lyrického ba
rytonistu Jaroslava Soutka, ktory tu na
Siel .svoju” dlohw. K dplnott  profilu
Manka chyba Josefovi Hajnovi viac um.:
lecke] vyzrelosti o osobitosti. V postive
tvrdej sedlintky Meslanovky, viddnuce|
bohatym statkom i synom, pdsobi Ivana
Mixova prilis mestsky a mladistvo. Ma-
1y solisticky ensemble dopliajo sviezd
Zuzka Libuse Marovej o Ruba¢ Bohuslava
Marsika.

Inscendtori Karel Jernek (réZia) o Mi-
loslav Hefmének (auntor scény) si chva
lyhodne odpiotali od zvy&ajnej snahy o
tarbisté folkiorne divadle a pokisill su
Evu pribliZif safasnému divikovi ako
nadCasova tému stretunia sa privodze
nych Tudskych citov % konvenciami spo
locenske] mordlky i s hrdinkingm zmys
lom  pre mravnosf. Heirmankova scénig
nenechdva na pochybdach o velkel dri
me, ale na rozdiel od Krombholcovho po
Dt vyvoldva dusive pochmirnosf z
rodu wagnerovskych mytov. Skoda. Ze
rézig primerane nedocentla o nevvu#i
la jeho posobivé a vynaliezavé scénické
riesenie chualostivého findle s Evinou se
bevrazdou. V zhode s Foerstrom nazerd
jernek na Evu ako na komornd drimu
fedného Zenského osudu, ktorého con-
trum  sO citové zaZitky titulne] postavy,
ReZzisér doprial predstuvitelom dostuink
priestoru k vilastnému dotvorenin zdklad-
ného pddorysu postdv, ¢o viak u spe-
vakov s roznymi hereckymi skisenos(s-
mi vedie k Stylove] nevyrovnanosti o
tym k oslabeniu konfliktného napétia.

K Foerstrove] Eve sa Néarodné divad-
ip vrétilo po dlhiom d¢ase s perspokti-
vou sldvnostného jubilejného roku 1983,
Okrem Krombholcovho vynikajiceho hu-
dobného nadtudovania ocefiujeme nn jej

- inscendcil of pokus oslobodit sa od pit

interpretdcli tohto
jeho komunikicn

konvenclonalizimu v
diela a tym pombdect
sp sGasnym diviakom.

JARMILA BROZOVSKA

hrala v Redute
Lyenne Davisovd, mladd organistka z
Michiganu, Zijica vo Francuzsku. [ej re-
pertodr bol doslova ukdZkovy — od sta-
reho Franchaza Luisa Marchanda cez Swe-
elincka, Bacha, Francka aZ k saéasnym
Franctizom — vlastnému pedagbgovi
Maurice Duruflému a Charles-Marie Wi-
dorovi. Tak, ako imponujico zneli fdaje
v bulletine, rovnako intenzivne zaposobil
i celkovy vykon hostujice} umeikyne,
Skromné vystupovanie i prejov preZis-
rila darom ducha o muzikalitou, ktorymi
zohifhala kaZzdého autora a vyakcentova-
la imi kaZda skladbu., Zanechala dojam
preciznej, technicky brilantnej organist-
ky, ktorej najvéiciou devizou je logické
myslenie vyastujtice do Sarmantného pre-
javu.

Dia 1. februdra t. .

Organovy recital Lyenne [

Davisovi dokdaze kaZdt skladbu pre
#aril vlastnou tvorivou Iskrou a vtlagit
jej vlastny rukopis. V Gom spotiva tato
schopnost? Predovietkym v istote o nad-
viade muzikality. Ta sa odieva do ra-
cha farieb, bohatstva zvukovych kombi-
nacif, pretoZe orgun pvlada perfekine -
v detatloch | velkorysostl, Pozna zdko
nitostt prdace s registrami, vyuZiva ich
Siroké spektrum kombindcif., Ovgan v
Redute Ziaril farbami nepoznanych re
gistrov, znel pod jej prstami s lahkostou
bezprostredného dotyku. Hudba, ktord
vzkriesila k Zivotu prehovorila pritom
hibkou svojej podstaly 1 interpretkine]
osobnostl. Zvolila si skladby fantazijné,
to jej typu vari najlepsie vyhovuji: Dia-
16g C dur francizskeho clavecinistu Loui-
sa Marchanda, Varidcie Est-ce Mars Ja-
na Pieterszona Sweelincka, Tri lipské
chordly Johana Sebastiana Bacha, BWV
851, 853, 655 a Chordl E dur Césara
Francka. Tieto kompozi¢né fantdzie pod-
porila predovietkym viastnym tvorivym
vkladom. Do kaZdej viozila vyraz, klory
postupne rozvijala, stavala do myslien-

.\

kovej ucelenosti a celkového architekto
nického, obsahom | formou vyplnendho
umeleckého obloka, Farba teda rvori o
Davisovej zékladny stuvebny | vyrazovy
material k tvorbe. Vystalila s oou 1ba
v dbsledku citlivej muzikalily, smysin
pre mieru, skvelému technickému i nwme
leckému zazemiu. | ked zvoleny a najmi
realizovany program mohol dost zvidzat
k efektnosti, vyznell takto napokon ibi
skladby bezproblémoveé a kompozicnd |5

touto mo#nostou polilajice Scherzo
Duruflého o Allegro zo VI symldnie
Widora. MoZno sa k nim prikldnaio )

Preliadium a figa D dur ]. S. Bacha,
BWV 532 ktoré pri troske nepozornostl
ma velké predpoklady k takémuto sklzu.

Davisove] recital bol jednym 2 madla
tych vzacnych vykonov zahrani¢ngch or-
ganistov, ktory prinleso! na nase kon
certne podium medzi silnd generd-
ciu satasnych domacich organistov
nieto nové zo sveta o z ciest, po ktorych
54 tote umenie v sacasnosti uberd.

E. CARSKA

KONKURZ

Nova scéna, nositelka Radu prace, vypisuje konkurz do spe-

voherného siboru na miesta:

Orchester:

hrdaé na 1. hoboj,

vedici skupiny violongiel.
Sdlisti:

. tenor,

soprin.
Balet:

muZov.

Podmienkou pre prijatie je ukonené ¥tadium na VSMU, na
konzervatoriu, hndobnej alebo baletnej ikole.
Prihlasky do konkurzm s kritkym Zivotopisom o doterajsej

praxi zasielajte na adresu:

Nova scéna, 81214 Bratislava, Kollirove ndm. 20.
Na konkurz budi uchadzati pozvani pisomne.

partitary vycital Goetheho, vykresal Zi-
vé obrazy osudov a fudskych idedlov.
Vynikajica sopranistkn Jane Marshova
interpretovala svoj part expresivone a
pravdivo. [ej hlas méa dramaticky nerv
i zamatov( farebnos{. A muzikalita, kto-
rou disponuje je vzdcna, zuslachtend po-
znanim a respektovanim Stylovych zna-
kov Beethovenovej vokdlnej dikcie. O
pekny zdZitok sa priéinil i orchester SF,
ktory hral siustredene a muzikdlne. Sko-
da tak vypukiych kvalitativnych viky-
vov, pretoZe dramaturgia vecCera slubo-
vala jednoznaéne pekny umelecky zdZi-

tok.
IGOR BERGER

KONKURZ

Riaditelstvp Divadla |. G. Tajovského v Banskej Bystrici vy-

pisuje konkurz do orchestra na nasledovné miesta:

violing 1.
violino 1L
viola

I1. flauta
1II. trombén
- IIL. corna
bicie

VyZaduje sa absolutérium konzervatdria. Prihlasky sa priji-

maji do 31. III, 1982. Zaujemcovia budi na konkurz pozvani

pisomne. Ubytovanie pre prijatych poskytneme. Cestovné hra-
dime iba prijatym uchéadzatom.

OBZOR, n. p., ul. Cs.

jednané rukopisy sa nevracaji.
Indexné gislo: 492 15
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MARIE BUDIKOVA-JEREMIASOVA

SPOMIENKY
NA OTAKARA
JEREMIASA

Utakar jeremias — ng snimke
CSTK pribliZne ¥ rokn 1947

S menom narodnéhe umelca
Otakara Jeremiasa sa v tomto
roku spojené dve jubiled — 20.
vyrocie amrtia (5. III. 1962) a
nedofité 90. narodeniny (17. X.
1892). Pri tejto prileZitosti pub-
likujeme spomienky zaslaZilej
umelkyne prof. Marie Budiko-
vej-Jeremidgovej na tito v§-
xnamni osobnost teskej hudob-
nej kultdary. [Redakcia )

1

Diavoo, v roku 1906, malé dva
4 polroéné  dievéatko Mdria
spolu 5 roditnmi a sotva rod-
nym bratokom Honzikom leto-
vitlo v paovabnom, hudbou pre-
siakautom Pisku. A pretoZe hla-
vit rodiny bol viestranny hu-
dobnik privy Kantor a vy-
borny spevik-tenarista, je cel-
kom prirodzené, Ze sa v Pisku
roznamil s presidvenym  juho
ceskym  dirigentom, skladate-
fom, regenschorim a organizé-
torom hudobnych podujati Bo-
huslavom Jeremidsom, jeho
mianzelkou Vilmou, spevackou a
Klaviristkou o ich dvoma do-
rastajacimi  synmi, 17-roénym
jaroslavom a 14-roénym Otaka-
rom. A zdd so, ba je takmer
isté, 2o pri spolofnych  pre-
chiadzkach roditov a ich deti
modrd Otakarove ofi sa aspon
riz ponorili do hnedych ofiek
Murienky, Kto by vsak vtedy
fo len tusil aké vidkna sprioda
osud dovedna? Budikovel sice
i) potom &asto prichddzali na
prazdniny do Pisku, ale s Je-
remigsoveami, Ktorl sa prave v
auguste roku 1906 prestahovali
do Ceskych Budéjovic, su u?
nikdy nestretli.

Uplynulo vyse 20 rokov od
prizdnin preZitych spolo€ne s
JeremidSoveami, 8 u nds - Bu.
dikoveov— sua stale muziciro-
vilo. MOj otec, jeden zo zdklad-
nych pillerov Spevickeho zdru-
zenin  praZskych uditefov, s
nadsenim spieval jeho bohaty
i prekrasny repertodr. A pre-
toZze bol velmi svedomity, udie-
val  so doma  tenorovy part
priamo 2z partitiry., Tym bolo
u nis stale vela poctitir mu#-
skych zhorov o tak som mala
prilezitost uz od detstva acit
sa rozumiet hudbe prostrednic-
tvom muzskych zhorov vysoke
spevicke] arovne predovietkym
ceskych majstrov — od Sme-
tanu 0%z po sacasnych sklada-
tefov, Jednym z nich bol prave
Otakar  Jeremias, ktorého dva
celoveterné  cykly muZskych
zhorov — protivojinovy a rodnt
zem oslavujaer ,,Zborov" (1927)
so socidlne ostro vyhranenou
tematikon cyklu Pred novim
dnom” [1833] priniesli v inter-
pretacii Spevackeho zdruZenia
praZzskych uéitelov Otakarowvi
Jeremidsovl mimoriadny aspech
o zaradili ho medzi poprednych
toskych sklodatelov suasnosti

uz uj preto, ze takmer sd-
tasni so Zborovom uviedol Ota-
ki Ostréil v Narodnom divad-
e jeho prdave dokondend ope-
ru L Bratia  Karamazovovel™
{1828).

V tyehto rokoch — rokoch
svojho vslupu do hudobného Zi-
volia, som na koncertnom podiu
velmi intenzivne preZivala viet-
Ko 1o cenné, &o v nasej lvorbe

vziikalo a novymi o krasny-
mi tonmt obohacovalo nddher
nt Sirku Ceskej hudobnej kul-
tiry. Takto som raz, v kruhu
ucitefov, spoznala po jednom
Koncerte Otakara Jeremidsa. Je-
ho zjav upuatal kaZdého — vy-
soky, vidy prismo hladiaci elo-
vek, 5 modrymi akoby neusta-
le zamyslenymi ofami, kloré sa
dokdzali rozhoriet ocelovym
jasom v bojoch o krdasu, stas-
tie, aZ po to lepsie a spravod-
livejSie v budicom, skutoénom
Zivote nasho Tudu. Takymto
dojmom poOsobil — uko som po-
la toho neskorsie neraz sved-
kom — takmer na kaXdého o
menovite jeho otvorena uprim-
nost, pravdivost a vidy Tudsky
hiboky wztah ku vietkému, ne-
raz velmi komplikovanému spo-
lo¢ensko-politickému Zivotu,
obzvldst na sklonku tridsiatych
rokov, o potom 2zu okupdcie,
vyniesli Jeremidsa na telo Ces-
kej hudobnej kultiry. Diiom
1. janudra 1929 -~ iste aj po
velkom dspechu spominanych
diel, nastipil Jeremid$ na post
§éidirigenta orchestra Cs. roz-
hlasu, z ktorého vybudoval po-
zorunhodné symfonické teleso.
JNojkrajdie roky mojho Zivota®
— takto charakterizoval Jere-
mids svoje 16-rotné plOsobenle
v rozhlasovom orchestri. Ja som
zase v roku 1929 zanechala 5ta-
dium na Vysokej Skole obchod-
nej v Prahe a stala som sa $0-
listkou plzenske| opery. Vo vte-
dajhom repertodrovom systéme
plzenského divadla boli sobaty
# nedele vyhradené pre ope-
retu, ¢ tak som mohla na vi-
kend cestovaf domov o zacast-
floval sa na praZskom hudob-
nom Zivote. Na koncertovianie
mi viak vtedy pre tasté aéin
kovanie v plzenske) opere vela
casu nezostavalo.

Po svojom angaZovani do Na-
rodného divadla [1933] som si-
tasne velmi aktivne posobils
v spolofnosti Pritomnost. Raz
-- na koncerte zo skladieb Ju-
roslava Jeremiasa, Otakarovho
brata, si ma Otakar Jeremiad
pozornejsie vypolul a v liste
Pritomnosti — k moje] velkej
radostt — vyzdvihol mdj spe-
viacky vykon; vtedy osud, ktory
mal celkom konkrétnu podobu
Jeremidsovho verného priotela,
zatal nase Zivotné cesty zbli-
zavat umelecky | fudsky.

5 vdacnosfou spominam pa
chvile, ktoré znamenali rozho-
dujtiice momenty v nasich Zivo-
toch. Jusne vidim dni piné sin-
ka a Gsmevnej pohody nia sme-
tunovskych sldvnostiach v Lito-
mysli, kedy s tichym sthlasom
a vzdonym porozumenim pri-
juli nds oboch, dko jednu by-
tosf, medzi seba priatelia naj-
vernejsi — prof. dr. Zdenék Ne;
jedly s manzelkou Mariou, man-
Zella Patzdkovci, Ada Nordeno-
via, Ing. Ferdinand Pujman a
Otakar Ostréil s manzelkou ju-
liou. A ked na Vianoce roku
1934 som pod stromdéekom pbja-
vila notovy zvitok — rukopis
piesne | Stretnotie” venovane|
~Mate Budikové", bolo jasné i
mojim roditom, Ze ide o viac,
nez o priatelstvo dvoch hudob-
nikov. Tak pominulo obdobie,
kedy sme pri plnej umelecke]
¢innosti pripravovali zmeny vo
svojom Zivote, aZ prisiel letny
defi roku 1935, kedy bol ndam
osudom do rak dany — pove-
dané basnicky Mariou Pujmano-
vou — ,huslovy kla¢ domova”.

Pohodu prvych prazdnin, pre-
Zitych ako pravy ,medovy me-
siac" v Carovnom zdkuti Juho-
sldvie, potom krdtko.v Turnoyve
na letnom byte prof. dr. Z. Ne-
jedlého, ndsho prisneho kritika,
ale skutofného celoZivotného
priatela [(krutou hrou osudu
zomreli tito dvaja velki pria-
telia v priebehu jedného mar-
cového tyZdna roku 1962) a na
Cerné boude v KrkonoSiach,
prerusila  smutna udalost —
20. augusta 1935 zomrel Otakar
Ostréil, velky skladatel a ne-
zabudnutefny tvorca 16-roénej
etapy najvyisej umelecko-dra-
maturgickej Grovne opery Na-

rodného divadla. Odigiel skor
nez sa mohlo spinit jeho velke
zelanie — privies! Otakara Je-
remidsa do Néarodného divadla
ako svojho spolupracovnika-di-
rigenta. Obuja velki winelci bo
11 si nesmierne blizki, oho do-
kladom je aj ich vzdjomna, tlo
cou  vydand koreSpondencia.
Prejavom v Kkrematoriu a pred-
vedenim jeho symfonickych va-
ridcii | KriZzova cesta” sa |ere-
mias rozlo¢il so svojim  vzac
nym priatefom. V Jeremidiove)
interpretacili  zaposobilo  vtedy
Ostréilove dielo priom s drti
vou tragi¢nostou,

Otakar Jeremias bol viak o)
clovek jednoduchy, zhovoréivy,
ridd mal Mudi, rdd sa smial -
preto u nas byvalo Casto vese-
lo. 5 Jeremiddovou matkou, mo-
jim otcom a neraz | na$imi mi-
lymi priatelmi — Ing. F. Puj
manom, dr. V, Holzknechtom, L.
Krejttm, dr. H. Blochom, ]. Ha-
nusom — ¢&i sme sa uZ zisl u
nas, €i v Hlavova] kaviarni,
dlebo v malej vinarnitke bliz-
ko Ndrodného divadia — vidy
bolo o €om diskutovat a ho-
vorit.

Na komponovanie v priebehu
roku @nemal Jeremidd — ako
vtedy vSetci skladatelia — mno-
ho Casu, ale predsa vytvoril v
tychto rokoch prvé velké die-
la. Prvé uZ cez prazdniny v ro-
ku 1935, Otakar komponoval za
mojej zaujatej pozornosti I,
zmes ndrodnych piesni  pre
detsky zbor. Bolo to v Pisku,
sedeli sme zo slneénych dni s
JeremiaSovou matkou v lese,
Otakar pisal a obas sa obra-
cal k matke, ktord bola pravou
studnicqu vedomosti o juholes-
kych piesiiach — svojim mik-
kym kuitivovanym hlasom spie-
vala synovi mnohé viac i menej
Zname piesne, z ktorych si po-
tom vyberal do svojej zmesi,
Samozrejme, Ze harmonizacia a
instrumentdcia nacodnych pies-
ni bola skdr prijemnym oddy-
chom uprostred radu zodpoved-
nych a velkych interpretaénych
i tvorivych Gioh. Pri plneni nd-
radnych dirigentskych povin-
nosti v rozhlase mu zostavali
len velery a nocl k vlastnej
tvorivej praci. Hlboké tvorivé
zaujatie s akym jeremiad kom-
ponoval neskorsie svoju gran-
didznu dramatick kantatu
.Piesen rodnej zemi™ [19419) na
bésen Josefa Horu zanechalo
na. fiem vyrazné.stopy a odger.
palo nemadlo tvorivgch sil. A to
sme chodili okolo neho na 3pic-
kach, a on nevidiac nds, pre-
chéadzal sa zamysleny o sdstre.
deny po byte s nerozluCnou ci-
garetou v GOstach, & len obCas
si sadol na mala chvilku k pia-
nu, aby vzdp#ti pri okrahlom
stole pokrytom notovym papie-
rom, Skicami a ceruzkovymi
poznamkami, rychlo zapisal na
papier svoje hudohné myslien-
ky. Takto som postupne zacala
viikat do systému Jeremidsovej
tvorivej prdace a presvedtila
som sa, Ze pri komponovani za
velkého vnitorného sastredenis
vyZzadoval kfud, ticho, pri in-

atrumentdcii — najfastejsie po
veteri — mal rdad pohodu do-
maceho prostredia, hovor,

smiech, Stekot psikas, ba dokon-
ca mu neprekdZalo ani zapnu
té radio. Sdm sa raz priznal k
lomu, Ze instrumentaciu svoje|
opery Bratia Karamazovovcl
najradsej robil doma v Ces-
kych Budéjoviciach — a to v
kuchyni, kde sa prijemne bavil
s milou gazdinou Pepinou, kto-
rd u Jeremidlovcov aky dobry
duch domacnosti # kedysi opat-
rovkyiia malého Otakara preii-
ta v pohode o v porozumeni
40 rokov svojho jednoduchého,
no ldaskou 'k rodu naplneného
Zivota, A zatial €o Pepina vese-
lo &tebotala a varila - on
instrumentoval.  Pri takomto
systéme prdce komponoval o
inStrumentoval aj svoj bolest-
ne rozorvany, ale smelym od-
hodlanim, vierou, ndadejou i
vzdorom  naplneny |, Chordl
1938", venovany ¢eskému No-
netu, ktoré ho velmi Casto uva-
dzalo ako ,Fantdziu na staro-
teské chordly” (1939). Neskor
jeremiad toto dielo preinstru-
mentoval do orchestrdlnej po-
doby, aby dosiahol vdgsiu dder-
ni silu a zvukovi Sirku diela
pri prepojeni svidtovaclavského
chordlu s bojovou vyzvou dru-
hej ¢asti husitského spavu
, Tent Pan vell se nebdti zahub-
ch tdlesnych" [pleno orchestra
s organom). Bola to viedy
vzdorna odpoved na ,vyklad"
sviitovdclavskej legendy, podla
ktorej poddanstvo feskej zeme
nemeckej risi je jedine spravna
cesta ndsho 3$tatu, Teda nlelen
Viclavovo krestanské zvelebo-

vanie domova, ale i tveda hu-
sitskd bojovnost za pravae lu
du. Toto bolo jeremidsovo pre
svedéenie, z ktorého prystila si
la jeho najvdcSich diel vrdta-
ne  posledného dokonéeného
diela — opery . Enspigl" (1945),
i prvgch Skic k Nezvalovmu
.Spevu mieru” [1955); Zial, taz.
ki choroba mu uZ vytrhla pero
7 jeho rak.

O munohych udalostiach 2 |e.
remidtovho detstva rozprédvala
mi fasto jeho matka, ktorg s
nami kaZdorofne travila letné
prdzdninové mesiace v Pisku —
rodisku Otakara. Z jej rozpra-
vania som si po &ase urobils
dokonaly obraz o vietkych &le-
noch rodiny tak bezvyhradne
zijaeej hudbou — temperament-
ny, rdzny, ale laskavy otec Bo-
huslav, velky dirigent a skvely
aorganizdtor juhofeského hu-
dobného Zivota v tase, kedy sa
o hudobngch festivaloch v Pra.
he ani len neuvaZovalo — mat-
ka Vilma, speviatka a klavirist,
ka, stdle plna starosti o manZe-
la a deti, verne a oddane po-
méhajaca spinit svojmu man-
Zelovi velké umelecké dlohy,
neustdle pritom plniac dlohu
starostlive{ gazdinky, Zeny a
matky -— a napokon Jaroslav
u Otakar! Obaja  mimoriadne
nadani, ale aki rozdielni! Star-
&1 Jaroslav vyrazne podobny
matke, zdedil po otcovi vybus-
iy temperament a rozlet hod-
ny mladého orla, Zial, zl¢ym -
delom tak prirychlo zrazeny k
zemi — po necelom rofnom
utrpeni zomiera v januari 1919,
presne do roka po necakanom
otcovom odchode a zdrtenej,
no statofnej matke zostal Ota-
kar — jedind ldska, Gtecha a
posila do dallich rokov Zivota.
Osud ju viak neudetril ani od
krutej rany v podobe {nZkého
Otakarovho onemocnenia. Ne-
bola by vSak v duchu Jeremia
%a, kehy som spominala ponore-
nd do smitku, hoci prave Ota-
kar -— od ranej mladosti, na-
priek robustnejiej a otcovi
¢rtami tvare podobnej postavy
- bol aZ chorobne precitlively
a rozne prejavy nervovej labili-
ty sa u nebho prejavili niekol-
kokrat a mali taktieZ svo| po-
die! na taZzkej a dlhorofnejcho-
robe. Napriek tomu zostal Je-
remids vidy plny zaujmu o ve-
rejné dianie; 1 o vyvo] hudob-
nej KultGry, rad a vZdy s Gsme-
vom vital, priatelav,,, ktorl kK
ngm prichddzali a svojou Cas-
tou pritomnosfou & srdeCnym
vztahom mu poméhali zndsuf
tarchu neskoriieho vyradenio z
verginého Zivoti.

V rokoch po 1446 viak Jere-
mias este stdle vela kompono-
val. Mimo inéhu neodriekol ani
spolugcast na filme ,Jan Rohat
z Dubé" [1948), ku ktorému
stiabil skomponovat hudbu. V

tom fase mu uZ velmi zle sio

Zi1 zrak a preto mu zacalo ro
bit faZkosti pisanie partitary
- uko zvyCajne jeremidaSovsky
rozsiahlej. Vtedy pridlo medzi
nami k spoluprdci, na ktora do-
dnes spominam § usmevom |
obdivom k jeho viedy stale v(_fI
kému vnitornému sdstredeniu,
presnej predstavivosti a hibo-
k¢m vedomostiam. Celi roz-
siahlu hudbu k tomuto filmu,
majacej asi 350 stldn na 16
riadkove] notovej osnave, mi
Jeremias nadiktoval 2z hlavy
priamo do partitaryl Bola to
zaujimava praca i pre miu, vy-
Zadovala vsak plné susirede-
nie. Jeremida® predpokiadal, Ze
ako jeho usilovny dirigentsky
Fiatik vietko dokonale ovla-
dom, a tak mi diktoval hudbu
v znejicej podobe — bol to
pre mna spotiatku (azky orie-
Sok! Davno som zabudla, Ze
lesné rohy si viésinou ludené
v F, klarinety ¥ B, len pisanie
v husfovom a basovom kI
som dokonale ovladaln a tak
som ho pri tejto spolotnej pri-
ci tasto ,prehovdrala” pre sld-
tikovi partitaru — aviak mér-
nel jeremiad ma kludne, ale ne-
tstupne presviedtal, Ze v urci-
tych scénach je nutné pouZit
dychové nastroje. A ked som
obas vyslovila obavu z toho,
¢ bude partitara aj dobre
zniet, ubezpecoval ma svojim
yladnym: ,Neboj sa, bude!” A
ona skutotne aj dobre znelal
Tato silu  ducha, schopnost
predstavivosti a vnitorného po-
cutia hudby som dodnes ne-
pochopila, len som ju vZdy hl-
boko obdivovala.

Mnoho krasnych spomienok
mam na nade spoloéné umelec-
ké zéjazdy | na vzédjomné sle-
dovania na predstaveniach o
koncertoch v Prahe, Samozrej-
me, Ze prazdniny sme vZdy spo-

lotne prezivali a podnikli sme
niekolko prekrdsnych vyletov
dutom, ktoré sme si kapili a
sumi sa on, dplne amatérsky,
u) starall. Obaja sme sa na
utilt riadit auto, ale Jeremias
sa foskoro vzdal tohto Sportu.
Radsej spokojne sedel vedla
mia-Soléra, obdivoval ' Krajinu,
spokojne potahoval 2 cigarety
a neraz sa | odmltal — vtedy
som vedela, Ze potrebuje ticho
k tvorivému premySlaniu. A akf
sme boll Stastni, ked sme po-
dfa presného planu vypracova
ného Specidlne pre néas ndrod-
nym umelcom Josefom Skupom
uskutoénili jeden z najzaujima-
vejiich vyletov — cestu na Slo
vensko po trase Praha — Broo
- Mikulov — Lednice — Bra-
tislava — Trnava -— Nitra -
Zvolen -- RoZiava — Kosice -
Vysoké Tatry — Liptovsky Mt
kulad — Zilina — Trendin &
cez Moravu spiit domov. Aj ked
to bola pre mita cesta dost na
mdhava, predsa dodnes sa mi
vynaraji v pamiti jednotlive
jej tiseky — odpo€ivanie priVd
hu, nadherna panordama Strb-
ského Plesa s okolit¢ym vencpm
tatranskych horskych velikd-
nov, vecery v roznych sloven
skych mestidch, kedy sme una
ven{ vietkou tou krédsou spo
minall na bohaté z4Zitky z ka?-
dého diia.

Jedna 2z najvzacnejiich spo-
mienok na Otakara Jeremidsa
s4 viaZe k diiom nasho osloho-
denia a nasledujicim udalos-
tiam. UZ dlho pred koncom voj-
ny odpocéiaval [eremigs 2z roz
hlasu sovietsku hymnu, aby fu
mal pripravent pre den vifaz
stva. A tento sldvny def sku-
totne aj prisiel — 10. maja
1945 Otakar Jeremias, oslavo-
vany Clenmi symfonického or-
chestra rozhlasu ako umelec,
ktory ich vietkych dokdzal po-
silfiovat v dobéch vojnovych
hroz, sovietsku hymnu uZ aj
skasal. Pri nasledujuce] skad
ke Smetanovej Libuie sa zrazu
nahle otvorili dvere velke] sa-
ly €. 1 a s prol. V. Patzakom
vkro¢il do miestnosti Klejnent
Gottwald — usmievavy, piny
energie o optimizmu. Barlivo
sme ho vsetci privitali — prave
pricestoval 2z Kofic. Vniesol do
nase) skasky Ziaru vifazstva, si-
lu, nad3enie, o vietko znaso
bilo 'nds tvorivy elan k prv |
valke] skiuske — prvému prew
vadeniu Libude v rozhlase 12
méja 1945 pod JeremidSovou
taktovkou, ktorého o&i horeli
nadSenou radosfou | vdZnos-
tou neopakovatelnych chvil. O
dva tyZdne neskor — povolany
prvym ministrom Skolstva,
vied o umenl a priatelom prof.
dr. Z. Nejedlym, dirigoval Jere-
mids v Narodnom divadle pa-
mitné sldvnostné predstovenie
Libuse [27. V. 18945) s Mairiou
Podvalovou v titulnej postave
na pocest novej historickej éry,
a to za adasti Gs. vlddy a na
piitej pozornosti vietkych pri-
tomnych. '

Pre Otakara Jeremidsas to bo
li dni a mesigce splnenych tu-
zoh. V tejto dobe bol oplif plny
velkych tvorivgch planov tak
osobnych [dokongieval indtru-
mentaciu opery ,Enspigl"), ako
| organizaénych [vybudoval
Zviz ¢s. sklodtelov, Zviz pria-
tefov ZSSR, roziirif styky s hu
dobngmi umelcami ZSSR|. Zial,
osud mu nedoprial mnohe sme-
1¢ plany uskutoénif. Nové taz-
ké ochorente vyradilo Jeremid-
4a 2 verejného Zivota, ale jeho
silng duch bo! do poslednych
dni Zivota play zdujmu o viet-
ko ¢o saviselo s rozvijajacim
sa Zivotom v nasej krasnej, ko-
netne slobodnej vlasti — ¢o
dokwmentuji mnohé jeho listy,
v Ktorgch vyjadroval svoje sta-
noviskd o radit mladym: isf
vidy pevnou ceslou vpred nd
tele pokroku, pod zastitou naj
vigsich a najpokrokovejsich
tradicii ruka v ruke s tymi, kto-
vi vedd nad Tud. Ked Cs. roz-
hlas oslavoval roku 1961 svoje
velké vyrodie (40 rokov vysie-
lania) jeho byvaly vyznamny
umelecky pracovnik vyjadril
svoje Zivotné krédo slovami:
JVietkym €im som bol, bol som
rad". Toto JeremidSovo neru-
dovské vyznanie lasky k Zivotu,
méam nahraté na magnetofono
vej paske a opatrujem ho s pie-
tou do dneSnych dni.

Otakar |eremids, ktory vyris-
tol z Ceskej hudobnej tradicie,
bol umelec-bojovnik zu nove,
najtistejsie idedly, &clovek Cis
tého charakteru, skutotny so-
cilalisticky vlastenec. Nemusel
© tom hovorif — presvedcivo
to dokumentuja vsetky jeho
diela, vsetky jeho skutky.



