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14. a 15. I, 1882

Hosfujici taliansky dirigent Bruno Aprea nastudoval
s orchestrom SF symfonicky obraz Iris, op. 22 od ma-
darského skladatela Séndora Balassu. V jeho interpre-
tdcil prevaZoval racionalny pristup a snaha zachytif
to majpresnejSie poZiadavky partitary. Toto fsilie ne-
stadilo vsak zohladnit aj koncepciu jednotnejSej linie,
a tak dielo pOsobilo predovietkym ake osobitd zvukova
mozaika, zostavend z pozoruhodny¢ch kamienkov, no tie-
to nevytvarali kompaktnej3i a presveddéivejsi obraz. Apre-
ove tvorivé schopnosti sa ovela presvedd&ivejsie zaro&ili
v Rossiniho skladbe Stabat mater pre so6la, zbor a or-
chester. Bez zakolisania viedol pomerne rozsiahly apa-
rat adinkujacich a Easovy priestor diela dokdzal naplnlt
Gtéinnou hudbou. Zohladiioval zvukovy pomer nédstrojovej
i vokéalnych zloZiek, redpektoval tempové oznatenia,
stihol v¥ak vyzdvihnif aj dynamické a vyrazové kon-
trasty.

Pogas zéjazdu victsiny SFZ do Holandska zostalo doma
iba torzo tlenov, a tak ich musel v Rossinim ppsilnit
Spevdcky zbor mesta Bratislavy (zvdtSa byvall Cle-
novia Li&nice). Ak berieme do Gvahy, Ze toto teleso
tvoria amatéri, musfme sa s uznanim vyslovit o Grovni,
na akej sa tito spevéci dokézali vyrovnat s technickymi
a vyrazovymi poZiadavkami svojich partov. Neprofe-
sionalitu" telesa prezrddzala najm# v Eastiach a cappel-
la mengia istota, menej kvalitny zvuk a o niefo niisia
jednota a zrozumitelnost vyslovnosti. Spievali v3ak
s naddenim, vrdcne a preto aj presvedé¢ili (zbormajster
obidvoch zloZiek bol Ladislav Holasek). V s6listickom
kvartete sopranistka Eva Blahovd zniZena intonaéna
pohotovost a vyrovnanost registrov snaZila sa kompen-
zovaf zanietenim a vricnostou prejavu. Jedinetn§ vy-
kon podala altistka Yveta Czihalovd, byvald sOlistka
SND, teraz pdsobiaca v NSR, naprostou istotou intonécie,
vzorovou deklaméciou, emociondlnym ponorom & vyrov-
nanosfou v$etkych parametrov. Uznanie si zasluhuje
troveii, na ake] dokdzal — 1 ked nie bez Istych re-
zerv — ,zaskotif® ostravsky tenorista, Slovdk Jozef
Abel. Spolahlivy, tvorivo zaangaZovany a presved&ivy
bol aj s6lista Opery SND Jozef Spatek.

So6lista SF Maridn Lapsansk§ hral Griegov romanticky
Koncert pre klavir a orchester a mol, op. 15. DokéZe
si zfskat posluchdla vyvédZenosfou intenzivneho cito-
vého vkladu a ufinnej, raciondlne zvaZenej koncepcie
vystavby. Toto do ddsledkov realizované dasilie opiera
sa o brilantni, skveld techniku s minimom kazov, o bo-
haté spektrum kvalitngch odtienkov s imponujdco wzdia-
lenymi, ale aj s bohatymi prechodnymi odtienkami vy-
plnenymi registrami. Vdaka pohotovosti dirigenta Apreu,
aj sihra s orchestrom bola spolahlivd, bez zakolisani
a zbytotnej zvukove] nadradenosti sprievodu.

21. a 22. 1. 1982

Juhoslovansky dirigent Anton Nanut je plnokrvng mu-
zikant, V §tddiu pripravy definitivnej koncepcie je mu
vidy uréujicou samotnd hudba, jej nosny, vyrazovy né-
boj, ktory dokd¥e im3tinktom postrehmnif, naleZite vyuZif
a na flom stavat. A tak jeho dirigentsky prejav vyZa-
ruje prirodzent muzikantskd pohodu, je presvedé&ivy. Na-
nut nezd4 sa byf typom umelca, ktory by prili§ uvaZoval
a svoju koncepciu prespekulovéval; vrodenou hudobnos-
tou dokéZe momenty raciondlneho rozvrhnutia vystavby
preZiaritf citom a touto cestou dospiet k intemzivnemu
napitiu.

Staré slovinské piesne od dirigentovho krajana Ja-
niho Goloba st 3tvordasfové, sotva desatmindtové dielo,
uréené obsadeniu sldfikového orchestra. Autor ho vy-
pracoval na podklade 3tylizdcie folklérmych hudobnych
prvkov z viacerych &tadii ich historického vyvoja. Na
rozdiel od definitivneho poradia [najprv tretia, Stvrta,
potom prvé dve Casti) jednotlivé &asti vznikali pribliZne
v opatnom slede, skladatel nedodrZal ani chronol6giu
ndmetového podkladu (stary pohansky obrad, stredoveké
balada, vystahovaleckd piesei 20. storofia a na zéver
dprava stredovekej piesne]. Dielo zaujme nielen ako
skvely cyklicky sled, ale aj svieZou invenciou, pre nés
neo$tchanym druhom modality a vcelku osobitne rie-
Zenymi dynamick¢mi oblikmi, nédladovym ladenim roz-
vijanym na pomerne strutnej &asovej ploche. Op#tovne
sme sa mohli presvedéit, Ze | pri vyuZivan! modernejsich
kompozi¢nych technik, aj z odlisného zorného uhla je
Tudovy zdklad este vidy Zivotny a aj posluchédsky atraic-
tivny. Nanutova sportdnna hudobnosf, pregnantnd zemi-
tost, zmysel pre dramaticky nerv a Sirokodychd zédum-
tiva kantabilita, pre farebny kolorit (efektné vyuZitie
moZnosti sldfikového orchestra v partitiire] znamenite
koreipondovali- s faktdrou Golobovej skladby.

Beethovenovu 8. symfdniu F dur Nanut koncipoval
ako radostne prekypujdci prival hudby s velkou déavkou
vitality. S tymto pristupom sihvisel aj vyber sftejiich,
ZiarivejSich farieb orchestrdlnej palety, no tento sa dos-
tal do istého rozporu s privelmi zemito stvdrnenym
Menuetom (3. Cast), kde by predsa len boll bgvali viac
na mieste odtlene pastelovejsie s delikédtnejSim tlefio-
vanim.. Okrajové ry¢chle &asti v Nanutovej plnokrvnej
koncepcii, v gvukove] prieraznosti, nédstojtivosti, so svo-
jim zameranim na muzikantsky globdl boll uZ bliZsie na-
Zej predstave o 3tyle viedenského majstra.

Nanut sa prezentoval aj ako spolahlivy a citlivy spre-
vadzat. S6lovy part 1. koncertu pre klavir a orchester
C dur, op. 15 Ludwiga van Beethovena stvdrnila mlada
slovenska umelkyiia Ida Cerneck&. Jej pristup vych&dzal
z uprednostiiovania pevného tempového modelu. V rdmci
tejto dominatnej &rty formowvala Cerneckd hudobn¢ prad
do Sirokej 8kdly kvalitngch dynamick¢ch odtienkov
bez v¢raznejsich agogickych vykyvov. Pevny, neotrasi-
teIny rytmus viedol tak v lyricko-spevnych ako drama-
ticky wyhrotenych graddcidch. Dosledny bol aj reSpekt
pred poZiadavkami autora. Tykal sa tfch najmensich
podrobnostl v partitire. Cerneckd ho premietala do pre-
cizneho vypracovania a dosledného realizovania kaZ-
dého najmensieho detailu. Najm# v okrajovych Gastiach
takto vymedzen¢ priestor dokézala v3ak naplnit G&in-
nou a presvediéivou hudbou plnou ohiia, nap#itia a vzle-
tu. Iba v druhej fasti prevaZovalo dokonalé remeslo
nad Indpirdciou. Tymto postrehom nechcem viak navo-
dit dojem absencie akéhokolvek tvorivého pristupu, skér
naznatif prevahu umeleckej rozvahy nad emociondlnym
ponorom, Cerneckd aj tymto vfkonom potvrdila, %e v
galéril interpretov patr! k slovenskej klaviristickej
Spitke. . VLADIMIR CIZIK

Do divadelnej sdly Domu umenia
Slovenskej filharménie v PieSta-
noch pribudol v minulom roku af
novy, 25-registrovy koncertny or-
gan, ktoryj postavil Umelecky zd-
vod na stavbu organov v Krnove.
PieSfanom sa tgymto nitka moZnost
usporiadat aj samostatné organo-
vé koncerty.

Organ v Dome umenia SF v Ple§-
tanoch je umiestneny rozdelenim
do dvoch veZi za portdlmi javiska.
Nemd hrdy strieborngj prospekt,
lebo jeho viditelnd &ast je vykry-
td &iernym mrietkovanym ple-
chom, aby organ pri &Sinoherngch
a operngch produkcideh nepésobil
rulivo, Jeho traktira je elektro-
mechanickd a chod zdsuviek tplne
bezhluéng. Hraci stél moZno lubo-
vol'ne premiestiiovaf, lebo s telom
organa fe spojenfj kdblom s o-
chranngm ocelovgm pldstom. Or-
ganovd lavica je volne stavitel-
nd, %ial, bez ukazovatela, a tak si
sOlista musi svoje posadenie od-
ska¥at zakaZdgm znova.

V tele organa st umiestnené §ty-
ri stroje: prvf manudl ako hlav-
ny stroj so 7 registrami, druhf
manudl je ako 6-registrovy pozitiv
a treti manudl tieZ so 7 registra-
mi je ako Zaluziovy stroj. Pedd-
lovy stroj md 5 registrov, Po jed-
nom jazykovom hlase md peddl, a
to trombdn tichy 16°, prog manudl
trabku 8, treti manudl hoboj 8.

Jazykovd Stvorka je imitovand na
trefom manudli dvojradovou ses-
kvialterou.

Registrovd dispozicia tohto orga-
na hlavne vo flautovom zbore pod-
necuje diskusiu. V proom manudli
je to uréite flauta plochd 2’, kto-
rd fe obvykle fednym 2z najSir§ie
menzdrovanych registrov. Preto
sa s fiou stretdme &astejlie v pe-
ddlovijch strofoch (Dom umenia
Kosice). Pri je} pouZiti na prvom
manudli tohto organa by bolo std-
lo za uvdienie podlofit ju radlej
dvojradovou kvintou Sumivou, ne?
len samostatnou kvintou z prinei-
pdlového zboru. Variabilné menzi-
ry zvukovgch kordn sa v stred-
ngech a spodngch polohdch pohy-
buja spravidla niekolko polténov
pod normdlne menziry a preto aj
v pléne citit, Ze sa tdto flauta ne-
spdja dost dobre so zvukovgm
spektrom tohto stroja a md vdd¥mi

excentrické tendencie. V pozitive

je namiesto malého krytu posa-
dend flauta zobcovd 4. Nie je to
ojedineld vynimka a popri krytd &
mdéleme niekedy aj v stargjch orga-
noch vidief prdve tito, alebo dutt
flautu. Ale organové &aro pozitivu,
feho priam mystické kdzlo sa tgm
predsa len trochu narulilo. V tre-
fom manudli je na osemstopovom
zdklade mimo jazyka flauta har-
monickd a saliciondl. Obidva tieto
registre sa citelne prezentuji vys-

y organ v Piestanoch

S§imi alikvotami: akosi tu vak chy-
ba osemstopovy register, ktory by
presvedéivejiie sedel vo svojom
vyznalenom zdklade (flauta dre-
vend 8 ~-- DU Ko$ice). Mimo nor-
mdlnych spojok je tu jedna sub-
spojka pozitivu na prvy manudl
a jedna superspojka Zaluziového
stroja do peddlu. Zdg sa, Ze tie-
to spojky by sa Ziadali skér opab-~
ne

Hovort sa, %e organ je krdlov-
sky ndstroj. Zial, iba v krdloy-
skom priestore. A tym sdla Domu
umenia SF v PieS§tanoch nie je.
Akusticky uaéinnd izoldcia sdly,
ktor& urobili z injch pridin, nedd-
va podmienky pre rozlet a zdra-

vé echo organového ténu. Ciastod-

ne by sa dala tdto chyba napra-
vif poufitim elektroakustického
zariadenia, ktoré by dalo organu
presved&ivejsi zvukovy vgraz a za-
bezpetilo mu aspoii 2—3-sekundo-
vy dozvuk. Z tohto nedostatku by
sa bolo treba poudit: kto pldnuje
organ, mal by kalkulovaf s o0so-
bitnou organovou siefiou, vypo-
¢itanou na akustické ndroky nd-
stroja. Inak dosiahnuty vygsledok
nezodpovie adekvdtne vynaloZené-
mu Gsiliu zuéastnengch faktorov.
Nepriaznivé okolnosti, v ktorgjch
bude pie¥fansky organ pretrvdvat,
nezniZujt radost tjch, ktori sa ofl
zaslaZill, ant tgch, ktori budi na
ftom hrdvat. ]. P. TUZINSKY

Recital

Evy
Blahovej

0 sopranistke Eve Blahovei je
zndme, Ze sa venuje vylufne kon-
certnej finnosti. Jej piesfiovy reci-
tal 19. janudra t. r. v Zrkadlovej
sieni Primacidlneho paldca prijem-
ne upital netradi¢nou, no premys-
lenou koncepciou dramaturgie.
Hoci okrem Haydna zazneli v§lug-
ne skladby na3ej dobe blizke, die-
la z prelomu storolia ¢i predsta-
vitelov stéasnej moderne] hudby;
boli to wvietko diela, s ktorymi
[a nielen s nimi), by sme sa radi
tastejsie stretli na mnadich kon-
certnych. pbdidch. Vystiipenie mi
zérovefi evokovalo my3slienku o
tak Ziaddcom, no wiac-menej ob-
chéadzanom roz3irovani{ repertodru
plesiiovej literatiry i u tych spe-
vdkov, ktor! podstatu svojej préace
vidia v realizovan{ sa v hudobnom
divadle. A tak si pri koncertnom
Géinkovani domécich umelcov &o-
raz naliehavej3ie uvedomujeme po-
trebu kvalitného programu. Ten-
toraz programovy vyber bol ozaj
reprezentativny.

Eva Blahova je umelkyiiou s bo-
hatym intelektudlnym zdzem!im, o
sa, prirodzene, prenéifa aj do jej
tvorivého pristupu, do stvériova-
nia drobnych poetickych minfatar
piesne. Disponuje hlasov¢ym mate-
ridlom komornejSiecho ladenia, to
viak nevylutuje jeho nosnost, po-
hyblivost a bohatd farebni Ska-
lu. V Haydnovych troch piesitiach
trochu rudivo podsobili mniektoré
miesta, bud wiac ,tmavené“ ale-
bo ,zosvetlené“, #fm sa strdcala
klasickd wvyrovnanost vokédlneho
celku. Mahlerove piesne s hlbo-
ko intimne, vnutorne preZité a
preZiarené. A préve tieto charak-
teristické ¢rty sme citili zo spe-
vatkinho prednesu. Vo vybere z
Chlapcovho zézraéného rohu Bla-
hovd velmi dobre kreovala najmi
prva piese;j s bohatou melizmatic-
kou, drobno kolorovanou Strukt-
rou. Celkove v prvom pléne inter-
pretatného pofatia stdl ponor do
obsahu i filozofického podtextu
piesni, fo plne zodpovedalo ich
charakteru, hoci zbierka patri k
tej 1inii Mahlerovej tvorby, ktora
vyrasta z Iudovej poézie a nazna-
¢uje budice tragické tény skla-
datela. Nazddvam sa, Ze prdve De-
bussy so svojou krehkou, aZ éte-

rickou hudbou neobytajne 3tastne

vyhovuje Blahovej spevdckemu na-
turelu. Citlivé kreovanie linif, sna-
ha po farebnosti a farebnom vi-
deni vokédlneho i indtrumentdlneho
dotvarali zvladtne kazlo, z ktoré-
ho vyvierala sugestivnost podania
oboch . zositov Galantnych sl4v-
nosti. (3koda, Ze nezaznell kom-
pletne.) Préve pri tejto bezpro-
stredne] konfrontécii vystipill do
popredia kontrastné &rty hudob-
ného myslenia oboch velikdnov
svetovej hudby: Mahlera a o dva
roky mladsieho Debussyho, prvy z
nich taZi wviac z tradicie, druhy
smeruje do sihdasnosti. Ak teda
spotiva dloha interpreta aj v od-
haleni, &1 zdbérazneni protikladov

i podobnosti velkych hudobnikov
a hudobnych bésnikov, Eve Blaho-
vej sa to rozhodne podarilo. Stra-
vinského rany opus Faun a pas-
tierka by zniesol aj vyraznejsie
kontdary soOlového partu, v poiiati
sopranistky vynikla viac jeho ly-
ricko-bukolickd nalada. V cykle
piesnf Andrefa Ogend3a na slové
P, Koy$a Ako hviezdy padajli sme
obdivovall vfkon umelkyne, ktora
po predchddzajicich néaroénych
skladbach dokézala sugestivne,
precizne a koncentrovane zaspie-
vat nelahky, aZ inStrumentdine
traktovany vokdlny part, so znaf-
nymi technickymi dskaliami. Sta-
lym partnerom Evy Blahove] pri
klaviri je citlivy a pohotovy ume-
lec Miloslav Starosta, ktory do
svojho partu vloZil velkd déavku
muzikality a hudobného vkusu.

JANA SUHAJDOVA

Ceski
komorni
soOlisti

Umelecky sibor, ktory sa hono-
sf ndzvom — Ceski{ komorni s6lis-
ti — méa zaiste pred posluchami
filohu nelahkd. Sldva &eskych ko-
mornych telies na celom svete
vzbudzuje dctu i obdiv a preto od
kazdého komorného telesa sa
apriori ofakdva wvrcholny umelec-
k¢ vykon. Posluchéé, ktory sipri-
siel vypoduf vystipenie Ceskych
komornych sblistov s umeleckym
veddcim Miroslavom Matydsom bol
sice svedkom velmi solidneho in-
tenpretalného vykonu, nebol to
viak zaZitok velky, jedinecny. Vy-
stipenie Cesk¢ch komornych s6-
listov sa konalo v Zrkadlovej sie-
ni Primaciadlneho paldca 26. janué-
ra t. r. a program komorného kon-
certu pozostdval z MysliveCkave]
Sinfonie-kvinteta F dur, €. 5 pre
sldfiky, z Telemannovej Suity
a mol pre flautu, slafiky a basso
continuo, Haydnovho  Koncertu
C dur pre klavir a slafiky HV
XVIII/5, Zameénikovej Elégie pre
husle a slaéiky a Mozartovho Di-
vertimenta D dur pre sladiky
KV 136.

U%Z interpretdcia Myslivetka na-
znatila profil Ceskfch komoarnych
sOlistov. Od samého zadiatku mi
chybal vnitorny zdpal, vzru3enie,
zanietenost, hlboké preZitie hud-
by, drédZdivy a provokujlci esprit,

slovom to, o robi interpretaéné
umenie neopakovatelnym. Mysli-
vetka odohrali odmerane, stroho,
s velmi oklie$tenou vyrazovou a
dynamickou hladinou. Pdsobivejii
bol Telemann, a to nielen zaslu-
hou wvg¢borného flautistu VAclava
Kunta, ale aj celkovfm muzik4l-
nym preniknutim do sveta suges-
tivnej Telemannovej hudby. Na b4-
ze koncertantného principu doslo
k vyraznejliemu diferencovaniun
dynamickej ¥kaly, dialdg so s6lis-
tom akoby zaktivizoval a vyburco-
val muzikalitu kaZdého &lena si-
boru. V Haydnovom Koncerte
C dur pre klavir vykon Ceskg¢ch
komornych soOlistov spolu s kla-
wviristkou Evou Podatilovou tipadol
opit do priemeru, MoZno azda len
vyzdvihndf sympatick¢, velmi pri-
rodzeny pristup klaviristky k die-
lu |. Haydna. Co v3ak interpretédchi
naprosto chybalo — s6listke i ko-
mornému s@boru, bolo dotvorenie
detailov, pohrdvanie sa s drobny-
mi frédzami, vzdudnymi prirazmi,
nastolenie nespitanej lahkosti, sa-
mozrejmosti. Je teda len prirodze-
né, ¥e to nebol Haydn plnokrvny,
s hravym ‘espritom & vzruSenou
eleganciou, Tato polarita, ktoré
dokédZe vyvaZif profdnnu zemitost,
jeho klasického ducha, je v inter-
pretdcii potrebnd a Zelatelnd. Ex-
kurzom do stGdasne] feskej hudby
bolo predvedenie Elégie pre hus-
le a sladiky EvZena Zéme&nika so
sOlistom Eduardom Krivym, tva-
rovanej] na béze velmi strohej rie-
kankovej formuldcie, ktord v pro-
cese neustdlej fantazijnej inovacie
dsti do vypétych, rozospievangch
tvarov s ndznakmi historizujdcich
reminiscencii, Elégia vSak postra-
da atmosféru opodstatnenych nad-
viznostl, toku, v ktorom sa 2zr-
kadli optimélnost kontinuity s jej
nevyhnutnou néslednosfou. To, Ze
Zametnik pracuje s niekolkymi
opotrebovanymi modelmi, zdalo sa
odvaZne, tym vSak, Ze svet oso-
bitych, kompozitnych poléh nebol
nadrtnuty a zhmotneny vzniklo véa-
kuum, ktoré nebolo moZné ni¢im
vypinif. Zame&nikova Elégia je ne-
sporne velmi korektnd kompozié-
nd prdca s mnoZstvom pdsobivych
detailov a hudobn¢ch obrazov, ce-
lok sa v3ak trie¥ti na tychto uz-
loch a zadrhdva sa tak jedinec-
nost atmosféry. Interpretdcia bola
pdsobivd a spontdnna.

V zéveretnej &asti odznelo Mo-
zartovo Divertimento D dur, aviak
ani v tomto diele nezaZiarilo in-
terpretadné umenie CGeskych ko-
mornych s6listov. Skoda, pretoZe
technické majstrovstvo &lenov st-
boru i komorné citenie je na vyso-
kom stupni, Chyba azda len iskra,
ktord by roznietila tieto driemajd-
ce &rty.

IGOR BERGER:



Nové ¢eska opera v Brne

V poslednych desafrofiach pre-
stala byt Ceska opernd tvorba -—
celkove vzaté — Zénrom &1 dru-
hom, od ktorého by sa odakédvali
(a teda | vyZadovali) vyraznejSie
ideatno-hudobné a dramatické ino-
vécie. Celkom izolovany fenomén
tu bude asi z hladiska nastavaja-
cich historikov predstavovat ,mi-
nioperisticky" experiment ]. Ber-
ga, v sidlach jednotlivgch oper-
nfch scén azda celkom nevyblednd
spomienky na niekolko vydare-
nycht novinkovych inscenécif, itdto
mozalka v3ak v Ziadnom pripa-
de nedokédZe vykreslit obraz, kto-
ry by sa ponédZal na ovela kom-
paktnejSiu a urtite aj dspesnejsiu
suchofiovsko-cikkerovskt liniu po-
vojnového slovenského operného
divadla.

S velkym napitim pozerd preto
teskd dlvadelna, hudobnd i ume-
leckokritickd obec do nadchédza-
jacich sezon, kedy v sivislosti s
jubilejnymi oslavami Néarodného
divadla v Prahe i Statneho divadla
v Brne mé sa uviest cely rad po-
vodnych noviniek. Mnohi sklada-
tella reagovali totiZ na tieto wvy-
znamné jubiled tvorivou précou;
niektoré partitary sa uZ hotové,
iné sa dokonfuji, a dramaturgo-
via opernych siiborov (nielen tych
jubilujdcich) hladajd teraz cesty,
agko tdato drodu uviest do Zivota.
Méachova hudobno-dramaticia
dvojdielna fantdzia RiZe pro Jo-
hanku (s podtitulom Balada o
vérnosti a zradé) vznikala sice v
spoluprdci s libretistom Josefom
Pavkom uZ v 70. rokoch, fjej br-
nenskd premiéra (8. I. t. r.) v3ak
fakticky odstartovala defilé insce-
ndcll, ktorymi sa m4d oslavit 100.
vyrotie vzniku stdleho Ceského di-
vadla v Brne, pripadajace na rok
1984, Atmosféra v hladisku | na
_javisku tomuto zdmeruy, naplno zod-
.povedala. Na novinku svojho ko-
legu sa prisli pozriet praZski skla-
datelia a kritici vo viac neZ re-
prezentativnom pofte, brnensky
sibor zasa pristupaval k inscena-
cii titulu nanajvy$ zodpovedne.
Dramaturgia brnenského divadla
jednala s autormi predbeZne o
niektorgch dpravach diela, hudob-
né nastudovanie — dirigent it
Pinkas, zbormajstri Josef Pantik
a Ivan Sedldtek — vyznadavalo sa
maximélnou starostlivostou, fan-
tazijnému vzletu reZiséra Ilju Hy-
lasa vychddzala v astrety prislo-

Magdaléna Blahudiakova a Zdenik
SmukaF v inscendcii opery 0. M&-
chu a ]. Pavka.

*Snimka: V. Vandk

vetne nédpadita vyprava vytvarnika
Karla Zmrzlého I choreografia Da-
niela Wiesnera. Méachom a Pév-
kom rmozohrany pribeh po&ita s
mnoZstvom postdv [ postavifiek,
pridom i naoko epiz6dne dlohy tu
velmi ¢asto splfiaji vyznamnd de-
jovi funkeiu: Brno teda muselo
nasadif takmer v3etky soOlistické
sily, aby dane] dramatickej dlohe
vyhovelo. Vilém Pribyl bol napri-
klad nhteny stelesnit postavicku
kolaborantského zbohatlika Ham-
pejza, Magdaléna Blahu$iakova po-
dla poZiadaviek diela vystupova-
la v titulnej trojilohe miladgch
dievéat ( mondénna anglicka
DZejn, prostd teskd [ana, kabaret-
né 3ansonierka Johanka) a tie
vykony ostatnych protagonistov
boli nesmierne obetavé — za viet-
kych spomefime aspoii Frantidka
Cabana, Richarda Novdka, Annu
Barovi, Jarmilu Palivcovi a mla-
dutkého Zdeiika Smukafa, ktory
musel nepretrZite konat i vizionéar-
sky bliznif v neoby&ajne expono-
vanej tlohe Prokopa. K niekto-
rym inscenaénym postupom moZno
mat isté vyhrady [vysunutie zbo-
ru na okraje rampy a jeho odsi-
denie do ulohy statického komen-
tatora, mie wvZdy zvlddnuts javis-
kovéa red), to vietko st viak Giast-
kové aspekty rie¥enia velmi zlo-
zZite] udlohy. PretoZe premiérova-
né dielo chce byt operou s tak-
mer oratérnymi ufinkami na stra-
ne jednej a s filmovou dynamikou
na strane druhej, ostrymi strihmi
prepaja fantaskné vgjavy s celkom

realistickymi ‘zdbermi atd., atd.

‘RiZe pro fJohanku sa zaradu-

jd do pradu, usilujdceho o tvaro-

Hrnciarsky bal v DJGT

Dramaturgia banskobystrickej
opery si uctila bliZiace sa Zivot-
Né jubileum zasluZilého umelca
Gejzu Dusika uvedenim jeho ope-
rety Hrnciarsky bal [premiéry 18.
a 19, decembra 1981). K novému
nastudovaniu diela pristapili po
dvadsiatich rokoch aj pre jeho
svieZu melodiku, wobsahovi lah-
kost a pristupnost,

Opereta je dejove zasadend do
roku 1848, do ¢ias pOsobenia 3tn-
rovcov a lch nérodnoobrodenec-
kych myslienok. Nédrodny podtext
skladatel sledoval aj v hudobnom
spracovani. To vplyvalo aj ma re-
Zijné poiiatie protagonistu opery
DJGT zasluZilého umelca Stefana
Babjaka, ktory dej operety situo-
val do oblasti stredného Sloven-
ska (Lubietovd, Medzibrod), ¢im
ho divdkovi zoZivotnil. Babjakove
bohaté sktisenosti sa plne uplat-
nili pri hereckom #tvarovan! jed-
notlivych postév. Klddol doraz pre-
dovietkym na premyslent akénost
deja, ktorda by nasla svoj optimé4l-
ny vfraz u herca-spevdka a Gzko
koreSpondovala so slovnou i hu-
dobnou myslienkou. Primerane ro-
zohral v8etky ponuky wyrazu ope-
rety, nezafaZil ich zbyto&nym ges-

tom, imerne kompenzoval komiku
s humorom. Jeho pofatie Hrnéiar-
skeho bdlu wyznelo apotedzne. Na-
pomohla ho v tom scéna, kosty-
my, tane&né vsuvky a 2zvlasf he-
recké a spevdacke vykony Jana
Zemku ([Peter), Jaroslava Koseca
(Sdndor), Mikuldaga Dobosa (Fec-
ko), Emilie Rothovej, ktora altep-
novala s Michaelou Cibulovou po-
stavu llonky, Terézie Babjakovej
(Serafina, alternuje Helena Luha-
novd] a Jarmily Va&icovej [Anié-
ka, alternuje Alena Stopkovéa].
Modrotlad ‘a lubietovskd kera-
mika tvorill zdklad vypravy Pav-
la Herchla. Citlivo a s vkusom ich
vélenil do jednotlivgch, Tudovo
orientovanych dejstiev. Ich tvar
bol jednoduchy a skromny, nechy
bala mu v3ak elegancia. Rovno-
cenne s nim pdsobili aj kostymy
Agaty GresSovej, ladené do paste-
lovych odtietiov, vkusné, S3tylovo
primerané. K uvedenym zloZkdm
sa citlivo vklinila tanefnd so &ty-
lizovanym Tudovym tancom v na-
Studovani zasldZilého umelca Jo-
zefa Zajka, Novému dirigentovi
banskobystrického operného wor-
chestra Jaroslavovi Krdtkemu sa
podarilo stmelif orchester v cit-

vé i obsahové inovdcie operného
Zanru, Dejovym modelom i jadrom
pribehu je heydrichidda, vystu-
pujica ako sdfasnd téma i ako
aktualizdcia typu historickej ¢&i
oslobodeneckej opery. Od histo-
rickej fakticity sa pribeh vzdalu-
je dvojakym smerom: jednak sa
obohacuje o &asto mneuveritelné
dejové prvky, ospravedinitelné
tym, Ze ide o volnt fantdziu, jed-
nak sa md stat nadtasovym podo-
benstvom, moralitou o zmysle ne-
zmyselnosti individudlneho teroru
(ten sa konfrontuje s kaZdoden-
nym prostym hrdinstvom drobnych
Tudi). Opera mnesporne vyvold u
divdka rad protichodnych dvah,
nemoOZe viak dat odpoved na otéz-
ky, s ktorgmi si zatial lamu hla-
vu aj historici, roméanopisci atd.
Mohla by ndam pontknuf navyse
iba jedno: kvalitativne nezastupi-
telné komplexné emociondlne hod-
notové stanovisko k problému, a to
za predpokladu, Ze nds zaslahla
ako plnohodnotny umeleck¢ tvar.
A tu sa odhaluje rad problémov,
pretoZe inscenované dielo takto
na prijemcu nepdsobi. Iste tu za
mnohé mbZe samotnd libretistick4
traktdcia pribehu, nekonvenénd a
nie vidy ddslednd oscildcia medzi
Zénrovymi a , filozofickymi" polo-
hami atd. Spolo&nym menovatelom
vietkych problémov je vZak_hudba.
Ani skuseny skladate! Otmar M4-
cha nedokédzal napisat partitiiru
so skutofnou hudobno-dramatic-
kou logikou. Mnohorakosf aspek-
tov vyjadruje mnohorakostou Zan-
rovych intonacif (od chordlu a
trochu  konventnej patriotickej
arie aZ po odrhovacku a nie do-
statotne zvlddnuti Santdnovi pop
music], jeho viastné hudobné sta-
novisko opreté o,zjednoduseny in-
tervalovy vyber, viacvyznamovy
hudobn¢ obraz v3ak nenavodzuje.
V tdvode sa preto strdca tempo-
rytmus akcie, zdver je sice dejo-
vo pestry, hudobne v3ak dezinteg-
rovany.

UZ samotny Start defilé novych
teskych opier teda naznagil, Ze
sifasnd opernd poetika predstavu-
je mevyhnutne pre rad skladate-
Iov problém, ktor¢ nemoZno zvlad-
nuf jedinym, hoci i najlepdie mie-
nenym tvorivgm c&inom. Verime
viak, Ze po niekolkych nastéva-
jucich sezb6nach budeme moct z
mnoZiny nov¢ch diel vystopovat
vyvojové perspektivne tendencie,
na ktoré by &eskd opera zéveru

20. storotia dal$imi tvorivymi pod-

netmi nadviazala. i

S N R FURAC

Jarmila Vadicova (Anitka) a Jan
Zemko (Peter) v novom na#tudo-
vani Hrntiarskeho bélu.

Snimka: K. Mikl6si

livy korpus, ktory bol déleZitou
satastou celého dobre priprave-
ného predstavenia. Zodpovedné
nastudovanie Dusikove] operety
slubuje jej Zivé pOsobenie medzi
divakml. EVA MICHALOVA

GRAMORECENZIE

&

L@

Dialdigy
pre klavir
a orchester
1V, sondta
— Tocata

AN My éﬁmb&x

NemoZno ani dost dobre ocemit ediciu OPUS-u, v kto-
rej na samostatnych profilovgch platniach predstavujs
slovenskych skladatelov tzv. véZnej hudby. Ved ide
o prvy pokus v historii — ostatne nedlhej — na%ej hu-
dobnej kultiry podat uceleny zvukovy obraz kompozic-
nych vysledkov autorov vietkych generdcii, ktory je
v konetnom studte vlastne dobrou orientadnoun antolo-
giou pbvodnej tvorby.

Dusan Martintek (nar. 1936) v nej predstavuje hias

predovietkym klavirny: tomuto néstrdtu sa venuje sys-
tematicky a takmer vyluéne — v tieni jeho klavirnych
veci ostali aj viaceré vydarené orchestrdlne opusy. Na
rozdiel od prili¥ racionédlnej charakteristiky na obdlke
platne sa nie nepodloZene domnievam, Ze u Martinfeka
ide o hudbu viac muzikantskd neZ ,ufend”, svojim tva-
rom pomerne prostd, vo vystavbe nekomplikovanu. Pri-
pomina mi ak¢si stredny prad, citim v nej evidentni
snahu o svojskd vypoved, no rovnako silnt motivaciu
neupadnit do extrémov akademizmu ani novdtorstva.
Z takého zorného uhla a v tychto sdvislostiach je Mar-
tinfekova tvorba tak trochu na okraji zapasu o sicas-
né hudobné umenie dnedka. PochopiteIne, tdto , vyditka®
nijako nemoZe zastriet posluchddésky dojem, zaZitok z jej
potivania. Svoj zdklad mé, myslim, v dvoch veciach:
v solidnej, decentne vyuZitej znalosti romantickej, skria-
binovskej I impreslonistickej klavirnej faktdry, v tech-
nickej istote autora a potom v akoby zdmerne homo-
fonnom zvukovom vysledku. Martinfek pozorne sleduje
vertikdlu a vyhyba sa ostrgm zvukovym zhlukom: viet-
ky vgrazové, ak chcete obsahovo-obrazné odtiene sd
poznatené zvlastnou zdrZanlivosfou — niet tu stdp po
krajnostiach, zlomy a metamorffzy s uhladené, - pre-
vldda ticha delikatnost. Dobre sa tlo pociva.
Vi, dramaturgickom vybere — Dialagy pre klavir a or-
chester, kde je partnerom 1. Palovita spolahlivy 0. Le-
ndrd a Symionicky orchester Cs. rozhlasu v Bratislave,
IV. sondta — Toccata, VI. sondta — Meditacia, Koncert-
né etuda a Prelidium &. 12 — bolo zohladnené hladisko
vyvinové i hodnotiace, takZe posluchaé¢ si mdZe aj bez
hlb&ieho poznania celej autorovej tvorivej cesty utvorif
obraz o jeho 3pecifike. Treba ju vidief v nadviazani na
najlepsie tradicie klavirnej techniky a sadzby, v po-
stupne silnejicej orientdcil na hladanie svojskej hudob-
nej vypovede, kde st uZ prvoiné inZpirdcie prekryté
vlastnym nazorom. Najmé v obidvoch sondtach z posled-
ného obdobia je zjavn§ autorov posun smerom K osobi-
tému rukopisu a potldanie — vedomé — ilazii i inZpi-
raénych prameliov starsej tvorby. Sonédly s svojou
vyhranenou Struktirno-fénickou redukciou, kde zjedno-
duSenie nie je motivované nitim ingm iba wailtornym
tvorivym faktorom, cennym obohatenim slovenskej kla-
virnej literatliry a nemoZno im uprief originalitu, v inych
Martinéekovych skladbdch hlavne z raného vyvinového
Stadia nie takt zrejmi.

Osobitne sa treba zmienit o interpretatnom vykone
klaviristu Ivana Palovifa. V tomto pripade ide totiZ
0 idedlny vztah tvorcu a reprodukéného umelca, ked
58 vo vzajomnej spolupréci pokuSaji o najpriliehavejsf
zvukovy vyklad. Palovié méd naStudované prakticky celé
Martintekovo dielo a na kaZdom detaile poznaf, #e sa
s nim doké&zal doverne zbliZif ako v rovine klaviristic-
kej, tak duchovnej. Velka presvedtivost jeho hry spo-
Civa v skutotnosti, Ze hudbu podédva s uvolnenou samo-
zrejmostou, nepotrebuje ju nikde prikrdglovat, nikde
sa nedostdva do situédcie tapajicej neddvery k textu.
Jeho temperamentu pritom plne vyhovuje td4 zloZka Mar-
tintekovej hudobnej redi, ktor4 je obrétend smerom
k ,podtvajicemu” prijemcovi [moderna artificidlna tvor-
ba Casto na svoju $kodu uprednostiiovala vidiaceho, &i
premyslajiceho posluchédda). Kvalita zdznamu a vy-
lisku platne je ma §tandardne dobrej drovni. i

IGOR PODRACKY

Stadia R. Bergera Predpoklady adekuvdt-

cle, hudobného fZfivota, tedrie, kritiky, cia umeleckej kritiky rie§i niekolko
E EM pofednané so snahou vyrovnaf sa na okruhov otdzok: vsima si ,vznik® refle-

Musica viva I, zbornik muzikelogick§ch
Stadii
OPUS Bratislava 1980

Publikatné moZnosti muzikoldgov ne-
zodpovedajt ich pracovngm ambicidm a
schopnostiam. Tdto skutoénost sa uf po-
maly berie ako nevyliefitelnd choroba,
ktori treba pri kaZdej prileZitosti po-
vinne pripomentf aj s predpokladom, zZe
lieku na ilu nieto. Zbornik Musica viva
sa moZe staf Gdéinngm terapeutickgm
prostriedkom v jednej, mimoriadne dé-
letite] sfére vigskumu hudobnej kultary,
tej, ktord je orientovand na siidasnost.
Nevdojak si pripominam polské Res fac-
ta, sovietske Voprosy &i Oberki a v du-
chu vidim pred sebou zoradené zvidzky
slovenského periodika, kde by sa pre-
mietali aktudlne otdzky tvorby, recep-

urovni dne¥ného poznania s klatovgmi
problémami. Musica viva 1. sa stala pr-
vygm a teda vyznamnym krokom k splne-
niu tejto nie neredlnej vidiny a zdrover
— ako zddrazfiuje v predhovore vedecky
redaktor zbornika L. Burlas — vijzvou
pre naSich muzikol6gov, aby sa zapojili
do jej uskutobniovania. Cas ukdie, na-
kolko sa svojej ¥ance chopia.
Recenzovand kniha (129 strdn, nemec-
ké resumé) prindSa pdr Stadii. Prod —
Zdpas o socialisticky charakter sloven-
skej hudby (K estetickému a Stglovému
vjvoju slovenskej hudby za posledngch
30 rokov} — je z pera V. Donovalovej
a autorka v nej nafrtla struéni charak-
teristiku vyvinového procesu a tenden-
cii, ktoré boli urdujice pre jednotlivé
etapy sktumaného obdobia 1945—1975.

Prispevok N. Hrékovej Spolodenskd funk-

xie nad wumenim, stanovenie umeleckej
hodnoty ako ,o0si, okolo ktorej sa kriiti
existencia kritiky“, dalej sa snaii po-
stihnat podstatu umeleckej kritiky, jef
vztah k vede, umelcom a posluchdéom.
Interesaniné tému spracoval L. Burlas —
Skladatelskd autoanaljza a autokritika.
Vyplynula mu z faktu, %e naSe storoéle
spdsobilo priam revoldciu vo verbdlnych
a analytickijch prejavoch skladatelop.
Burlas pi¥e o najzdvaznejfich [Sostako-
vit, BartOk, Stravinskij, Schénberg), pri-
pomina mdlo pov¥imnuté formy autoana-
lyzy (symboly pre hlasy a disla v par-
titarach), kriticky sa stdvia k &isto hu-
dobnotechnicky zacielengm analgzam a
podéiarkuje délefitost komplexného pri-
stupu. Mimochodom, aj u nds sa uf na-
zhromaZdil bohatlj materidl k tejto téme,

ktory by uréite stdlo za to skimat ...

nosti analfjzy, koncipované ako ,akdsi
meditdcia o problémoch zamerand na
stimuldciu myslenia® je podla méjho nd-
zoru z celého zbornika najpozoruhodnej-
§ia. Koncizny, azda af axiomatizovany
text zahfiia nielen charakteristiku a kri-
tiku tradiéného analytického systému,
ale tiez projekt rielenia, vytyéuje hypo-
tézy pre budovanie zdkladov novej hu-
dobnej tedrie. Konefne mladd generdcia
je ddstojne reprezentovand prispevkom
M. Adaméiaka Predpoklady vzniku semio-
tickej situdcie u hudobného diela so
vztahom k vigtvarnému umeniu. Znalosf
ako  -hudobnej, tak i vgtvarnej problema-
tiky, dobrd orientdcia v najnovdich prd-
cach z oblasti semiotiky [sovietski auto-
ri, ale hlavne Praisky medzioborov
tim 8. Sabouka] st Adamé&iakovi vfjcho-
diskom pre teoreticky dbkladne pertrak-

tovanie zvolenej témy. -ip4



NAS 2AHRANII§NY HOST

Piero Cappuccilli

Najpopulérnej¥i taliansky bary-
tonista sdtasnosti sa za posledné
desafrotie stal svetoxndmym a naj-
vyhladdvanej§im interpretom ta-
lianskych opier. Pozndme ho z
mnoistva rozhlasovych (i televiz-
nych) prenosov a nahrévok. Po
predstaveni Verdiho Sily osudu v
Erkelovom divadle v Budape#ti, v
ktorom Piero Cappuccilli hostoval,
mal som moZnost navitivit tohto
velkého a pritom skromného umel-
ca. Hovoril o svojom ¥ivote, o né&-
xoroch, plénoch i o svojich tai-
bach.

P&n Cappuccilli, kedy ste sa po
prvy raz stretli s operou?

V prvy deii, ked som zadal 3tu-
dovat spev.

Vase prvé vystipenie?

Bolo to v roku 1956 v Teatro
Nuovo v Mildne, spieval som To-
nia v Leoncavallovych Komedian-
toch.

V tejto sezdne vds odakdva v
mildnskej La Seale Simone Bocca-
negra — s Freniovou, Gjaurovom,
Marusinom, s dirigentom Abbadom
a s refisérom Strehlerom — jedna
¥ valich fdloh par-excellence. Ne-
m¥lim sa preto, ked poviem, Ze
verdiovské flohy s vam akoby
Eité" na mieru?

Hovoria to o mne a vyzdvihuji
t¢ym mdbj vykon, hoci aj ten kos-
tym mam vyborne ity na mieru.

AkY je va¥ vziah k verisiickej
opere? V minulosti ste spievali
Gellnera v Catalaniho La Wally,
Tonia, Alfia, no Puceini vo vagom
repertodri nie je...

Robil som Pucciniho Plast a nie-
- koTko Tosiek, no teraz sa venujem
Verdiho operam a veristicky re-
pertodr ponechévam bokom. MdZem
ho predsa este vZdy spievat, ked

vat“, a pretoZe mi este ,nevypo-
vedava“, veristické tlohy, s vynim-
kou Gerarda a Tonia, nespievam.

Ak¥ je va¥% nézor na dnedns

. opern@ ré¥iu? Vieme, ¥e v tomto

roku bolo uX¥ jedno nedorozume-
nie v La Scale medzi refisérom
a spevékmi.

Nie som hddavy, hoci zvady a
Skriepky, ktoré sa prihodia medzi
dirigentom a spevdkom, spevdkom
a reZisérom, reZisérom a dirigen-
tom patria akosi nerozluéne k di-
vadlu. No napriek 3kriepkam a
zvaddm v koneénej faze dochéddza
k zhode a predstavenie sa vidv
uskutoéni.

Kolko #asu venujete $tadin no-
vej postavy?

Rozdielne. Napriklad Simone
Boccanegru som &tudoval asi rok,
Studium Macbetha si vyZiadalo dva
roky.

Va%e meno je Gizko spité so zné-
mym opernym festivalom Arena di
Verona. Zial, v minulom roku ste
divikom chgbali. ..

Vo Verone som pred dvoma rok-
mi robil Barnabu v Ponchielliho
Gioconde, postavu veristickd, ktor
je velmi vhodnd pre méj hlas, pre-
to som ponuku prijal. Vlani som
chcel aspon trocha uZif dovolen-
ky, lebo mie je moZné stdle len
pracovat v divadle, Tohto roku
véak budem spievat, a to Jaga v
Othellovi.

Aké nové nahrdvky ste v pos-
lednom obdabi uskutoénili, £0 no-
vé pripravunjete?

Posledny bol Rigoletto — s Cot-
rubasovou, Obrazcgvovou, Domin-
gom, Gjaurovom a s dirigentom
Giullinim. Na mdj — jin pripra-
vujeme nahrdvku Verdiho Nabuc-

Benattanom -- dirigentom G. Si-
nopolim, s ktorfm som robil Ver-
diho Attilu vo Viedni a Boccaneg-
ru v Benatkach.

Ktoré dile¥ité predstavenia véis
v tomto roku otakévaja?

V tomto roku? Ha-hal Nedd sa
povedaf, ktoré s doleZité. Pre miia
st vietky velmi doleZité, lebo ak
by tomu tak nebolo, to by zname-
nalo konlec.

Nové hlohy?

Ziadne, mam dost &o spievat,
napr. v Trubaddrovi, v Ernanim
a po jedenastich rokoch sa v Bar-
celone vrdatim k Rossinlho Figa-
rovi — velmi sa na to tesim.

Existuje efte nejakd& operna po-
stava, ktorfi by ste cheeli vytvorif?

Thomasov Hamlet. Velmi ma za-
ujali shakespearovské postavy a
Hamlet je postava aZasnd, hibava
a taXka po spevackej stranke. To-
to zbliZovanie s postavou nie e
jednoduché a vyZaduje mnoho na-
méhavej préce.

Fotografia, ktort Piero Cappuc-
cilli venoval Gitatelom HZ, pred-
stavuje umelca v jednej z jeho
profilovych Gloh — vo Verdiho Ri-

-golettovi.

mi zatne hlas trochu ,vypovedd- ca s berlinskym orchestrom a s

ALEXANDER HANUSKA

Seminar hudobnych kritikov v Drazdanoch

Usporiadatelom tohto semindra, ktory sa zaCiatkom
februdara t. r komal uZ po siedmy raz, bola hudobnp-
vedna sekcia drdZdanskej odbolky ZvHdzu skladatelov
a -muzikologov NDR. Podujatie trvalo dva dni a zo-
tastnilo sa na iiom vy3e Styridsat zdujemcov. Z Cesko-
slovenska sme pri3li tentoraz traja — ako jedin{ hostia
zo zahranitia. Zatial ¢o vlaiiaj§i semindr sa zaoberal
problémami hodnotenia hudobnej interpretédcie, tohto-
roény venoval pozornost otdzkam hudobnej sociologie
a komunikéacie.

Prvy def prednédsal prof., dr. Wilhelm Baethge o vply-
ve technickych médil (t. j. rozhlasu, televizie a gramo-
platnf]) na proces hudobnej komunikécie. Prof. Baethge
posobi sicasne na vysokych Skoldch v Halle a v Lipsku
a okruh jeho zdujmov je pozoruhodne Siroky — je nie-
len hudobnym historikom a estetikom, ale predndsa aj
hudobnu te6riu a zaoberd sa hudobnou sociologiou. Vo
svojej predndske vychddzal z konStatovania, Ze do tra-
ditného procesu hudobnej komunikécie vniesli technic-
ké médid prevratné zmeny, ktoré o. i. spdsobili, Ze napr.

ta istd hudba mdZe podla okolnosti vyvolat celkom pro- -

tichodny ii¢inok. Dnes sme doslova zaplaveni hudbou
vietkého druhu, ktord k ném zvA&3a prichadza neZia-
dand, zastihuje nas nepripravenych a v nepravej chvili
mbZe pdsobit nevhodne. Tyka sa to najmé tradidngch
Zanrov, vytvoremych pre uréity priestor a prostredie.
Technické zdokonalenia (stereofénia, kvadrofonig, Hi-fi}
na tomto vplyve menia len velmi mélo. V siwise s nimi
sa viak vyndraji dalSle problémy: dokonalost zvuku
¢asto predstihuje skutofnost a robf reprodukciu ne-
skutodnou, €o na jedne] strane vedie k vzrastajicemu
dopytu po ,life"-nahravkach, na druhej strane viak per-
fektnost nahrdvok zvySuje naroky pri pocivani Zivych
vykonov. Pomocou techniky moZno nielen rdéznym spfso-
bmo modifikovat a deformovat zvuk, ale aj vytvdrat
zvuky, ktoré sa v traditnej hudbe nevyskytuja, ¢im sa
technické médig samy stdvaja hudobnym ndstrojom.
MoZnosti a ndsledky tohto vydobytku st nedozierne. UZ
danes moZno napr. umele vyvolat akusticky dojem vel-
kého priestoru, zmenit podla Zelania farbu Iudského
hlasu a vyrobit neskutofné spevdcke hviezdy, nehovo-
riac o moZnostiach kombindcif takych ndstrojov, ktoré
by sa v skutofnosti pre zvukovii nevyvédZenost nedali
realizovat. Na druhej strane vsak treba kon3tatovat,
Ze technicky sprostredkovand hudba je vlastne torzom,
chyba tu nielen spétna vizba, ale aj vizualna zloZka,
ktord je pri ,Zivej* hudbe v podstate vidy pritomna
(hoci prave vizualny dojem oslabuje poZiadavku vernos-
ti). Napokon aj pri televiznom prenose koncertu je di-
vak odkdzany na vyber zéberov inou osobou. Otvorenou
otdzkou ostdva, & — a do akej miery — wvysielanej
skladbe osoZf, ked je sprevddzana obrazmi (napr. Pas-
tordlna symfonia zdbermi z prirody]. Zvlastnu pozor-
nost venoval predndsajici zmenam C¢isto hudobnych
kvalit [je napr. zndme, Ze dynamika sa zdsahom tech-
nickych médi{ nivelizuje a tempo sa bez G&asti vizuélnej
zloZky zrgchlfuje] a zmienil sa aj o niektorych socio-
logickych a komerénych aspektoch sprostredkovanej
hudby. Najv#csim kladom technickych médii je Iich

schopnost preklenatf priestor i ¢as — t. j. sprostredkos
vat mdm zAaZitky vzdialenych alebo ddvno minulych ja-
vov.

Ziva diskusia sa tykala hlavne problémov vizudlneho
ilustrovania vysielanych skladieb, otdzok playbacku,
ako aj umelého perfekcionizmu ([zostavovania nahrév-
ky z viacerych osobitne snimangch asekov). Ufastnici
seminéra sa napokon zhodli v tom, Ze technické média
nem6Zu nahradit zaZitok zo Zlvého vykonu s celou atmo-
sférou, ktorda ho obklopuje, #e viak s vybornym vzde-
lavacim prostriedkom, ktory by nikto nechcel postradat.

MoZnd reciprocitu interpretaénej a technickej doko-
nalosti ilustroval prof. Baethge ndzornym prikladom —
predviedol pritomnym dve rozdielne nahrévky Smeta-
novej Vltavy bez uvedenia dirigenta a orchestra, Vietci
sa zhodli v tom, Ze prvda z nich je lepiia, ,Ceskejdia“,
druha sice technicky perfektnej$ia, no ,akademickej-
5ia“. Prekvapenim bolo, ked potom vy&lo najavo, Ze di-
rigentom prvej bol H. v. Karajan a druhej — V. Neu-
mann — pravda, s drdZdanskou filharméniou.

Druhy den prednédSal prof. dr. Gerd Schiinfelder, t. &.
rektor draZidanskej Vysokej hudobnej 3koly, na tému
wMédia — Specifické a nedpecifické recenzie (kritika
kritiky)“. Svoje vyvody opieral o analyzu nie menej
ako tisicky hudobngch kritik a recenzil. Na jej zaklade
dospel k stanoveniu jedendastich bodow, tykajicich. sa
cielov a poslania hudobnej kritiky. Najlepsie kritiky sa
podla neho tie, ktoré sa meusiluju vyslovit k vietkym
tymto bodom naraz, ale vyzdvihna iba niektoré z nich,
Na zaklade poznatkov z hudobnej psycholGgie a socio-
logie gralicky znazornil zloZité vzlahy medzi kritikom,
interpretom, posluchdfom a umeleckym dielom, prifom
zachytil aj vSetko to, &o tvorf kritikovo zdzemie. V-dal-
Sej Castl svoje] prednasky sa prof. Schénfelder zaobe-
ral vztahom posluchéaca k technicky sprostredkovanému
umeleckému dielu. Kym v Zivote hudba viZdy sivisi
s mejakym pohybom, s pomocou masovych médii moZno
jednotlivé zloZky celkového dojmu izolovaf, prigom napr.
vizudlna zloZka bez hudby posobf vidy komicky. Pri
otdzke komunikativnosti hudobného diela zddraznil pred-
nasajuci moment posobenia na city jednotlivca: komu-
nikativnost diela zdvisf od toho, do akej miery ono
dokéZe dotknit sa Zivotnych zdujmov,posluchadstva.

Usporiadatelia kritického semindra sa postarali aj
0 to, aby si ich hostia odnlesli z DraZdan okrem mys-
lienkovych podnetov pre svoju prédcu aj estetické doj-
my — a to z pekného predstavenia Beethovemovho Fi-
delia, z veCera safasnej nemeckej hudby (skladieb
A, Berga, H, W. Finkeho, G. Katzera, R. Bredemeyera
@ Chr. Miincha) vo vzornej inteppretdcii 3tudentov Vy-
sokej hudobnej 3koly a mnakoniec z inscenacie Maja-
kovského satirickej hry Kiapel so scénickou hudbou

T. Hertela.
LJUBA MAKOVICKA

ZO ZAHRANICIA

130. vyrocie narodenia Vasilija Iljita Safonova je pri-

" leZitostou pripomenaf zasluhy iejto mnohostrannej osob-

nosti o ruské hudobn@ kultiru. Safonova-pedagdga re-
prezentuje klaviristické umenie skladatefov a interpre-
tov, ako sa A. N. Skriabin, L. V. Nikolajev, N. K. Met-
ner, A. F. Gedike, ]. F. Gnesinovi. Safonov bol vynika-
jacim klaviristom a aj v zahraniéi xndmym dirigen-
tom.

Lauref&tmi #tatnych cien ZSSR za rok 1981 sa v oblasti
hudobnéhg umenia stali skladate! V. Sainskij, opernf
a koncertn§ spevak B. Stokolov, primabalerina ]. Maxi-
movovd a ukrajinskd sopranistka ]. Mirodnitenkové,

Jeni Adam, madarsk§ hudobny skladatel, interpret, pe-
dagdg, organizdtor a hudobny spisovate! sa doXil 85
rokov.

-

Spanielsky skladatel Rafael Diaz dokontil komerr i
operu venovanfi dieln Pabla Picassa.

Vo veku 81 rokov zomrela v New Yorku spevddka
a heretka Lotte Lenya, man¥elka skladatela Kurta Weil-
la, prva interpretka Jenny v Brechtovej—Weillovej Zob-
rckej opere, ako aj znima predstavitelka dalSich postdv
tejto autorskej dvojice.

Bukurestska filharménia George Enescu ohlasuje na
tito sezénu siborné predvedenie diela L. van Beetho-
vena, dalej tematické cykly Organ a hudba v majstrov-
skyeh dielach, Harfa v siedmich historickych epiz6-
dach. Velkii pozornosf vo svojej dramaturgii venuje aj
romunskym autorom o. i. A. Alessandrescovi, P. Con-
stantinescovi a W. Bergerovi.

Vitazkoun 9. medzinarodnej klavirnej sitaZe Clary Has-
kilovej v Montreux sa stala 20-ro&ni zdpadonemecka
klaviristka Konstanza Eickhorstova.

K storotnici prvého uvedenia Wagnerovho Parsifala
pripravujii pre tohtorotny festival v Bayreuthe nové
nastudovanie tohto diela. Zverili ho dirigentovi Jame-
savi Levinovi a reZisérovi Giitzovi Friedrichovi.

Sldvikom Ukrajiny nazval ukrajinsk§ nérod
Mikolu Lysenka, ktorého 140. vyrotie narvdenia
a 70. vyroc¢ie smrti si v tomto roku pripominame. Lysen-
ko sa narodil 22. marca 1842 v dedinke Hryiiky na Pol-
tave, odkial pochddza aj Gogol. Pochédzal zo starého
kozackeho rodu, rodnej reéi a piesiiam sa uéil od Iu.
du. Dobry zéklad v hre na klaviri dostal od svojef
matky, neskir v Kyjeve sa util u majstrov, ako boli
Dimitrijev, Panocini a Vltek. V r. 1865-67, po abselvo-
vani kyjevskej univerzity, odiSiel $tndovat na konzer-
vatorinm do Lipska, ktoré abseolvoval za dva roky s mi-
moriadnym fdspechom. Dia 26. decembra 1887 vystapil
v Prahe, sprevadzal slavneho ruského spevdka Slavin-
ského a predviedol aj niekolko vlastn§ech skladieb.
V r. 1868 mu vySla prva zbierka Iudovych piesni, ktoré
zozbieral a spracoval pre sbla, dueta a zbory. Od r. 1858
a¥ do smrti %il Lysenko v Kyjeve. Aby sa zdokonalil
v orchestrdlnom umeni, vstipil na petrohradské kon-
zervatbrium. Jeho oblGbenym utitefom bol Rimskij-Kor-
sakov, vzorom a ¥kolou mu bola Glinkova, Cajkovského
a Musorgského tvorba. Vyborne poznal ‘aj tvorbu sveto-
vych skladatefov. V Pelrohrade vystupoval na koneer-
toch a organizoval zhorové podunjatia. Propagoval hud-
bu vietkjch slovanskych narodov a najmid ukrajinska
pieseii. Ponfikané dirigentské miesta neprijal, cheel slf-
#if svojmu Indu. Po névrate: do Kyjeva nafiel (a¥ké
podmienky pre svoju tinnost: carsky reiim zakazoval
vydavaf £i verejne predviest diela s ukrajinskym textom.
Lysenko preto prekladal texty do testiny a francaziti-
ny. Kaidy koncert, ktory organizoval, bol velkym sviat-
kom.

Lysenkova skladatelskd tvorba je bohatd a réznoro-
di. Reprezentuje ju 280 ndrodnych piesni v Gprave pre
hlas a klavir, asi 120 nérodnych piesni pre zbor, nie-
kolko zhornikov obradnych piesni. Z vlastnfch diel Ly-
senko zanechal asi 80 sélov§ch a zborovych piesni s kla-
virnym sprievodom na Sevtenkove texty, asi 30 zboro-
v¥ch a s6lovych piesni na texty 1. Franka, piesne na
slovd ukrajinskych bdsnikov, klavirne skladby, ukrajin-
ské rapsddie pre orchester, polonézy, skladby pre husle
a klavir, Z jeho 17 opier st najznamejSie: Taras Bulha,
Enejida, Utonulg alebo Majova noe, Vianotna noc, mi-
niatirna opera Noecturno, Hajdamaky, Poslednd noc a
nedokontena Sapfo. Sveje najoblibenejSie dielo — ope-
ru Taras Bulba Lysenko na javisku neuvidel. P. I. Caj-
kovskij ju chcel uvies{ v Petrohrade, prva premiéra sa
viak uskutotnila a¥ po skladatelnvej smrti v r. 1924
v Charkove. Z Lysenkov§ch operiet je v Ceskoslovensku
zndma Natélka Poltavka — uké¥ka umeleckého wyuki-
tia Indovyfch piesni. Lysenko sa intenzivne venoval aj
tvorbe pre deti, na témy I'ndov§ch rozprdvok skompone-
val detské opery. V r. 1904 zaloZil v Kyjeve vlastnii hu-
dobno-dramatickd #§kolu, ktorda vychovala vela hudob-
nikov a skladatelov. Jeho rdznorodd prdca — etnografie-
ka, pedagogické, publicisticka a zvlast tvorivd vyrazne
vpl§vala na dal8i rozvoj ukrajinskej hudobnej kultiry.

Mikola Lysenko zomrel 8. novembra 1912 v Kyjeve. Po
fiom pomenovali Akademické divadlo opery a baletn
v Charkove, Konzervatérium v Lvove, hudobno-drama-
ticki #koln v Kyjeve, v r. 1962 jeho menom pomenovali
aj kyjevskli koncertnii sieii a nositelom jeho mena je
kvarteto kyjevskej filharmdnie.

5 0. HRICAKOVA

Jess Thomas, zndmy wagnerovsky tenor, konéi vo feb-
rudri po 20 rokoch pdsobenia svoju operni kariéru.
Po, povodnom povolani psycholdga zatal svojn operné
drdhu v rokn 1962 ako Lohengrin. Velké postavy Verdi-
ho, Straussovfch, ale najmd Wagnerovych opier ho pre-
slavili po celom svete. Poslednym Thomasovym pred-
stavenim v Eurdpe bolo vystiipenie vo Viedni — tak ako
na zatiatku — s Lohengrinom, s americk§m obecen-
stvom sa rozladi v Metropolitan opere Parsifalom.



{.

‘Ked sa s jjou stretnete, dieviéensky
krehkou, Zensky elegantnnou, s jasngmi
ofami a plachym Tdsmevom, nechcete
yerit tomuto jubileu. A predsa sa ,tier-
ne na bielom" v Ceskoslovenskom hu-
dobnom slovniku doditate, Ze Méria Po-
temrovéd, slovenska hudobnéd vedkyiia sa
narodila 24. februdra 1922 v Kosiciach.

Po gymnazidlnych 3tadidch ziskala na
Vysokej  obchodnej 3kole v Bratislave
titul komercne] inZinierky. Toto ekono-
mické zameranie bolo hadam Zivotnym
omylom, alebo asi Zivotnou nutnostou.
Konetne — nezotrvala dlho v tejto pro-
fesli, Ldska k rodnému mestu a kraju
spojend s tGZbou poznédvat viedla ju od

 miladosti k historii @ laska k hudbe k

hudobnej histérii. V roku 1959 ziskala na
FF UK v Bratislave titul promovany his-
torlk.'To uZ mala za sebou 3tétnu skas-
ku z klavirnej hry a pdsobila ako utl-
telka na hudobnej 3kole a po vzniku
konzervatOria v Kosiciach ako profesor-
ka dejin hudby a hudobnej estetiky na
konzervatériu. Pedagogickej préci je ver-
nd po cely Zivot a Gspedne ju vykona-
va | v stidasnosti. Hudba a v3etko €o s
fou savisf, sa stalo Zivotnym poslanim
tejto vzdcnej osobnostl.

Jej prdcu, ktord je vyznmamnym prino-
som v hudobnom diani a jeho poznévani
na vfchodnom Slovensku mdéZeme rozde-
lit. do troch oblasti: &innost pedagogic-
kd, publicistickd a hudobno-historicka.

Zékladom je] pedagogickej prdce je
dbslednost a cielavedomosf. Najmi v
oblasti wyuky hudobnej histérie hladé
a nachédza stale nové formy a metody
pfice s mladou generédciou, DoOraz kla-
die na znalost hudobnej literatiry —
a fo je najddleZitejSie — na pozndvanie
znejiicej hudby. Preto prdca s gramofo-
novou platitou, ¢ magnetofébnovym zé-
gznamom je v jej systéme vyuky samo-
zrgjmoston. UE! svojich Ziakov ldske k
historii teritéria, v ktorom sa narodili,
8 v ktorom Zija, k jej poznévaniu, ba-
daniu v nej, praci s fiou. Najlepiie préa-
ce Zlakov po redakénej tdprave prof. Po-
temrovej vychadzajd v zbornikoch ko-
ly, v ktorgch sa postupne zmapovéva
hudobny Zivot vfchodngho Slovenska.
Toto zdOraziiovanie vyskumnej a osveto-
ve] prdce smeruje k cielu, aby kaZdy
absolvent tam, kde bude pracoyne zade-
len¢, bol pripraveny stat sa kultirno-
politickym &initelom. Preto prof. Potem-
rovd kladie do popredia pokrokové tra-
dicie v hudobnej histdrii kraja, najmé
tie, ktoré boli spojené s robotnickym

~houtim: Maria: Potemrova bola inicidtor-
kou a realizdtorkou ,lzby revolufngch .

tradicit® mna kodickom konzervat6rin.
Vietko to robi s mimoriadnou shstrede-
nostou a eldnom, ktory sa prendSa aj
na jej Ziakov, preto nefudo, #e mnohf
z nich sa wvenovali muzikol6gii a vy-
razne sa v nej uplatiinjd.

Jubileum Mérie Potemrove

Velmi rozsiahla je publicistickg @in-
nost Méarje Potemrovej. V rokoch 1945-80
uverejnila viac ako 200 ¢lankov v tasc-
pisoch Slovenskd hudba, Slovenské di-
vadlo, Hudobny Zivot, Vychodoslovenska
Pravda, Priekopnik a dal3ie. 'V tejto sf-
visjosti treba vysoko hodnotit droveii jej
hudobno-kritickej &¢innosti, ktorej sa ve-
novala v rokoch 1945-71. Jej odborne
fundované, muzikantsky citlivé, taktné
a pri tom nekompromisné hodnotenia
mbZu i dnes slaZif ako vzor. Z kaZdej
jej kritiky citit dGpornd snahu o rozvoj
hudobného Zivota Kosic a Vychodoslo-
venského kraja, radost z kaZdého napre-
dovania, V tom je politicky prinos jej
kriticke] préce.

Popri vyCerpédvajicej praci pedagogic-
kej a kultarno-politicky vyznamnej &in-
nosti publicistickej, dokumentujicej sa-
tasny hudobny Zivot, vo volngch chvi-
fach, ktorgch vela nezostdiva, venuje sa
Méria Potemrovd svoje] Zivotnej laske:
hudobnej histérii.' 40- rokov pilnosti, hii-
Zevnatosti, vytrvalosti znamenaja tisic-
ky hodin presedenych v kniZniciach a
archivoch maSich i1 zahraniénfch. Sa v
nich skryté ob&asné sklamania, ale aj
nepopisatelne vzrujujice chvile radosti
z objavovania a nachddzania. Vysledkom
dlhych hodin béddania je mniekedy iba
niekolkostranovy ¢ldnok, inokedy &td-
dia s niekolkyml desiatkami strdn a po-
tom sa otvori brdna poznania a nastane
¢as pochopenia a hodnotenia. Méaria Po-
temrovd svojou bAadatelskou ¢innostou
priniesla wela vzédcnych poznani o hu-
dobnom dianf v KoSiciach a na vy-
chodnom Slovensku. Mnohé jej objavy
maji celoftdtny | medzindrodny dosah
— prednésala ¢ nich na semindroch a
konferenciach.

Objavné s jej monografie o Old¥i-
chovi Hemerkovi a Vojtéchovi Mérkovi,
Stadie Hudobné pamiatky RoZiavy v ob-
dobf feudalizmu, Hudobn¢ Zivot Barde-
jova za feudalizmu, Dejiny hudobnej $ko-
ly v Kosiciach, Opera v KoSiciach v ro-
koch 1840—1867 a dalsie. V hudobno-his-
torickej prdci je Maria Potemrova mi-
moriadne seri6zna, a# Gzkostlivo sa pri-
drZiava pramefiov, nedovoli si ¥iadne hy-
potézy a kaZd¢ hodnotiaci zédver vyslo-
vuje aZ vtedy, ked je riadne podoprety
dokumentdciou. Vyvrcholenim jej dote-
rajSej badatelskej &inosti je rozsiahla,
takmer tisicstrankova bibliograficka sta-
dia, vydamé v tomto roku Statnou vedec-
kou kniZnicou v Koficiach ,,Hudobny Zi-
vot v Kogiciach v rokoch 1848—1918". Je
to vyznamné dielo, o ktorom sama au-
torka hovori, Ze jeho cielom je , poskyt-

“nnt zaregistrovany pramenny material

pre Géely dalsieho historického vysku-
mu”. Nenechédva si ho pre seba — dava
ho k dispozicii spolotnosti, V tom je jej
vysokd vedeckéd etika.

ANNA KOVAROVA

Dha 10. janudra t. r. sa v KoSiciach
dotil v plnom zdravi 85 rokov profesor
dr. Ferdinand Steller-Steliar, jeden z
tjeh naddencov pre hudbu, ktori ve svo-
jom aktivnom veku i napriek tomu, Ze
neboli svojou profesiou hudobnikmi, &i-
norodou prdcou znaé&éne ovplyvnili hudob-
nj Zivot vo svojom pésobisku. Patri ku
generdeit vzdelancov, ktori sa hudbe ve-
novall nielen ako jej vyzndvadi alebo ob-
divovatelia, ale boli aj jej spolutvorcami.
(NemoiZno pri tejto prileZitosti nespo-
“mendt napr. na autora prvej slovenskej
kni¥6éky o Beethovenovi, na jazykoved-
¢a univ. prof. dr. Ludovita Novdka, fed-
ného zo zakladatelov SAV, Ziaka O, Hos-
tinského.) Steliar bol talentovany mu-
zikant, na hudobngch ndstrojoch hral u%
v rodnom dome v [aseni pod Chaben-
com, ale aj na Stadidch v BudapeSti,
v Prahe .a v Bratislave sa venoval hre

na violontele, organe é&i dirigovaniu. Po- -

pri prdci pedagdga, profesora matemati-
ky, histérie a jazykovedy, vydal v r. 1927
Zbierku stredoslovenskich fudovjch pies-
nf pre klavir pod ndzvom Spievky z Det-
vy ako 1. dast zbierok Z venca mojej
Mariny. Druhd ¢ast — Spievky od Kosic
vydli v KoSiciach v r. 1930 a dodnes
st mnohé z nich prameriom poznania
Tudovych piesni &dasto uf zabudnutich.
¥ r. 1927-32 bol prof. Steliar zbormaj-
strom spevokolu Bella, ktory tGéinkoval
na  literdrno-umeleckych  vefierkoch
miesineho odboru Matice slovenskej. Na
klaviri &asto sprevddzal zndmeho roz-
hlasového pracovnika Emila Rusku, kto-
ry mal pekny hlasovy fond a rdd si aj
zaspteval Tudové piesne. Steliarove tpra-
vy tudovijch piesni vysielal koSicky roz-

' Jubileum prof. Steliara

hlas v prvgch rokoch svojej existencie,
na ¢om ma zdsluhu prvg 5éf hudobného
vysielania v KoSiciach hudobng sklada-
tel, teoretik a kritik dr. Vojtéch Mérka,
Spevokol Bella nemal dlhé trvanie, ale
vo svojej dobe zohral zdsluhou zbormaj-
stra vyznamni Glohu predovSetkym uvd-
dzanim skladieb sttasnikov — F. Dosta-
lika, ]. Gre¥dka, M. Moyzesa, D. Lauku,
V. Figua-Bystrého a najmd M. Schhei-
dra-Trnavského. Steliar bol aj aktivnym
hudobngm kritikom a recenzentom, za-
chovali sa jeho prispevky o Figudovej
opere Detvan, o uéinkovani bratislavské-
ho ND v r. 1926-31 v Kosiciach, V tom-
to obdobi zafal komponovaf svoju jedi-
nit operu Jundk, ktord obsahom, hudob-
nym pofiatim a citdciou tudovijeh piesni
reprezentuje tendencie ndrodno-buditel-
ského obdobia v slovenskej hudbe. Hu-
dobnd histéria nedocenila a nezhodno-
tila pbsobenie prof. Steliara v hudob-
nej oblasti, najmd zbierky Tudovijch pies-
ni &akaji na dalsie spracovanie. Zauji-
mavé je i to, Ze medzi nami Zije osob-
nost, ktord si dobre pamditd na stretnutia
s |. L. Bellom, osobné priatelstvo s M.
Schneidrom-Trnavskgm, na stretnutie s
F. Dostalikom v Martine v r. 1919, alebo
v KoSiciach v r. 1925-26, kedy Dostalik
a¥ s ,ndkazlivgm" zanietenim hovoril o
slovenskej ludovej piesni .pri niektorej
zo svojich predndlok; Steliar si dodnes
pamdtd na mladicke roky a zadiatky Jo-
zefa Gre$dka, na §ibalstvd svojho Ziaka

Ota Ferenczyho, na stretnutia s mno- .

hgmi dal§imi vjznamngmi osobnostami

ndsho hudobného a kultdrneho Zivota,

na ich prdcu, tvorbu, umelecky rast.
LYDIA URBANCIKOVA

KONKURZ

Ministerstvo kultary SSR a Slovensk§ hudobn§ fond v smahe vytvorif priaznivé
podmienky - pre viestrann§ rast mladej gemerdcie konceringch a spevohernfch
‘umelcov a komorngch siborov (do 5 lenov) vypisuje ko nkurz na poskytnutie
#tipendii pre -absolventov konzervat6rii a vysok§ch hudobnfch Fkal. 5

Zdujemcovia sa moZn prihldsit do konca aprila 1982 v Slovenskom hudoh-
nom fonde, referdt fondovej starostlivosti, Fuiilkova 29, Bratislava.

Snimka: K. Vyskodil

spievajic volne a bez zdbran. Z tohta
struéného matrtnutia jubilantpvho kom-
pozitného vywinu vidno, Ze siic ohdare-
ny véasiiou tvorenia vZdy reagoval na
podnety zvonku a vdaka nim nikdy ve
svojej préci neustrnul na mftvom bode.
Pravda, pred budtcim Zivotopiscom bude
staf velka aloha: rozli§if v Kowalského
diele podstatné od okrajového, vlastné
od inSpirovaného, najhodnotnejdie od
efemérneho. Lebo meurobili by sme au-
torovi dobri sluzbu, keby sme nespome-
nuli, Ze nie kaZda jeho partitira nesie
petal najvy3Sej Hodnoty. Nie azda w
zmysle kompozifného remesla, ovldda-
nia néastrojovfch moZnosti, dobreji zna-

, losti formélnych strédnok hudobnej vy--

stavby, ale uZ v samotnom umeleckom
zdmere. Kowalského spontdnna muzi-
kantska osobnosf fasto nasla zdlubu v
prileZitostnych prédcach, alebo indtruk-
tivnych skladbitkdch, detmi €asto a s ra-
dostou hranych, | v jedngm tahom na-
¢rtnut¢ch konceptoch, .kde sa povedla
jedine¢nych, ¢&istgch ndpadoch wobjavia
aj be#né rutinované miesta. Zdd sa do-
konca, Ze niektorym vidsim projektom
zbytotne pripisal tituly, wyZadujice hlb-
§in, premyslenej$iu précu, kym jeho
viastnou doménou je hudobny okamih,

Nejubilejnd dvaha k jubileu

V programe TyZdina novej tvorby figu-
rovall a# styri skladby Jalinsa Kowalské-
ho, ako prispevok k jeho Zivotnému ju-
bileu (marodil sa 24, 2. 1912 v Ostra-
ve). Pritom vitdlny sedemdesiatnik mé
v taléne daliie kompozicie, lebo najmé
v poslednom obdobi tvorl s neuveritel-
nou lahkostou, zasahujic do rozmani-
tych Zanrgv a nastrojovych zoskupeni.
Hudba bola od detstva uréujicim Ziviom
jeho Zivota. A eSte malovanie, ktoré mu
dodnes ostalo ako konifek, kym noty
zvitazili, stali sa mu profesiou a naj-
hlavnejSou Zivotnou néplilou. V mnoho-
rakych podobédch, lebo sa neobmedzil
iba na ich pisanie: hral na husliach,
dirigoval, méil na hudobnych Skoléch,
organizoval, predndsal o hudbe. Pri po-
hlade na polstorotie umeleckej innosti
tohto absolventa Majstrovskej 3koly
prazského konzervatoria, Ziaka R, Kar-
la, J. Suka a V. Talicha, ktory po roku
1945 natrvalo zakotvil na Slovensku sa
mu treba tdprimne podakovat za velky
kus préce pri zvySovani hudobnosti nas-
ho naroda. Pracovitost a ¢inorody opti-
mizmus si ostatne tymi znakmi, ktoré
sa vyrazne premietlli aj do jeho hudob-
nej tvorby. Presla ona, zahfiiajic stov-
ky vytvorov, mnohymi peripetiami. Ved
Kowalski zafinal v Prahe ako avant-
gardng Habov privrZenec, bol dobre zo-
rientovany v novodobych technikdach a

s mladistvgym eldnom si mmohé wvyska--

Sal. Druhé povojnové obdobie je zdanli-
vo Gplnym popretim predchddzajiceho,
vladne mu spevnd melodiénost, zjedno-
dudend harmonickd sadzba a spontdnnost
hudobného prejavu. V silade s celko-
vym spolocenskym vyvinom a estetickymi
poZiadavkami doby sa Kowalski viac
ako predtym zameriava na nametovi a
obsahova zloZku hudby. Neskorsi dyna-
micky rozmach slovenskej tvorby ne-
zostal bez vplyvu na poddajne adaptabil-
ny awtorov mukopis. V tretej tvorivej féa-
ze obohacuje svoju re¢ o modernejiie
prvky, dodekafonické postupy, chroma-
tizmy a zvukové wvyboje, aby pozvolne
dospel do syntetizujacej zrelostl Stvrté.
ho sicasného obdobia. V ifiom akoby

- skej hudobnej literatdry ani

svieZzo inventny ndpad. Ja sdm som po-
lemizoval s niektorymi symfonick¢mi
opusmi, pritom Kowalského komorna
tvorba majm# z posledného obdobia ma
posluchéésky wspokojovala ovela viac,
Najmd pritomnost Santivého vtipu a ra-
dostne letiacich allegrovych nédlad je jej
pozoruhodnym, tak prepotrebnym a vzéc-
nym korenim. Octu vzbudzuje stibor ies-
tich sla¢ikovych kvartet, kde sa streta-
vame s dennikom viastného vyvinu i v{y-
razovych okruhov, pritom nezanedba-
telnd {e tieZ vyborng hratelnost tychto
opusov. Pripometime dalej Grimasy pre
flautu, klarinet, pozaunu a tubu, pies-
fiové cykly Antitéza a O slobode. Ak
Revoluénna a* Partizdnsku symiéniu ne-
hodnotim v kontexte angaZovanej sloven-
pri prile-
Zitosti skladatelovho jubilea najvyssie,
potom musim vyzdvihnGf jeho podetné
koncertantné diela, mepochybne oboha-
cujtce tito oblast nafej tvorby — &i uZ
je to Huslovy koncert, koncertantné
skladby pre slatikowé kvarteto a orches-
ter, dychové kvinteto a orchester. Svo-
ju Zivotaschopnost preukéazali tieZ Ko-
wilského javiskové diela, Rozpravka pri
praslici a Lampifnova slavnost. V spo-
menutych i mnohych inych opusoch [d-
linsa Kowalského sa manifestuje obdivu-
hodné, rokmi sa edte znasobujica tvo-
rivd vitalita, zdravé muzikantské jadro
i véla realizovat sa hudbou. Spolu s
ostatnou zdasluZnou tinnostou st svedec-
tvom plodnej a amysluplnej Zivotnej ces-
ty, ktorej majdkom bol a je spev. Ba
v zrelom jubilantovom wveku akoby bol
toraz pravdivejsi, plngi, fistejsf. Do dal-
sich rokov mu Zeldme pevné zdravie a
bohatd invenciu, Gspechy a radost =z
tvorby, ktord dokdZe svojou hudbou tak
néikazlivo preniest | na interpretov a
posluchéadov. A nade vyhrady iste prij-
me so sebe wlastnym humorom — lebo
ved v konefnom désledku slovd sa po-
mina, ale hudba ostdva. Hudba, Co sa
prihovéara i spieva, hudba, ako vyraz ci-
tového bohatstva Cloveka, svedectvo v§-
stiZnej¥ie ako najpresnejdia slovnéd cha-
rakteristika.

IGOR PODRACKY

kone¢ne nasiel svoj vlastny priestor,
KONKURZ
Novd scéna, nositelka Radu préce vypisnje konkurz do spevoherného sé-

boru na miesta:
Orchester: hrat na 1, hoboj,

vedfici skupiny violongiel.

Salisti: tenor,
SOPran.
Balet: muZov.

Podmienkou pre prijatie je ukontené Etidium na VSMU, na konzervatdriu, hu-

dobnej alebo baletnej Skole,

Prihlaégky na konkurz s krdatkym Zivotopisom o doterajie| praxi zasielajte na

adresu:
Nova scéna,

81214 Bratislava, Kollarove ndm. 20.

Na konkurz budd uchédzaii pozvani pisomne.

KONKURZ

Divadlo Jona$a Zaborského v Prefove prijme ihned

— hridta na bicie nédstroje,
— korepetitora baletu.

Zaujemecovia nech sa’ hldsia na riaditel'stve DJZ, Prefiov, Slovenskej republiky

rad &. 48.

OBZOR, n. p., ‘ul. Cs.

jednané rukopisy sa nevracajd.
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OTO FERENCZY

K niektorym zvlastnostiam
vyuzivania protikladov
v hudbe Bélu Bartoka

Neustédly zdujem o dielo Bélu BartOka, skimanie 3pe-
cifického ustrojenia jeho hudby ukazuje, o aka, zdvaZ-
md a origindlnu umeleckd hodnotu tu ide. V mnohych
Stididch a monografidch analyzuji sa rozmanité strdn-
ky Bartokowvej hudby: wyvoj jeho hudobnej re&i, spH-
tost jeho umenia s jeho Zivotom, postavenie jeho hudby
v sacasnej dobe, wztah k tradicii, k Iudovej hudbe,
k avantgardnym snahédm svojej doby... Mnohé §ladie
sa zamerali na rozbor osobitost! jeho melodicke] a
rytmickej refi, na skimanie vnitornej organizacie jeho
hudby, osobitosti harménie, kontrapunktu i formovej
vystavby. Vela zaujimavého sa zistilo pri uplatneni ta-
kych vSeobecnych stavebnych principov, akym je prin-
cip symetrie, alebo princip zlatého rezu a pod. Vietky
tieto vyskumy s nepochybne cenngm prispevkom k po-
znaniu 3pecifickej Bartékovej hudobnej reéi.

Checel by som tu uviest niekolko pozndmok k pro-
cesuéilnemn aspektu Bart6kove] hudby. Pritom zamerne
ponechdvam stranou ten moment, ktory sa tyka tvorby
plochy, vytvorenej opakovanim, resp. varidciou motivu
(témy), alebo plochy, ktord vznikla na podklade rozvi-
jania jedného motivu (témy) — Bart6k tento postup
prevzal z klasickej praxe, suverénne si ho osvojil a svoj-
sky aj vyuZil. Pozornost by som chcel venovat prave
opatnému aspektu, a to uplatneniu principu protiklad-
nosti. Pritom nemyslime na antitetitmost, ktora sa uplat-
fiuje na Sirfich hudobnjych plochdch, ako napr. proti-
klad hlavnej a vedlajSej tematickej skupiny v sondte,
alebo antitetitnost medzi velkymi celkami v cyklickom
diele, ako Je to medzi adagiom a allegrovymi Casfami.
Skor ndm ide o to viimnit si, ako Bart6k postupuje pri
koncipovan! vztahu medzi hlasmi dajakého kratiieho
tseku, alebo pri tvorbe krat3ich pléch, ktoré bezpro-
stredne po sebe nasleduji a sd aj posluchovo priamo
Ppostihnutelné.

Uplatnenie antitetinosti v hudbe ma Siroky rozsah,
ktory sa prejavuje uZ od intervalového pohybu melédie
aZ po antitézy v usporiadani velkych stavebnych cel-
kov v cyklickgch skladbach. Preto si tu vobec nemdZeme
robit mérok vyCerpaf vietky moZnosti na tito (ému.
PoukédZeme len na niektoré varianty.

Protikladnost v hudbe je tzko spitd s uplatnenim
principu kontrastu. Preto tvidium antitetickych momen-
tov v hudobnom prejave musi mevyhnutne byt spojené
so skiimanim: a) povahy, b} druhu, c) intenzity a d) roz-
sahu tychto antitéz. Vieobecne vzaté, kontrast je obec-
nejSim pojmom ako antitéza. KaZd4 antitéza predpokladd
rozdielnost. Ak je kontrast medzi prvkami, plochami
zv145f ndpadny, intenzivny, médme prédvo hovorif o an-
titézach.

Ad aj: Co sa povahy protikladov tyka, moZe ist 0 pro-
tiklady, prejavujice sa simultanne medzi hlasmi, vrstva-
mi nejakého dseku, alebo sukcesivne, t. §. medzi su-
sediacimi dsekmi.

Ad b): Co sa tyka druhu, mdZe fst o protiklady napr,
v harmoénii, medzi diatonikou a chromatikou, protiklad-
nost medzi dvoma téninovymi centrami, ako je v bito-
nalite, medzi tsekmi, z ktorgjch m4 jeden pevné cen-
trum, druhf labilné a pod. M6Ze ist o protiklady met-
rické (polymetria) alebo o protiklad a boj medzi metrom
@ rytmom, dalej medzi stdlostou rytmu ostindta arytmu
ostatngch hlasov, protiklad medzi tuttim a s6lom, pro-
tiklady farebné, spoéivajice v in¥trumentécii a pod.

Ad d): €o sa rozsahu antitéz tyka, tie mé¥u pOsobit
na Gzkych plochédch, ked ich postihujeme sluchom, ale-
bo na 3irokych plochéch, ked si ich uvedomfme aZ pri
detailnej analyze.

Pomerne skoro sa prilo na to, aky vyznam mé tech-
nika protikladnosti v Bart6kovom hudobnom prejave.
Tym zdaleka nechceme povedaf, %e jeho vrstovnici vo
svoje] hudbe tento princip nevyuZivall, Myslime vZak,
%e Bartok ho vyuZival so zvla§tnou z&lubou, pri¢om
mechdvame stranou rozhodovanie, i to bolo podmiene-
né jeho osobnymi hudobnymi skiisenosfami, ziskanymi
stadiom klasickej hudby [hlavne Beethovena), &1 za-

Tuba v protikladoch pramenila priamo v Bart6kovom
natureli a jeho senzitivnosti, ktord reagovala vyrazne
ma vietky protikladnosti redlneho Zivota. Bart6k vykres-
Iuje protiklady v ich ostrosti, pregnamtnosti a zretel-
nostl. Snaha pdsobit pregnantnymi protikladmi spaja —
ako to uvddza Ujfalussy — Bart6ka s Beethovenom, no
treba dodat, Ze aj s takymi skladatelmi, ako boli Ber-
lioz & Liszt, Stadium uplatnenia antitéz ukazuje, Ze
Bart6k v tomto smere skladatelske] prace je velmi origi-
nalny. Treba dodat, Ze u Bart6ka si tleto antitézy na-
padne ostré a neraz prikre. Vo velkom to plati pre
ostré antitézy aduagii, plnych dramatickej konflikto-
vosii @ findlnych Casti, povestnych ohnivostou a vitali-
tou, aké vyhrotenie eur6pska hudba od &ias Beethovena
v cyklickych skladbach mdlo poznala. Cleny protikladu
st ndpadne od seba diferencované, takZe si prehladné
aj pre laika. Ako priklady moZu poslaZit protiklad me-
dzi Elégiou a jej susedmi v Komncerte pre orchester,
alebo medzi Adagiom a jeho susedmi vo IV, kvartete. Po-
dobne antitéza medzi krajnyml a strednou asfou Son4-
ty pre dva klaviry; a to isté moZno uviest medzi diela-
mi jednotlivgch Castf, akymi st napr. adagia v Hudbe
pre strunové néstroje a v III. klavirnom koncerte.

Kvéli prehladnost! je vyhodné rozliSovat antitetidnost
simuitdnnu, t. j. protikladnost medzi hlasmi, skupinami
hlasov a antitetiénost sukcesivnou, t. §. s protikladnostou
usekov, ako idid po sebe. Bartékove skladby sa hemZia
vyrazngmi i pre laikov pochopitelnymi prikladmi pre
oba spbsoby. Bart6k prevzal wvietku techniku tvorenia
antitéz, ktoré hudobny vyvo] vytvoril, pridal niektoré
nové spdsoby a vyuZil ich po svojom.

U simultdnnych antitéz, teda u kontrastngch vzfahov
medzi hlasmi, vrstvami, sa Bart6k drZi zdsady ¢o moZno
dobre badatefného, ndpadného odstupu medzi tym, na
tom je vaha a tym, o je pozadim. V jeho tvorbe je
neobytajne vela realizécii tohto vzfahu, rie$eného velmi
origindlne a ntkdy nie 3ablénovite. Ide tu o dva moZné
wvarianty:

L. jeden hlas tvori népadne ostré pozadie hlavne svo-
jim rytmickym vyzorom k:

a) vedicemu hlasu (ake je tomu v reprize Andante
V. sldéikového kvarteta);

b) tvori ostré pozadie k viachlasnému celku (pozri
Skdlové behy k chordlu v kb6de Findle Koncertu pre
orchester);

II. viacej hlasov zoskupenych v jeden celok tvori
protiklad k jednému veddcemu hlasu. Genidlny priklad
je tu stredny diel Adagia z Divertimenta, kde ide nielen
o kontrast rytmicky, ale aj o ostrd harmonickd antité-
zu diatonického, wiachlasného, metricky pravidelného,
ale volného ostindta proti chromaticky stipajicemu.
synkopickému hlasu. Pritom sa fasto stdva, Ze tato sku-
pina hlasov je i vnfitorne medzl sebou rytmicky dife-
rencovand [pozri accompagnato v hre dvojic v Kon-
certe).

VyuZivanie sukcesfvnych protikladov, teda protikla-
dov medzi fisekmi, fdzami po sebe idicimi, tzko si-
visi s procesudlnym charakterom Bart6kovej hudby —
a v tomto ohlade je jeho koncepcia majbliZ$ia Beetho-
venovl. NajitinmejSie s, prirodzene, protiklady, ktoré
pdsobia bezprostredne, ktoré st vo vnimani postihnutel-
né. Ide teda o protiklady na relativne kratkych plo-
chéch. Napomé&haji vytvdraf osobity dramatizmus, v4s-
nivost, ttofnost i vnitorné napdtie jeho hudby. Bart6k
vyuZiva hojne wsetky moZné prostriedky na vykreslenie
kontrastov dymamickych, rytmickych protikladov medzi
akordickon a kontrapunktickou faktdrou, kontrastmi v
orchestrécii, kontrasty v tonalite, medzi sblom a tutti,
ale | mapr. kontrasty pomocou techniky Inverzie. Patria
sem aj Bartbkove &peciality, a to zauzlovanie i rozuzlo-
vanle procesu. Ide tu Casto o postup, spofiva v tom, Ze
sa pred Usek, zretelny svojimi kontdrami, umiestni jeho
opak — hudba labilnd, zdmerne mnohozna&na. Skvely
doklad ndjdeme v Gseku pred chordlom vo Findle Kon-
certu, alebo vo Findle Divertimenta pred reprizou.

Ak hovorime o vyuZivani antitetiénosti v Bart6kovej
hudbe, treba si stfasne v3imndf, ako Bart6k postupuje
pri velavyznamnom probléme formovani adekvatnych
proporcii tych dsekov a celkov, ktoré stoja v proti-
klade. Zmysel pre spradvne proporcie povaZoval Bart6k
za symptom skladatelského talentu. Nedal sa zviest ani
sklonmi k nadmernym, -rozsiahlym celkom, ku giganto-
ménii, ale anl k opaku, k miniatdram webernovského
typu. S klasickymi tradiciami sdvisi jeho vynikajtca
schopnost odhadnit nosnost svojich motivov alebo tém
a moZnosti rozvoja, ktoré v sebe skrgvaji. Tento pozna-
tok potvrdzuje, aky vyznam mal princip konStrukcie
v Bartokovom hudobnom myslenf — &rta, ktord ho spé-
ja s jeho velkymi rovesnikmi: Stravinsk¢m a Schénber-
gom, s ktorymi ma spoloéni i kontrolu a sebadisciplinu
tvorivého procesu. Vyzdvihujem tu hlavne aj jeho mi-
moriadnu schopnost modelujiicu, ktorej vysledkom s
esteticky velmi pdsobivé hudobné utvary. Vietko, &g

" u Bart6ka znie tak samozrejme, ako napr. jeho vynika-

juce témy, nie je také samozrejmé. Bezpefne mu neboli
darované. Je za nimi cftif tvrdé modelujice Gsilie vy-
tvorit optimum tvarovosti. Bartékove témy, na rozdiel od
mnohych jeho sdfasnikov, st zaujimavé svojou kon-
Strukciou nielen na papieri, pri vizudlnej analyze, ale
aj posluchove, esteticky. V dobe po 1. svetovej vojne,
kedy nielen Webern, ale i Haba a dal3f horlivo propa-
govali atematicky §tyl ako prejav avantgardny, Bart6k
spolu so Schinbergom sa stavia k celému hnutiu oprav-
nene skepticky. Obéaval sa, Ze sa hudobny proces zbavi
svojho stabilizujiceho €initela, akym téma skutoiine je.
A toho sa Bart6k, velky dialektik hudobnej formy v si-
Casnosti, nemohol zrieknuf.

Ak poukazujeme na ulohu protikladov v BartOkovej
hudobnej forme, treba v dalsej analyze poukazaf aj na
to, v akych rozmanitych polohdch sa tdto protikladnost
realizuje. Lebo antitetitnost sa tyka nielen konkrétnej

- vystavby niektorej skladobnej plochy, ale i takého obec-

ného estetického problému Bartékovej hudby, akym je
protiklad medzi postupmi tradidnymi a sdfasnymi, ale-
bo protiklad medzi Gtvarmi, ktorgch zdroj je oéividne
folklorny a ttvarmi, ktoré vyrastaji zo skiisenosti sve-
tového hudobného v§voja. Ze mu, ako velkému umel-
covi, i8lo o integrdciu v jednotne pdsobiacom celku,
tak Specifickom pre jeho hudobnd reé, je evidentné aj
z jeho teoretickych v¢rokov uZ v obdobl po 1. svetovej
vojne, V &lanku Das Problem der Neuen Musik z r. 1920
(Melos] machddzame takéto vyroky: ,Nie, je ne3tylové,
ak sa v atondlnom shvise pouZiji dobre vyvéaZené, nie
prili¥ Easté tondlne akordy“. A dalej: ,Kone&nym cie-
fom na$ich sndh je neohramifené a Gplné vyuZitie t6-
nového materidlu, ktory je ndm k dispozicii. Tu Je
ofividne vyslovend snaha mebyt jednostrannym, ¢iast-
kovym, ale integrujicim, zjednocujacim. Bartékovo ume-
lecké dielo je svedectvom velkého umeleckého vykonu,
spotivajiceho v syntetickom zjednoteni protikladnostl.
Napriek nepochybne heterogénnym zdrojom a podnetom,
ktoré mu dall wvznik, pdsobi prédve pei posluchu jednot-
nym razom svojho 5tylu. Ide tu v istom zmysle o ana-
logicky jav ako u Mozarta, u ktorého Wycewa a St. Foix
zistujd velky pocet pbvodngch zdrojov, o ktorych he-
terogénnosti vSak v hudobnom posluchu niet ani chyru,
ani slychu. Treba povedaf, Ze hudobnd analfza sa do-
sial mélo zaoberala préve touto syntézou heterogénnosti
zdrojov u Bart6ka a neukdzala dostatotne a zretelne
na ich vzdjomny pomer pri uplatneni v jednotlivych die-
lach, vznikiych najm# od 30. rokov. Ukézalo by sa, ako
tvorivo, nedablénovite si tu BartGk podéina, kolko bohat-
siva formovej vynaliezavosti sa nachéddza v jeho diele
a aké vycibrené bolo jeho formové citenie. NemoZno
zabadat ani ma lapiddrnost a prehladnost préave for-
mového ustrojenia jeho hudby, to je mimoriadne cenn¢m
prostriedkom in$truktivnym. Vedla Mikrokozmu a Duet
s napr. jeho kvartetd, ale i velké orchestrdlne diela pri
vhodnom vgklade celkom mimoriadne vhodnym pros-
triedkom pri $tddiu problémov formowého ustrojenia,
a to nielen pre potreby profesiondlnej wvysokoskolskef
mlddeZe, ale i laickej verejnosti, Mali by to v3ak byt
skisenosti a pozorovania, ziskané viac posluchadom
Bartékovych diel, neZ papierovou anaiyzou. Ide tu nielen
o indtrukciu, ako sa vytvdraju S3irSle stavebné plochy
pomocou rozvijania motivu alebo témy, ale aj o to, ako
sa hudobny¢ proces dramatizuje vyuZivanim antiteti¢nosti
rozmanitého druhu, Bant6kova hudba poskytuje k tomu
mnoZstvo velmi lapiddrnych prikladov na ktorykolvek
kompozi¢ény problém, aktualny vo svetowvej hudbe prvej
polovice né3ho storo&ia. Analyza BartOkowvho diela by
nemala zabtidat aj na to, aby jej vysledky boli atraktiv-
ne | pre Siroki amatérskeu verejnost, nemali by byt
ohraniené na zdujem dzkych odborngch kruhov.
[Prednesené na Muzikologickom kongrese Medzinérod-
nej hudobnej rady UNESCO v Budape#ti 3. X. 1981.)

tvorenie celého bohatstva harmonizova-

Ladislav Vycpdlek

Sto rokov, ktoré uplynuli od narode-
nia Ladislava Vycpdlka a trindst rokov
od jeho smrti je prilefitostou zamyslief
Sa nad tymto najstar§im a vyznamnym
Ziakom Vitézslava Novdka, nad premys-
tavgm umelcom, nad jeho svojbytnou me-
tamorfézou traditngeh §tglovgch ppdne-
tov, prileitostou pre poznanie jeho na-
prosto nezndmej tvorby v na$om sloven-
skom prostredi. Aj ndrodnou a mdlo
pristupnou hudobnou redou moino vy-
jadrit silné emdcie o predmetnostiach
tohto sveta, o najspevnejfom ndstroji
(sondta Chvdla housli}, o svetldch v
temnotdch (ndzov piesiiového cyklu), o
smrii ako inpirdcii (kantdty Blahosla-
veng ten &lovék, Ceské rekviem), o tra-
gickgch vojnovgeh udalostiach, o nena-
hraditelngjch stratdch atd. Monografia o
skladatelovi z pera Jaroslava Smolku
{Praha 1960) presvedéi &itatela, Ze tento
2aner vecnej literatiiry bgva zdkladngm
kamefiom bddania e poznania empiric-
kej skutofnosti, smerujticej k reflexii,
nezatafenej 3Spekulativnostou alebo sa-
motidelngm povySovanim umeleca do po-
lohy génia. Vycpdlkovu tvorivi sebarea-
lizdeiu désledne synteticky odhaluje —
ako svojsky, zvldStny typ kompoziénej i
kritickej sebarealizdcie — monografia o
deskej hudbe od roku 1895 po rok 1945
[Déjiny ' feské hudebni kultury, 2. zvd-
zok, Praha 1981).

Vycpdlkova tvorba je nadmieru silng
expresina vipoved hlavne na poli vo-

kdlnej hudby a zasiahla do vgvoja d&es-
kej hudby uplatnenim principov linedr-

nej polyfénie, tektonikou, vyjadrenim
intersubjektivnych idei, viziou socidlnej
vzbury, eticko-ndboZenskou tendenénos-
tou, akcentovanim mordlnych hodnét aj
osobitym vzfahom k folklérnym podne-
tom atd. Nie je bez zaujimavosti, Ze praZ-
skej verejnosti sa predstavoval novimi
skladbami po dlhSich pauzdch — a od-

razuy po roku 1945 zloZil za desatrodie
celz tretinu z celkového poétu svojich
opusov, Okrem kompoziénej é&innosti a
popri knihovnickom povolani, Vycpdlek
v obdobi prvej republiky zasahoval plod-
ne do hudobnej atmosféry Prahy a po
oslobodeni vykondval rad novigch funk-
cii. V roku jeho 85. narodenin ho me-
novali ndrodngm umelcom.

Vycpdlkov vztah k Slovensku je po-
merne skromny. V tomto zmysle md pre
nds vijznam tvorivd metdda, ktoré uplat-
rioval pri harmonizdcii ludovijch piesni.
Spotiva na vyuiiti modernej harmdnie,
polyjdnie, na odlisnom citeni latentnej
harmonie, v tektonike, prejavujtcej sa v
prekomponovani vietkijch strof do uce-
leného pdsma. Vycpdlek viluéne sloven-
skych piesni upravil mdlo, St to piesne
»Kes sa Slovdk®, ,Prefo sa dievbence
nevyddce”. Slovensku blizke st cykly
wMoravské balady” a ,Vojna®, 15 tudo-
vijch piesni moravskich s ndzvom ,Lds-
ka, bo¥e ldska“, 5 Zenskfjch zborov a dva
fenské zbory op. 35, vSetky stvdrnené
v linii viastného presveddenia, Ze ,mo-
ravskd a slovenskd piesefi st obsahove
hibsie a vyrazovymi prostriedkami bo-
hat3ie neZ pieseii &eskd, v podstate len
durovd a rytmicky dost schematickd”.
Podnetnd je Vycpdlkova Stidia ,Ndrodni
piseit“ osobitou typoldgiou Uprav: proy
typ mierne idealizufici je typicky vlas-
tenecko-piétny pristup k harmonizdcii
piesni skladatelmi ndrodnobuditelskijch
cielov, realistickgm typom nazval Ja-
ndékove dpravy, rgdzo hudobngm Slo-
venské spevy V. Novdka a za najoy$si
typ pokladd hudobno-psychologické do-

nej piesne.

I ked Vycpdlek dostatone nechdpal
a nedychal atmosféru Slovenska ako No-
vdk, jeho vyznanie ldsky k naSej vlasti
e vierohodné. Citujme niefo z listu skla-
datela autorovi tejto spomienky: ,Moje
vztahy ke Slovensku byly vidy a jsou
stdle srdefné, ryze citové a takové jsou
tudiz téice rediné vyfadfitelné. Aspoii jd
to nedovedu. A jinak zbgvaji jen vztahy
— abych tak Fekl — vnéjskové, turistic-
ké a ty jsou v mém pFipadé velmi ne-
patrné, Navstivil jsem Slovensko jen je-
denkrdt v roce 1921. Byl jsem v Tatran-
ské Lomnici asi 14 dni a pak jsem byl
v Banské Bystrici 3 dny, v Trnavé, a jen
tak jsem se stavil v Trentiné, na Dé&fvé
a v Bratislavé (1 den), Viechno vSudy
trvalo mé pozndni Slovenska sotva mé-
sic a bylo to pozndni, jak jsem pravil
vnéjSkové, turistické“. A umelecké kon-
takty so Slovenskom, pgtali sme sa.
»Viastné Zddné, Vim, Ze jednou provedl
v Bratislavé Karel Nedbal ,Kantdtu o
poslednich vécech &lovéka” (jesté s Na-
pravilovou ), ale pri tom jsem nebyl. Vice
nevim.” Vycpdikov list autor &ldnku de-
ponoval v archive Matice slovenskej.
MoZno doplnit, Ze Umeleckd beseda slo-
venskd v decembri 1929 a v janudri 1931
venovala Vycpdlkovi dva koncerty, na
ktorgch zazneli skladatelove piesne, me-
lodrdma, diela klavirne a komorné. V
aprili 1937 huslista N. Kubdt, spevdéka
L. Komancovd a klaviristka M. Somogyi-
Vandikovd predviedli sondtu ,Chvdla

housli®.
JOZEF TVRDON
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