








SLOVENSKA
FILHARMONIA

17. a 18. XII1. 1981

Dvojica tychto koncertov odznela v rdmci Ceskosloven-
skej hudobnej Zatvy, pritom sa zohladnili tri vyrolia:
75. narodeniny zasliZilého umelca Ludovita Rajtera, kto-
rého vedenie SF poverilo dirigovanim programu tohto
podujatia, rovnaké narodeniny nérodného umelca Ale-
_xandra Moyzesa (piesiiov§ cyklus V jeseni) a vlaiiajiie
centenfrium Bélu Bartéka (Cantata profana). Ostatok
vefera vyplnili skladby autorov obzvladt blizkych diri-
gentovmu umeleckému naturelu — W. A, Mozart (Sym-
fonia C dur, KZ 338) a ]. Brahms (Varidcie na tému
Josepha Haydna, op. 56/a).

Podanie Mozartove] symfénie vyznatovalo sa typicky-
mi ¢rtami Rajterovho dirigentského rukopisu — elegant-
nou lahkosfou, zvukovou kultivovanostou a krehkou ci-
tovou tprimnosfou. Bolo moZno postrehnit, Ze interpre-
tatné parametre v tomto diele boli doslova idedlne.
Toto kon3tatovanie tyka sa spravne] volby zédkladného
tempa a jeho citlivého agogického vinenia, davkovania
amplitddy dynamického rozsahu, vzdjomného pomeru
hlasov | modelovania tematickgch néstupov v prislus-
nych néastrojovych skupinach,

Rajterova snaha ¢ rovnovdhu s filozoficko-meditativ-
nym podtextom dominovala aj pri koncepcli Brahmso-
vych Varidcii na tému J]. Haydna. Samotn¢ formovy
charakter varidcif i ich romanticky 3tyl vyZaduja viak
sidasne viac pédtosu, iskrivosti, vzruchu — vyraznejsie
odlifenie ndlad. Dielo vyznelo predovietkym ako skveld
vizitka technickej vyspelosti orchestra:

Sélistka opery SND Marta Nitranovd dostala prileZitost
prezentovat svoje spevdcke kvality podanim s6lového
partu skladby V jeseni, plesitiového cyklu, op. 56 pre
soprdn so sprievodom orchestra na bésne Jana Kostru
od nérodného umelca A. Moyzesa. Umelkyiia stavala
svoj prednes predovietkym na intenzivhom citovom pre-
#it{ svojho partu, no uZ menej tu bolo cielavedomého
detailného formovania tonovo-vyrazovych nuéns.

Ak sme vyjadrili istd nespokojnost nad nie prave
vhodnou dramaturgiou i froviiou neddvneho naStudo-
vania Cherubiniho Rekviem pri prileZitosti jubilea Slo-
venského filharmonického zboru (HZ, & 2] zaradenie
Bartokovej skladby Cantata profana [Devlt Carovnych
jelefiov) pre tenor, barytén, mie$any zbor a orchester
pokladdme za $tastnej3f dramaturgicky krok k prezenta-
cii moZnost! telesa. K tomuto konStatovaniu nezvadza
azda lba §tylovd proveniencia skladby [ktora je, medzi-
inym, jednym 2z pilierov hudby 20, storogia), ale inter-
pretatny priestor, aky vdaka vyspelému kompozi¢nému
majstrovstvu poskytla na demon3trovanie vysokgch tech-
nickych i vyrazovych parametrov prvému slovenskému
zborovému telesu, Vyrazové kontrasty — lyrika, drama-
ticky vzruch, epické i komentujice useky, hymnicky
pétos, bohaté dynamické tieftovanie i celkové vyznenie
ovela Stastnej$ie a vystiZnejSie odhalili kvality préce
zbormajstra Pavla Baxu, samotného telesa a nie v pos-
lednom rade i koncepcie dirigenta. Na presved&ivom vy-
zneni kantdty, ktoré presahovalo beZny Standard pri
uvadzani vokdlno-in§trumentédlnej literatiry, podielali
sa aj vynikajici mladf madarski sélisti — tenorista
Csaba Réti a barytonista ]Jozsef Gregor. Uroveii na3tu-
dovania, G¢innost koncepcie, sympatické dsilie celého
apardtu adinkujicich — véitane pohotového orchestra —
predstavovalo dfstojni bodku za vlaiiaj3imi bartokov-
skymi oslavami.

7. a 8. 1. 1982

Prvd dvgjica koncertov SF v novom kalendarnom
roku ako by dokumentovala uZ prvé vysledky novej
etapy, do ktorej nase prvé orchestrdlne teleso vstipilo
vdaka spoluprdci s dirigentom Liborom Pegkom. Stra-
vinského Symidnie pre dychové néstroje na pamiatku
Clauda Debussyho, uvedené v sivislosti s tohtorofnym
Stravinského centendriom, predstavovali nielen vyznam-
né obohatenie kmeifiového repertodru, ale aj priekopnic-
ky umelecky &in. Skupina dychov SF dostala tu vzécnu
prileZitost vystipif ako samostatnd zloZka. Jednou z
prednost! Peskovho pristupu k préci je schopnost bur-
covat, podnecovat i provokovat ambiciozitu hréafov i
celych néastrojovych skupin. V pripade Stravinského
tato dinigentova &rta i jeho vlastnd prédca priniesliv tech-
nicky mesporne velmi néroénej skladbe krdsny inter-
pretatny vysledok. Obdivovall sme vysledky meraviej
clzelérskej prédce dirigenta prejavujicei sa v imponu-
jacich technickych parametroch — v laden!, v homoge-
nite, harmoénii @ na ich zéklade aj v tvare celkovej
koncepcie. Skladatelova motivickd prédca, polyfonické ve-
denie hlasov, ako i charakter jednotlivych néladovych
Aisekov boli priam strhujiico modelované. Verime, Ze tdto
prdaca prinesie bohaté a Stavnaté ovocie v zretelnom
skvalitneni dychovej skupiny orchestra a prejavi sa
pri interpretdcii aj dalSich skladieb.

Ak wsme vyjadrili uznanie nad zvlddnutim dvodne]
skladby, prlezratnost a 5tglovd narotnost Mozdrtovej
Symfénie D dur, KZ 504 —  Pra¥skej”, akoby potvrdzo-
vala fakt, %e PeSek Easovy limit sk(QSok vy&erpal pre-
dovietkym na précucso Stravinskym. Mensia pohotovost
hratov vo vstupnom Adagiu, ale aj vo findlnom Preste,
a mensie nepresnosti v stbore nepdsobili v3ak natolko
rudivo ani na posluchd¢a ani na orchester, aby stihli
podstatnejSie narusift PeSkovu koncepciu. Dominovala
v nej Zivost, vricnost, pévab, volba s¢tejSich odtienkov
dynamickej palety.

Koncert pre klavir, husle, violonelo a orchester C dur,
op. 56 L. van Beethovena prinda3a rad St§lovfch 1 kon-
ceptnych problémov. Na tomto koncerte odznelo tota
dielo azda majlepSie v cele] doterajSej histéril SF. Pod
taktovkou L. PeSka sa na strhujicom predveden{ troj-
koncertu velkou mierou spolupodielal predovietkym ko-
morny stbor Trio di Milana v zlo¥eni: Brumo Canino
(klavir), Angelo Stefanato (husle) a Rocco Filippini
(violontelo). UOzkostlivy pedant moZno by nasiel pod
mikroskopom drobné intonatné kazy, no vyraznd tvo-
rivd, posluchdcta priam elektrizujtca iskra, vyspeld kul-
tivovanost, vriicnost, plastika, imponujice spektrum vy-
razovych odtienkov ako i znamenitd, priam idedlna spo-
luprdca v3etkgych hréfov s dirigentom, mali zésluhu

na fascinujicom G&inku a zaslGZengch ovécidch obecen-

stva. VLADIMIR CIZIK

Osobnost, na ktora sa nezabudne

Clivo a smutno mi je pri pisani
tychto niekolko spomienkovych
riadkov na Simona Jurovského, ta-
lentovaného skladatela, v§znamné-
ho &initela na3ho kultdrneho Zi-
vota, predobrého ¢loveka jemnej,

. @istej aZ detskej duSe, rozZafnej

kamaratskej povahy. So Simonom
Jurovskym ma dlhé roky spéjalo,
spolu s Andrejom O¢endSom,
dprimné priatelstvo i spolotné tvo-
riva prdca. TaZké a zodpovedné
dlohy, pred ktoré nds postavila
povojnovd doba, e3te viac upev-
nili na%e priatelstvo, prindsali no-
vé sily, ale i $tastné chvile, ked
sa dielo vystavby nasej socialistic-
kej vlasti i novej slovenskej hud-
by darilo a podnietilo vznik mno-
hych hodnotngch hudobnych diel,
ospevujiicich na¥u safasnost, bu-
dovatelské nad3enie i celkovy pre-
rod na3ej spoloCnosti. Svoj podiel
na tejto uflachtilej praci splnil
Simon Jurovsky ako skladatel, or-
ganizdtor, kultdrny dejatel vrcho-

_vatou mierou. Po tieto dni by sa

bol doZil sedemdesiatin. Aka ne-
smierna $koda pre nérod, pre na-
%u soclalistickd spolo€nost, Ze odi-
§iel preddéasne, Ze neuzavrel svoje
vyznamné skladatelské dielo, Ze
nemohol dalej poméhat mladej
slovenskej hudbe a celej nadef kul-
tare pri plneni jej strategickych
umeleckych cielov.

Skladatelsky odkaz Simona Ju-
rovského je bohaty, rozmanity a
v niektorych Zanroch mé zakla-
datelsky vyznam. Jeho klavirna,
piesiiovd a kantdtovd tvorba, ko-
morné diela, jeho orchestrdine
skladby ako st symfonicka béseii
Zatatd cesta, symfonické scherzo
Radostné sifaZenie, dve symfitnie
(Mierovd a Organovd) su dokla-
dom jeho bohatej invencie, viraz
nej slovenskej melodiky a rytmi-
ky a stali sa organickou sifasfou

Simon Jurovskf s Deziderom Kardofom pri oslave svojich péfdesiatin
na Zvize slovenskych skladatelov v r. 1962.

novej slovenskej hudobnej tvorby.
Niektoré z nich prenikli i do za-
hranitia. Zakladatelsky wv{yznam
mé jeho hudba k filmom (Varuj,
Lazy sa pohli, Pole neorané atd.)
i hudba k celoveternémn baletu
Rytierska balada. V tychto die-
lach wytvoril Jurovsky talentovanu,
origindlnu hudbu nev3ednej emo-
tfvnej sily. Dosiahol tak vyrazngch
dspechov a stal sa v tychto hu-
dobnych Z4nroch priam Specialis-
tom.

Pri prileZitosti jeho nedoZitych
sedemdesiatin je mi clivo, smutno
mi je. Svoju ,zafati cestu® skla-
datela, #ial, nedokonéil. Nelpros-
nd smrt vyrvala z naSich radov
talentovaného tvorcu, hortceho
patriota a internacionalistu, pre-

dobrého cloveka-humanistu, ne-
anavného organizdtora a verejné-
ho éEinitela i tprimného a verné-
ho priatela.

Simonovi Jurovskému sme zosta-
1l vela dlZni. Nebol dosial v plnej
3irke a na primeranej trovni zhod-

~noteny jeho skladatelsky odkaz,

robi sa praméalo pre propagéaciu
jeho hudby. Preto apelujem na na-
$u hudobnt vedu, tebriu a kriti-
ku, na inStitdcie propagujice na-
gu hudbu, aby svoju &estnii po-
vinnost voti skladatelskému odka-
zu Simona Jurovského plnili a bez-
odkladne splnili a postavili mu tak
#ivy, hudbou neustdle zngjaci
pomnik, ktory mu nesporne patri.
Nérodn¢ umelec
DEZIDER KARDOS

K stretnutin $éfredaktorov hudobngych &asopisov a muzikologov
socialistickych krajin v Moskve

Uzitocné poznatky

Stutaspd medzindrodné situédcia,
v ktorej si osobuji kapitalistické

‘krajiny ‘pravo urtovat smery dal-

gieho vyvinu vo svete, si vyZadu-
ie koordinovany postup socialistic-
kych Statov vo vietkgch oblastiach.
Tym, pravda, aj v hudobnej, kde
je este nemélo nedoriesenych otd-
zok. Jednou z nich je aj aktudlna
problematika vjvinu stifasmej hud-
by a ilohy hudobnej i ostatnej
tlate, o ktorej referovali vedici
redaktori hudobnych tasopisov a
muzikologov z desiatich socialis-
tick§ch krajin na stretnuti v Mos-
kve v diioch 8. a 9. decembra 1981.
Podujatie pripravil Zviz skladate.
Tov ZSSR a redakeia tasopisu So-
vietska hudba. Stretnutie, ktoré
viedol &éfredaktor spominaného
tasopisu Jurij Semjonovié Korev,
otvoril tajomnik Zvézu skladate-
Tov ZSSR Boris Alexandrovit Caj-
kovskij. Vo svojom prihovore vy-
zdvihol vyznam a poslanie odbor-
ngch hudobnych &asopisov i od-
bornych rubrik dennej tlade a sr-
detne privital predstavitelov z
Bulharska, Rumunska, Vietnamu,
Mongolska, Kuby, NDR, Madarska,
Ceskoslovenska, Sovietskeho zvizu.

Prvym referujicim bol vietnam-
sky muzikol6g Nguyem Viem, kto-
ry vo svojom referdte vyzdvihol
dlohy hudby najm# v tom, aby
vskutku pravdivo odrédZala Zivot
a sliZila spolofnosti. Zameral sg
na boj s burZodznymi vplyvmi,
ktoré orientované na mlddeZ, maji
odpttavat jej pozornost od tvori-
vého, budovatelského dsilia. Zdo-
raznil, Ze hudobné umenie moZe
spliiat svoje poslanie iba vtedy,
ak bude disponovaf rovnako vyso-
kou kvalitou, ako ideovou vyspe-
losfou. Tieto slovd potvrdil aj pri-
spevok leningradskej muzikologi&-
ky Larisy Daiikovej, ktord sa za-
coberala otdzkami propagandy so-
cialistického umenia a kultdry v-
bec, a to tak v domécich podmien-
kach i vo vztahu k zdpadnym ideo-
16gidm. Osobitne vyzdvihla dlohu
a poslanie marxisticko-leninskej
kritiky, ktorej jednou z dloh je
na vysokej drovni zhodnocovat v{-
sledky préce soclalistického umel-
ca, ale i vyvracat falo3nd bur-
Zodznu propagandu. V ZSSR pri-
kladaj@ hudobnej kritike osobitng
vy§znam, &oho dokladom je M ka-

tedra tohto smeru na lemingrad-

skom konzervatériu.

Zaujimavy prispevok na tému
rozvoja Iudovych tradicii v socia-
listickom umen{ predniesol kyjev-
skf muzikolég Ivan F. La¥enko.

Zdoraznil, Ze Tudové umenie a je-
ho tradicie st tfinnym prostried-

kom ‘boja proti nihilisticko-pesi- -

mistick¢m prejavom a poukézal na
jeho hlboky Yudsky, kultarny a fi-
lozoficky zmysel. Zé&stupca $éfre-
daktora rumunského asopisu Mu-
zika Georgiu Draga sa zameral vo
svojom prispevku na siCasné vy-
vinové tendencie v rumunskej hud-
be, na Cerpanie z Iudovych zdro-
jov a na velké hudobné vzory, me-
dzi Ktorgmi Cestné miesto zaujima
G. Enescu, ktorého 100, vyrotie
sme si pripomenuli v roku 1981,
Najviac pertraktovanou témou bo-
la hudobna kritika — jej posla-
nie, vyznam, podiel na vychove
tvorcov i prijimatefov hodndt. Po-
cit nedostatoéného uplatiiovania
kritiky v podmienkach odbornej,
ako i dennej tla¢e, jej mélo tudin-
né vyuZivanie pre rozvoj spoloé-
nosti vyjadrili vo svojich prispev-
koch sovietsky muzikol6ég Arnold
E. Kolotyii, Leon Markiewicz z
Polska, ktory roziiril rozmery po-
sobenia kritiky v oblasti hudby
vyraznym spOsobom aj na politic-
ko-ideologické ovplyviiovanie osob-
nosti. Podotkol, Ze funkcia hudob-
nej kritiky, ktora vznikla v polo-
vici 18. storofia sa nezmenila, ale
jej vyznam stapol 3ir3im okruhom
prijimatefov a ich vy3%ou vzdela-
nostou. Tejto problematike veno-
vala pozornost osobitne mlad4 so-
vietska muzikologic¢ka Jelena N. Ku-
rilenkovéd, ktorda zdéraziiovala, Ze
hudobni kritika si musi osobovaf
vicsie prdvo vplyvu na tvorcu bez
ohladu na v3etky okolnosti, aviak
iba v takom pripade, ak sa stdvaja
partnermi v tvorivej diskusii.
Povinnosfou hudobnej kritiky je
popri vyjadrovan] stanovisk aj pri-
jimat zdvery pre dalsf vyvin hu-
dobného umenia, neprijimat bez

.vghrad vSetko, i tzv. progresivne

iba preto, Ze je nové, ale so sku-
totnym hudobnym umenim ma& ma-
lo spoloéné, povedal prof. Izmail
V. Nestev z Ustavu pre - vyskum
umenia Akadémie wvied ZSSR. Na
druhej strane, pripomenul, nemoZ-
no a priori odmietat nové podne-
ty iba preto, Ze ich este dfsledne
nepozndme, V sthfasnosti by ne-
mohli obohacovat hudobnti tvor-
bu také smery ako dodekafbnia,
seriflna technika, elektroakustic-
kd hudba a pod. Tu vSak hudobné
kritika musi zohraf svoju véZnu
tlohu — spravne posadif, z mar-
xistického hladiska zhodnotit a
spravne zaradift novd tvorbu v
zmysle kultirno-politickych po-

trieb a poZiadaviek socialisticke]
spolotnosti, Vyspelost kritiky,
ideova vyzretost budd zdrukou, Ze
hudobnému umeniu umoZnime roz-
vijat sa v duchu pokroku. Tieto
atribity patria medzi zdkladné v
pOsobnosti hudobnej kritiky. Preto
sa k nim vyjadrovali aj dalsf
ngastnici stretnutia — Liana S. Ge-
nina, zdstupkyiia Séfredaktora So-
vietskej muziky, 3éfredaktorka &a-
sopisu Musik und Geselschaft Lie-
se Markowska z NDR a vyznam-
nym podielom prispel do radu pri-
spevkov aj Séfredaktor <&asopisu
Hudebn! rozhledy dr. Vilém Pospi-
il

Siroko diskutovanou otézkou,
ktord sa objavovala takmer v kaZ-
dom referdte, bola vymena infor-
mécii medzi socialistickymi kraji-
nami, K nej sa najvyraznejsie vy-
jadrili referaty autorov z CSSR
a Bulharska. Ceskoslovensky refe-
rdt (autori — dr. Zdenko Nova-
tek, CSc. a autor tohto tlanku)
zahrnoval Siroké spektrum proble-
matiky dotykajicej sa soclalistic-
kych ¢&ft nadej hudobnej vzdela-
nosti, odhalovania negativanych
vplyvov zdpadnych estetik a hud-
by kapitalisticke] spolo&nosti, pré-
ce s talentom a jeho uplatnenim,
v Sirokej miere otdzkami uplatfio-
vania hudobnej kritiky v odbornej
i dennej tlati, rozhlase a televizii,
3pecifickymi podmienkami jej dal.
sieho vgvinu. Velmi doleZitym mo-
mentom je uZ spominand probie-
matika vymeny Informacii medzi
soclalistickymi krajinami, ktoré
svoje kultirne Gspechy musia pod-
statne  Gacinnejlie zidZitkovéavat.
Jednym zo zévaZn§ch krokov bolo
prédve toto stretnutie, ktoré vytvo-
rilo bdzu pre dalSie rozvijanie
dvojstrannych i mnohostranngch
stykov medzi Casopismi, zvHzmi |
dalfimi hudobnymi institaciami.
Séfredaktor &asopisu Bulharské
hudba dr. Dimitar Zenginov, CSe.,
svojimi zdsadovymi stanoviskami
vykreslil saéasni situdciu v oblas-
ti hudobnej kritiky v socialistic-
k¢ch krajindch a vyjadril, Ze jej
postavenie je v sG€asnosti pomer-
ne mélo Gé¢inné pre dal3f rozvoi
socialisticke] kultdiry a uwmenia, S
tymto stanoviskom sa stotoZnili
viaceri predstaviteiia stretnutia.
Vychodiskd z tejto situdcie nie st
viak tak zloZité, aby sa nemohlo
dosiahnut skvalitnenie. Predoviet-
kym cielavedoms prdaca s mlady-
mi adeptmi tejto profesie, odbor-
né praca s nimi. a-vplyv osobnosti
mbéZe aj u nas posunif vivin do-
predu.

Poznatky 2z tejto, ale aj infch
oblast! na8li G&innG odozvu i v
dal¥ich  prejavoch — tdfastnikov
stretnutia. Si uZitocné a pla('ngﬁ.
Treba ich viak obohacovaf a roz-
vijat. S,TANISLAV BACHLEDA



Na okraj obnovenej inscenécie IMubicky

DalSi Smetana v Narodnom divadle

Smetanovsky repertodr mé pre kaZdé divadlo predovietkym
dve porovnania: Predant nevestu a Hubitku. S Dwvoifdkovou
Rusalkou si to tituly, ktoré nemdZu chybat na plagatoch nija-
kého Ceského operného siboru. A tak je pochopitelné, Ze pre-
dovietkym praZzské Néarodné divadlo zaraduje Hubifku k svo-
jim evergreenom.

Je to dielo vdaéné -~ pre interpretov i pre obecenstvo. Pros-
ty dej dsmevnej poviedky Karoliny Svétlej o dvoch tvrdohla-
vgch milencoch, ktori sa dostani do malicherného sporu, spra-
covala hudobne vzdeland a citliva EliSka Krésnohorskg do
spevnych verSov, ktoré Smetanu in3pirovali k 3t¢lovému pre-
javu bohatému na typicky smetanovsky wreld a svietivii kan-
tilénu 5 wvyuZitim piesfiovej melodiky, k hudbe, ktord wverng
zobrazuje charaktery postdv a ich zaZitky, jasavi radost, in-
timne chvile ldsky, vybuchy zlosti, vzdoru, ldtosti urazeného
citu 1 sladkost zmierenia. Bola to prva opera, ktori Smetana
komponoval uZ v hluchote. A predsa jej premiéra patrila k je-
ho najvicsim idspechom. Hubitka je dodnes populdrnym die-
lom teSiacim divdka. Ué&ila pozndvaf uZ detl, ¢o je to Smeta-
nova hudba a vychovala celé generdcie interpretov.

Vzhladom k mnoZstvu dloh, ktoré mus{ NArodné divadlo
zvlddnutf do buddceho kalendérneho, teda svojho jubilejného
roku, a vzhladom k prevéadzkovym moZnostiam, bol po Dvoch
vdovdch uZ druhy titul smetanovského cyklu rieSeny na prin-
cipe obnovenia starej inscendcie, ktorej pripadné reZijné, anl
vytvarné doplnky podstatne nezmenili jej tvar. Nové je hu-
dobné na¥tudovanie HubiZky, pod ktoré sa podpisal 3éI opery
Zdenék KoSler. Jeho orchester (tentoraz hra orchester Sme-
tanovho divadla) méa vZdy svoju Groveii a detailné vypracova-
nie, svoju koncepciu i stavbu, TaZisko Ko3lerovho poriatia je
v Hubigke skor v lyrickych, niekde aZ prfli§ vdZne vyznievaja-
cleh scénach, neZz v rychlom slede vystupov nepostréddajicich
smetanovsky humor, kde dirigent nasadil dost pomalé tempé.
Koslerovi spevéci prichddzaji vidy starostlivo pripraveni. Na-
Ztudovanie prind%a niekolko znamenitych, zrelych vykonov —
takymi st Zitkov Tome¥, Hordfkov a PriSov Paloucky, Matag
Dalibora Jedlitku, vedla nich predstavuje tieZ dva nédejné pri-
sluby v osobach mladych hostfujlicich umelcov, tenoristu Lea
Mariana Voditkn (Luk4%) a Ivana Kusnjera (Tome#). S nimi
uZ zndmu Zivi a prirodzent Bar@u JiFiny Markovej. Je poteSi-

ka a. h. (Lukéd%#) v obnovenej premiére Smetanovej Hubifky.
Snimka: ], Svoboda

telné, Ze mladl stvarfiuja svoje postavy s velkym zaujatim

a snahou o smetanovsk¢ vrely ton. WVéra Soukupova vniesla do
postavy Martinky nefakand komiku, vymykajicu sa z chdpania

smetanovského humoru. ReZisér Karel Jernek o vytvarnik Ka- §

rel Bubenik idt po ilustricii deja, ktory réZia oZivuje roznymi

detailami. Usilie o nendsilnost a prirodzenost vykonov vsak |

nie je dostatofne podloZend pevnou koncepnou kostrou, tak-
Ze sG Stylovo znaéne nestrodé.

Hubitka v Narodnom divadle rozmnoZila smetanovsky reper-

todr o dalii potrebny titul, ale nepovaZujeme ju za vyrazny |
JARMILA BROZOVSKA |

prinos k smetanovskému cyklu.

Daniela Sounové-Broukova (Vendulka) a Leo Marian Vodit- |

PreSovskd ZEM USMEV0OV

Stefan Rantik ako Sou Cong.

FRANZ LEHAR: ZEM OSMEVOV. Ro-
mantickd opereta v dvoch tastiach. Lib-
reto napisali pedla Viktora Ledna Lud-
wig Herzer a Fritz Lohner. PreloZil: Miro
Prochézka. ReZisér: Jan Silan. Dirigent:
jan Bediich. Choreograi: Frank Towen
a. h. Zbormajster: Ivan Pacanovsky. Scé-
na: Jin Zavarsky a. h. Kostymy: Katefi-
na Asmusovd a. h. Ofinkuja: Zoltén Les-
kovec, Helena Horvéthova, Darina Ger-
jakovd, Slavomir Benko, Alica Lirin&i-
kové, Emilia Jurtikové, Danica Kozdkové,
Ruth Stoffovd, Viera Mokraiiovd, Anna
Slaminkové, Jozef Branecky, Stefan Ad-

ler, Pavol Elia#, Sitefan Randik, Anna
Benkovéa, Cyril Kapee, Milan Gerjak, J&-
lius Piussi, Jdn PrieloZny, Valéria Les-
kova, Méaria Olexovd, Olga PrieloZné, An-
na Slimdkova, [aa Obsut, Cyril Mihok.
Premiéra: 18, derembra 1981 na scéne
DJZ v Presove.

Po neddvno uvedenom sovietskom mu-
zikdle Chaplin ria side inscenovala ten-
toraz prefovskda spevohra DJZ operetu
F. Lehdra Zem tsmevov. ReXisér Jan Si-
lan volil zamerne civilnejsie vyrazove
prostriedky, aby eliminoval naivitu,  ba
¢asto aZ banalitu libreta. Podarilo‘sa mu
tak neaiektovane, triezvymi farbami vy-
jadrit vztahy jednotlivgych postdv opere-
ty. SnaZil sa preltonat i vnilitorné maélo
dynamické libreto, vdtsinou spoliehajice
na hudbu Franza Lehédra. RéZia vytvo-
rila predpoklady pre nekonvenény he-
recky prejav, puunifikovany od patiny
operetného rutinérstva. SoOlisti, zbor a
komparz spevohry DJZ viak nie vZdy jed-
noznatne tdspesne akceptovali poZiadav-
ku vecnosti a jedrnioduchosti, a v ich pre-
jave sl prileZitostrne nasli miesto aj vni-
torne neprehodnotené, pateticky predna-
Sané repliky. Intarpretadné prostriedky,
ochudobnené najm#d u niektorych solis-
tov a spontédnnnmst prejavu, absemtovali
potom dost vyrazne reZisérom stanove-
nom inscenatnom pléne, ako to bolo
napr. u Lizy w podani H. Horvathovej,
ti Sou Conga S5. Ranétfka. Prirodzenej-
Sia a akceptabilnej$ia bola interpretacia
grofa Pottensteina S. Benkom a krehka
Mi v kreacii A. Benkovej.

Jan Bedfich na ¢ele orchestra ovplyv-
nil kladne hudobny tvar operety. Orches-
trdlna interpretécia sa vyznatovala ukaz-
nenostou a dominovala vzédjomné spolu-
prdca so sflistami i zborom. Zial, kosty-
my K. Asrausovej nenavodili pravy lesk
viedenskej spolofnosti (1. dejstvo] na
vytvarne pekne rieSenej scéne ]. Zavar-
ského. DITA MARENCINOVA

gL
-] + - o

Luskacik opat na scéne SND

Po dvadsalpatrotnom odstupe vritil sa
na scénu BND opidt obldbeny balet P. I
Cajkovského LUSKACIK. Podkladom te-
rajéieho, v poradi uZ tretieho nastndova-
nia tohto baletu v SND je choreografic-
k& konecepcia V. ]J. Vajnonena, v ktorej
refijné a choreografické Gpravy wurobil
#6f baletu berlinskej opery E. Bischoff
— hlavin§ tvorca terajSej bratislavskej
inscendcie. Detské scény natudovala M.
Heinriehova-Petzoldova, pedagogitka
Stdtnej baletnej &koly v Berline. Hudob-
né na¥indovanie baletu je dielom A. Vy-
kydala, scénn navrhol P. M. Gabor, kos-
tymy L. Purkyiiovd. V hlavnych posta-
véch baletu striedavo vystupnja G. Zah-
radnikovd a E. Senkyfikova (Mé%a), Ju-
rij P. Plavnik a M. Vojtek (Luskatik].
Nové inscenécia Luskd®ika mala premié-
ru 27. a 28, novembra 1981 a bola mi-
moriadne [rekventovand najm# potas
vianptnych a novorotngch sviatkov. (Na
snimke ]. Vavrn E. SenkyFikovd a M,
Vojtek.)

Matiné z tvorby JULIUSA HERODEKA

Koncom minulého roka sa uskutoéni-
lo v Koncertnej sieni ESU v Nitre ne-
delné matiné z tvorby pedagbtga nitrian-
skef Pedagogickej fakulty Jhlinsa Hero-
deka. Kratkym zhodnotenim wodborngch
a fudskych kvalft a blahoZelanim k 55.
narodenindm skladatela ho v mene ZV
ROH PF otvoril dr. Ladislav Valach, CSc.
Po filom sa ujal slova zasldZily umelec
Bartolomej Urbanec, ktory obozndmil po-
sluchdCov preplnenej siene so Zivotpm
a umeleckou cestou |. Herodeka. [ ti,
ktorf ho poznaja, boli moZno prekvapenf
nejednou skutoénostou jeho klukatej a
nle prave lahkej Zivotnej cesty, ktord
napriek preké&Zkam mala vidy jeden ciel:
hudbu. Julius Herodek je pokratovatefom
rodovej hudobnej tradicie. Okrem toho,
Ze hudbou Zije, je to jeho skromnost
a vytrvalos{, ktoré mu pomohli a po-
méhaji dopracovavat sa na tomto poli
vidy novych a lepsich vysledkov. Kla-
vir zafal Studovat na konzervatbriu aZ
ako absolvent Uf€itelske] akadémie; ku
komponovaniu sa vratil aZ po skonéenf
V3MU a tdto anga®ovand tvoriva ¢innost

mu do¢nes prindsa najviac impulzov pre
umelecki sebarealizdciu a jej stdle zdo-
konalowvanie. Stdl pri zrode Katedry hu-
dobnej vychovy PF v Nitre: z tych é&ias
mé na svojom konte mnoho desiatok
koncertov nielen ako sOlista, ale aj ako
vidy pohotovy a ochotny sprevadzaf.

Prvda polovica matiné bola venované
Herodekove] pedagogickej tvorbe. UZin-
kovali tu Ziaci a pedagbgovia nitrian-
skej ISU a Dievensky spevdcky zbor
Stredniej potravindrskej 3koly v Nitre
pod vedenim Zory Herodekovej a za kla-
virneho sprievodu posluchd®a PF Eu-
gens, Gnotha., V tejto dasti odzneli Wa-
ridcie na Judovi pieseii, Romanca pre
husle a klavir a Styri detské piesne na
slova M. Parikove| pre sfla, dieviensky
zbor a klavir.

Po prestiavke si posluchaéi vypoculi
vyber z koncertnej tvorby Jdliusa Hero-
deka. Na realizécii sa podielali: Alica
Saubererovéa-Nitrayovd (Kaskédy — kon-
certna etuda pre klavir), Jozef Veres a
Eva Strelkovd (Slovensky¢ tanec a Uspa-

vanka pre husle a klavir), Slatikové
kwarteto Oblastného nitrianskeho muzea
—i ]. Veres, 8, Madari, ]. Spdlova, F.
Bifezovijdk (Cast zo Sla¢ikového kvarteta
a mol 18-rofného skladatela a oferto-
rinm Pro omni tempore od prastryca J.
Herodeka z r. 1863, kde spoluaéinkovali
eite F. Skvarka -- tribka, 5. Décsi —
tromb6n a E. Strelkova — klavir). Flau-
tista Milod Jurkovié s klaviristom Tibo-
rom Ghillanym predniesli Intermezzo
dramatico pre flautu a klavir, Stefan
Janci za sprievodu T. Ghilldinyho za-
spieval niekolko Herodekov¢ch piesni:
Tiib ma na slovd P. Koy3a, Rozlaéenie
n4a slovd M. Riafusa, Piesefi pri vine na
shova L. Ondrejova a dve slovenské Tu-
dové — Stydiri, $tydiri a Ked pdjdes po-
pred nds. Tibor Ghillany okrem toho
predniesnl Preladium Des dur pre kla-
vir. Na koncerte sa zidCastnili aj zastup-

covia obyvatefov Partizdnskeho (kde sa
Herodek podielal na zaloZeni a 12 rokov
pdsobil na Ludovej 3kele umenia), ro-
déci, kolegovia a priatelia. —en—

TVORBA

JOLIUS KOWALSKI: SLACIKOVE KVAR-
TETO &. 6

Chcem povedat par slov o Sladikovom
kvartete & 6 |. Kowalského, o diele,
skomponovanom na podéest 35. vyrodia
SNP, z ktorého vystupuje na povrch nie-
co dbverné i niefo apelativne: vzdor i
nadej, hravost, vybuinad dynamicnost i
hlbokd meditdcia. To sa, pravda, yfra-
zové polohy, ktoré musia byt viZdy na-
novo obohacované rukou autora s pohla-
dom len jemu vlastnym.

Kompozitna Stylizdcia, s ktorou autor
v tomto diele prichddza pred ppsluché-
ta, pochadza zo sveta zndmej, uZ podu-
tej hudobnej scenérie, a predsa vietko
sa tu zrkadll v inom poetickom zafar-
beni, v preZiarenej zaZitkovej sfére, kto-
rd i z pofutych rezonancii modeluje tvar
smerujiaci do novej perspektivy. Lebo
vstupujic do sveta prvej Casti diela —
Moderato mobile — si uvedomujem neu-
stdlu pritomnosf dramatického nervu,
ten neustdly cval, okolo ktorého sa iba
mihnd kantabilné i lyrické aseky ako
obrazy prudko sa meniacej krajiny.
Clovek sice dycha vzduch a vbiiu opoj-
nej prirody, ale nepokoj -- to veéné
mobile Zenle celd zaZitkovd sféru neu-
stale vpred. Vsetko je tu v zdaprahu ply-
nutia, ktoré je vybifované nekompromis-
nymi rytmick¢mi nepravidelnostami, neu-
stdlym vinenim napitia; preto tato gast
dycha a Zije nepokojom reminiscencii,
ktoré maji nesporne vztah k dedikécii
diela. Kowalski pracuje so svojimi mys-
lienkami ako s duchovoymi hodnotami
pretavenymi do hudby, a preto pojmy,
ktoré by reprezentovali verbdlne dotyky
smerom k mimohudobnému programju si
tu zbytoné. Isté sa vSak zda to, Ze Mo-
derato mobile je vstupom do terénu, v
ktorom sa chce autor na chvilu pozasta-
vif, poobhliadnuf, v ktorom sa chce za-
divat do dlalky a predovietkym zamys-
lief. Pravda, v kontinuite s tym, ¢o mé
prist, je to len velkd expozicia, preto-
Ze aZ sa Moderato mobile maximélne vy-
bije vo svojich moZnych krajnostiach,
nastiipi smitoéné Largo — ako komor-
né rekviem za padlych. Kowalského me-
ditativne zitiSia nie sd vsak viziami bez-
nadeje. Akasi klasickd vyrovnanost bez
extrémnych polarit charakterizuje tito
dprimnd smiatofni hudbu. Je to vlastne
Cantabile rozpriadajice sa v rdznohlase
styroch sladikovych ndstrojov, kde neu-
stdle tematické konfrontdcie sa zlievaji
do akejsi wvzrudenej meditdcie. Do rozo-
spievanych hlasov s tklivym podténom
vstupuji apelativne, laténtne burcujice
impulzy, ktoré sihstavne rozduchdvaji a
tvaruji hudobny proces. Teda prikry
kontragt k tomu, ¢o tvorilo pradivo pr-
vej Casti, ktora v §iriie videnych sivis-
lostiach je len mySlienkovou intrdadou
Larga. PretoZe prdve v Largu sa stme-
Tuje taZisko tohto posolstva, tu je wvy-
tvoreny priestor, v ktorom sa obnaZuje
hudobny i mimohudobny zmysel diela —
tu je jadro vypovede, tu sa musi kaZdy
¢o len na chvilu zapodtvat a zamysliet,
ale chce pochopif o tom hudba ,hovo-
ri“. Pravda, nech by v Largu bola sila
myslienky akokolvek presveddiva, aZ zd-
verednd Cast — Allegretto con lietamen-
te ddva novy zmysel tejto wypovede. Z4-
verednd Cast teda nie je ni¢im ingm, neZ
odpovedou, pokrafovanim a naplnenim
zmyslu Larga. Hudobny prad sa v nej
tvaruje najprv v tmavych, aZ hrozivych
farbach, z uvedomenia si smrtelného ne-
bezpelenstva a z podtonu napitia steles;
itujiceho akoby vzdor. Tu uZ je drama-
tické chvenie sebavedomeiSie, tieme po-
chmurnej neistoty pomaly miznid, kon-
tary kresby s jasnejsie a v dialke, ktora
prichddza v podobe rondovej formy, ro-
di sa zéblesk radosti. Este sice po&ut
obfasné obavy nepokoja, abrazy strmych
a hlbokych priepast{, ale rozbresk Zivo-
ta, spojeny s néddejou je tu rozpoznatel-
ny a presved€ivy. Vyklady mdZu byt, po-
chopitelne, vZdy velmi rdzne, dokonca
i protiretivé, aviak v pripade Kowalské-
ho Sla€ikového kvarteta & 6 prichddza
posluchdé do styku s velmi jasnou a
priezradnou vypovedou, s ambiciami,
ktoré v sebe kumuluji silu tradicie pre-
tavenej cez vlastni skisenosf. V tomto
dotyku s ddverne zndmym svetom je
v8ak vzdcne oZivend dprimnost, utajend
kdesi v nevyéerpatelnej sile spomienok,
v osobnych zédZitkoch z mladosti. Ten,
kto bude hladat v tomto diele niefo iné,
neZ spontanne oZivenie spomienok na
velki dejinnii udalost vyjadrengch pro-
strednictvom 3irpke] palety expresivoych
registrov, neZ Stylistiku odvodend z vol-
ného vyberu chromatického, stupnicové-
ho zékladu, alebo dato, &o by sa vymy-
kalo skladatelovej kompozitnej préci,
neprenikne do tohto svojsky videného
a pretlmoeného sveta. Lebo treba po-
vedat, Ze v fiom niet prvkov, tvarov a
postupov, ktoré by sa wvybijali v nepo-
kojl hladatstva. Kowalski vo svojom Sléa-
gikovom kvartete €. 6 neukazuje tedawmno-
vé cesty, nevysiiva do popredia tykadla
technickych a raciondlnych rieSenf, ale
pracuje s takou ldtkou a takym ma-
teridlom, ktory doOverne pozné, ktory
mu je blizky a wvlastng. Jeho Sla&ikové
kvarteto ¢ 6 bude Zif pre svoju pros-
totu, pre svoje dGprimné vyznanie, ktoré
je v umen! vidy tak vzdcne a nifim ne-
zastupiteIné. IGOR BERGER
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Klavirista
Jean-Francois
Heisser

V ramci minulorotnych Bra-
tislavskych hudobnych sldvnos-
{i vystapil 5 Nouvel Orchestre
Philharmonigue de Radio Fran-
ce  klavirista Jean-Francuois
Heisser, ktory predniesol sélovy
part Beethovenovho Klavirneho
konvertu G dur, & 4. Vyuzili
sme pritomnost tohto popred-
neého franclzskeho klaviristy,
profesora parizskeho konzerva-
thria v Bratislave k uskutoé-
nenin  rozhavoru.

Nav§tivili ste Bratislava po
prvy raz. Ako hodnotile drovei
Bratislavskych hudobnych slav-
nosti v poravnani s inymi Spit-
kovymi hudobnymi, festivalmi v
Eurdpe? A

o preozeeti s programu
vasho festivalu som sl uvedo
mii, zo pre wds hudobny Zivol
i tn velmi dolefita L-L}ll(;‘-‘l
Nielen pokial ide o pocet umel”
cov, kfori pridu, ale hiavne pre
roziranitos koncoertov, Poopri
chode do Bratislavy som navy
s s ovelkou radostfou wistil, Ze
mate koncertnn sien s velmi
dobrou akustikou, fo je doledity
predpoklad priaznivého prijatie
ameleovhe  vykonu u o publika,
Ktorg bolo ostathe o vids ne-
ahyCajne vienene, MOZem Gprim
ne povedat, Ze reakcia publi-
ki omi potesila, Najmd svoiim

‘hudby vo vietkyeh zdkladnych

.50 uréeneé  Specializované huo

tichom pocas druhe] éasti kon-
ceprto vylvortlo atmosiére ne-
smieene  priaziiva pre  oboj-
stranni participaciu,

Ktore osubnosti svetovej kla-
virng) interpretacie mali rozho-
dujici vplyv na postupnii syn-
tézn vasich umeleckyeh hlada-
wi?

Na toto otazku je ani np
mozné adpovedat jednou vetou,
€1 urobit resumé  vyslovenim
pidr mien. Ale pokial ide o mo-
e umeleckdé hladania vieobeu
ne, i o s tyka klavirnej hry,
existuje pre mna nlekolke vel
kych mien, a to hlavne z prvej
fasti ndsho storocia, Nazddvam
sda, Ze by to mall byt predoviet-
kym velki klaviristi viedenskej
kultary [hlavng Artur Schna-
bel) kilori dokdzall postavit
Klaviy do siuZieb pravého hu-
dobntho badania,

S akym vsevhecnym vysled-
kom dospel siasny trend vo
vyvoji franciazskeho klavirneho

umenia?
Myslim, Ze samozrejmos- hausu
tou kaZdého dobrého klavivistu Zi

by malo byt okrem hrania tra-
ditného repertodru aj interpre-
lovanie  saéasne] hudby., Vo nie

Francozsku dnes mame dokon- tostou,

va klaviristov, ktorf sa Specia-
tzuju vyhradne na hudbu pos-
lednych desatroci. Maji to vSak 12
velmi faZkeé, pretoZe hudby pi-
sunej pre solovy klavir je &o-
raz menej. A Lo je Skoda.

Na.tumm mieste by bolo azda
zaujimavé dozvediet sa nieto o
hudobnom Skolstve vo vaSej

nemeckym

uverejnend

symfonie”

snpimka: 1 Grossmon

Uspech Jely Spitkovej

Nafa popredna huslistka fela Spitkova vystipila 10, de
ts*mblu 1981 w Salzburgu, kde vo Velke| sdle Festspigl
predniesla Brohmsov Huslovy koncert D dur
spolunéinkovania  orchestra  Mozartzaum, vedeného
dirigentom Hansom Waltercam  Kidmpfelom.
KedZe sa nu?'iavmm. Ze vystlipit pa talc ndroéne] pode
slovenskdho umelca kazdodennou  prilez
:'adi uverejnujeme kladno recen'ziu jej] Koncertu,
ktoréd pod nazvom Mnoho kvetov pre huoslistku, bolda

denniku | Salzburger Volkszeitung”  dia
[Red.)

Povodne mala vystipif na 5. koncerie cyklu  Velke
salzburska huslistka Monilka Kammerlande-
ravd. KedZe tato koncert odriekla, dostala prilezitost
vystipit slovenska huslistka Jela Spllknnva Kariéra Jely
Spitkovej ma osobitng réz: vo svojej vlasti sa zaraduje
medzi popredné solistky, a navyse k tomu vedie aj po-
puldrne kvarteto. KedZe sa cheela zoznédmil aj $ hudob-

krajine. nym Zivolom za hranicami, muosela zaujat miesto aj

Systém  hudobného skol
stva mé vo Francizsku tri for
my: &koly prvého, druhého a
tretiehn stupna. V skoldch prvé-
ha stupha sa vytvoria podmien-
ky pre uvedenie deti do sveta

predmetoeh, Pre mladeZ, ktora
su chee zapberaf hudbou dalej,

dobngé 3koly, posohiace v kaZ-
dom viatSom meste, 'A napokon
pre najnadangj§ich  existuja
kanzervatord, ktoré pripravu-
ji mladyeh Tudi na profesiondl-
nu drahu. Naie dve najdoleZi-
tejSie a puavidsie konzervato-
rid st v PariZl & v Lyone, Pod-
mienkou prijatla je vsak kon-
kurs, kloreho dspeSné splnenie
je nesmierne pAroéné.
Zhovdral sa:
JURA] POKORNY

v orchestri.

Urobila tak pred rokom tym, Ze sa siala
tlenkou orchestra Mozarteum v Salzburgu. Vedla toho
vystupuje aj akoe solistka.

Vo &tvrtok veter (10. 12, 1981) mala Jela Spitkova
svoje velké vystipenie vo Velkej sale Festspielhausu.
Hned z prvych taktov Brahmsovho koncertu holo zrejmé,
ite Spitkové m4a za sebon mimoriadne dobrd pripravu. Ra-
zantny smyk, bezvadné frazovanie a stopercentné hudob-
né citenie — to sa jej prednosti, ktoré vie v hre uplat-
nif. V Brahmsovom konecerte nit nezostalo nezodpove.
dané, vietko malo svoj zmysel a pdsobily lezpeine, Jej
hpa posobi suverénnou istotou,.preto sa tu moZne pine
sistrediit na samotng hudbu. V savislosti s tym sme
boli svedkami povabného hudobného zaZitlku: Brahmsov
koncert bol perfektne predvedeny. Dokonalého vyrazu
sa mun dostalo menovite preciznon artikuléciou.

Jediné to sa mohlo pocitovat za menej dokonalé, bol
zvuk v pianovych miestach, kde smyk sa zdal vahavy
a znel troehn kolisavo.

Veelka vSak bolo predvedenie koncerin presved@ivé,
odmenené zdplavou kvetov a kytic. Spitkovej kolego-
via z orchestra zrejme uf predom vedeli, ¥e dspech
Koneertu je zaruteny. Spitkovd sa nakoniec podakovala
decentnym pridavkom."

{RAINER LEPUSCHITZ,

Pilier marxistickej muzikoldgie

ki

Ak sa o wynorma vodneine; marxistiche
nudobnoep vede NDR nové otdzky,

zating rozsirovel o tisicroéio

o hudby  wyuzivanim  vesledkov  pre
tustorie, ak metody o poznatky
disciplin otvarajn hudobne)] vede
poznanty, su tield unpulzy Sasto
¢ s menomw muzZa, KLory vo svojom no
anavnom, miadistvom vednom zidpale ne

nachadza len nové cesty, ale

wao svojich  publikdctach oy

popisuje: Georg Knepler,
Tento muz, -klory len pred

vyvolal svojou obsiahlou kKnihou
nv ako cesti kK pochopentu hudby ™
marxiste
pred nie
kofkymt lyrduann 75 rokov. Klo ho po
2na, solva lomu uverf, lebo Georg Knep
ter e afte dnes pre mnohyeh nladsich

nf dhskusio o tedrii o metéde
ey hudobne) vedy, ostavoval®

hlizkych

nedavioom

hnuti, za ¢o sa dostal dokoncu

evanike do Berlina, kde nasiel

publike svoju druho viast, Uz

ak sa 33 rokov podiela sa tam aktivone na bu-
obzor de dovani socialisticke] hudobnej
ako dihoroény rektor Vysokej hudobnej
skoly v Berline, ktorda dnes nesie meno

noveé  ieho priatela a spolubojovnika
Spoje tefa Hansa FEislera, od roku

vyznamenania; pri prileZitosti

kalogov prikladom prave svojim enorm-
nym pracovnym eldnom a svojou stalou
schopnostoun prijimat nové podnety.

Vo svoiom rodnom meste Viedni,
sg havodil 21, X1 1806, Studoval
dobni vedu u Guida Adlera, Egonag Wel-
lesza o inych, klavir u Eduvarda Stever-
manng, dirigovanie u Hansa Gala, F
stadidach  ho  priviedla  dirigentska
nost cez Mannheim a Wiesbaden spit
do Viedne, kde bol viestranne hudobne
¢inny fokrem iného bol aj klavignym
sprevadzatelom  Karla Krausa prio |
legenddrnych | Offenbachovych prednds-
kach" ). Ako presvedéeny socialista an
gazoval sa  intenzivone v robotnickom

1934 do vizenia. Pred fasistickym obsa-
denim Rokaska emigroval do Anglicka.
Pasobil tam ako dirigent robotnickych
zhorov a jednej operne] spoloénosti.
nslobodeni Rakiska od laSizmu vratil sa
najpryv do Viedne, v roku 1949 prijal po

vzniknutej Nemecke] demokratickej

penzionovania ako univerzitng profesor
hudobnej vedy na Humboldtovej univer-
fasto ieh o wite v Berline, ako $éfredaktor
prv¢  su Beitrdge zur Musikwissenschalt”,
roku 1964 tieZ ako €len Akadémie vied
NDR. Za svoju obsiahlu vedecka a kul-
LD Aurnopoliticka ¢innost dostal Georg Knep
ploit ler ndrodnid cenu NDR a daldie vysoké

narodenin bol pocteny nérodnon cenou
aj vo svojej rodonej viasti - Rakasku,
razu.kum Kneplerovej .vedecke]
+ hudobnohistoricka a h:.ulutmuhv;mrm

graficka oblast. Jeho dvojzvizkove | De-
jiny hudby XIX, storofia", llore vysh
v roku 1961, sa politajd odviedy k stan
dardnym dislam wmarxisticke] hudobneg
vedy a s0 safasne ukaZkou uplatnentoe
historicko-materialisticke] metody  pri
chépani dejin hudby. Vedla poéetnych
samostatnych vyskumov je takouto pra
cou v poslednom &ase zviast jpho uz
vys&ie spomenutd kniha | Dejiny ako coes
ta k pochopeniu hudby”, v klorel Koep
ler zhrna svoje bohaté metodologicke
skisenosti o uplatiuje podnety mnohych

vedlujtich disciplin od tedrie- inlor
macti cez archeologin aZz po bloakus
tiku — v zdujme rozdirenia horizontu

popisovania dejin hudby. Tak dospe! od
tradiénych dejin diel k dejindm hucdob
nei kultiry ako jodnej z dblezitych ob-
lasti socialne] komunikdcie. Tym dal si-
Casne zdvazne podpety k dvahdm o es
tetickom hyti hudby. Vyraznym svedoeo
tvom plodnost] tychto podnetov je kntha
SJHudobna estetika v diskosit", ktora pra-
ve vyila v NDR. Jej inicidtorom a spolu-
vydavatefom je Georg Knepler, Ako Casty
aktivny uéastnik medzindarodnych hudoh
novedeckych konlerencii daval Knopler
daleZité impulezy aj spolupraci medai
muzikologmi sociatistickveh krajin,

Pre Kneplerov sposob prace je cha
rakteristicky jehe fuly, kriticky duch,
jeho nadienie pre novée otazky o jeho
stdluy ochota podoecovat o podporovit
kamardtskym spésobom tvorivée mysienie
svojich Ziakov. MoZno si len priaf, aby
jubilant moho! este vela rokov pokrato
vat vo svojej plodnej prac, ktord je vel
kym prinosom marxisticke] hudobne| v
iy,

EBERHARD LIPPOLD
| preklad V. Lippoldova)

Z0 ZAHRANICIA

Na programe 5. roénika Drazidanskych
hudobaych slavnosti, ktoré sa uskutoé-
aia v dioch 22, maja — B. jina 1982
je 120 podujati, v rdmei ktorych vysti-
pia umelei a hudobné telesa z 18 kra-
jin. Uveda 11 diel v svetovej premiére
a 18 diel zaznie v NDR po prvy rax.

Stredobodom  tohtoroényeh Draidan-
skych hudobnych sldvnosti bude detské
hudobné divadlo, ktorému je venovanych
25 podujati — 16 detskych opier, 4 mu-
#ikaly, 4 hudobné babkové hry ako i
1 symfonicky koncert, Najofakavanej&im
hostom z tejto oblasti je Detské hudob-
né divadlo z Moskvy, Ktoré uvedie napr.
Prokofievovho Petra a vlka &i Rauchwer-
gerova Cervenfi &iapoitku.

Tohtoroéné slavnosti viak predstavia
i ecely rad 3Spitkovych domdacich a za-
hrani¢nych wvmelcov v rdmei beZngch
festivalovych koncertov. Sviatoslav Rich-
ter, okrem dvoch recitdlov, vystipi akw
partner Petra Schreiera v Schubertovej
Zimnej ceste, z dalSich sdlistov sa pred-
stavia Hermann Prey (NSR), Edda Mo-
serova (Rakfsko), zo sidborov Statna
opera z Wroclavi so  Szymanowského
Kralom Rogerom, Teatro La Fenice =
Benatok s operami Donizettiho a Ver-
diho, Filharmonieky orchester Monte
Carlo (Monaco) s dirigentom Lawrencom
Forsterom (USA], baletny sibor Pavla
Smoka z Prahy, Leningradsky komorny
orchester, Telemannov komorny orches-
ter z Japonska a, samozrejme, domdce
orchestre a operné sibory. DraZdanska
statna opera uvedie napr. inscenécin
vysuko hodnotenej a niekolkymi cenami
oventenej opery Pastier prasiat rakis-
keho skladatela Gerharda Schedela: ten-
to sibor uvedie tie¥ Straussovu Ariadnu
na Naxe v inscendcii Joachima Herza.
Zvlastne koncerty zazneji k 450. vyro-
tin narodenia Orlanda di Lassa, k 100.
vyrotin narodenia Stravinského, Koddlya
a Szymanowského. {ava)

Vyznamny americky dirigent a sklada-
tel Leonard Bernstein komponuje novi
opern, kiorej dal ndzov Tahiti Two. Nad-
vdzuje hou na svoju operu Starosti na
Tahiti, skomponovand v roku 1952 a roz-
vija jej postavy po tridsatrofnom &a-
sovom odstupe. Premiéra novej opery
sa uskutotni pa jar 1983 v Houstonea,
o prvé uvedenie v Eurdpe prejavila za-
ujem milanska Scala.

Tohtorotné 250. vyrotie narodenia fo-
sepha Haydna bude pripomenuté podef-
nymi podujatiami tieX na fzemi rakds-
keho Burgenlandu. Stredobodom oslav
budi zemskd vystava ,Joseph Haydn a
jeho doba", haydnovsk§ vedecky kongres
v Eisenstadte a do deviatich mesiacov
rozloZeny hudebny festival (8. marca —
8. decembra}, na ktorom vystapia po-
predné domdace i zahranitné symfonic-
ké telesi solisti.

Dr. Egon Seefehlner, riaditel Vieden-
skej statnej opery, bol za svoje zédsluhy
o rozvoj tohto vyznamného rakdskeho
opernéhg distava vymenovany za jej test-
néha &lena. .

Koncom decembra bola v Pekingu pre-
miéra Bizetovej opery Carmen v ¢&infi-
ne. Po Verdiho Traviate je to druba eu-
ropska opera, ktorej libreto preloZili aj
do tinstiny.

Bulharski muzikoldgovia objavili hym-
nu, ktorii skomponoval Franz Liszt na
potesf Cyrila a Metdda, zakladatel'ov slo-
vanského pisma. Dielo pre muZsky zbor
a orchester zaznelo prvy raz minuly rok
v Bulharsku pri prileZitosti 1300, vyro-

‘tia zaloZenia bulharského Statu.

V kolinskej opere sa ma zatiatkom
septembra t. v. uskutoénif premiéra Mon-
teverdiho opery Il ritorno di Ulisse in
patria” vo volnom prepracovani popred-
ného zapadonemeckého skladatefa Han-
sa Wernera Henzeho, Hudobné nastudo-
vanie je zverené Johnovi Pritchardovi
réfia Michaelovi Hampemu.

S 1l-roénym oneskorenim uviedli na
scéne viedenského divadla Theater an
der Wien rockovia operu ,Jesus Christ
Superstar” autorov Tima Riceho (text)
a Andrewa Lloyda Webbera {hudba), zné-
mych predovietkym svojim Gspefnym
muzikalom | Evita".

Poprednémn zapadonemeckému diri-
gentovi Wolfgangovi Sawalischovi udeli-
li titul , Cestny dirigent Viedenskych
symfonikov",

Orchester Santa Cecilia, zalo¥eny v
roku 1879 z iniciativy §panielskeho hos-
fového virtubza a skladatela Pabla de
Sarasatehp a patriaci v Spanielsku k
najstarfim, nebude moct{ pravdepodobne
pokratoval vo svojej umeleckej €innosti
pre nedostatok finan&nych prostriedkov.
Mestska sprava na zaklade pretrvavaji-
cej spolotenskej krizy nie je schopna
zabezpetil finan&né prostriedky na dal-
fiu tinnost orchestra.

Opera | Vincent" vychodonemeckého
skladatela Rainera Kunada, ktorej name-
tom je Zivot postimpresionistickéhe ma-
liara Vincenta van Gogha, bude mat v
jeseni 1983 svoju zdpadonemeckd pre
miéru v Kasseli




 te ide o dielo cirkevného razu,

24. a 25. 11. 1881

Slovenska filharmonia pokratuje aj v
~ tejto sezone cyklom koncertov urcenych
pre zévody, Samotny fakt, Ze tychto kon-
certov sa zhdastiiuju predovietkym po-
sluchd¢i z kruhu laikov, vyZaduje dife-
rencovany pristup k urovaniu drama-
turgie tohto cyklu. Prvoradym ciefom je
spristupnenie umeleckych diel, vychova
vnimavého, prijimajiceho, ale i hodno-

* tlaceho publika.

Hostom 1. koncertu, ktory otvoril or-
chester Slovenskej filharménie, bol ra-
kisky dirigent Edgar Seipenbusch. Spo-
ludéinkoval Slovensk§ filharmonicky
sbor (zbormajster Pavol Baxa) a domad-
¢l solistt — Viktéria Stracenskd (sop-
rén), Dagmar Peckova (alt), Pavol Baxa
(tenor) a Peter Mikula¥ (bas). V Liszto-
vom Klavirnom koncerte Es dur sa pred-

_ gtayila Sylvia Cdpova, aspirantka VSMU

v Bratislave. Program 1. koncertu bol
zostaveny z diel predstavitefov vrcholné-
ho viedenského klasicizmu 18. storoia
— W. A, Mozarta a ]. Haydna a zakla-
datela novoromantizmu F. Liszta
Mozartove operné predohry patria ku
skvostom orchestrdlnej literatdry. Ich hi-
bokd hudobnd obsaZnost pretrvala svoju
dobu a dodnes sd sacastou koncertného
repertodru na celom svete. Plat{ to v
plnej miere | o Predohre k opere Carov-
nd flauta, KZ 620, od premiéry ktorej
uplynulo 190 rokov [r. 1791). Dirigent
Edgar Seipenbusch v interpretacil tohto
diela podéiarkol uslachtilost, vybrise-
nost a pevny poriadok umeleckej formy
a presved®ivo vystihol zvlaStny raz pre-
dohry. Fugédtové Allegro, ktoré je ukaZ-
%ou dokonalého Mozartovho kontrapunk-
tického 5tylu, rozvinul do velebne zne-
jiceho pradu iskrivej a duchaplnej hud-
by. V tempovej vystavbe volil vcelku
pomal§ie tempd, ¢o v3ak neslo na okor
interpretacie, ale naopak — detaily mys-
lienkovych krds, jasnosf, priezranost,
wystiipill do popredia a rozkvitli v bo-
hatstve melodickej linie a orchestrdlne-
ho koloritu. Populdrny Klavirny koncert
Es dur, #. 1 Franza Liszta predniesia
domdca solistka, klaviristka Sylvia CA-
pov, Ndrofnost lisztovskej ndstrojovej
techniky nerobi Capove] faZkosti. Dielo
z2vlddla s lahkostou, vzletnosfou, inter-
prétéell nechybal patriény esprit a bri-
lancla. Problém sa v8ak ukdzal pri sna-
he o dosiahnutie logicky zovrenej, skl
bene| formy vyrastajucej z jednej témy.
‘Chybala tu nadvéznosf, kontinuita — na-
dobudli sme dojem, Ze vynaloZend enerc-
gla a usilie dirigenta a solistky neboli
v interpretdcii dostatoféne adekvatne. Pri-
nosom vecera bolo nesporne uvedenie
cyklického diela J. Haydna , Harmonie-
messe” B dur, Hob. XXII/14 z roku 1802.
Ndzov diela bol pravdepodobne inspira-
vany dychovou harmoéniou, ktord tu
Haydn hojne vyuZival. 1 ked v podsta-
treba
zdOraznit skutotnost, Ze 3tylove sa ne-
odliSuje od ostatnej skladatelovej or-
_chestrdlnej tvorby, napr. vrcholngch sym-
fénif. Prave pre svoj svetsky aZ operny
charakter dielo v obdobi vzniku nezod-
povedalo predstavdm cirkevnych kruhov.
Obsahové zameranie jednotlivgch ¢&asti

kladne hodnotit.

SLOVENSKA FILHARMONIA

koncerty pre zavody

pmSového ordindria je proporciondine
vyvaZené tromi zloZkami, ktoré pred-
stavuja solisti — zbor — orchester. Di-
rigent Seipenbusch spolu so  s6listami,
Slovenskym filharmonickym zborom ako
i orchestrom SF s obdivuhodnym zaniete-
nim predviedli toto zaujimavé dielo.
Optimizmus, radostna ndlada a vznese-
nost premietli sa do hlbokého estetigké-
ho zaZitku posluchdtov a my moZeme
jednoznaéne oznacit podanie Haydnovho
diela za najsilneji umelecky triumf ve-
dern.

22. a 23. XII 1881

Druhy abonentny koncert cyklu kon-
certov pre zévody patril opdf orchestrn
SF, ktory tentoraz dirigoval Bystrik Re-
fucha, solistami boli Vladimir Cvetka
{klarinet) a Ivan Palovif (klavir). I na
tomto podujati spoluaéinkoval Sloven-
sky filharmonick¥ zbor (zbormajster Pe-
ter Hradil a. h.).

Ako prvé sme si vypoluli dielo z ob-
dobia predklasicizmu —  Sinfoniu pre
dva orchestre D dur, op. 18, & 3 skla-
datela Johanna Christiana Bacha, naz¢-
vaného tieZ ,mildnskym"“ alebo ,londyn-
skym" Bachom. Z po¢tu 61 sinfonif pat-
ri toto dielo pravdepodobne do obdobia
skladatelovej zrelosti. V hranej sinfonii
uplatnil J. Ch. Bach bohaty dar podvab-
nej melodickej invencie, zvlast v 2. tas-
ti — Andante. Dva utvorené orchestre
SF pod ReZuchovym vedenfm citlivo tl-
mod&ili prekrasny hudobny obsah tejto
sinfonie.

Skladate! Giocchino Rossini ma povest
slavneho talianskeho operného tvorcu.
Pre svoje majstrovstvo je nazyvany 1
otalianskym Mozartom"”. Na koncerte bo-
lo uvedené jeho koncertantné dielo In-
trodukcia, téma a varifcie B dur pre
klarinet a orchester. Skladbu predviedol
Vladimir Cvetka, ¢len Slovenskej filhar-
moénie, ktory podal vynlkajici vfkon v
narofnom s6lovom parte. Predovietk¢m
vo virtudzne ladenych varidciach pre-
ukédzal Cvelka svoje indtrumentdlne maj-
strovstvo, muzikalitu, rytmické citenie,
€istotu intondcie a zmysel pre tektonic-
ka vystavbu. V rvtmicky néroénych a
tempovo rychlych pasdZach ornamentél-
neho charakteru neunikol mu Ziaden de-
tail. Vypracovanost, technicka zdatnost a
spontdnnost Cvefkovho prejavu ocenilo
{ pritomné publikum. Dirigent B. ReZu-
cha pritom pruZne reagoval na soélisto-

ve poZiadavky a citlivo viedol. orches-

ter SF.

Zaverecna skladba koncertu, Beethove-
nova Fantédzia pre klavir, zbor a orches-
ter op. 80, utrpela niekolkymi rytmicky
mi zakolisaniami orchestra [napr, pri
nédstupoch slaéikového kvarteta v 4, va-
ridcil]. Klavirny part bravirne prednie-
sol vyznamny predstavitel strednej slo-
venske] klavirnej generacie Ivan Palo-
vi. Rovnako zbor SF sa prifinil o do-
stojné prezentovanie tohto myslienkovo
pokrokového diela. Hymnus lasky, kto-
ry pozndme zo zaverene] Castl 9. sym-
[6nie, anticipovany v tomto diele vo
Findle, vyznel majestdtne a hrdinsky.
Celkové predvedenie Fantdzie mdZeme

BOZENA DLHANOVA

KOMORNE KONCERTY

MUSICA

Ten, kto sa rozhodol prist do Zrkadlo-
vej siene Primacidlneho paldca dia
15, 12. 1981 na komorny koncert praZ-
ského komorného siboru Musica Bohe-
mica azda ani netusil, aky velky ume-
lecky zaZitok ho tu Cakéd. Program, kto-
ry sluboval predvedenie & viano&nych
spevov ludového baroka &i vyber devia-
tich skladieb z Lutny teskej od Adama
Michnu z Otradovic alebo i teskfch Iu-
dovich viano&nych spevav z obdobia ba-
roka a klasicizmu, bol nesmierne atrak-
tivny a pritaZlivy. Pravda, vnimavy po-
slucha¢ okamiZite vytusil, Ze tu mejde
len o navodenie predvianotnej atmosfé-
1y prostrednictvom ¢eského hudobno-his-
torického odkazu, ale Ze ide predoviet
kym o stretnutie s vynimofnym umelec-
kfm majstrovstvom a s netradiénym ty-
pom komorného muzicirovania. DuSou
siiboru je jeho umelecky vedtdci Jaroslav
Krtek — umelec nevSednych kvalit, str-
‘hujdci typ spontdnneho muzikanta. Sa-
bor je dvandsfélenny a podla potrieb sa
rozsiruje o daldich inStrumentdlnych a
vokdlnych sélistov tvoriacich siéasne
mali skupinu mieSaného zboru.

PraZskl hostia vystipill v 3tylovych
kostymoch a velmi striedmo vyuZili drob-
né divadelné ¢i scénografické prvky.
S velkym vkusom vyuZiva toto komorné
teleso 1 historické interpretatné pros-
triedky, ktoré kombinuje s modernym in-
Strumentdlnym obsadenim. ’

U% v fvodnych 6 vianotnych spevoch
fudového baroka sa snibila Stylizovana,
lepdie povedané afektovda sugescia nai-

MDKO V BRATISLAVE

BOHEMICA

vity a4 samopase s religiozitou ludového
barokového ducha. Interpretdcia pod-
tlarkla predovietk¢m nespitnd profannu
silu ITudového citenia a radost hranitia-
cu aZ s detinskou dojimavostou, s akou
sa ospevovala znama betlehemska uda-
lost. Dalo by sa povedaf, Ze i prostred-
nictvom tohto biblického pribehu sa pre-
blidzu v barokovom umeni bukolicky Zi-
vel — stav idylicky, pastiersky, ktor¢ len
v renesancii mohol vystipit z duchovnef
ilegality a zacaf slobodnejsie Zit. V po-
dobnom duchu sa niesla i interpretdcia
Lutny Ceskej, kde rustikdlna vzneSenost
vydava prvé plody vskutku ¢eskej rozo-
spievanosti a kde moZno ddverne spo-
znaf to, €o je bytostne spiité s Ceskou
ludovou melodikou. V ospevovani pri-
rody akoby oZila antickd radosf z 'kra-
sy. Interpretdcia bola velkou poklonou
starej ¢eskej hudbe — priklad, z ktoré-
ho by sme sa i my mohli pouéit.

V zdverefnej &asti programu odzneli
prekrdasne Ceské [udové koledy, z kto-
rych mimoriadne upidtali najmd tie z
podkrkono3ia prekypujice vtipom i poe-
tickym zafarbenfm. Pravda, pagill sa 1
koledy z Moravy, najmé ,Legenda o na-

roden! JeZiska" pripominajdca Tudovi ba- -

ladu s freditou moravskou melodikou,
alebo ,Vanoéni hra s jesliékami®,
.Pochvélen bud Je#is Kristus milej Mat#ji®
atd. Musica Bohemica nezabudla ani na tie
koledy, ktoré sa spievali po celom Ra-
kisko-Uhorsku a teda 1 na Slovensku.
Veter so stborom Musica Bohemica bol
prekrdsny. Radostn¢ duch eskych kolied

Jubilant
FrantiSek |
Hudek

Jednym z prvych tohtoroénych jubilan-
tov z oblasti hudobného divadla je Fran-
titsek Hudek, doyen spevohry Novej sce-
ny v Bratislave, ktory 4. [ebruéra osla-
vil svoju 3esfdesiatku. Umelcovo vzacne
Zivotné jubileum je vhodnou prileZitos-
fou k tomu, aby sme pripomenuli jeho
zdistoj v slovenskom spevohernom divad-
le, v sluZbdch ktorého nepretriite pdso-
bi uZ takmer 42 rokov.

Bratislavsky roddk, absolvent Obchod-
nej akadémie, necdolal zvodnému hlasu
divadelnej mizy a po ukoncéeni stredo-
Skolskych 3tadif odmietol v roku 1940
. istt a pohodint aradnicku kariéru za
neisté, no zrejme lakavé a vzrudujice
herecké povolanie prijatim angaZmén do
formujiiceho sa zdjazdového Slovenského
fudového divadla sidliaceho v Nitre.
Clenstvo v tomto sibore vedenom ria-
ditelom F. Devinskym a plnom nad3e-
nia i chuti do prace, znamenalo pre za-
¢inajiiceho Hudeka i za neraz velmi faZ-
kych prevadzkovych podmienck, velmi
vela. Predovietkym v tom, Ze tu Siel
z tlohy do tulohy, vytvaral klacové pos-
tavy 1 postavitky, &im ziskaval cenné
divadelné skisenosti a rychlo umelecky
napredoval. Jeho prirodzeny herecky ta-
lent a spevicke vlohy (v speve sa zdo-
konaloval sikromne v Bratislave u prof.
Chajmovia, neskér u A. Korinske] a L
Godina) vyuZili s Gspechom v sibore
operety, kde vytvaral postavy operetngch
miadokomikov a bonvivdnov v opere-
tach Lehdra (Zem dsmevov, Veseld vdo-
v, Cigénska laska, Giuditta], Straussa
{Netopier), Nedbala (Polsk& krv), Frim-
la [Rosemarie), Bene3a (Ulitnica), Vip-
lera [Dve srdcin na predaj), ale i MOo-
ryho (Né&morn¢ kadet), Dusika (Modla
ruza, Ked rozkvitne mdj), Schramma
(Z1ta orchidea) a ingch. O vysoke) ak-
tivite SID i Hudekovej spdsobilosti sved-
&1 skutoCnosf, #e tu za p#f sezOn vy-
tvoril celkom 54, zv#c3a hlavnych pos
tav. Po skonteni vojny odchéadza na jed-

nu sezénu do Kodic, kde okrem G¢inko-

vania v operete (réZia Dusikove| Modrej
" ruZe 4 postava Filipa Lenarda).a €ino-
hre (Charlemague v Achardovej hre Zi-
vot je krdsny) spieval dokonca aj v ope-
re [Vasek v Predanej neveste].
Ked sa 30. novembra 1946 otvara v
Bratisiave Mova scéna Narodného ‘divad-

* ndsho

la, nuchédzumﬂ Hudeka uZ medzi jej za-

kladajacimi €lenmi. Najprv hra v novo-
utvorenom sibore Hudobej komédie No-
vej scény, kde si nemohol sfaZoval na
nedostatok prileZitosti: Jim Tiger zo Stol-
zovej Betiny, René z Gilbertovho Roz

ko$ného dobrodruZstva, Pavol z Priest-
lyho komédie UZ Adam o Eva, [immy
Hashe z Websterovej komédie Plukov-
nik chce spif & Algernon Moncrieff =
Wildeovej komédie Je doleZité mat Fi-
lipa patria k jeho v9¢znamnym postavam
z tohto obdobia. A ked sa v priebehu
roku 1951 stbor Hudobej komédie nena-
padne ,premeni” na stbor Spevohry No-
vej scény, Hudek z postu sOlistu, spolu
s najvyznamnejSimi predstavitelmi ope-
retného kumitu na Slovensku (Kristo-
fom-Veselym, Kiepelom, Léznidkom, Zi-
vojnovitom, Kaostelnikom, Slezdkom, Roz-
sivalom, Turbom, Veclovou, ProkeSavou
a daldimi), sa zafal intenzivoe a vy

znamne spolupodiefat na zaépasoch, vy-
vinovych peripetidch a profildcii sloven-
ského spevoherného divadla v zmene-
nych spoloensko-politickgch a kultdr-
nych podmienkach. Dostdva op#f pocet-
né, tentoraz uZ charakterové udlohy v
klasickych operetdch (Zobravy Student,
Netopier, Fialka z Montmartru), suéas-
nych slovenskych (Zlatd rybka, Hrn&iar-
sky bal, Plna polna lasky, Pdnska volen-
ka), teskych (Zvony zo San Diega, Mly--
ndarka z Granady) i madarskych opere-
tdach (Pod ju¥nym kriZom, Skola zatov},
pristupuji postavy v modernych hudob-
nych komédidch madarske] (PariZsky
host, Sedem zadch) i talianskej prove-
niencie [Dobra noc, Bettina; Skandal pre
miliardu: Giullio, ty si tarowny) a na-

pokon i v muzikaloch, kde vytvoril tieZ
niekolko pozoruhodnych charakterovych
kredcif. Z tych vy3e 120 doteraz vytvo

renych postdv Ziada sa osobitne vyzdvih

nif aspoii dve, v ktorych Hudek na-
iiel nadmieru 3fastntu prileZitost naplno
uplatnif svoje umenie realistickej drob

nokreshy a zmysel pre Géinnd komiku:
si to jeho Celestin alias Floridor z roz-
ko3nej Hervého operety Mamzelle Ni-
touche (1947 u 1965) o verny sluha San

cho Panza z Leighovho a Wassermanovho
muzikdlu Don Quijote [(1967), ktorymi
sa .hlboko zapfsal do povedomia brati-
slavského Uivadelného publika.

0 Frantiskovi Hudekowi, nositelovi vy
znamenan! Za vynikajacu prdcu a Zasli-
Zily pracovnik kultary sa uZ ddavnejSie
konitatovalo, Ze je nezvyfajnym diva
delngm poctivcom a pgacantom ldieim
do kaZdej dlohy s nesmiernou vervol,
zépalom | ldskou. Je potesitelné kon
Ltatovat, Ze tieto atribity sprevadzajo
jubilanta, slufobne najstariieho
tlena a dihorofni oporu spevohry No
vej scény, aZ do dneSnych dnl.

A. GABAUER

su snabil & pravou Ceskou muzikalitou,
ktors je stdle svieZa a ioSpirujaca.

TRIQ DI MILAND

TaZko hladat zovieobeciujice slova na
ohodnotenie vykonu komorného telesa
Trio di Milano (A. Stefanato — husle,
R. Filippini — violontelo, B. Canino —
klavir) a faZko je i hladat odpoved ma
tak rozdielne interpretatné koncepcie,
ktorgch sme boli svedkami v Zrkadlovej
sieni Primacidlneho paldca dia 5. 1. 1982
Myslim, pochopitelne, na program, v kto
rom sa Trio di Milano predstavilo brati-
slavskym posluchatom -— Beethoveno-
vym Triom G dur, op. 1, Brahmsovym
Triom ¢ mol, op. 101 a Schubertov§m
Triom B dur, op. 99.

Co sa tyka stvarnenia Beethovenovho
raného diela, moZno dost jednoznaéne
hodnotit ich interpretatny pristup ako
manderisticky. Najm# dvodné Adagio bo-
lo stvarnené ako afektovymi prvkami za-
taZené recitativo s mnoZstvom vyumelko-
vanych momentov s neadekvatine rozvl-
nenou, prefosirovanou expresivnou hla-
dinou. Azda prijatelnejsie vyznelo stvar-
nenie Larga s velkou vricnou rozospie-
vanostou, pravda, i ty dominoval senti-
mentdlny, priam romanticky podiarbeny
podtén, ktory Beethovenovej hudbe nikdy
nesved&f. V Scherze vystipilo zasa na
povrch Stylizované a vyumelkované mo-
delovanie vefmi prostej a prlamej hu-
dobneij.redi. Findle bolo zase poiiaté tak,
ako keby i8lo o hudbu pre klavir o dva
obligdtne sladikové ndstroje, To s, prav
da, velmi stru&ne formulované postrehy,
ktoré zaiste idd na vrub mentality ta-
lianskych umelcov. Toto kondtatovanie
vyrazne potvrdila interpretdcia Brahmsa,

rozohratd do hrejivych aZ vzrusenych
poldh, tak jedinefne sa zrkadliacich v
uvodnej asti — Allegro energico. Posiu
cha¢ okamZite vycitil, Ze pofiatie roman-
tickej hudby je pre interpretov Gplnou
samozrejmosfou. Aj zavereéné Presto bo
lo vzduiné, tajomné, aZ zmyslovo opoj-
né, ¢o prisnej a vaZnej Brahmsovej hu-
dobnej refi viak vobec neudkodilo. Préa-
ve naopak, posiucha¢ mal tu moZnost
objavi{ neraz utajovanG, neznamu fvar
tohto velkého majstra nemeckého ro-
mantizmu. Trio di Milano preZiarilo
Brahmsove dielo slneéngm jasom, lyric
kou nehou i adekvatnou davkou drama-
tického napitia. Rozdiel v ponati Bee-
thovenia a Brahmsa bol markantny a tie
to dva kvalitativne, tak rozdielne pri
stupy zretelne pocitovala i velkd vdcSina
pritomnych posluchécov.

Zaverecné Schubertovo Trio B dur bo-
lo koncipované na bdze Siroko rozohra-
tej vyrazovej skaly a modelovania pdso-
bivych dramatickych oblikov. MoZno nas
posluchdad neolakéaval aZ toky prival ro-
zohratej palety kontrastov, moZno sme
privyknuti na Schuberta lyrickejsieho,
zasadeného do sveta viedenskej atmosfé-
ry. Trio di Milano vSak vyzdvihlo w
Schuberta univerzdlnu platnost jeho ro-
mantického ducha, €o bolo pdsobivé a
indpirujice. Tu, na rozdiel od Beethove-
na, moZno akceptovat, ba dokonca pri-
vitaf urdité poruenie tradicie, pretoie
prinos bol novym interpretaénym pohla-’
dom na komorni tvorbu Schuberta. Trio
di Milano potvrdilo v Bratislave svoje
mimoriadne interpretacéné kvality a naj-
mii stvirnenim Brahmsa a Schuberta sa
postaralo o velmi hodnotny umelecky
zazZitok. IGOR BERGER
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Z pobytu

Konstanze Mozartovej

v Bratislave

Kanstanze Weberova [1762-
1842, sesternica skladatela C.
M. von Webera, sa r, 1782 vy-
dala za W, A. Mozarta a uako

29-rotna r. 1791 v dosledku
Mozartove] predéasnej smrti,
ovdoveld. O niekotko rokov ne-

skorSie (r. 1797) sa Konstun-
z Mozartovd zoznamila vo
Viedni s vtedajsim danskym le-
gédtnym radcom Georgom N.
Nissenom (1761---1826). Ich dl-
horo€ny vztah vyustil do man-
Zelstva prave v Bratislave. So-
béds sa konal v obdob! pre Bra-
tislavu najpohnutejSom — v ob-
dobl napolebnskych wvojen. V

maji 1809 zadqto€il francazsky
imperédtor na habsburskt met-
ropolu & francuzske vojska ob-
sadili 14. mdja Viedei. [Nie-
kolko dnf pato tam zomrel sta-
rutky Joseph Haydn.} V Brati-
slave odstrdnili uZ 15. maja le
tiaci" most nad Dunajom, aby
sS4 zabrénilo prenikaniu fran-
ciizskeho jazdectva z Viedne
smerom na Bratislavu. UZ pred-
tym udiel z Viedne rakusky ci-
sdr FrantiSek 1. a jeho dvor do
vhorského mestec¢ka Tata, po-
tom do Komérna a nakréatko i
do Bratislavy. Konstanze Mo-
zartovd s Nissenom odisli s
velkou pravdepodobnostou egte
pred 14. majom z Viedne do
Uhorska. Nissen v tomto Case
uZ nemohol byf dénskym dip-
lomatom, pretoZe Dansko bolo
Napoleonov¢m spojencom a
Nissenov GOtek bol by preto ne-
myslitelny.

V Bratislave sa Konstanze
Mozartovd o George N, Nissen
rozhodli uzavriet manZelstvo. V
Martinskom dome ich diia 26.
jina 1809 zosobdsil kanonik
Anton Ambsehl. Pre nds je do-
leZity ako svadobny svedok v
matritnom  zdzname uvedeny
Heinrich Klein, najvyznamnej-
3§ hudobny pedagbg, skladatel
# dirigent vtedaiSej Bratislavy,

Portrét Konstanze Moxartovejx
r. 1802.

styky s Beethovenom. Zaujima-
vy je aj druhy svedok, uvede-
ny ako cisdrsko-krdlovsky ka-
pitdn Ludvik Braunmiller. Man-
#elka Heinricha Kleina sa vo-
lala Regina, rodom Braunmiille-
rova, takZe druhy svadobny sve-
dok bol pravdepodobne Svagrom
Heinricha Kleina. Nie je bez
zaujimavosti, Ze Konstanze Mo-
zartovd uvddzala v sobédnef
matrike vek 42 rokov, namiesto
skutoénych 47 rokov.

Po sobdasi zaZili novomanZelia
hrozostra$ni noc. UZ zadiatkom
juna dorazill francizske vojska
k PetrZalke, ktord potas prud-
kych bojov aplne wvyhorela a
4. fana poskodilo francidzske
delostrelectvo z juZného pobre-
Zia Dunaja stred Bratislavy.
Dna 26. jina o pol jedendste]
vecer viak zacalo prvé nicivé
bombardovanie, trvajoce aZz do
rana, ndasledkom ¢&oho zhorelo
v Bratislave 123 domov a v
strede mesta hol posSkodeny
skoro kazdy dom. Mimo inych
tieZz Primacidlny, Keglevichov,
Erdbdyho a Zichyho paldc a
mnoho daldfch. Tisice Bratislay-

vinohradov. Druhy wecer sa
tazké a dlhodobé bombardova-
nie opakovalo.

Konstanze Mozartova napisa-
la z Bratislavy svojmu synovi
Karolovi Mozartovi |1784—
1858), Zijdcemu v Mildne ako
finantny dradnik o hrdzach,
ktoré preZila v Bratislave. List
sa viak v tgchto barlivych
ditoch zrejme stratil, o je pre
historiu Bratislavy zna€ni %ko-
da. Diia 16. oktobra 1809 pise
synovi u¥Z z Viedne: , Dostal si
mij list x Bratislavy, v ktorom
som Ti opisala vytrpen& hroxy?
A prefo som nafi nedostala od-
poved"”, a 1. decembra 1809 zno-
vu: ,,a teraz sa Ta spytujem, &i
si dostal list x Bratislavy, v
ktorom som Ti popisala mesto
a vietko o sme si tam vytrpe-
li, ako aj edte jeden list pred-
t¥m. Boio by mi velmi lito, ke-
by sa boli stratili, lebo znovu
to popieat bolo by pre mia ne-
mo#né..." (Origindl rukopisu
ako &j ostatné citované listy sa
nachddzaja v salzburskom Mo-
zartovom archive,)

Konstanze Mozartova a Nis-
sen zostali v Bratislave aZ de
13. augusta 1809, ktord medzi-
tym 14. jala, na zédklade zno-
jemského primeria, bez boja ob-
sadila francizska armédda a ne-
skor§le s fiou spojené saské
vojsko. Z Bratislavy pise syno-
vi 29, jala 1809: ,...sme chvé-
labohun zdravi a méme sa dob-
re a statotne sme doteraz v¥et-
ko vytrpeli. Velmi ma mrzi, e
nie som u¥ vo Viedni, abhy som
mohla osobne hovorif s tlove-
kom, ktory mi m& Tvoj list
osobne odovzdat. Difam vSak,
e budeme mat to £fastie s nim
sa tam stretn@it. Keby sa mala
potvrdit povest, ¥e nastane
mier, a méj mnz preto uX aj
odhlasil ubytovanie v Bratisla-
ve, v::‘ﬁtime sa potom do Vied-
ne...

Aj druh¥ Mozartov syn Franz
Xaver Mozart (1791—1844), ne-
skorsie premenovany na Wolf-
ganga Amadeusa, ktory bol vte-
dy hudobnfm vychovavatelom v
Halléi, - neskorsie plodnym, ale
priemernym skladatefom (zn
lte€enia zomrel v Karlovych Va-
roch, kde je aj pochovany |, do
stal od matky spravu o jej bra
tislavskom pobyte. Diia 3. feb
rudra 1810 piSe svojmu hratovi

roxpravala, fo spolu s nafim
milfm otcom v Bratislave zafi-
li. Chvélabohu, ¥e vyili x to-
ho bez ujmy. Ked som jej spra-
vu Eilal vystiipil mi pot na te-
lo.

PO[‘.d‘i pobytu Konstanze Mo-
zartovej s Nissenom v Bratisla-
ve sa za francizskej okupacie
po 2-mesaénej prestdvke abno-
vila ¢innost 3k01 a otvorilo sa
divadlo, avSak bliZgie odaje o
uvéddzanych dielach nie si. Po
navrate do Viedne, v Kktorej
edte sidlil Napoleon, oznamila
21. septembrs Konstanze svoj-
mu synovi do Mildna, Ze za Na-
poleonovej osobnej pritomnosti
uviedli vo Viedni Mozartovho
,Dona Gipvanniho®,

Rakuske vojska sa po Vieden-
skom mieri vratili do Bratisla-
vy aZ 19. noyembra 1809 a 20.
novembra, i o dva dni neskor-
jie, za pritomnosti Frantiska 1.
uviedlo divadlo v Bratislave
sldvnostné predstavenie Mozar-
tovej opery ,Titus". Bola to
udalost opét natolko vyznamn4g,
Ze Konstanze o tom referovala

odkial sa obaja prestahovali K
oslepnutej sestre W. A. Mozar-
ta do Salzburgu, kde obaja Zilf
a7z do smrti. Georg N. Nissen
tam napisal prvy Zivotopis W.
A. Mozarta. Podla mozartovske-
ho badatela H. Aberta bol Nissen
.sice vdhavym a faZkopadnym
tlovekom, ale velmi estne mys-
liacim, ktory dokézal po sobadi
urobit z Konstanze solidnu do-
macu paniu.” (Pozn. autora: za
manZelstva s Mozartom sa tou-
to vlastnostou totiZ nevyznado-
vala,]

Po smrti Nissena Konstanze
napisala: ,Mala som dvoch vel-
kfch vfxnamnych mufov, kto-
ri ma milovali a vé%ili si ma,
ba musim povedat, xboZiiovali
a oboch som rovnako o naj-
neXnejfie milovala a bola som
preto dva raxy dokonale #&tast-
né, a to by na tomto pozem-
skom svete ani nemalo byt".

D1h&i pobyt Konstanze Mozar-
tovej s Georgom N. Nissenom
v Bratislave, ich soba§ v Mar-
tinskom .d6me a kontakty, s

Heinrichom Kleinom a jeho ro-
dinou, obohacuji hudobnid his-
tografiu  Bratislavy v obdobf
klasicizmu.

GABRIEL DUSINSKY

synovi z Viedne do Mildna.
Konstanze Mozartova Zila po-

tom so svojim druh¢ym manZe-

lom a2 do r. 1820 v Kodani,
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Fotokdpia zéznamu v sobasnej matrike farského 6radu Martin-
ského domu v Bratislave dokazuje, e 26. jana 1809 tn uzavreli
manZelstvo Georg N. Nissen a Konstanze Mozartovd. Mena pod-
tiarknuté autorom &lanku. (Fotograficka reprodukcia povoleng

ktorému sa pripisuji  osobné

tanov uslo z mesta do polf a

do Mildna: , Naga matka Ti iste

Statnym archivom v Bratislave.)

PAL KADOSA -

Cast dzemia juZného Slovenska zaberd Levicky okres,
Ktory sa prdavom méZe pochvalit bohatymi dejinami.
Okrem historickych pamiatok nachadzame { vyznam
né ldaje o hudobnom Zivote tejto oblasti, ktord sa
neoddelitelne spédja s menom Franza Schuberta, ktory
na zadiatku 19. storofia pdsobil v Zeliezovciach.

Sumotné Levice, ktoré predstavujo politické, hospo-
déarske a Kkultirne centrum Levického okresu, sa mOZu
pysit menom levického rodaka, skladatela, pedag0gu
a vykonného hudobnfka — Pédla Kadosu, ktory pdsobf
v Budapesti a patr! k vedicim predstavitelom sicasnej
madarskej hudby. i

Pal Kadosa (pOv. menom Pal Welsz] sa narvodil 6. sep-
tembra 1903 v Leviciach, na ulici Teleky, &islo 16 (dnes
ulica Cervenej armady, éfslo 6—8).

Otec — Zigmund Weisz, bol velkoobchodnik s lie-
hovinami a bol roddk z Levic. Matka — Eugénia, rod.
Werthelmerova, bola domaca a pochdadzala z Trmavy.

Rodny dom hudobného skladatela je jednoposchodo-
va budova, ktord bola viac rdz rekonstruovand. Pivniéné
priestory dnes sliZia ako sklad, na prizemi sG sikromné
byty a na poschodi kanceldrie ZdruZenia madarskych
pracujicich — Csemadoku.

V tomto dome bol P4l Kadosa pritomny do roku 1908,
V tom istom roku sa prestahoval so svojou matkou do
Trnavy, kde byvali matkini roditia. Kadosova matka
sa odsfahovala k svojim rodi¢om este pred smrfou many
Zela, lebo stali pred rozvodovym konanim. Otec pozdej-
3ie tragicky zomurel v Budapesti.

Z roditov len otec hral na klaviri. Hudobné nadanie
Kadosa pravdepodobne zdedil od stargch rodidov —
Wertheimeroveov, ktori udrZiavali priatelské styky s vy-
znamnym priekopnikom slovenskej nédrodnej hudby Mi-
kulaSom Schneidrom-Trnavskym. Podla spomienok skla-
datela zdedil od prapodifov, ktori byvali v Martine,
klavir, na ktorom vraj hral i Joseph Havdn. Pozdejsie
sa zistilo, Ze. je to len legenda, lebo klavir pochadzal
2z roku 1820.

Prvé hudobné vzdelanie dostal v Trnave, kde prvym
pedagbgom bola ,teta Schrammova” — manZelka riadi-
tefa zdkladnej Skoly. Nemala vyisie hudobné vzdelanie,
ale bola odusevnelou hudobnitkou. V septembri roku
1918 sa odstahoval do Budapesti, kde pokracoval v Sti-
‘didch hry na klavir u lilony Pélovej, Ziatky Istvdna Tho-
mana.

V roku 1921 zmaturoval a eSte v tom istom roku sa
stal #iakom Arnolda Székelya, ktory v mlad¢ch rokoch
predstavoval avantgardného klaviristu a ako prvy¢ hral
v decembri 1908 Bartékove Bagatelly, €o vo vtedajSe}
dobe vyvolalo velké pobirenie. Z hudobného lexikénu
(Szabolcsi -~ ToOth) vydaného v roku 1930 sa dozvedé-
me, ¥e v rokoch 1921—1927 Kadosa bol Ziakom Zoltdna
Kodélya, u ktorého sa ucil kompoziciu. Stary otec Pala
Kadosu velmi dobre poznal Kodalyovho otca i samotného
Zoltdna Koddlya. P4l Kadosa Casto hral za pobytu v Tr-
nave komornd hudbu s tym slécikovym kvartetom, kto-
rého &lenom bol i Zoltdn Koddly. Hudobny vkus skla-
datela v tomto obdobi bol eSte velmi konzervativny.
Po prichode do Budape$ti uZ zafina komponowvat. Naj-
v#&s( vplyv mal naitho Brahms, no uZ v 15—16 rokoch

rodak z Levic

tenio vplyv prekonal a zaCal si vifmat madarskeé a slo-
venské fudové piesne. V tomto obdobi spoznéva niekol
ko Bartbkovych diel, napriklad 10 fahkg¢ch klavirnych
skladieb. Tento svet mu vSak vtedy bol edte cudzi.
No v r. 1920, ked sa dostdva k partitare Slagikového
kvarteta €. 2 zafina sa oduSeviiovat pre tito hudbu.
Este potas gymnazidlnych 3Stadii sa osobne spoznava
s Bélom Bartékom, ktorysivypodul jeho hru a ako ma-
danému klaviristovi a skladatelovi mu odporaéat, aby
v Stadiu pokradoval u Zoltdna Kodalya. Vplyv Koddlya
badat v kompozicidch z mladosti, kfm Bart6k ho spre-
vadzal po cely Zivot.

Pokratovat v Stadidch umoznila Kadosovi velkorysost
nevlastného otca — jeho matka sa medzifasom v Trona

Rodny dom Pala Kadosu v Leviciach.

ve druhy raz vydala. Stddium u Kodalya znamenalo
i usmernenie v dalSej ceste.

0 mnoho rokov neskdr venoval Pal Kadosa z vdaé
nosti svojmu uéitelovi Zoltanovi Koddlyovi svoj Klavip-
ny koncert €. 3, op. 47. Od roku 1923 koncertuje a v
obdobi rokov 1927 1943 sa stAva profesorom na Fodo-
rovej hudobne] 3kole.

V dennej tla&i sa diia- 1. januara 1928 objavila spr&-
va o vzniku skupiny Modernych madarskych hudobni-
kov, ktorej zdkladajicim €lenom bol aj P&l Kadosa. Sku-
pina predstavovala slobodné zdruZenie hudobnikov, kto-
rgch centrom pozornosti sa stala modernd madarska
hudba a prebojovdvanie novych diel stlasnikov.

Po vypuknuti druhej svetovej vojny Kadosa trpe! fa-
Sistick§m prenasledovanim. Po oslobodeni sa stal profe-
sorom na Hudobnej akadémii v Budape$ti a pod jeho
vedenim vyrdstla celd plejada vynikajicich madarskych
klaviristov,

Kadosova tvorba v tridsiatych rokoch bola pod wvply-
vom Bélu Bartbka. V septembri 1955 na strdankach 0Uj
Zenei Szemle Kadosa pripomina niekolko osobnych zaZit-
kov s Bart6kom. U% v mladosti bol jeho obdivovatelom,
neskorsie sprevadzal jeho maonZelku na klaviri. Vplyv

BartOka sa prejavuje vo viacerych klavirnych dielach
"Kadosu. Tak je tomu v Troch klavirnych skladbach
Al Fresco, konkrétne v druhej skladbe, kde badaf vplyv
Allegra barbara [Kadosovo dielo vzniklo r. 1928), ale
t tematika Poco andante fugato v op. 38/b — Tri tristie,
pripomina BartOka.

Kadosa neskor uplathuje polymetrickd techniku a v
poslednych rokoch sa vratil k jednoduch$iemu vyrazu
4 novému 5tadiu folkloru,

Prvé Kadosove skladatelské tuspechy spadaji do za-
¢iatkov 30. rokov, a to tek doma, ako i v cudzine. V roku
1933 debutoval Klavirnym koncertom ¢ 1 na amster-
damskom festivale Medzinadrognej spoloénosti pre novi
hudbu, v r. 1934 sa dostalo v, Bendtkach na program
jeho L. divertimento & na newyorskom festivale r. 1941
Slacikové kvarteto & 2. Z dalfich Kadosovych diel tre-
ba spomenit 6 symfénii, Orchestrdlne kusy, Partitu pre
orchester, 3 klavirne koncerty, 2 huslové koncerty, kon-
cert pre violontelo a orchester, operu Husziti kaland,
kantdty, komornid tvorbu, piesne a i. Bohatd Kadosova
tvorba prezradza nielen vyspeldl Kompozitni techniku
svojho tvorcu, ale aj ¢rty vyrazného individudlneho
prejavu. Je len samozrejmé, Ze tukdto tvorba je cennym
prinosom & mda aj velky spolocensky vyznam.

Vyznam skladatela spoéiva i v jeho pedagogickej &in-
nosti. Starostlivo dbal na vSestranni hudobnd vychovu
Ziakov a v duchu tohto cviela skomponoval Sedem ba-
gatell, v ktorych postupne uvddza Ziaka, ufiaceho sa
hre na klavir, k osvojeniu si zdkladov muzicirovania.

Za dlhorotni ¢innost bola Palovi Kadosowi r. 1950 ude-
lend Kossiithova cena, r. 1963 titul Vynikajaci umelec,
r. 1967 sa stal éestnym ¢lenom lond¢nskej Royal Aca-
demy of Music.

e

Minuly rok sa doZil umelec vzdcneho Zivotného jubi-
lea -— 78 rokov. Pri tejto prileZitosti som ho navstivila
v jeho byte v Budapes§ti, aby som ho poZiadala o struc¢-
ny rozhovor. Pal Kadosa v poslednych rokoch prekonal
taZkt chorobu, ale i napriek oslabenému zdraviu sa za-
Castiiuje na v¢znamnych hudobnych podujatiach a wvy-
hovel i mojej Ziadosti o rozhovor.

Pan profesor, pamitdte su na svo| rodny dom v Levi-
ciach?

— Pam#tam si len tofko, %Xe bol poschodovy. Na viae
sa nepamitdm, ved som bol este dieta a v Leviciach
som #il len do svojich piatich rokov. Viac si spominam
na Trnavu, kde som £#il dlhdiu dobu.

Navitivili ste v priebehu svojho Zivota svoje rodné
mesto?

— Ano, ako 15-rotny. Bolo to asi v roku 1917—1818.
Ale pri tejto prilefitosti som navitivil len zndmych sveo-
jich roditov, dr. Priznera.

Po usadeni sa v Budapedti nenavstivili ste svoju vlast?

— Bol som dva raxy v USSR — v Prahe a v Bratislave
pri odhaleni pamé#tnej tabule Bélu Bartdka.

Aké vztahy udrZujete s naSimi umelcami?

— Vel'mi dobré. $é to predovietkym priatelstvé z me-
dxindrodnfch stretnuti so Suchofiom, Cikkerom, O#ens-
fom a dal§imi.

Ako %ije vo vasej tvorbe slovenské dedifstvo?

— Predovietkfm je to xzviéi§end kvarta, ale neuplat-
finjem ju vo svojich dielach vedome. A zfirovei som
pripatan§ k Slovensku rodinnymi xvixkami, vichovom
a priatefstvami po celf #fivot. ZUZANA VITALOVA



