





- S hudobnym skladatelom Vaclavom Felixom

Zaslizily umelec doc. dr. Vaclav Felix, CSe. (1928),
absolvent hudobnej vedy na Karlovej univerzite a sklad-
by u prof. Pavla Boikovea a Véclava Dobid%a na AMU,
sa po absolutériu stal v roku 1853 aZpirantom na ka-
tedre hudobnej tedérie u prof. K. Janetku. Odvtedy uro-
bil pre geskoslovenskii socialisticki hudobnid kultirm
vela.

Kedy ste sa stali skladatelom?

— Komponovanie bolo uZ od detstva mojou najmil-
Sou dinnosfou. Uvedomil som si viak, Ze k zvladnutiu
zavaZnych umeleckych Gloh nestadl len ovlddat sklada-
tefskd techniku, Ze bez mnohostrannej spolocenskej pra-
xe 4 bez hibiich teoretickych vedomost! by som nemo-
hol dokdzal umelecky stvarnit namety, kKtoré ma vzru-
Sovali, Preto som sa nikdy nevyhybal praci politicko-
organizadnej, pedagogicke] a vedeckej. Od roku 1960
pedagogicky pdsobim na AMU, sicasne vykondvam funk-
ciu podpredsedu SCSKU, som viak predovietkym skla-
datel a myslim si, Ze ako skladatel mdZem byt Tudom
najviac uZitocny.

Za Symfoniu pre Zensky hlas a velky orchester (1974)
na slovd M. Kudefikovej vdm bola udeleni cena ministra
kultiry CSR. Co vas inSpirovalo k skomponovaniu tohto
diela?

— Jednym zo zdvaZnych németov, ktoré ma umelec-
ky provokovali, bol literdrny odkaz mladutke] komu-
nistky, ktord vo svojich listoch z vidzenla vyslovila s vel-
kou citovou presvedlivostou a mordlnou pevnosfou 2Zi-
votny postoj a program mojej generdcie, natrvalo po-
znamenanej v najcitlivej¥ej mladosti vojnou a socia-
listickymi nadejami. Vela rokov som sa pripravoval
k pokusu o hudobné zobrazenie tejto velkej osobnosti.
Pom¢slal som na kompoziciu opernd, kantdtovi alebo
oratoridlnu, a nakoniee som sa rozhodol skomponovat
vokélnu symfoéniu. Tym bol vyrieSeny zékladny koncepd-
ng problém u viastnd kompozitng realizdcia bola potom
otdzkou pomerne krédtkeho obdobia spojeného s vadni-
vfm zaujatim.

Aky postoj zanjimate k valim komornym skladbam,
% ktorych by som menovala aspoji Sondtu da requiem
(1989), fagotova Senatu giocosu (1974), hobojova So-
nitu liriew (1978) alebo sladikové Quartetto amoroso
(1979) ...

— Ako v skladbach symfonickych, tak | v komor-
nych usilujem sa o urcité obsahové posolstvo. Ked kon-
cipujem skladbu, v#dy musim predovietkym vedief

snimka: V. Richter

0 tom" td hudba ma hovorif, a¥ potom rieSim otdzku
nako" bude namet hudobne 3tylizovany. Skladby, ktoré
ste menovali, maji vSetky Kklasicky sondtovy podorys,
pritom je kaZdd formovana vo svojej mikrostruktare
inak a novo, priom volba kompoziénych postupov,
vratane tych ,najstdasnejsich" je vZdy podriadend ob-
sahovému zdmeru.

Vase skladby sfi siastou repertodru teskych interpre-
tov. Medzi nimi ste na prvom mieste menovali baskla-
rinetistu Josefa Horaka s klaviristkou Emmon Kovéarno-
vou. Mate svojich interpretov i na Slovensku?

— Detsky zbor bratislavského rozhlasu vyborne pred-
viedol moju kantdtu Odkial k nam prichddzaji mesiace
i cyklus Pdt zvonkovych hlasov. Obidve skladby, skom-
ponované na slova Libu¥e Friedovej, vysli v Opuse. Zd4
sa viak, Ze len malo slovenskych zbormajstrov vie
0 tychto notovych malteridloch.

S vasim menom som sa stretla pri praZskych akcidch
Hudgbné stredy"” a  Tvoriva dieliia® ...

-— Hudobné stredy st koncerty vyhradne premiérové,
na ktorych dochédza ku konfrontdcii najroznejiich tvo-
rivych snah Zijicich skladatelov. Podobnu funkciu ,tvo-
rivého laboratbria ma pre koncertnych umelcov cyklus
Tvorivd dieliia — do nej viak skladatelia nem6Zu za-
ddvat partitary, zdleZl len na interpretoch, ktoré dielo
si pre ,svoje” vystipenie vybert. KaZdé predvedenie
svojej skladby v Tvorivej dielni si velmi vaZim, lebo je
dékazom, Ze skladba obstdla v , konkurencii® i v kon-
frontdcii s hudobnym odkazom minulosti a dokédzala
si ziskat srdce interpretov a ich prostrednictvom ma
velk(d nddej dospiet i k svojmu hlavnému cielu, k srd-
ciam posluchadov,

Myslite si, e s vase diela nové, shfasné a sve-
tové?

— Ulohu umelca vidim v tom, aby zobrazoval sudas-
ny, novy Zivot a jeho perspektivy a aby povedal svoje
zavaZné slovo k problémom, ktoré sa tykajd fudi na
celom svete. V tomto, predovietkym obsahovom zmysle,
sa usilujem zo v3etk¢ch svojich sil o to, aby som bol
novy, stdasny, a ak chcete, i svetovy. Stcfasnost je viak
len vysledkom a pokratovanim historického vyvoja, o
platl o spolofnosti i o umeni. Vd3nivo odmietam kon-
zervativizmus, a to umelecky 1 spolofensky. Nehldsim
sa viak ani k nezné3anlivému, sektdrskemu avantgar-
dizmu, ani k pseudorevolutnym, lavidiarskym frdzam.
Svoj postoj by som definoval ako synteticky typ nova-
torstva neodmietajici nadvlzovat na vysledky historic-
kého vyvoja od najstariich ¢ias po najsaasnejiie v¢do-
bytky. Ide o dialektickd syntézu v plnom zmysle slova.

S vaiim menom sa &asto spdja privlastok , vokélny
skladatel” . ..

— Pokial toto slovo neznamend uzku 3pecializdciu, ale
charakterizuje moje usilie pribliZit sa k Tudom prostred-
nictvom vyraznej a spevnej] melodiénosti, som celkom
rad, Ze som si tento privlastok vyshiZil. Vokdlnymi sklad-
bami som dosiahol pomerne najvdcsie spoloéenské tspe-
chy, ¢im myslim nielen kladné ohlasy u obecenstva
@ kritiky, ale i u samotnych spevdkov. Ked komponujem
pre ludsky hlas, myslim vidy predovietkym na Zivého
Cloveka-spevaka, vZivam sa do jeho pocitov a snaZim
sa komponovaf tak, aby mohol spievat s chutou a zaZit-
kom. V repertodri zborovych telies sa stdle udrZujc
moje cykly Memento {1959), Dcerusce (1959), Helenfin
sviét (1960), Nejkrasné&jsf{ zem (1973), Zemd Ziva (1973},
Podzimni pisniky (1976] a rad dal3ich. Zije i vela pies-
nf, z nich je sndd najaspesnejsi cyklus Nad postylkou.

Aky je vas vzfah k hudobno-dramatickym Zénrom?

— Okrem radu scénickych hudieb som skomponoval
i dve komické operné jednoaktovky: Nesmély Casanova
aneb €im zraji muZi (1966] a Inzerat (1977). Obidve
boli niekolko raz nastudované a dokézali javiskovi Géin-
nost, Pre miia i mbjho libretistu Zby3ka Malého to boli
viak skor len rozcvitky pred pracou na celovefernej
opere. Nasli sme krdsny namet. Operu by som chcel do-
konéif v najbliZSom dCase.

Aké méte Zelania do budicnosti?

- Bol by som rad, keby skladby skomponované alebo
ktoré este veznikni, spdjali Felixovou hudobnou redou
posluchdtov rodznych jazykov a aby ich tdto hudba
ingpirovala k velkym veclam. HELENA TARKO

Podpora mladej umelecke] generécie
je v prdci Zvézu slovenskych skladate-
Tov evidentnd nielen na pOde kruhov
mladgch muzikolégov, skladatelov a in-
terpretov, ale aj v dalsich podujatiach.
Jednym z nich st cykly koncertov v Mir-
bachovom paléci.

Na prvom koncerte Stretnutia muz
1. novembra 1981 dostali prileZitost dve
nadejné vokalistky: Lubica Rybérska, po-
sluchaéka I11. ro¢nika VSM[ a Maria
Elif%ova zo [V. roénika VSMU. Obe sa
nositelkaml ocenenf z dvoch ¢&eskoslo-
venskych spevdckych sitaZi, Rybérska
dostala Cenu za najlepsiu interpretéciun
operne| drie na VI. celo3tdtnej spevéc-
kej sitazl M. Schneidra-Trnavského .
1981 a Elidsova II. cenu na Celodtatnej
spevacke] sitaZi A. Dvordka v tom istom
roku. Obe sopranistky sa zatial vo vy-
voji, no ich terajsl umelecky prejav pre-
sahuje Ziacke vykony. Rybarska predsta-
vuje typ dramaticky, ElidSova pdsobi viac
lyricky. To sa odrd%a vo farbe hlasu,
ale aj vo vyraze, v spisobe hudobného
tvarovania piesni a &ril — napokon aj
v ich vybere. Striedanie piesn{ s vic3ou
a ndrofnou plochou opernych &isel dalo
posluchéatovi pomerne jasny obraz o né-
dejdch, ktoré zaZiarili nielen vdaka svoj-
mu prirodzenému talentu, ale aj velmi
dobrému a citlivemu vedeniu doc. M.
Smutnej-Vlkovej (u ElidSovej) a odbor-
nej asistentky V. Stracenskej (u Rybar-
skej). Ak osobnostne, umelecky zrelsie
pOsoblaca Rybdrska zaujala najmi8 s¢-
tym ténom, vnitornym preZitim obsahu
Schneidrovych naroénejSich piesnf [Nad
kolfskou, V nafom dvore na javore a So-
kolftku, sokol), romanci Cajkovského a
Rachmaninova, resp. &riou Lizy z opery
Pikovd ddma, Elid%ov4 stavia najmé na
kvalitne] technike, od ktore] sa v bu-
dicich rokoch méZe jej umelecky prejav
odvijat podebnym zrenim ako u Ha-
jossyove]. V oboch mé nade spevéacke
umenie velké néddeje: sndd ju zidrotia
nielen spominané sopranistky, ale aj
operné javiskd, kde by malil prejavit zéa-
ujem o ich zdravé, perspektivne hlasy.

Ty =

Po lauredtoch celoitdtnych sifaZi mall
sme moZnost zapofuvat sa do vykonov
dvoch z adeptov Medzindrodnej sttaZe
P. I. Cajkovského v roku 1982 — Petra
Mikulé¥a a Ludovita Kantu (7. XI.). Ten-

lo 24-roény violoncelista absolvoval 3G
dium na bratislavskom konzervatorio v
triede prof. Vecerného, v sicasnosti je
posiuchdfom praZskej AMU u doc. Vee-
tomova. Predstavil sa ndroénym klasic
kym repertodrom. Po 4. suite pre violon-
celo sOlo od ). 5. Bacha uviedol Schu-
bertovu Sondtu a mol Arpeggione”, Nig
je dolezité, Ze vo vykone Kantu sa vy-
skytll mensie technické nedostatky, ne
dostatoény klud & vyrovnanost vo vyra-
ze rychlych ¢asti, pretoZe nepopleraji
jeho jedinetni muzikalitu, schopnost vy-
spievat jednotlivé pasaZe, vyjadrovat sa
v dynamickych oddiferencovanych plo-
chéach. Meno basistu Petra Mikuldsa ma-
me zafixované uZ dostatotne hlboko v
nasom podvedomi. Je to zrely umelec,
Z prejavu ktorého citit vyrazna silu osob-
nostl. Obdivujeme jeho hlasovd technikuy
a premyslené poiatie interpretovanych
diel. Mikulds predniesol skvosty z kon-
certnej a opernej literatiry P. 1. Caj-
kovského — Tri romance, 4riu Gremina
z opery Eugen Onegin a &riu krdla René
z opery Jolanta. Adeptov Cajkovského
safaZe sprevddzali na klaviri skiseni slo-
venski klaviristi Daniela Rusbovd a Lu-
dovit Marcinger.

Eve

Dramaturgicky pritaZlivy bol monote-
maticky koncert [15. XI.) — Balady v
hudbe a poézii, pestry, pruiny program
zaloZeny na striedani hovoreného slova s
hudbou. Mlady é&len &inohry SND, ab-
solvent VSMU Stefan Butko je ovendeng
cenami z Neumannovych Poddbrad a z
medzindrodnej sitaZe vysokych Sk6l v
Leningrade, Ndvrat k romantickej §td-
rovskej poézii — Kvet a Zakliata panna
vo Vahu a Divny Janko od Janka Krala
— treba nesporne ocenit. Vhodne sa da-
plital so zaujimavou, posluchadsky a in-
terpretadne velmi narofnou hudbou si-
Casnygch autorov. Al¥beta Bukoveczk4,
trvalo spolupracujica s klaviristkou Zla-
ticou Poulovou, uviedla Oé&end3ove Dve
piesne na ludovi poéziu (Vodnd panna
a Svieti mesiac) a Cas odchodov od Iva-
na Parika. Skladby poskytli tejto dvo-
jici dostatony priestor na tvorivé poiia-
tie. Upttala hlavne vygradovana vystav-
ba jednotlivgch tsekov a bezchybné tvo-
renie ténu. V podani skisenych klarine-
tistov Jozefa Luptitika a Jozefa Gilisa
odznela viacdsekovd Balada pre dva kla-

rinety ‘T'ndedia Salva. Umelci opdviedli
vyborny vykon v diele pritaZlivom ne-
viednym rytmom, prvkami dZezu a hra-
voun groleskou. Koncert uzatvorila sklad-
ba stCasného Ceského skladolela Arnos-
ta Kodfdla Vandrovali hudci v interpre-
tacil Stvorice mladych umelcov -—- mezzo-
sopranistky Hany Stolfovej-Bandovej, kia-
rinetistu Petra Drlidku, violistu Maridna
Bandu a klaviristu Petra Minéarika, spo-
medzl ktorych vynikol predovietkym vy-
kon spevatky Stolfovej.

VIERA POLAKOVICOVA
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Predpostedny koncert cyklu |22, XL
patril pomerne sytej zostave sOlistov: ok-
rem Cembalistky Marie Lenkovej dostall
prileZitost aj dvaja <&erstvi absolventi
Cajkovského konzervatoria v Moskve,
man#elia Jablokovovel (Katarina Habov-
stiakova-Jablokovova a Alexander Jablo-
kav). NemdZe ndm byf Iahostajné, s aky-
mi vysledkam! sa vracaji zo zahranié-
nych Stadii mladi Yudia, ktor? dostali
jedineéna Sancu Studovat niekolko ro-
kov no zdklade Stipendia. To bol ddvod
akejsi ,neoficidlne] previerky" Katariny
Habovitinkovej-Jablokovovej, s ktorou sa
slovenskym posluchdcom predstavil aj jej
manZel, dnes €len Slovenske] filharmé-
nie. Takisto ndm nemoZe byf jedno, €o
sa deje s absolventmi VSMU, ktorf od-
chddzai( z Bratislavy. Po skongeni VMU
(v triede doc. Z. RoZikovej) zaviella
prileZitost na pedagogické uplatnenie
Mariu Lenkovi, jednu z najnadejnejsich
mladgch ¢embalistiek, do Ko3fc. Pravdou
je, #e Lenkovd okrem zvlizovych prile-
Zitosti (TyZdeii novej slovenskej hudob-
nej tvorby, Prehliadka mladych koncert-
nych umelcov, vystipenie v Mirbachu
roku 1879) ma iba zriedkavé moZnosti
na koncertnt sebarealizdciu. U&f na ko-
Sickom konzervatériu, ale z ndsho obzo-
ru trochu zmizla ako solistka. Pritom
nestratila eldn, odvahu, ale ani systema-
tickd pripravu a wnitorna disciplinu. T4
sa prejavuje nielen v dramaturgickej zo-
stave programu, ale aj v hre, ktord ma
znaky neafektovanosti, vndatornej &istoty,
askézy a poriadku. Prejavuje sa to na-
priklad v rytmickej pulzécii, ktorda — aZ
na ojedinelé vynimky - triedi hudob-
ny materidl, kontdruje a ¢isti ho v du-
chu barokovej a stfasnej logicke] triez-
vosti. Vedla Suity starych tancov z le-
votského Pestrého zbornika pre ¢embalo
v tdprave I. HruSovského sme poduli die-
la D. Scarlattiho, ]. 5. Bacha, J. Ph. Ra-
meaua, J. Bulla a J. Rychlika. MoZno by
daliej prezentdcii M. Lenkovej na bra-
tislavskom p6din prospela Stylovd pes-

trosf, resp. lakd zostava, Ktord program
diferencuje, ale af graduje. Tiez obgas-
né oZivenie repertodru  slovenskymi
skladbami, ktoré by mohl vzniknat aj
na zaklude podnietenia kompozitneho za-
ujmu o umenie nielen Lenkove!, ale af
Kopeckej &i dalsich ¢embalistov.

K. Jablokovova si vybrala jedno dlelo:
Bachovu IlI. partitu E dur pre husle
a s0lo. Zviézovala ju privelkd zodpoved-
nost — ale aj naroény part diela, kde
sa nedi ni€ zakryf sprievodom. Pravda,
pamétové zavahanie mohlu posluchaéa
ochudobnif o celkovy dojem. Na druhej
strane je evidentné, Ze Jablokovovd mé&
uslachtily, vracny (6n, ¢isto intonuje, vie
vystavat celky, no potrebuje viac istoty
na podiu, viac sebavedomia a nerezigno-
vanie iba na orchestrdlnu prax. Aj vy-
stipenie na viacerych men3ich koncer-
toch (napriklad v¢chovnych) by prevero-
valo jej nie malé moZnosti a daliie per-
spektivy. Ci méme tolko huslistov, aby
sme ich mohli iba potichu & naveky kla-
sifikovaf jednou znamkou? A. Jablo-
kov mé oproti svojej Zene dravii, sy-
tej§f t6n, iste to koreSpondovalo aj s
dielom, ktoré hral: Sondtou pre husle
sblo od B. Bartoka. Je to viak aj v spd-
sobe Zkolenia {menej v osobnostnych &r-
tdch mladého, jemne pdsobiaceho hus-
listu). Nie vidy sme mali pocit absoldi-
nej interpretacnej istoty — ale opif, nie
preto, #e by dielo nebolo pripravené,
nasStudované. Skdr pre vedomie, Ze sa za-
¢ina, Ze je to prva vaZna prileZitost a
velkd zodpovednost. Jablokov sa uviedol
jednym dielom, ale jeho doterajgia akti-
vita v komornej i sélistickej hre na rdz-
nych mensich podujatiach je obdivuhod-
nd. Zda sa, Ze sa nemieni uspokojif iba
s hrou v orchestri.

TEREZIA URSINYOVX
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Na poslednom koncerte novembrového
cyklu (29, XI.) dostal moZnost vystapit
mlady, mimoriadne talentovany sloven-
sky klavirista Ivan Gajan, ktory Studuje
na Cajkovského konzervatoriu v Moskve.
Odniesol si uZ viaceré vyznamné ocene-
nia z klavirnych sdtaZf. Je vysoke mu-
ziké&lny, pracuje na zdokonalovani tech-
nickej strdnky hry, nau¢il sa na néstroji
spievat a verime, Ze rokmi a skilsenosta-
mi nadobudne zrelost, prepojend so svoj-
skfm osobnostnym vkladom. Pre svoje
vystipenie si vybral klenoty romantickej
klavirnej literatiry (Schumannove a Cho-
pinove skladby), mal teda o to taZSiu
tilohu; vedomie, Ze nesklamal, potvrdzuje
Siroké perspektivy umelca.

VIERA POLAKOVICOVA



3. a 4. XII. 1981

_ Tato dvojica podujati SF, ktord
dirigoval ndrodny umelec Ladislav
Slovéak, niesla sa v znameni dvoch
vyznamnych udalosti: premiéry
Koncertn pre husle a orchester,
op. 51 nérodného umelca Dezide-
ra Kardofa a 35-rotného jubilea
zaloZenia Slovenského filharmonie-
kého zboru.

Ten, kto ofakdva od skladatela,
aby v kaZdom diele ski3al nove
kompozi¢né postupy a za kaZdi
cenu hladal a prinaSal nové rie-
Zenie, bude mat k premiérované-
mu Huslovému koncertu Dezidera
Kardosa iste vyhrady. Umelec zi-
rotuje v fjom totiZ to, o v prie-
behu svojej skladatelskej aktivity
overil, dosiahol. Bol a zostal skla-
datelom, ktory vychodisko naché-
dza v piesiiovosti a v tanetnosti
nasho ludu. Jej charakteristické
¢rty pretavil do svojho rukopisu
— do vedenia kantilény, do zemi-
tosti, rytmickej pestrosti, ba do
istej miery mbZeme povedat, Ze
sa folkl6rom nechal inSpirovat aj
pri koncepcii formovej vystavpy
svojlch diel. Jeho kontrastné na-
lady maji dnosné proporcie, aéin-
ne sa striedajd, na seba nadvd-
zuji, navzdjom sa dopitaji. V
premiérovanom Koncerte pristupu-
ji k tymto ¢rtdm zvyiend koncen-
tracia hudobného prejavu, vypité
virtubzne ndroky na s6listu. Ne-
zvyklo dvojtastovd skladba zauj-
me ¢innym preplietanim a diala-
gom sblového ndstroja s orches-
trom, presvedéivymi kontrastmi
ndalad, mladistvostou, ale aj wriic-
nou spevnosfou vygradovdvanou v
Sirokych oblikoch aZ do patetic-
ko-dramatickych poldh.

O mimoriadne Gspeiné prijatie
diela u obecenstva sa popri diri-
gentovi zasliZil predovietkym né&s
najtalentovanejsi mlady huslista
JindFich Pazdera. Napriek tomu,
Ze predbeine hrd na podpriemer-
nom nastrojl, ktory mu zvdzuje
ruky pri vyladeni svietivého syte-
ho t6nu, musime sa s tctou vy-
jadrit k tomu, o za takychto pod-
mienok dokdzal dosiahnut. Mla-
distvd dravost, istota vo virtuoz-
ne exponovanych tsekoch, uilach-
tild a nad orchestrom dominuji-
ca kantiléna, zanietenie, ktoré z
Pazderovho vykonu vyZarovalo,
priam idedlne spliiali predstavu
autora o Interpretdcii jeho diela.

Chdpeme, Ze Kk jubileu Sloven-
ského filharmonického zboru —
telesa eurdpskej Grovne — vybra-
la dramaturgia dielo, pri predve-
denl ktorého méd dominantnd dlo-
hu zbor. Siahla tak po Rekviem
¢ moel pre mieSany zbor a orches-
ter od Luigi Cherubinihe. Navyse
pozvala k naStudovaniu zboru akc
hosta zbormajstra Maridna Vagcha.
TaZko povedat, do akej miery
sa tato dramaturgia, hostujdci
zbormajster a dirigent Slovdk po-
dielali na rozpaditom dojme z cel-
kového vyznenia skladby. Tempé
vyzneli prili§ pomalo, kontrasty
boli mdlo acinné, vykon zboru
[a nakoniec aj orchestra) nedosa-
hoval ani 3tandard beZnych vyiko-
nov. IsteZe aj v tomto vykone na3li
by sme iseky lspesnejsie stvariio-
vané, no prileZitost jubilea nas
opraviiuje vyslovit nespokojnost s
vysledkom a Zladost o reprezen-
tativnejSie nastudovanie i inter-
pretaciu.

Tieto dve dramaturgické domi-
nanty zrejme pohltili temer vSe-
tok Cas potrebny k priprave kon-
certu a tak sa predohra k opere
Barbier zo Sevilly od Gioacchina
Rossiniho dostala na periférium
tvorive] pripravy. Vypomstilo sa to
v zmensenej istote pasaz{, v zni-

temp i dirigentova koncepcia boli
viac-menej prijateIné.
VLADIMIR CIZIK

11, XII, 1981

Zd4 sa, Ze orchester SF dosia-
hol v stfaspom obdobf taky stu-
peii umeleckej zrelosti, istoty a
skiisenosti, Ze nebezpelenstvo se-
bauspokojenia a v dosledku toho
i stagndcie sa zafina celkom ne-
badane ohlasovat. Toto kon$tato-
vanie sa oplera predovietkfm o
vykon na 6. abonentnom koncerte
cyklu B. Bolo by zaiste nespravne
hodnotif ho ako neuspokojivy;tre-
ba v3ak povedat, Ze hranice tvori-
vjch moZnosti sG v orchestri SF
niekde inde. Nemyslim teraz na
premiéru Gvodného diela D. Chris-
tova Quasi una fantasia — Giuo-
co, ale skér na Chopinov Koncert
pre klavir a orchester @ mol, op. 11
s japonskou sOlistkou Jaeke Jama-
né a na Prokofievovu kantétn op.
78Ba  pre mezzosoprdn, mieSany
zbor a worchester Alexander Nev-
skij s Enbou Baricoveu. Dirigen-
tom tohto koncertu bol Bystrik Re-
Zucha, ktory je azda len na 2za-
¢iatku tej cesty, ktort bude mu-
siet prejst spolu s orchestrom SF.
Skfr, neZ sa zmienim o vykone
Interpretov, #iada sa povedat nie-
kolko slov na adresu uZ spomenu-
tého Gvodného diela D. Christova.

Stalo v znameni exogénnej zvu-
kovosti. Vietko, ¢o tu skladatel
nastalil, pochddzalo z dielne uZ

potutej a Ciastofne opotrebovanej
zvukovej palety, pri¢om kompozic-
néd Stylistika bola nesporne z rodu
scénickej hudby. Rozsiahle plochy
vyZivajuce sa v sonorickych kraj-
nostiach chcell posluchéfovi vsu-
gerovat dojem osobnostnej vypo-
vede. MoZno tu bol zdmer akeisi
aplikdcie bulharskej Iudovej melo-
diky, pokus wvsadit tito latku do
orchestrdlnej farebnosti, no tento
projekt rozhodne nebol presveddi-
vim spdsobom pretaveny do Zivé-
ho, znejiceho tvaru hudby. Ani
velmi solidne na3itudovanie diela
nerozptylilo rozpacitost dojmov.

Japonska klaviristka, ind¢ mimo-
riadne technicky disponovand, pra-
cujica s jemnym, velmi uslach-
tilym fhozom, nepochopila Chopi-
novu poeticnost, ktorej je cudzia
rozvldénost, sentimentélna prejem-
nelost a preexponovand neha. U
japonskej umelkyne to boli zaiste
i mentédlne sklony, ktoré preduréi-
li takyto spbsob .ipterpretécie, I v
dialogu s6lového a orchestralneho
partu bolo vela néhodilosti. Naj-
m# detaily neboli dotvorené. Ked-
Ze klaviristka nedisponovala Siro-
kou dynamickou a thozovou pa-
letou, i orchester sa vyrazovo pri-
spdsoboval.

Azda najpresvedéivejsie wvyznel
Prokoflevov  Alexander Nevskij,
kde pbsobivd koncepcia Bystrika
ReZuchu stdla v sluZbdch monu-
mentédlnej
vrch tu vystipill meditativne vizie
I strhujiica apelativnost zborovej
sadzby tvarovanej na béaze ruskej
vokdlnej intondcie. MoZno e3te su-
gestivnejSie mohli wvyznief desivé
obrazy i monumentalne vokédlno-
instrumentdlne myslienkové klen-
by. Mal som pocit, Ze orchester
SF nehral s maximdlnym nasade-
nim, Ze reagoval neddsledne na
gesto a poZiadavky dirigenta. Le-
bo polarita kontrastov mus{ byt
vybitovana v tomto diele aZ do
krajnosti. To si, pravda, vyZaduje
obrovské nasadenie kaZdého jed-
notlivca, priam fanatické muzikal-
ne oduSevnenie. Mimoriadne sa
vSak péacila prepracovanost zbo-
rovej sadzby a vykon soOlistky Lu-
by Baricovej.

dejovej osnovy. Napo-.

Dezider KardoS: Koncert pre husle a
orchester, op. 51. Trvanie: cca 22 mi-
nit. Premiéra: 3. a 4. decembra 1981.
Soélistom bol Jindfich Pazdera, SF di-
rigoval Ladislav Slovdk.

Snimk:i: Z. Minad€ova

Clanok o novom diele D. KardoSa som roz-
delil do dvoch Casti. V prvej podédvam bezpro-
stredny dojem po prvom pocéuti, v druhej nie-
ktoré analytické postrehy z viac raz fixova-
ného pocavania i precitania partitory.

Premiéra sa cakala s napitim i preto, Ze
duch husli bol skladatefovi na jeho plodnej
tvorive] ceste pomerne cudzi. A zrazu prisiel
Koncert pre tento uslochtilo kantabilny néstrof,
pre toto Stradivariho a# neskutofné veldielo,
ktoré spédja najéirejSiv intondciu a rozvibrova-
nie chvejicim sa Zivym, priam Iudskym hlasom
s neuveritelnymi technickymi moZnosfami prs-
tov Tavej a slacika pravej ruky. Kto v3ak vy-
citil jemnucky posun majstra smerom Kk lyric-
ko-farebnej strune nase| narodnej mentality,
ako sa tak nadejne €isto zjavili v Slovakofonii
1 v Symfoniette domestike -— nielen kvdli go-
ralskym intondciam, aZ maliarsky farebne cite-
nej sonoristike a fantazijnému rieSeniu archi-
tektonického priebehu, ale ako hlbovy synte-
tizujici rozmer ten musel prijat Koncert
so satisfakeciou | vnitornym  vnimatelskym
uspokojenim. Ved ozajstnych diel tohto Zanru
neméme tak vela: Suchofovo Fantazia a burles-
ka, Moyzesov a OfendSov Koncert, Zeljenkova
Elégia a Koncert. Kardos sa v poslednom ob-
dobi jednoducho nasiel v preteplenej lyrickej
polohe. Jeho skladba vznikla v polovici novem-
bra 1980 a je autorovym darom XVI. zjazdu
KSC. Netraditné dvojcastové formové rieienie
dalo skladatelovi dost priestoru na bohati vnu-
trotektonicki vygstavbu, kde pomalé a rychle,
meditativne a dravé, solistické a ensemblové
je rozvijané v plynulom pride tvorivej fantézie.
Mnohé mikko maliarske, sénicky interesantné
a huslisticky vdaéné miesta so sklbené do tva-
ru akurdtnej muazickej tenzie. Dramatické vpa-
dy, Kardo%ovmu rytmickému Zivlu tak blizke,

nadbytoéne drdsavymi, v hudobnom’ fase pri<
dlhymi a disonantne rozruSujicimi. Celok mal
svoju 3tylovi konciznost, dychal z neho zretel-
ny nérodny kolorit a vypovedna tiaZ majstra
svojho remesla. ]. Pazdera hral vynikajico ob-
zv]ast preto, Ze sa plne vZil do menlivo pulzu-
juceho vyrazu, vloZil sa do interpretdcie nie
iba ako skvely inStrumentalista, ale zédsadne
ako osobnostne zrely umelec, kym L. Slovdk
znovu potvrdil, Ze ma Kardo3a zvladnuto pre-
&itaného zo vietkych strdn, verl zmyslu a este-
ticko-umeleckej hodnote jeho hudby, takZe ju
nadtudoval skutotne zasvédtene. Najmé lyrick¢
jej podtéin vedel vystihnaf priliehavymi pros-
triedkami, povedal by som presno-citovym ak-
centom, nezachadzajic ani do chladného od-
stupu, anl do quasi romantickej sentimentdlnej
prepiatosti. Iste, detaily temperatary sa dajga —
a maji dotvorit, to vSak nijake neubera
na jedine&nosti premiérove] kredcie KardoSov-
ho Koncertu pre husle a orchester, zaraduja-
ceho sa v tridde koncertantnych opusov tohto
skladatela hned za jedineény, | ked v mnohom
eite svetovym vzorom poplatny Koncert pre
orchester.

Podrobnejsia analgza ukéZe, Ze Kkriticky sad,
&asto tak znevaZovany kvoli ddajnej ,,dojmovos-
ti“, vystihol prostrednictvom zaZitku aj nie
ktoré objektivne skutoénosti, spoluurcujice po-
dobu koncertu. Tak lyrizmus je dany uZ samot-
nym kvantitativnym zastdpenim hudby v po-
malych tempach. Taky je hned Gvod prvej Casti
zopakovany znovue pe rychlam b-diele, pri-
pravenom katutkym spojovacim mostikom aj v
zAvere casti [s malou, afinnou variaénou ob-
menou). Eite vyraznejsle sa to prejavuje v dru-
hej &asti skladby, kde je pulz neustdle pre-
ryvany spevnymi, pomal$imi udsekmi. Po be-
hovom ndstupe, kde sa uplatiiuje sila a dravost
plného orchestrédlneho zvuku prichadza celkovd
retarddcia, ohlasuje sa flauta, hojne vyuZivané
uZ v fvodnej ¢éasti a nasleduje Sirokodyché
kantabilné rozjimanie (nielen tu, ale aj inde
prichddza na mysel porovnanie s nekoneénymi
ifniami pozdného Sostakoviga). Quasi kadencia
déava prileZitost na uplatnenie virtudznej iskry
s6listu, po nej nasleduje navrat k prvému use-
ku s ihravostou klasickej podoby. e viak ma-
ximélne strudny, Gsporny, aby zas uvolnil hu-
dobny¢ priestor pre hobojovy tén a spev husli.
Druhéd kadencia posobi tak trochu etudovo, ale
celkom logicky vyplyve z tematického materia-
lu celej skladby, ktory sa da dobre odvodit
Z prvych trindstich taktov skladby. V nich je
jednak jadro s dvoma Kvartovymi stipajicimi
krokmi a néslednou kvintou nadol, jednak je
na tom krétkom Gseku vyuZitgch vietkych dva-
ndst tonov chromatickej stupnice. Relevantné
s tieZz rytmické hodnoty — vy¢lutne Stvriové
a osminové, ako aj rozloZené akordy v solo-
vych husliach a na zaver celej frazy vo flaute.
Spominana kadencia vyuZiva voine préave tieto
prvky, navyse este, pochopitelne, figary z rych-
lych miest. Zaver je sice bridzny, ale priam
aforisticky. Vidno teda, Ze autor ¢leni plochu
v bohatych vnitrotektonickych presahoch so
stalou inklindciou k rapsodickému zvolhovaniu.
Prepojenie vyrazovych protipdlov je tak plynu-
lo hladké, ako bolo v Slovakof6tnii — na hilb-
3iu spitosf s tymto dielom poukazuje tieZ citit
goralskej uspdvanky, ale predovietkym in3tru-
mentdcia. Kardos s velkym vkusom mie3a pas-
telové farby, zapédjajlic do procesu dychy, i sor-
dinované, pridajiac pikantnost harfou &I Celes-
tou, opatrny je v tutti, len aby mu nenarusilo
koherentnosf kompozicie zvukového reliéfu.
Krehky zvuk orchestra viak nie je aplikovany
kvoli vyniknutiu s6lového néstroja, orchestral-
na vrstva mu nesldZi iba ako sprievod, ale ma
svoju vlastni vahu. Celkove moZno eSte raz
zdoraznif lyrizmus kardoSovskej redukcie a vy-

slovit nédzor, 2e ide o dostihnutie seba samého
v zrelom vyvinovom $tadiu, o spolinutie v zahl-
bene peknej, slovenskej, majstrovsky vystava-

Zene| kvalite sahry, hoci volba IGOR BERGER dynamizovali Koncert bez toho, aby sa stali nej a podanej hudbe. IGOR PODRACKY
r ; ) 2 -:1-“3-'% 7 Spoloénym menovatelom spo- plaketou, v roku 1879 mu
| L “'sﬁ@ *Kd mienock na prol. Jakoubka je astredny riaditel Cs. rozhlasu

dcta k jeho odbornym praktic- udelil za wvynikajice wvysledky

kym & teoretickym vedomos- ¢estné uznanie.
Pred niekolkymi mesiacmi klarinetistom v Cs. rozhlase v tiam z oblasti hudobného ume- Po odchode do dfchodku v
navidy odiSiel spomedzi nas Pizni. Vystupuje i slisticky. nia, k jeho Sirokému rozhladu, roku 1973 aZ do smrti praco-

umelec, soOlista, koncertny maj-
ster Symfonického orchestra
Cs. rozhlasu, pedagbg a hu-
dobny reZisér Jaroslav Jakou-
bek (zomrel 16. 7. 1981).
Narodil sa 16. aprila 1916 v
Kuklendch nedaleko Hradca
Kralové. Na Statnom konzerva-
toriu v Prahe sa stal poslucha-
¢om klarinetovej triedy prof.
Artura Holasa. UZ ako &Student
i¢inkuje vo Velkej opgrete v
Divadle Vlastu Buridna v Pra-
he awv dalsich orchestroch. Ume-
lecki dinnosf zatal bezpro-
stredne po absolutériu v Cs.
rozhlase v Prahe. Pa nédvrate z
Nemecka, kde bol pofas vojny
totdlne nasadeny, pdsobil v or-
chestri FOK, potom je prvym

Do Bratislavy pridiel Jaroslav
Jakoubek v roku 1949 uZ ako
zrely umelec. Nastapil v brati-
slavskom rozhlase na miesto
prvého klarinetistu a ako s6-
lista tu aZ do ukonéenia poso-
benia [1973) predviedol v#&3inu
Spi¢kovych diel klarinetovej li-
teratary. V roku 1951 sa pustil
so zdpalom a plnou nddanosfou,
aj na pedagogicka drahu na
Konzervatoriu v Bratislave. Vy-
choval rad Ziakov, ktori pOso-
bia na poprednych miestach v
Skolstve, v umeleckom a Kkul-
tdarnom Zivote (Vanderka, Bora-
ro3, Bombara, Grigldk, Murgas,
Romédnek, Jakabovit, Vitasek,
Bienik, Benes, Cerhov4a, Drlicka,

Gran, Huicava, Cvecka a dal-
31).

logickému mysleniu, jeho cito-
vému a taktnému vztahu a pri-
stupu k Tudom, ktorym oplyval
po cely Zivot.

Ako solista dosahoval dspe-
chy i v zahraniéf, najvy§sieho
ocenenia sa mu dostalo v roku
1969 v Barcelone, kde bol na
Medzindrodnom festivale sagas-
nej hudby vyhldseny za najlep-
Sieho interpreta safasného die-
la z oblasti MUSICA NOVA. Mal
vyznamny podiel na budovani
SOCRu najmé v jeho pofebrué-
rovych rokoch pod taktovkou
dirigenta R. Tynského. Za jeho
umeleckd ¢innost mu bol udele-
ny titul ,,Vzorny pracovnik Cs.
rozhlasu“, pri 50. vyroti Cs.
rozhlasu bol pocteny pamétnou

val ako hudobny reZisér ostrav-
ského rozhlasového §tadia. Co-
skoro si tu ziskal respekt aob-
Tubu nielen medzi spolupracov-
nikmi, ale aj medzi vyznamny-
mi sb6listami dirigentmi orches-
trov a komornymi umelcami z
celej republiky.

Jaroslav Jakoubek sa vyrazne
zasl@Zil o rozvoj klarinetovej
Skoly na Slovensku a o roz-
voj orchestra Cs. rozhlasu v
Bratislave. Jeho byvall Ziaci sa
hlboko sklafajd nad jeho celo-
Zivotnou prdcou, ktorou vy-
znamne prispel k formovaniu
teskej a slovenskei hudobnej
kultiry a ktord im bola a bu-
de prikladom hodnym nasledo-
vania. JOLIUS MURGAS



Massenetov
DON QUIJOTE
v KoSiciach

JULES MASSENET: DON QUIJOTE, he-
rpickd komédia v piatich obrazoch.
Verke: Henri Cain podla Le Lorraina.
Preklad: Roman Skiepek. ReZisér:
Branislav Kri¥ka, SND Bratislava a. h.
Dirigent: Boris Velat. Vytvarnik: J&n
Handk. Kostymy: Helena Bezdkov4,
SND Bratislava a. h. Choreografia:
Alica Hoppeova. Zbormajsterka: Jalia
Réczovd. Hudobns spoluprédca: Kata-
rina Bachmanovd a Kvetoslava Hola.
Otinkuji s6listi, zbor a balet 3D v
Koficiach.

Premiéra: 20. a 22. novembra 1961.

V stfasnej dramaturgickej linii ko-
Sickej opery je Massenetov Don Quijo-
te vyrazne progresivnym dramatur-
gickym ¢&inom. Z opier tohto repre-
zentanta pozdnej franchzskej lyric-
ke] opery bola na scéne koSického
§titneho divadla na zadiatku 70. ro-
kov uvedend eite Manon Lescaut, no
s minimélnou Zivotnostou (iba 6 pred-
stavenil), '"K¢m tédto opera mala ne-
gativnu odozvu i v odbornej tlati,
Don Quijote je naopak, nielen dra-
maturgickym, no 1 inscenafnym pri-
nosom. Spolu s VéZnfkovou inscené-
ciou Porgy a Bess patr{ medzi safas-
né vrcholné inscendcie koSického
operného stiboru a obe posivaja vy-
razne jeho celkovd interpretaéni tro-
ver.

Priznaéne ¢isty je rukopis reZisé-
ra Branislava Krisku a pozoruhodne
tvorivd spoluprdaca vietkych umelec-
kych zloZiek. Vysledkom je vysostne
divadelny tvar hudobno-dramatického
diela. Krifka so spolutvorcami insce-
nécie naplnil formu tejto, temer aZ
komorne ladenej opery obsahom vy-
sokej umelecke] nérocnosti. Dva a
pol hodinové predstavenie vyrazne
presviedéa, Ze pouZité inscenaiéné a
vyrazové prostriedky si funkéné, Ze
tu niet ani stopy po samotéelnych
efektoch. V Kriskovej réZii by ste
mérne hladali teatrdlnost, okazalé
gestd, maniere. Jednoducho tam nie
50, pretoZe v nej ide o €osl viac. In-
scendcia Dona Quijota je prikladom
sebarealizdcie i ostatnych jej tvor-
cov, ktori v pokornej sluZbe dielu
tvorivo a s aktualizatnym akcentom
pretlmoé&ili jeho najkrajsie myslienky,
Devizou inscendcie je jej humanistic-
ky a hlboko ludsky zmysel. 1 smrt

Ludovit Kovécs
Don Quijote) a Ire-
na Pollini (Dulei-
neaj.

Snimka: 0. Beres

Dona Quijota je
preto  symbolicka
— Don Quijote zo-
miera vzty&eny,
Myslienkovi  jed-
notu jednotlivgch
obrazov 1 v{javov
zabezpetuje domi-
nujaca astredna
postava — osamely hrdina, Ktorého
tiZba po harmonicky usporiadanom
svete je nezniditelnd. Nielen réZia,
ale a) Handkova scéna symbolickymi,
no v podstate jednoduchymi néznak-
mi, ako i Bezdkovej kostymy, zdmerne
decentné vo vyvoji farebnej kompo-
zicie, vyjadruji jedno a to isté: ne-
odpitat divdkovu pozornost, no zv§-
raznit ideu diela a inscendcie.

Nu udspeSnej realizacii intimne la-
denej partitiry méa vyrazny podiel di-
rigent B. Velat. Hudobné nastudo-
vanie Gzko koreSponduje so scénic-
kym dianim, je jeho konsonantngm
sizvukom. Napriek intonacnej ngpres-
nosti niektorych sélovo exponovangch
ndstrojov [violonéelo) je zvuk orches-
tra v podstate homogénny a starostli-
vo vypracovany [ v jednotiivostiach.
Zbor tvori hudobne pohotovy a dra-
maticky realisticky ¢ldnok inscenécie,
podobne ako i vo vyraze u$lachtila
choreografia. VystiZn¢ a poeticky je
preklad R. Skiepka.

Predpokladom dspesSného uvedenia
Dona Quijota si nielen spevécke, ale
najmi fyzické danosti hlavného pred-
stavitela, stvariiujiceho dojemna po-
stavu smutného rytiera. Obaja pred-
stavitelia Quijota — Juraj Somorjai a
Ludovit Kovdes sa jednoducho typ-
mi. Somorjaiho Don Quljote je napl-
neny smitkom z nenaplneného idedlu
o harmonicky dokonalych wvzfahoch
medzi Tudmi. Je nepochopeny, neusté-
le zrafiany rozporom medzi idedlom-
snom a skuto&nostou, no Somorjaiho
Quijote je velky i wierou, Ze jeho
boj | proti ,veternym mlynom“ nie
je mérny. Jeho vykon Kulminuje v
tragickom precitnut! z idedlu — Dul-
ciney a vrcholi v oslobodzujicej Qui-
jotovej smrti. Tragikomiku svojej po-
stavy vyjadril Somorjai neoddelitelnou
jednotou spevdacko-hereckého vykonu.
Alterndcia Dona Quijota bola zvere-
na novému sélistovi kogického SD Lu-
dovitovi Kovacsowi. Jeho Quijote je
vniitorne odolny, akoby predvidajaci

prekazky, brdniac sa zritenym jdea-

lom i svojim chatrnym brnenim. 1
ked sa obidve koncepcie od seba 1f-
§ia, idea je neporudend. Kovacsov Qui-
jote svojimi mravnymi hodnotami pre-
vySuje nié nechdpajicu a zatracuji-
cu ho spolotnost.

Velmi v§znamnd pre dramaturgicki
nadvéznost je vzdjomnd prepojenost
Dona Quijota, Sancha Panzu a Dulci-
ney. Sancho Panza, Quijotov ,tieii"
bol zvereny Ladislavovi Neshybovi a
Frantiskovi Malatincovi. Neshybov
Sancho je redlny, trlezvo uvaZujici
¢lovek, zrkadlovy obraz svojho péna.
Je Iudsky, pritaZlivy, len zdanlivo
protiredivy Quijotovi, skfr ho dopl-
fiajici a tvoriaci s nim jednotu. V
tom je i zmysel jeho postavy. Mlady
a talentovany Malatinec vytvoril po-
hyblivého a tvdrneho Sancha Panzu.
Kultivovany spevdcky vykon znasobil
i #ivou hereckou kredciou. Jeho San-
cho bo! viac furtdk a nezbednfk, no
pritom stdle oddany svojmu pénovi.

Dulcineu stvarnili Méaria Adamecové
a Irena Pollini. Adamcovej znudena
Dulcinea hlada rozptylenie a jednym
zo zdrojov je i Don Quijote. Jej krea-
cia je charakteristicka premyslenou,
velmi logickou stavbou. Pollini je za-
se pOvabnou, i ked eSte menej ski-
senou Dulcineou. Jej dikcia v pekne
pripravenom spevdckom prejave sa
gproti minulosti (Inez v Trubadarovi}
zlepsila.

Homogénnym prvkom inscenécie
bola i kompozicla ,suity” Etyroch cti-
telov Dulciney {Pedro, Garcias, Rog-
rigo, Juan), ktorych striedavo alter-
nuji G. Szakdl — ]. Regec, I. Neshy-
bova — A. Mrazova, E. Malatincovéa
— 0. Orolinovd a spevacky i herec-
ky svie¥i §. Margita.

Podie! mladych solistov koSickej
opery na uspeSnych inscenéacidch za-
¢ina byl Coraz vyraznejsi — dokla-

dom toho je i1 inscendcia Massenetov-
ho Dona Quijota.

DITA MARENCINOVA

Banskobystricky

Prvou premiérou novej sezbny na
scéne opery DJGT v Banskej Bystrici
bola opera Carla Mariu Webera Ca-
rostrelec (23. a 24. oktébra 1981).

Tato romantickd opera v troch dej-
stvdch prindSa na scénu zaujimavy
rozpravkovy pribeh, ktory sa viak
nevymykd z rdmca ostatngch roman-
tickgch fabil o tajomnych silach pri-
rody, ich domnelej pomoci &loveku
& stdleho kontrastného vztahu dobra
a zla. Lyrizmus v krehkych odtiefioch
charakterov Zenskych postav a k ne-
mu kontrastny tonovo farebne hutny
obraz prirody s tajomnym nadychom
sfi zékladom partitary Carostrelca,
pretkanédho nemeckou Iudovou me-
lodikou. Jej uplatnenie prave vo We-
berovom Carostrelcovi spbsobil v do-
be vzniku opery temer revolu&ny krok
— nds#pp nového oZivujiceho typu,
ktor¢ pritahoval publikum pre svoju
priklonnost k Iudovej tradicii nemec-
kého néroda.

Opera Carostrelec poskytuje insce-
natorom tri zdkladné dramatické prv-
ky prejavu: romantickd hudbu s roz-
siahlymi Ariami, krdtke melodické re-
citativy a hovorené slovo, ktoré die-
lo spdjaji v jeden dramaticky hu-
dobny celok, pravda, s faZiskom v
hudobnom prejave. Hlavné postavy
opery v naStudovani sOlistov opery
DJGT maélo vyrazne scelovali jednot-
livé obrazy diela v hudobno-drama-
ticky komplex. Velké Weberove ro-
mantické &rie vyznievali spevacky a
herecky mdlo presveddivo, 1 ked vy-
raznd kantiléna dévala zdkladny pred-
poklad k dobrému spevdckemu vy-
znenin a primeranému pohybovému
stvarneniu, Zvlast to bolo badat u Bo-
feny Fresserovej, stvariiujicej posta-
vu Anitky, ktorti je potrebné& vypra-
covat po kaZdej strdnke intenzivnejsie
(artikuldcia v speve, hovorené slovo,
gestd) a dat jej Iahkost, Zivost 1 mik-
ki dsmevnost, teda to, fo s takym
jasom zaZiarilo v podani jej alter-
nantky Lubice Orgondfovej. Jej vfkon
na druhej premiére bol presved&ivym
a romanticky svieZim obrazom mladej
devy, ktorému nechybal premysleny
pohyb a Eisty spevdcky prejav. V po-
stave Agdty sa striedaji Dagmar Ro-
hové a Méria Murgadovd. Rohovej

CAROSTRELEC

spevacky prejav je v Gzkej nadviz-
nosti na herecké stvdrnenie, pretd
postava je zrela, plastickd, vytvdrand
s velkou javiskovou skasenosfou. Ma-
ria MurgaSovd s vyraznym hlasovym
volumenom a citelnym dramatizmom
vytvara menej krehky obraz tejto po-
stavy. NemoZno jej vsak upriet mu-
zikdlnost, ktort pri kredcii postavy
prezentovala.

Z muZskych predstavitelov sa vy-
razne na oboch premiérach uviedol
Milan Schenko ako Gaspar. Hlasovo
plne znejiaci, vyrovnany a hudobne
preciteny vykon ho pravom v pos-
lednom obdobi zaraduje medzi opory
umeleckého siboru DJGT. Jdn Zemko
v postave Maxa neprekroc¢il svaj Stan-
dardny vykon, rovnako mélo presved-
givy bol i1 jeho alternant, hostujact
Stanislav Marti¥ z kosicke] opery. Je-
ho komornému hlasu chyba vdésia pl-
nost a vyrovnand farebnost.

Z men$fch postdv sa na scéne D]GT
pPo prvy raz uviedli dve mladé posily
stiboru — altistky Hana Kiovétkov#
a Méria Ferentikové v postavach dru-
Zitiek. Ostatné postavy boli stvarne-
né primerane k svojmu rozsahu a hu-
dobnému w~¢razu. Potvrdil to najmé#
J&n Hadraba ako Pustovnik — edte
stdle s vyborne sondérne a pritom
mékko znejicim hlasom.

ReZijnd koncepcia Petra Diirra troj-
dejstvovi romantickd operu kontrak-
ciou jednotlivfch obrazov zhustila do
dvoch dejstiev fasovo nedmerne roz-
loZenych. TaZisko inscendcie spodiva
v hudobne v§raznom obraze Videj
rokle, hoci svoj prinos ma len v tizkej
nadvliznosti dejovej i hudobnej na
celi fabulu opery. K stati¢nosti jed-
notlivgch obrazov prispievaji aj he-
recky mélo vypracované postavy, na-
vySe ,zafaZené“ velkymi driami vo
vyraznom romantickom duchu, ktoré
vo voInejfom hudobnom tempe pdso-
bia neucelene a wvleklo (druhé dej-
stvo — dria Agéty).

Operu Carostrelec hudobne na&tu-
doval Miroslav Smid. Orchester vie-
dol ku globdlnemu hudobnému vyra-
zu, o znafne ubralo z interpretad-
nej kvality, kde chybali perfektne vy-
pracované detaily (najm# predohra)
ako i citlivg sprievod hlavne dycho-

Méria Murgafovd (Agéta) a Lubica
Orgoné¥ova (Anitka).
Snimka: K. Miklosi

v¢ch néstrojov (menovite lesné rohy)
tvoriacich motivicky hudobny zdklad
Weberovej opery. Podobnou slabinou
premiéry bol mu#sky zbor [naStudo-
val dr. Branislav Vargic), ktorého vy-
stupom chybala preciznost a kulti-
vovany hlasovy prejav. Zbor by po-
treboval doékladnd hlasovi vychovu,
ktora by kvalitou hlasovej techmiky
pomohla &iastoéne nahradit absenciu
dobrych zboristov.

Scénické rieSenie opery je dielom
Pavla Herchla, kostymy navrhla Agéa-
ta Gre¥¥ova. Obaja velmi dobre po-
znaja priestorové moZnosti banskobys-
trickej opery DJGT, tieZ podmienky
jej zdjazdovych vystipeni na stredo-
slovenskom widieku; preto ich modely
sa néelné, jednoduché, vyrazné a naj-
m# kostymy farebne svieZe. Tento po-
zitivny fakt vytvara viak pre ban-
skobystrické publikum, istd, stdle sa
opakujdcu tvarovd jednoduchost, kto-
rej stereotyp by sa mohol aspoii na
doméce] scéne naruit ,prilepSenfm®
vytvarného modelovania scény —
konkrétne v Carostrelcovi moZnosfou
pouZitia diapozitivov.

EVA MICHALOVA

GRAMORECE!

GIACOMO PUCCINI: BOHEMA. Operd
v Styroch dejstvdch

VERONIKA KINCSESOVA, PETER
DVORSKY, SIDONIA HAJLAKOVA,
BALAZS POKA, IVAN KONSULOV,
DARIUSZ NIEMIROWICZ
SYMFONICKY ORCHESTER CS. ROZ-
HLASU V BRATISLAVE

ZBOR SLOVENSKEHO NARODNEHO
DIVADLA (zbormajster LADISLAV
HOLASEK)

DETSKY SPEVACKY ZBOR CS. ROZ-
HLASU V BRATISLAVE (zbormajster
MARIAN VACH). dirigent ONDREJ
LENARD

OPUS Stereo 9112 093132

. -.-Rovnako ako v Bohéme neurobf hlbst{
dojem na posluchédla, ani v na3ej opernej tvor-
be mezanechd viditeind stopu a skladatel by
urobil dobre, keby opét nasiel sprdavnu cestu a
nepovaZoval svoje dielo za ni¢ viac, ako Eulu«
tovaniahodné vybo&enie z cesty umenia... na-
pisal Carlo Bersezio v La Stampe roku 1892,
iny kritik — Berta — v Gazette del Popolo
sa roku 1896 ddva pocuf, Ze: ,...¢lovek sa
pyta, ako sa mohol Puccini tak trdpne poniZif,
ako sa to stalo v Bohéme, K ."

Tolko na ilustrdciu, ako Bohému prijimali;
podobné epitetd, ako roztrieStenost, nedostatok
originality, mdlo preZitku, neprirodzenost, kKfto-
vitost & mnohé daliie stihajd Bohému este aj
potom, to uZ ddvno nastdpila vifazni cestu sve-
tovymi javiskami. Na%a hudobna kritika tieZ
priloZila nejedno polienko...

Zivot a dennd prax od zékladov vyvratill
tieto ndzory a velmi presved&ivo potvrdill, Ze
v dejindch opery najdeme mélo tak vyrazne
dramaticky citiacich skladatelov, akym bol pré-
ve Puccini. Navy3e Puccintho hudba skvelym
spdsobom vystihuje milieu, citlivo vyjadruje —
tasto v jedineénom kontrapunkte — charakte-
vy i poclty jednotlivych postdv., Najvd&sie ne-
dorozumenia okolo Pucciniho vznikll pravde-
podobne z interpretacie: tu ozaj tasto statf iba
méalo a spevak &i dirigent skizne do sladkastéj
sentimentality, prézdneho patosu &1 falo¥ného
nadsadzovania. Velmi &asto st tieto chyby vy-
sledkom spevacke] neschopnosti, kedy sa hla-
sové a technické nedostatky maskuja herec-
k§m ,prehravanim".

Priaznivec opery preto liste zvedavo a ne-
do&kavo siahne po nafej novej nahrdvke Puc-
ciniho Bohémy: ved ide vlastne o prvy pokus
konkurovaf chyrnou ,svetovkou" dokonalym
zahraniénym nahrfivkam, obsadenym prvotried-
nymi spevdckymi i dirigentskfmi hviezdami.
To, e si Cs. rozhlas, od ktorého OPUS snfm-
ku Bohémy prevzal, zvolil medzindarodné obsa-
denie nie je chyba, i ked by sme si niektoré
dlohy vedeli predstavit azda i lepSie zaspie-
vané nasimi spevdkmi, resp. nasimi, pdsobiaci-
mi v zahraniéi... Nahrdvka Bohémy je teda
vysledkom kooperdcie mladSej spevdckej gene-
rdcie zo socialistickgch krajin a je o. i. i dé-
kazom silného spevéckeho zézemia v tychto
krajindch. V nahravke dominuje tenor FPetra
Dvorského v alohe Rudolfa; nie je to v3ak iba
neviedna krasa hlasu, ktord posluchafa zauj-
me, ale aj jeho vyrazova tvarnost, premysie-
nost frdzovania i ovlAddania pravej talianskej
maniery — bez pejorativneho vyznamu tohto
slova, ktorej uplatnenie viak nie je bezduchym
napodobenim velkych vzorov. Prave v tejtu bel
cantovej mékkostl nasadzovania tébnu i jeho
jemného modulovania trocha zaostali za_Dvor-
skym vdetci ostatnl s6listi [pri vietke] ucte k
ich muzikélne | vyrazovo vynikajicemu poda-
niu). Veronika Kincsesova v Glohe Mimi uplat-
fiuje svoj pekng, ohybny a vyrovnany hlas,
neubrdni sa viak tu a tam ostrejSim vySkam.
Sid6nia Haljakova ako Musetta vyhovela tak-
mer bez zvyiku vietkym Iinterpretanym naro-
kom tejto nelahkej postavy. Z ostatnych mu#-
skych predstavitelov najv#¢Smi zaujme bulhar-
sky barytonista Ivan Konsulov svojim Marce-
lom. Disponuje krésnym, tvarnym materidlom,
ktor§ mus{ byt i v javiskovom priestore velmi
nosng. O niefo menej vyrazni farbu vykdzal
madarsky barytonista Baldzs PGka vo svojom
Schaunardovi. Poliak Dariusz Niemirowlcz md
zyuény bas s krdsne znejicimi llibka_ml i prie-
bojnymi vyskami; v ,kabdtovom aribze by sa
viak Ziadal precfznejsi prednes. Kolekciu pro-
tagonistov velmi dobre doplnili epizbdne po-
stavy v podan!{ Stanislava Beilatku, Stefana
Janéiho a Vojtecha Schrenkela. Oba zbory po-
dali presved&ivy a vytribeny vykon.

Ak sme si zastoj orchestra Cs. rozhlasu a
dirigenta Ondreja Lendrda nechali na zéver,
je to preto, Ze chceme zdoraznit ich podstatni
zasluhu na Gspechu nahravky. Lenérd volil
adekvatne kontrastné tempd — nebojl sa Zi-
vych temp a tym opera dostava sprdvny spad
a sarm. V sprievode spevakov vyuZiva tradiéné
rubato, ale nezachddza do nevkusnych krajnos-
ti. M4 orchester do podrobnosti skvele vycib-
reny, vyuZiva farebné bohatstvo partitiry a
uplatiiuje rozsiahlu dynamickd §kdlu. A hlav-
ne: vyborne citi dramatické zvraty.

Po zvukovej stranke (hudobn§ reZisér ‘Leo$
Komérek, zvuk Vladimir Marko] je snimka na
velmi dobrej trovni. Nahrdvka, ktord sa sta-
la u? aj podkladom pre televiznu inscenéciu,
sa vdaka pohotovosti OPUSu dostdva i do zbie-
rok opernych fantikov. Treba kon¥tatovat, Ze
obohatila svoju diskotéku o skutofne kvalitng
komplet, ktory znesie | vysoké medzinfrodné
kritéria.

ROMAN SKREPEK



NAS ZAHRANICNY HOST

Skladatel Dimitar Christov

Na pédiu SF odznela na 6. abonentnom koncerte pre-
miéra skladby Quasi una fantasia — Ginoco (pozn. red.
o koncerte piseme na 4. strane). Na koncerte bol pri-
tomny aj jej autor, predstavitel bulharskej strednej
skladatelskej generacie, Dimitar Christov [nar. 1933
v Sofii). Je autorom mnoZstva komornych, vokédlnych
a symionickyech diel. Okrem toho pdsobi aj ako profesor
Bulharskej akadémie vied a je viceprezidentom Bulhar-
ského zvizu skiadatelov.

Vaga skladba mala v Bratislave svoju premiéru v po-
dani Slovenskej filharmoénie. Ako sa podarilo dirigen-
tovi Bystrikovi ReZuchovi stotoZnif sa s vaSim zédme-
rom?

S prdcou dirigenta som bol nadmieru spokojny. KaZz-
dé miesto jeho predvedenia malo svoj zmysel aj v de-
tailoch i v konefnom ufinku. Myslim si, Ze saasnej
hudbe rozumie velmi dobre. Vykon vasho orchestra
bol rovnako vynikajtici. Pozndm dobre jeho historiu so
vietkymi obdobiami jeho vyvoja s moZem povedat, Ze
je to erchester, ktory sa pribliZuje svetove] Grovni, V§i-

mal som si aj jednotlivych hratov orchestra — vietel
sa vyznafuji spontannostou, presnostou a #¥ivym dyna-
mizmom. Ako vidite, takédto charakteristika je velmi
dobry argument toho, prefo som si vybal prdve Sloven-
ski filharmoniu.

Co bolo teda priamym podnetom pre zrodenie tohio
vakho diela?

V roku 1979 oslavoval va8 orchester 30-roéné jubileum.
Riaditel dr. Mokry ma poZiadal, aby som k tejto prile-
Zitosti skomponoval nejaké dielo. Bol som v3ak zavaleny
mnoZstvom inej prdce a tak to zatial nebolo moZné rea-
lizovat. Napriek tomu sme v3ak na3li rieSenie, Ze sklad-
bu urobim v roku 1981 a tak sa stalo, Ze svoju premiéru
mala aZ dodatoéne.

Je o vds zndme, ¥e okrem komponovania sa venujete
aj Sirokej aktivite na poli pedagogickom a teoretic-
kom. Ako sa podielaji tieto tri faktory na vasej celko-
vej umeleckej sebarealizacii?

I ked som zatinal ako skladatel, postupom &asu som
si uvedomoval, Ze vietko, o potrebujem pre komponova-
nie, sa neds dosiahnut na diletantskej baze. Spoiatku
to bolo prevaine neuvedomelé: kedZe pamit nesluzi
vidy dobre, robieval som si vela poznamok o skla-
dateloch a ich technikach. Casom tieto poznamky na-
rastli do tak¢ch rozmerov, Ze som zatal uvazovaf o vy-
dani nejakej knihy. Stala sa jfiou publikacia ,Kompozicne
problémy vo fiigach ]. S. Bacha®, ktord velmi obohatila
moje skladatelské skiisenosti. Tak som zacal pracovat
ako muzikolbég v oblastiach, ktoré ma ako skladatela
zaujimaji — je to na prvom mieste sicCasng hudba
a potom problémy stredoveke] hudby. Tato 3Studujem
mimoriadne pozorne, pretoZe v hudbe stredoveku na-
chddzam vela %kol, vela my$lienok a technik, ktoré su
uZ davno zabudnuté, ale pritom disponuji bohatstvom
nesmiene] ceny, SQ totiZ oslobodené od akychkolvek
myslienkovych kligé, lebo ¢as ich postupne zmyl. Zosta-
la len ta ¢i ong technika, ktort moZno vpravit do si-
¢asnosti podla modernych zédkonitosti a wytvorit tak
novy ideologicky model.

Vaga doteraj¥ia tvorba je charakteristicka zvlaStnou
symbigzou Novej hudby a bulharského folkldru. Ako ste
sa k nej dopracovali?

Postavenie skladatela v stfasnosti je velmi kompliko-
vané, pretoZe tu ide o problém identifikacie vlastnej
ousobnosti, vyndjdenia vlastného 3t¢lu. Prave preto bola
pre mia otdzka originality stdle akutdlna. Jej riedenie
som sa snaZil uskutolliovat na zdklade poznania ne-
vycerpatelného bohatstva domaéaceho folkléru, preto som
mal v hlave myslienku vynajst novi metédu na spra-
covanie ludového materidlu. Predpokladom boli hiboké
znalosti vietkych stéasnych smerov a 5k6! v modernej
hudbe. Nemd¥em ich vSak opakovaf. Preto som prijal
len zékonitosti a tendencie modernej hudby, nie viak
jej klisé. Tak¢mto spdsobom pristupujem aj k folkléru:
neterpdm z neho nejaky hudobny model ako finalny vy-
sledok, ale nechdvam sa ovplyvnit iba mys$lienkovym
obsahom, ktory je natolko oslobodeny od vietkych spo-
minanych klisé, Ze ml vidy umoZni vdychnut do pre-
vzatych modelov (plne novy obsah.

Nepokiisali ste sa niekedy o elektroakustickd mon-
tax?

Elektiroakustickd hudha

je pre miia superSpecificka

oblast, ktord ma nikdy nezaujimala. Vela Iudi si mysle-
le, Ze je to hudba budicnosti, ktorda méZe v svetovom
hudobnom mysleni urobit revolociu. Neskor som viak
videl, ako velké rozhlasové stanice a hudobné (irmy
znegovali vlastny postoj k téjto hudbe, pretofe stéla
mnoho penazi a vysledny efekt nebol natolko zauji-
mavy.

V tom spotiva, podla vasho nézoru, probiém strate-
ného kontaktn medzi sitasnou hudhon a publikom?

KedZe problémy sG v kazdej krajine ing neméZem si
dovolit generalizovat odpoved pre cely svet, ale iba
pre svoju krajinu. V prvom rade by som nechcel obvi-
fiovat publikum, pretoZe ono e u néds momentdlne
aplne nové, Ak mé nejakda skladba  skutotné kvality
d rezonuje s problémam! natho Zivota, ma redlnu Sancu
tento kontakt s publikom néjst. Na druhej strane si
myslim, Ze ak nejaké dielo nendjde okamZite prinznivi
reakciu u posluchadov, nie je to katastrofa. Do avahy
totiZz nesmieme braft celé publikum, pretofe v fom si
zastuipeni o] fudia so specializovanym | sirokym rozhla-
dom v moderne] hudbe — a to s0 jej najlepsi poslu-
chacl. Ono je totiZ polrebné tito nezmapovand hudbu
neustdle po&avat a podivaf...

spominam si. ako som prijimal modernd hudbu ja,
ked som bol vo veku okolo dvadsal rokov. Mal som
svol ldedl, o kidrom som st mysiel, Ze je presny. Ked
som viak prve raz potul Soslakovicovo dielo, momen-
talpe som prisiel s nim do konfhktu, Postupom Caso
mi zaCalo byt jasné, Ze to bol konflikt absolitne hlgpy
i predéasny, S0casne viak velmi potrebny, lebo uviedo!
do pohybu vgvo) mdiho idealu, ktory ss napoxkon sto-
toznil so Sostakovicom.

Skladatlelia stufasnosti poznaju velmi dobre celi sta-
i hudbu & predsa je fm to viastne k nicomu. lch do-
postal nesplnenym snom zostdva vélenit svoju hudbu do
staleho, kaZdodenného rvepertodry interpretov o orches-

trov, klori by nerobill nijake rosdiely medzi klasickym
a modernym repertoarom. skomponoval skladbu, Ktord
by bolo moZné zahral hned vedly povedzine, Chopi-
novho klavirneho koncertu hez toho. aby Cosi posobilo
nevkusne - teds tak. ako je to dres moZné urobif na-
priklad s Prokofievom alebo Bartékom. A prave z lohlo
dovodu si myslim. Ze sdtasna hudha je na celom svele
v akejsi pasci. My mame festival sicasnei hudby, mame
rozhlasové indtitdcte nahravajoce satasnd hudbu, .. ale
to je vietko. To znamend, Zc ten kto o tdte hudbu
ma zaujem, navstivi jej festival alebo si pripadne vyeka
na no¢né rozhlasové vysiclanie, ¢ nanajvys ziska tych

par edicii, ktoré sz jej venuji. A to je velmi Gzky pries.
tor. V konefnom dosledigu punlikum strica ozajstng
‘kontakt s celosvetovym dianim v tejto oblastl o tyun

af vlastny zdujem o nu. Samt vidile, ¢o heait dnes vel-
ké orchestre — stale klasicky repertodr o formdlne jed-
nu serin modsrne] hudby  pozostavaitce maximalne z
3—4 koncertov roéne.

Pre dobrého skladatels tnes nie Jo taZké skompo-
novat klavirny koncert alebo symfoniu s kligé sdfas-
nej hudby. Katastrofa si zacina, ak so spytam, aké si
kvality tejto hudby, €o vlastne hovori. Vylvorit tech-
nologiv nie je nijaky problém. Problém e tu — v hla-
ve... A myslim, Ze vyrie5it ho dobre je dlohou nas, -
skladatelov, JURA] POKORNY

Konali so v dnoch 6,—12, de-
cembra 1981 uZ po 5B, raz. Z
toho po Stvrty ruz ako [estival
medzindrodny. Medzindrodny
ako na pOdiu, tak a] v obecen-
stve. Specifikum festivalu pri-
ldkalo hosti nlelen z Eurdpy,
ale aj zo zdmoria. Iste k tomu
prispela aj skutofnost,
tas festivalu zasadala Novéa Ba-
chova spolocnos(, no zahranic-
né obecenstvo netvorili len jej
¢lenovia. Najvitiim |, magne-
tom"” tohto zdanlivo skromné
ho festivalu je dielo velikana
hudby vsetkych gias ]. S. Ba-
cha. Je to hudba, ktora uchvali
prave tak vyscko vzdelaného
odbornika. ako svet a umenie
len poznavajiucu mlddeZ. A tak
sa koncertné sdly a chramy
niekolko rdz denne napiiali
mnoZstvom obecenstva réznych
vekovych skupin.

TaZiskom tohto festivalu je
dramaturgia. Premysiend, do-
slednd, dlhoroc¢nou tradiciou
vytribend. Dominantu tvorf die-
lo Bachovo, lebo festival je za-
sviiteny nielen menu tohto gé-
nia, ale predovietkym jeho die-
e, | v tomto rofniku na 22
koncertoch festivalovgch a nie-
kolkych mimoriadnych odzne-
lo 55 diel z tvorby ]. 5. Bacha
v celej je) Zanrove] Sirke: kan-

taty, moteta, omSe, organovi,
Klavirna, komorné i orchestrél-
na tvorba. Pre miia — a som

presvedtend, Ze nielen pre miia
— tato skutoénosi{ bola najcen-
nejiim prinosom, lebo, Zial, ve-
In z tychto diel u mas nems-
Zeme pocuf. Pillermi tohto dra-
maturgického bloku boli Via-
nofné oratérium na dvodnom
a zdvereCnom koncerte a Om3a
h mol v strede festivalu na
koncerte, ktory bo! najsldvnost-
nej§im. V tejto sivislosti treba
spomenit dve veldiela pre fem-
balo €¢i klavir, ktoré na fes-
tivale odzneli ako celok, a to
druhy diel Temperovaného kla-
viru a Goldbergove variécie.

Druhy plan dramaturgickej
koncepcie tvorili Bachovi si-
¢asnici, medzi ktorymi najvad-
3i priestor mal Telemann. Hin-
‘del sa vobec neobjavil, lebo je-
ho dielo znie kaZdorotne na
festivale v Halle.

Ze po-

Tret! plin tvorill diela auto-
rov, klori v svoje} tvorbe na
Bucha nadviizovall & mu svoje
skladby zasvitili. V tomto pla-
ne bol znudény priestor venova-
ny tvorbe D. Sostukoviga, iste
i) vzhladom k jebho nedoZitym
75. narodeninam. Vyber diel v
tomlo okruhu Dbol zaujimavy.
QOdznel napr. Bergov Huslovy
koncert, v ktorom sa objavuji
pondSky na Bachove chordly,
Regerova Fantdzia B-A-C-H
dalsie. Jedine Cajkovského Se-
rendda pdsobila dramaturgicky
rusivo, ostatné diela do dra-
maturgicke] Koncepcie dobre
zapadli, dokonca [ Jandckova
Glagolskd oms$a, ktord je ipl-
nym protip6lom Bachovej hud-
by: proti pokore sebavedomie,
proti prisnemu usporiadaniu
hudebného materidlu bezuzdna
volnost, proti vyrovnanosti va-
sen, — jedno v3ak majd spo-
lotné — pravdivost. V tejto sa-
vislosti ma prekvapila skutoc-
nost, Ze neodznelo ani jedno
dielo safasného domdéceho au-
tora. Vari pre nich nie je tvor-
ba J. S. Bacha ingpiraé¢nym
zdrojom? Alebo je to v dra-
maturgii Gmyselni absencia?

KedZe hlavnym taZiskom fes-
tivalu je dramaturgickd kon-
cepcia, je samozrejmé, Ze nein-
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klinuje k tomu, o je doménou
vacsiny medzindrodnych hu-
dobnych [lestivalov: byt pre-
hliadkou interpretaénych
hviezd. Hlavng tarcha interpre-
tadcle spoliva na domdcich te-
lesdach a sblistoch. Zo zahrant-

¢ia  boll pozyvani interpreti,
Ktorf maji svoje ,meno” v ob-
lasti  interpretdcie barokovej
hudby.

Z domaéacich interpretov ocaril
tenorista Peter Schreier [ako
dirigent Bachovej Oms3e h mol
uz menej), Theo Adam, Hans
Christian  Polster, organista
Matthias Eisenberg a mlady
huslista Michael Erxleben. Dob-
ré a stylové vikony podall Sym-
fonicky orchester lipského roz-
hlasu s dirigentom Hauschil-
dom, kym Gewandhausorches-
ter s M. Masurom v Janacko-
vej Glagolskej om#i plne ne-
uspokojil. UZ skuto€nost, Ze to-
to dielo hrall v minimélnom
ohsaden!(10 primov!?)} nazna-
tovala, Ze priprave nebola ve-
novand dostatofnd pozornost.
Vadsina koncertov s domdcimi
interpretmi, ¢i uZ i$lo o zbory,
komorné stbory i sOlistov, ne-
dosahovala interpretaénd fro-
veli, na aki sme zvyknuti u nés
a ktord vyjadrujeme pojmom
.festivalova”, Ba niekedy nedo-

V budove Nového Gewandhausu bolo slévnostné otvorenie Ba-

chovych slawnosti.
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sahovala ani Qroven nasich bez-
nych koncertov. Necudo, .ved
prevazZni vicsinu Koncertov in-

terpretovali siibory a zbory z

JLipska, z ostatnych miest NDR
sa prezentovali len Dresdner-
kammerorchester a Hallesches
Consors. A tak v rdznych ko-
mornych zoskupeniach sa ob-
javovali ti isti profesiondlniin-
strumentalistl vedla amatérov,
ktori museli zvladnuf najmd
mnoZstvo zborovej literatary. V
tomto samozrejmom prelinani
profesiondineho s amatérskym
bolo, nemdlo Cara a vytvaralo
to akidsl dobovi atmosiéru, ved
v obdobi baroka to bolo samo-
zrejmé. Napriek tomu, ovplyv-
nend nasimi vysokymi interpre-
tatnymi poZiadavkami, som si
pri nadpozemsky krdsnej Ba-
chovej Omsi h mol domyilala,
ako by asi znela, keby ju spie-
val dokonaly velky zbor, a nie
60 spevdkov, a sldfiky by boli
hadam aj strojené, alebo aspoi
zdvojené, Ved toto malé ba-
chovské obsadenie bolo v jeho
dobe vychodiskom z nhdze, na
viac nemal, ale dnes?... No
ale to uZ je otdzka dotykajuca
sa Stylovost] barokovej inter-
pretacie a v tej sa v Lipsku
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Zo zahranicia

mimeMadarska gramofonova spo-

lotnost Hungaroton vyda 18
platni s Bartokovymi skladba-
mi, Tato mimoriadna iniciativa
sa stretdva s velkym porozu-
menim svetovej hudobnej verej-
nosti. V edicii st aj vlastné na-
hravky Bartoka.

V Budape$ti organizuji me-
dzindrodnGi skladatelskd sata¥
vietkfch kategérii a réznych
obsadeni. Prvd cena je 50 tisic
forintdv. Hlavnym organizato-
rom je Zvdz madarskych skla-
datelov,

Dietrich Fischer-Dieskau pre-
vzal vedenie vokdlnej triedy na
Vysokej &kole umenia v Z&-
padnom Berline. Che& tak vy-
u¥it jeho bohaté umelecké ski-
senosti a velké znalosti vokél-
nej estetiky.

Sir Colin Davis prevezme 1.
septembra 1983 vedenie Symfo-
nického orchesira bavorského
rozhlasu. Predpokladd sa, #e
nadviaZe na sldvnu droveii toh-
to telesa.

velm! prisni. —
V4&sina zahraniéngch stbo- Na Islande zalo¥ili novi ope-
rov a s6listov intecpretatnou ; ru, v ktorej vystupujé uf aj

troviou vynikala nad doméci-
mi. Predovietkym Cesk¢ filhar-
monicky zbor a sOlisti J. Smit-
kova, L. Méarova, V. Pitibyl a S.
Koptdk v Jandckovi, Cembalist-
ka Z. RiZifkova, ktorda s mimo-
riadnym tGspechom odviedla IL
diel Temperovaného klavira,
ivajdiarska embalistka Ch. Jac-
cottetova, Kktord ofarila Goild-
bergovymi varidciami, soviet-
ska klaviristka, laureatka 1. ce-
ny Bachovej sifaZe A, Nerses-
janova, ako i najvysSie krité-
rid znesici komorny orchester
Bach-Collegium  Stuttgart, G#-
chinger Kantorei a dalsi.
Treba spomenit, z hladiska
obsahového 1 polygrafického,
znamenity programovy bulletin.
NemoZno tieZ zabudnit na pre-
krdsne a akusticky vydarené
koncertné sdly Nového Gewand-
hausu, pévabni sdlu Starej rad-
nice a neopisatefnd atmosféru
Thomaskirche, kde 40 rokov se-
ddval za organom Johann Se-
bastian Bach. V tomto prostre-
dif potdvat Bachovu hudbu je
skutotne povznéasajice,
ANNA KOVAROVA

miestni spevéici. Zatial si této
novd scéna vypomdaha hostami
z daldich eurdpskych secén.
Operny orchester bude robif aj
kKoncerty.

Znima speviatka Sena Jurina-
cové oslavila na jesei svoje §0.
narodeniny. Medzindrodnd kri-
tika vysoke hodnoti viaceré jej
postavy a velké zasluhy pri rox-
voji eurdpskeho operného ume-
nia.

Dva mesiace po smrti svojho
maniela zomrela v Hamburgu
Thea Bihmova, manZelka diri-
genta Karla Bihma. V 54-roé-
nom manZelstve vytvdrala do-
konalé parinerku svojmu man-
Zelovi.

Diia 18. janudra sa uskutog-
nilo prvé uvedenie DvoFikovho
Jakobina v NDR. Dielo naitu-
dovalo a uviedlo hudobné di-
vadlo Landeshiihnen Sachsen
|Dra¥dany). Predvojnové ne-
mecké uvedenie Jakobina sa
uskutoitnilo tie¥ v Dr&fdamoch
— krfitko pred znitenim slév-
nej Semperovej opery.



Prva slovenska koloratiirka

Mierou kvality i kvantity umeleckého
zéstoja v dispoziéne vylufnom a tech-
nicky néro¢nom odbore koloratirneho
soprdnu patri priorita v historil sloven-
skej vokdlnej interpretdcie jubilujicej
Anne Hrusovskej. V zmysle striktne ché-
panej chronolégie nebola vlastpe prvou
— w0 svojich umeleckych zadiatkoch po-
pasovala sa s niekolkymi koloratirnymi
partiami Helena BartoSovd, na prelome
dvadsiatych a tridsiatych rokov pohos-
tinsky v SND vystupovala Egemova ab-
solventka Nelly BakoSovd, prvé sezOny
impozantného néstupu Mimi KiSorovej
spéjaji sa okrem inych tdloh aj s Ver-
diho Gildou, Donizettiho Mériou (Dcéra
pluku] a Thomasovou Philinou (Mignon).
Ak vSak u BartoSovej a Ki3oiiovej-Hubo-
ve] koloratirne udlohy tvoria len epiz6-
du ich komplexného umeleckého profilu
a BakoSova sa prirychlo vytratila zo slo-
venského hudobného Zivota — HruSov-
skd sa v tesitire trojiarkovej oktavy,
ako na najvlastnejSom teréne, pohybova-
la polas svojej celej 3tvrtstorofnej ja-
viskovej Einnosti.

Patri k prvej generdcii slovenskych
opernych spevdkov, no na rozdiel od
generaénych kolegyii, ktoré po absolvo-
van{ 3tadii v triede prof. Egema na Hu-
dobnej a dramatickej akadémii nastdpili
angaZmén v opere SND, boli HruSovskej
umelecké zatiatky klukatejlie | pestrej-
Sie. Spev zatala u Egema Studovat si-
kromne, pokraovala v 3tididch na No-
vom viedenskom konzervatoriu, ktoré ab-
solvovala v roku 1936, napokon spolu-
pracovala s vybornou feskou pedagogié-
kou RuZenou Herlingerovou v Prahe, tou
Herlingerovou, ktord potom v povojno-
vom obdobi vychovala pre kanadskd ope-
ru celd jednu plejddu exportnych spe-
vackych wosobnosti, polntic hviezdami
pitdesiatych rokov typu tenoristu André
Turpa a basistu Josepha Rouleaua a kon-
¢lac jednou z dnednych krdlovien mezzo-
koloratiry — Huguette Toureangeovou.
- Prvé angaZmén prijala Hru3ovskd v
roku 1938 v nemeckom opernom divadle
v Ust! nad Labem. Nasledovala vieden-
skd Volksoper a potom plt sez6n v Gra-
zi, kde nadobudla 3iroky repertodr ko-

Koncerty MDKO
Lasluzeny uspech

Klavirny recitdl Idy Cerneckej v Zrkad-
lovej sieni Primacidlneho paldca v Bra-
tislave (1. decembra 1981) velmi vyraz-
ne dokumentova! umelecké dozrievanie
mladej interpretky. Ucta a pokora pred
skladatelovfm zdmerom boli &rty kaz-
dého doterajsieho vystapenia tejto kla-
viristky. V poslednom ¢&ase viak k tejto
dominante pristapili velmi sympatické
parametre Coraz intenzivnejSieho uplat-
flovania osobnostného vkladu bez toho,
Zeby polavila v svojom zékladnom dsili:
redpektovat &o najpresnejiie poZiadavky
autorovho notového zaznamu.

Snimka: M. Ottinger

Nanajvys poctiva prdca nad vietkymi
reprodukénymi zloZkami, dOkladné zva-
Zenie kaZdého detailu pevne zasadeného
do celku st pre Cernecki conditio sine
qua non. Fakt, Ze v dvodne] Sonéte
gmol, op. 22 Roberta Schumanna prilis
zohladnila poZiadavku autorovho tempa
oJTak rychlo, ako len moZno®“ a v z4-
pale temperamentu jej aj niefo nevyslo
(najm¥ basové t6ény v lavej ruke), hod-
‘notfme v kontexte jej tvorivého vyvoja
ako plus, ako dspeiné prechodné &ta-
dium vymaiiovania sa z obruéf psychic-
kych zébran. Je to perspektivna, sprav-
na cesta, &rta, ktora treba zddéraznif,
podporit a umelkyiia by mala prave na
nej budovat. S najvy33im uznanim treba
sa vyslovit o usfachtilom, citove hlbo-
kom, preto aj nanajvyd presvedéivom
preniknuti umelkyne do sveta krehkej
schumannovskej lyriky a meditacie. Dala
jej naleZity punc spevnosti, kultivova-
nosti a hibky v takej miere, ako doteraz
nikdy!

Nemenej Gspesne sa Cerneckej poda-
rilo vniknit aj do vyrazovej hlbky a roj-
tivosti vystupriovanej do vasnivosti dra-
matickych poldh v 123. Petrarcovom so-
nete F. Liszta (Roky putovania II.). Kva-
litu tejto interpretdcie moZno postihnif
totoZnou charakterizdciou safasne s kon-
Statovanim, Ze v dramaticky vyp4tom
dseku pri prechode na dynamick§ vr-
cho! mendle spomalenie a zataZenie gra-
dicie aGfinok z interpretdcie eSte viac
vystupfiuje.

Vrcholom Cerneckej recitdlu bolo 24
prelidif, op. 28 Fryderika Chopina. Pred-
stavovali najrukolapnej3f doklad maxi-
mélne] prisnosti umelkyne voé&i vlastnej
umeleckej prédci. KaZdé prelidium bolo
vybrisenym klenotom, kaZdé malo de-
finitfvnu a presvedéivii vyrazovi podobu
s presne odmeranou ddvkou zvuku, s
precizne vymedzenym tempom i s inten-
zitou emocionilneho ponoru. Dominoval
v nich vkus, Sirok¢ diapazén farieb, bo-
hatd variabilita vyrazu. Bol to rezultat
niekolkorofnej trpezlivej, mravéej préace.
Ak niekto meria kvalitu umelca podla
stupfia brilantnej virtuozity, na¥iel by v
Cerneckej vfkone iste rezervy [napr. v
prelididch cis mol i b mol v zretel-
nosti pas&Zi, v b mol aj v istote basov,

v preladiu Es dur mohla byt suverenita
skokov este prirodzenejiia). Podstata in-
terpretaného umenia spoéiva viak v ci-
tovom dotvarani autorovho zémeru, v
schopnosti umelca stotoZnit sa s nim.
A myslime, Ze v Chopinovi v tomto smere
dospela naSa $&pickova klaviristka naj-
dale]. —ik—

Koncert organistu
Ivana Sokola

Posledné bratislavské stretnutie s Iva-
nom Sokolom na koncertnom p6diu (7.
12, 1981) bolo v podstate nahodné ,za-
skokové", umelecky v3ak plnohodnotné.
Sokol si zvolll repertodr — okrem Pari-
kovej novinky — zv#€ia nahraty na gra-
moplatni  (Meéndelssohn Sondta & 3
A dur, op. 65 Reger Fantézia a fiiga na
BACH)]), alebo zndmy z kompletného
uvedenia diela ]J. S. Bacha (Preladium
a liga h mol BWV 544 Canzona d mol
BWV 558, Toccata a fiaga F dur BWV
540), teda zvukovo porovnatelny &i fi-
xovany. Skladby poznané a predsa akési
iné. Spobsobila to atmosféra priameho
Kontaktu, moment intenzivneho tvorivé-
ho napiétia. Okamih, do ktorého umelec
vyberd 2o svojej bytostnej podstaty pro-
striedky najadekvdtnejie pre dani chvi-
Iu. V emoénom dotyku s fjou zarezonu-
je na spolotnej strune priamo s publi-
kom. S to chvile nezabudnutelného
zdZitku, estetického I umeleckého napl-
nenia. Idedlom takejto interpretdcie fe
harménia v sebe, vo v¢povedi, v hudbe,
ktorou sa realizuje, do ktorej vklada svo-
je ndzory a nadvizuje kontakt. Sokol
zndsobuje tento moment aj t¢m, Ze do-
kdZe odhalif v ka#dej interpretovanef
skladbe Cos! zaSifrované v jej najtajnej-
Som zakutf partitary, €osi nedefinova-
teIné, skonkretizované neviednou muzi-
kantskou intuiciou, transponované darom
magickej pOsobivosti do zvukovej rea-
lizacie. Zo 3irokého dramaturgického zé-
beru najbliZ%f je pre Ivana Sokola J. S.
Bach. Vie majstrovsky tlmoéif jeho par-
tittiry, akoby ich ani nehral, iba intui-
tivne z nich prijfmal a dalej vysielal
na spolofnej umeleckej vine. Hladd u
neho ¢isté umenie bez nanosov efekt-
nosti, nadnesenosti farieb, dynamicky¢ch
kontrastov, agogickych zmien. I ked jeho
pristup sa rokmi transformuje [pokora
a oddanosf usttipila hlbke vyznenia a
plnsej koncentrdcii), v#&sia uvolnenost
hovorf o istote, fantdzia nepopiera
zdkonitostl discipliny, Takéto vlacpolo-
hovost umeleckého tlmodenia jedného
diela hovor! o neustdlej prdci na sebe,
vnorenim sa ,do seba“. Nie je to zme-
na Stylu, ale syntetizovanie virtuozity
a hibky, filozofie a zdkonov umenia. V§-
sledkom je dielo pretavené prizmou
umelcovho ducha. Sokol dokéaZe zo sklad-
by ,vyldpit" najvnitornejiie tajomstva,
ktoré odomykd klifom wvynimo¢nej mu-
zikantske| intuicie. Je formujacim, vy-
sostne tvorivym umelcom. Jeho recital
splfial kritérid sifasnych Spickovych or-
ganistov nielen v Prelidiu a fige h mol,
ale najm# v Toccate F dur, ktord hral
origindlne [tempo a celkov§ nadhlad],
ale osobnostne, posluchéésky napajvys
zaujimavo a umelecky zodpovedne.
Zrychlené tempo neubralo na hlbke, ale
skor podporilo préve tie ,skryté mlies-
ta" partitdry. Ndvrat ku klasickej #&is-
tej 1fnil Mendelssohna (Sondta & 3) zvy-
raznil registraciou, plnost zvukovych dis-
pozicii ndstroja vynikajicej umeleckei
Jformy“ realizoval velkolepou koncep-
ciou Regerovej Fantazie. Ze nie je len
interpretom velk¢ch lirjif a pléch, po-
tvrdil v Parikovom Pastorale — hudbe
intimnych farieb a zvukovo-kompozig-
nych principov. Sokolovo umenie akosi
provokuje viac k dvaham, ako ku kon-
krétnym popisom interpertovanych skla-
dieb. Svojim recitdlom op#t presved&il
pritomnych nielen o svojej, ale aj o ob-
jektfvnej umeleckej pravde.

. ETELA CTARSKA

loratiirneho a lyrického sopranového od-
boru. Popri partidch mozartovskych (od
Barbariny po Fiordiligi) spievala Glucko-
vu Eurydiku, Donizettiho Mariu, Floto-
wovu Martu, Weberovu Anitku, Verdiho
Oskara | Nanettu, Straussovu Sophie i
zévratne exponovani Zerbinettu.

Po oslobodeni sa HruSovska stala s6-
listkou opery SND. Popri tlohdch kolo-
ratrnych vytvarala i rad postdv z okru-
hu lyrickej subrety — Mozartovu Zuzan-
ku 1 Zerlinu, Beethovenovu Marcelinu,
ale 1 mensie epiz6dy, v ktorych sa roky
objavovala vedia meniacich sa alternan-
tiek — Esmeraldu v Predane] neveste,
Kuchéarika v Rusalke, Frasquitu v Car-
men. Bola prvou po slovensky na javis-
ku spievajicou Kralovnou noci — jedna
z jej Ziatok bola po rokoch prvou slo-
venskou Kralovnou noci vo festivalovom
Salzburgu a Metropolitan opere. Hrudov-
skej hlasovym a Stylovym dispozicidm
bola blizka Mozartova Constanza, Rossi-
niho Rosina v soprénovej verzii, Doni-
zettiho Norina. V andloch opery SND
zostdva zapisand aj ako Olympia z Hoff-
mannovych poviedok, Zerlina z Fra Dia-
vola, titulnd predstavitelka z puaméitnej
premiéry Korsakovovej Snegurotky v ro-
ku 1947, Janalkova Liska Bystroudka,
Verdiho Violetta. Ind verdiovska herdin-
ka — Gllda z Rigoletta ohraniduje sym-
bolicky Sestnast bratislavskych sezon An-
ny HruSovskej: vytvdrala ju ako svoju
prvii bratlslavskd premiérovi postavu
kratko po oslobodeni — Gildou sa s ja-

Anna HrnZovskd ako Zerlina v Mozarto-

vom Danovi Juanovi
SND.

na scéne opery
Snimka: G, Podhorsk§

prohu phfdesiatky, aby sa s neobvyklym
zanietenim venovala pedagogicke] &in-
nosth, Jej umelecky odkaz Zije v Ziakoch,
ktor! dnes spievaju v Bratislave, Kosi-
ctach, Banske| Bystrici, ale a] na zahra-

viskom aj rozlaéila. Z divadla odigla na nitnych scénach. —B]—
|
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w1~ NOVE] slovenske]
VII. tyzden . |
hudobne] tvorby |
8. Tebruara 1982 [
(pondelok) |
Koncerinég sieii Slovenskej filharmanie |
19,30 h i
Symfonicky orchester {s. rozhlasu ;
Dirigent: zasl. umeler Ondrej Lendrd ﬁ
Program: Dibak, Sslva, Breiner, Zimmer, Cikker f
9. februdra 1482 }J
[utorok)
Koncerina sieii Cs. rozhlasu |
19,30 h
I. komorny kancert
Program: Pasrik, Kresdnek, Kowalski, Moyzes, Kofinek, Bened, Hatrik i‘:
10. februdra 1942 :
(streda) I
Koncertna siei Cs. vozhlasu i
16,00 h
Orchester ludsvich ndstrojov €s. rozhlasu
Dirigenli: Ladisiav Holdsek a Miroslav Smid !
Program: Sivacina Andrasovan Bazlik 1., Farkas, Kresanek, Salva,
Szeghyuva Burlas [.. Dibak, Poul i
Koncerina sieii Slevenskej filharmdnie v
19,30 h
Statna filharminia Kosice
Dirigent: Stanislav Marura
Program:; Hoche! Kouwalski, Freso, Holonbek 1
11, Yfebrudra 1982 |
(Stvrtok) , |
Koneerina siefi Cs. rozhlasn |
1930 h |
1. komnrny kuncerti
Program: Kubitka, Gahér Bazlik, Macudzinski, Pospisil, Domansk§, 1
Podprocky i
Mala sila PKO |
19,30 h
DZezovy koncert {
Program: Gerhardt, Varga, Hajnal, Histava |
12. februara 1882 ||
{ piatok) |
Koncertna sien Konzervatiria |
1400 h i
Komorny koncert z {vorby pre deti a mladei p5U {
Program: Dibdk. Hatrik Bazlik, Hochel, Tandler, Novik, Vilee, Mar- i
tintek. Kowalski |
. Koneertna sieq Cs. ruzhlasu |
19,30 h i
Statny komoerng orchester Zilina |
Dirigent: Jan Valla i
Program: Tandler, Malovec, Krika, Zeljenka |
13. februdra 1982 IJ
(sobota) |
Koncerina siei Slovenskej Iilharménie )
19,30 h |
Slovenska filharmania |
Dirigent: Bystrik ReZucha |
Slovensky filharmonicky zhor
Dirigent: Pavol Baxa :|
Program: Berger, Burlas M., Gresak |
Predpredaj vstupeniek: MDKO, Snché myto 17, odd. pre v§skum név- L‘
stevnosti, &. tel. 33 51 69, vstupné 10,~~, 5 — Kis. .
DXezovy koncert — predpredaj PKO, Hviezdoslavovo ndm. 5. i

OBZOR, n. p., ul. Cs.

jednané rukopisy sa nevracaju.
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Tunnov kancional

Medzl hudobnymi pamiatkami, ktoré
50 uloZené v Zapadoslovenskom muzeu
v Trnave, nachddza sa i tzv. Tunnov kan-
cinndl, Tymto ndzvom ho obdaril ndrod-
ny umelec Mikuld$ Schneider-Trnavsky.
Ahko dlhoreény regenschori trnavského
mikuldsskeho domu sa, samozrejme, za-
vjimal | o historiu svojho postu. Néjde-
ne rukopisné utrzky i celky identifi-
koval, opatril vézbou a zachoval. Takto
sa dostali do fondov moGzea i materidly
dokumentujice hudobny Zivot Trnavy v
minulom storod! [cestou uloZenia pozos-
talosti M. Schneidra-Trnavského). Mienil
totiz, ako to doklada ! Stvorstranovy ru-
kopisny koncept majstra, historicky spri-
coval tito ¢ast hudobnych dejin mesta.

Pisomnu identifikdciu |, Tunnovho kuan-
ciondlu”  Schneldrom-Trnavskym  uva-
dzam v plnom zneni:

.Jozef Tunna, bol aZ do roku 1900 or-
ganistom hlavného chramu v Trnave. Tak
asi v rokoch 1875 dostal sa do Trnavy,
do tej doby bol kantorom v Orefanoch.
Bal vybornym hudobnikom. V prvom ra-
de dobrym organistom, generalbasistom,
telistom a trumpetistom. Bol velmi dob-
ry tlovek, kaXdy ho len per Tunna-bati
oslovoval. Bol postavy malej, tlsty, hla-
vu mal kudrnatia, dolné pery mu viseli
ako keby nemal viddy ich hore udrZaf.
Bol starym mladencom. A% prevelmi réd
jedol. Menovite gulds mu Smakoval. V ok-
nach svojho bytn mal transparenty s
nadpisom: ,Nech Ziie guld$, prasacina,
husacina, pivo, vino" atd. Zomrel v ro-
ku 1900 v wmestskom $§pitali. Zunoval
Zivot a chcel sa zabif s vialkom na nud-
fe. Celd hlavuo si chuddk dobil! Kritky
tas na to zomrel."

Tento vtipny prolég zodpovedd | ce-
lému tonu predkladane] kniZocky, Ma
tarmat notového ZzoSila, obsahuje 26 via-
zanych rukopisnych strén s jednou vie-
penou tabulkeu a 168 rukopisngch stran
vioZenych v zoditku, Rukopis notovych
listov nevinzanych sa odliSuje od ru-
kopisu v kniZocke. Zhodné si iba ceru-

zové poznamky. Ide zrejme o pozostalost
Tunnovho predchodcu, ktory si pisal po-
vinnosti organistu na kaZdy dein v tgZdni
potas bohosluzby. Tédto nedplng ,udéeb-
nica“ je pisand nemecky. Jozef Tunna
pisal svoj kanciondlik véésinou sloven-
sky 1 ked urc¢ité aseky si v reci nemec-
kej &1 volne prechddza z jedného jazyka
do drubého. Zial, tato kniZofka nle je
iplnd, ale napriek tomu z nej dychne
na Citatela atmosféra konca minulého
storofia s ludsky preteplenou postavic-
kou starého organistu.

PrileZitostné duchovné piesne v har-
monickych upravdch striedaju pisomné
ndvody na lahké zvladnutie priebehu ce-
lej omse. Napr.:

.Slowéci maja v pétek Miserere o 3
hodindch. TéZ ked knaz prinde k oltdrn
spivd sa ,Klandme sa" po Svat§, svaty
sa prestane, po poZehnédny sa to dokona
a prejde sa pesnitke Bo¥e verim, znédma
nota. 3 ver$e. Potom nasleduji Respon-
sori a po tyeh sa hrd aZ knaz prinde
do zakristie. Tu je kézen — ji ked som
bol zdravsi, chodil som na 3 deci vina
— po Kkazni sa hned hrd O miaj Je%isi
zraneéni 3 verSe a po tych Prosime Ta
na tf" spiisob jak Klandme sa a je ko-
nec.

Velkonotné povinnosti organistu opi-
suje nasledovne:

+Welka noe. VzkriZeny sa ide najprv
do Spitala, tam je pesnitka nemecky Der
Heiland ist erstanden, d4 noti p. Regens-
chori. Potom sa ide do Lazdrne pesnit-
ka slovensky Den vzkri$eni, potom mnis-
kam o 5 tej pesnitka nemecky Der Hei-
land odtad k Invalidom té% to isté, odtad
domu a v hrubém je veler neskoro. Bis-
kup intonuje uhersky, ale Slovéci spi-
vaji veselo slovensk¢ Alelnja chvédlme
Boha."

Méjové poboZnosti zrejme , Tunna-bacét"
neabsolvoval s nadienim:

+Médjova poboZnost o 1/2 7 h. Ked sa
zacingd hra sa 1. verf nherskd pesnitka
a je kézen. Po kédzni druhé pesnitka mé-

jovéd po uhersk§¥ (modli sa P. fardr Le-
tanie a teprv t4 druha pesnitka) — né-
kedy jako P. fardr #ada na misto téj

druhéj pesnitky volake sélo na chéru- *

si = potom nasleduje Iz vagy. T¢ dve
pesnitky dd4 mniska Mater Nepomucena
porad na cely tyden a tak chodit cely
mesac aspon 4—5 razi a predsa na gu-
188 ni&t fud."

O tom, Ze post organistu bolo zamest-
nanie &asovo néaroéné a mdlo honoro-
vané svedZi 1 daldf dryvok:

.Vtul chcem este opisal tydnovii po-
vinnost, skrz kteri je organista uput-
nany cely rok nemdéZem nikam ict a ked
ide, mosi si najat a platit. Jestli je to
ratané v tom plate, ktery bere, vern
opravdive je to krivda a mizéria. To je
fundatia od volikeho Buzlayho, ktery
zaloZil pendze pre Kapitulnikov, ktery
majia z toho rodité Ziveny a zafddal si
za to, aby kapitulnici odbavuvali omse
pondelok za viech mrtvich, uterek za
hrisnykov, stredn k viem svatym, Stvrtek
na &est oltdrnej svéitosti, péatek na est
umudtena péna, sobotu na test panne Ma-
rie. Ked budaci p. organista bude tak
smeli skrz tato vee sa ohlasit — ne-
poskodi, moj predchodca nebél na to a
j& té%¥ nemam tej naturi s knazi sa pasu-
vat.”

Ku predposledne; strane patrl | nale-
pena prehladna rukopisna ,Tabulka —
jaké Cadentie sa maja ddvat pri édstkéch
sv. om&i". V smere zvislom st rozpisané
dni od utorks do soboty a4 v smere vo-
dorovoom om3ové ordindrium roziirené
o kolonky typu: ,Ked knaz ide hore“,
¢i ,Ked sa leje 1. raz do kalicha", alebo
zdveretné Wrzukat aZ sa prinde do zak-
ristie”. Do rubrik zapisoval potom prf-
sludné tbniny jednotlivgych kadencif, pri-
padne i dynamické zmeny. Pri Casti om3e
oznatene| ,Pozdvihovény" je na cely tyZ-
den v prisluinej rubrike predpisané ,ty-
cho”., Uvedenej zaverene] kolonke
Wrzukal ... atd." zodpovedd na kaZdy
def rozpisané , dobré chutnéng”. Podrob-
nejsie je vypisané 1 vysvetlenie tabul-
ky:
,Tedy prvni den pondelek je Requiem
chordlne, nech sa p. organista smluvi s
choralisti jaké by on cheel robit; to to

sa dosavdd odbavuvalo a¥ ale 50 rokow
moZe byt voléke inak#i, tehdy na tem
splisob ja to opisovat nechcem. Co sa
tyte toho uterka, takto sa odbavuje: Ked
knaz ide k oltdru organista hra potad,
ai on zleze dole k introilusu a presta-
ne sa v tone F dur; choralisti spivaji a
prestani, organista da krdtku Cadentiu ¥
D moll, ked knaz here sa hore, zas Ca-
dentin D moll. Choralisti spivajia Kyrie
eleison, potam zas Cadentia F dur. Cho-
ralistt ma to Christe eleison, jestli je
potreba — organista dohrd, a% je knaz
vprostredku. VEul je Gloria, kratka yCa-
dentia C dur, ked choralisti prestani,
Cadentia C moll. Uterek ale Gloria
neni, Ked je EpiStoli konec, Cadentia
D dur. Offertorium vsak napiSem. Ked
je konec Prefatia, organista krdatko hri
a prestane C dur. Choralisti spivaji Sanc-
tus, na to Cad. Des d. Choralisti Kyrie
eleison, Cad. D dur Chor. Benedictns —
a tak je do pol omsi konec..."

Na zdver zuchovane] Casti kancioné-
lika pripadol povzdych , Tunna-batiho™:

.Im Monat October ist wieder jeden
Tag Litanei, ich habe in der Woche je-
den Tag ein anderes Lied genommen, es
sind nur paar Weiberje die das singen,
es geht arbdrmlich po chudobno — ale
zadarmo aj to dobre, pro nebolo ani v
méji ani v oktobri ni§t. Tolko sa uspo-
rilo, nadrobilo a niSt nepolepgilo, ach
boze!"

0O tom, e ,Tummov kancional"” je vtip-
né c¢itanie, niet pochyb, ale za nasim
siCasnym Gsmevom su skryva roztrple-
nost trnavského organistu. Za nizku
mzdu slaZil bez oddyvehu, kazdy def v ro-
ku cirkevnym nadriadenym. V riadkoch,
ktoré po sebe zanechal, vzve sa viacero
povzdychov a prejavov nesthlasu s jeho
predstavenymi, Nemu! viak inych moZ-
nosti uplatnit sa ako hudobnik, tak zotr-
val v tomto zamestnan! a¥ do svoje] tra-
gicke] smrti, ktord treba dat do svis-
losti s jeho zaneprézdnenym a pritom
nenapadnym a skromnym Zitim. Bol jed-
nym 2z mnohych, ktori svojou drobnou
pracou skladall mozalku vtedajSieho hu-
dobného Zivota u nés.

EDITA BUGALOVA

Recenzujeme

J. V. NAZAJKINSKI]: 0 PYCHOLOGII HUDORNEHO VNIMANIA OPUS, 1980

-, prisne

Ctitel' a znalec
ludovej hudby

(K nedoZitému jubileu Pavia Tonkovita)

Treba uvitaf vydanie prekla- my |, ale «) prostrednicivom po podla Nazajkinského
du tejlo knihy, kltord v SirSom  znatkowv, sprostiredkovanych veaté, iba to je skutofne hu-
kontlexte mdZe u nds zohraf vy akoust  Lexternon”  pamétou  dobné vnimanie", Nazojkinské-
namni Glohu, Nazajkinsklj si fudstva -- umenim, knihami, ho pristup k vyberu testova-
j# dobre vedomy zazemia, kto- kulttiron, nych subjeklov nechéva nedefi-
ré ma hudobnd psycholbgiu. iy = =¥ ) nované zakladné kategbrie o
Vie, Ze nielen nové, ole ani Thlo prepojenpst  hudby .a kritéria, oko dostatoéne hu-

starsie poznatky hudolbmej psy-
chologle sa este nedostali do
praxe. Preto sa usiluje budo-

val medzl ¢itatelom u hudobno- |

psychologickou  problematikou
hned niekolko mostav: poddava
systematicky a kriticky prehlad
vyvojia ndzorov na rieSeny o-
krub otéazok od zadlatku hu
dobnopsychologického  badania
a% po sufasnost [rozume] - do
konca sestdesiatych rokow, ke-
dy aurtor pricu dokoncil], in-
formuje o fych poznatkoch vie-
obecnej psychologie, ktoré su
relevantng z hladiska Studova-
ne| problematiky & napokon in-
formuje o vysledkoch vloastné
ho — z velkej ¢€asti aj experi-
mentiineho Stadia jednotli-
vych problémov.

Vychodiskovou premisou Nu-
“ajkinského prdce je vyznam
sktsenosti pre aroven o obsah
hudobného vnimania, teda
aperceptnd  podmienenost na-
fich vnimacich postupov. | Hu-
dobné  skusenosti sa formujia
ako §pecifickd nadstavba nad
vieobecnymi  Zivotnymi  skise-
nosfami a zahfhaji mnohé ich
prviky. Preto nielen vlastné hu-
dobne, ale aj vietky Zivotné
skasenosti ako celok sltiZia za
zaklad vnimania hudby. Sluch
s Javi iba ako |eden z Elankov
v mechanizmoch vnimania."
{5 8] Nadvdzujic na Pavlovo-
vu o Secenovovu reflexni te6-
riv vnimania ¢ najnoviie pra-
ce sovietskych psycholégov o
formovani systémov  perifér-
nych analyzitorov v izkom spo-
jeni s motorickymi reakciami
tloveka ukazuje, ako sa vnima-
cie schopnosti ¢loveka rozdiru-
ji budovanim modelov, ktoré si
nasa psychika vytvaras akymsi
vonutornym ohmatdvanim sku-
to¢nosti [napriklad podvedome
pohyby hlasiviek pri analyze
vysky|.

Tato premisu dovoluje Nazaj-
kinskému presvedéive doku-
mentovat Gzku spojitost medzi
zaZivanim reality @ jej ikonic-
kych modelov, tvoriacich ndpli

jednotlivych umeleckych Zdn-.

rov. Vdaka prepojeniu Zivotnej
reality @ jej umeleckého stvir-
nenia moZe si &lovek rozdiro-
vaf svoj tezaurus — sihrn stop
predo$lych vnemov mielen o
daliie senzorické prvky (vne-

reality Nazojkinskij demon$tru-
je na. priestorovych kpmponen:
toch hudobnych vnemov. Tieto
zloZky predstavuji trojrozmer-
né analogon k redlnemu pries-
toru, ktoré nie je len akousi
obrazovou asocidciou, ale vy-
chddza z funkcie zvuku prisku-
totnom zaZivani priestoru. De-
tailnd analyza tohto problému
nédm pribliZuje hypotézu o spo-
lo¢nom zdklade ludskych zmys-
lov, ktory sa demonS$truje spra-
vidla pri strate jedného z nich,
ked jeden zo zmyslovych or-
gdnov must prevziat tlohu dru-
hého orgénu. -- V 3tadii o pri-
rodzenych predpokladoch hu-
dobného rytmu Nazajkinskij na
rozsiahlom experimentdlne ove-
renom material! dokazuje, Ze
vnimanie ¢asu v hudobnom pro-
cese nie je iba relativne, ale
opierajic sa o objektivny
rytmus rodznych fyziologickych
funkeii je €¢lovek schopny od-
meriavat hudobny &as aj abso-
litne, — V &tidii Intondcia v
reti a v hudbe zapodieva sa
viizbami prirodzeného jazyka a
hudobného jazyka, v zdverecl-
nej praci Studuje zase genézu
hudobného vnimania, ktord re-
konstruuje pomocou pozorovani
hudobného vyvinu detf.

UZ prosty nacrt pédorysu kni-
hy naznacuje komplexnost au-
torovho zédmeru a zdberu, kto-
rd sa prejavuje nielen vo wvy-
medzeni témy, ale aj v spbso-
be jej interpretacie. Arzenadl pri-
kladov sa neobmedzuje len na
priklady 2z hudby,. ale Nazaj-
kinskij ilustruje svoje tézy aj
prikladmi z inych umeleckych
oblasti, zévery podopiera po-
znatkaml z kybernetiky, tebrie
informécif a modernej lingvis-
tiky.

Pochopitelne, najpritaZlivej-
Sie st informacie o vysledkoch
novych, pbvodngch experimen-
tov. Vyznam tychto informdcii
do istej miery ohranituje okol-
nost, Ze Nazajkinskij nestudo-
val otazky, savisiace s hudob-
nym vnimanim, na ,priemep-
nom posluchdatovi hudby“, ale
za zdklad si bral umelecké,
estetické vnimanie posluchéaéa
dostatofne hudobne vyvinutého,
vychovaného na najlepSich u-
kdZkach TIudovej, klasickej a
siasnej hudby", pretoZe —

dobne vyvinuty posluchat”, ale-
bo |, najlepsie ukaZky ludovej,
klasickej a stidasnej hudby”, o
staZuje ziskanie porovnatelngch
vysledkov.

Hoti sa Nuzajkinski] vyzna-
va 2o svojho zdujmu o sicasny
hudobny Zivot, ktory povaZuje
za ,prakticky aj teoreticky naj-
aktudlnejsi” nevenuje su zviast
problémom, ktoré tento hudob-
ny Zivot — tvorba, Sirenie a
prijimanie (recepcia) hudby vo
svoje] dnednej rozmanitej a
prudko sa vyvijajice] Struktare
so sebou prindsu. Vo vztuhu k
suasnej hudbe jeho 3tddie skér
inSpirujii k otdzkam, neZ by
ich zodpovedali; st to napri-
klad otazky: Co sa deje s hu-
dobnym vnimanim ¢loveka, kto-
rého Zivotnd u esteticka skdse-
nost sa viaZe na starofia trado-
vané principy, a zrazu je kon-
frontovany s dielom, ktoré tie-
to principy nahradza novymi?
Akd Je adaptdacia hudobného
vnimania, akia je schopnost in-
teriorizovat modely, ktoré ne-
nadvézuji na nasu predchadza-
jocu skasenost? Aké sG para-
metre optimdlneho hudobného
vnimania, ktoré by sa dali po-
vaZovaf za vychovno-vzdelava-
ci ciel vieobecnovzdeldvacej
5koly alebo profesiondlneho hu-
dobnéhg udilista?

Jedind kniha nemdZe — a ani
nechce — zodpovedaf vietky
otazky, ktoré sa aktualizuja vo
chvili, ked si uvedomime vy-
znam percepénych procesov pre
jestvovanie a rozvoj hudobné-
ho umenia v jeho rozmanitych
Zanrovych podobach. Postadu-
je, ak inSpiruje k pokratovaniu,
domyslaniu. A to Nazajkinské-
ho praca v plnom rozsahu spi-
iia, priom pre dialég tvorcu s
titatelom wvytvara optimélne
predpoklady tym, Ze svojho
partnera v dialégu najprv kul-
tivuje zaplavou informacii. Sko-
da len, Ze sa v tomto Zirokom
spektre uZ nenasiel priestor pre
podrobnefs{ popis experimen-
talnych metodik, ktory by u-
moZnil reprodukcin uskutoéne-
nych experimentov pripadne s
ingm hudobngym materidlom
alebo na inych saboroch tes-
tovanych osb.

JAN SZELEPCSENYI

V januari by sa bol doZil Pa-
vol Tonkovité 7% rokov svojho
bohatého @ plodného Zivota. Je-
np priatefom a spolupracovni-
kom nedakany pdchod prave v
tomio ¢ase evokuje spomienky
na obetavého a citlivého Elove-
ka, priatela a radcu, kritlka a
utitela, ktory cely svoj Zivot
zasvitll pozndvaniu o propagi-
cil slovenského fudového ume-
nia.

Prickopnicka praca na tom
to poli si vyZadovala v minulos-
ti viestrannd osobnosf. Prave
takéto osobnostl mohli preslia
pavat chodniky a cesty sioven
skej kultary. Lasku k ludove)
piesni sl doniesol z rodinného
prostredia z Podkonic. Svoju
lasku k rodnému kraju i do-
vernii znalost jeho Kkultlry vy-
jadril vvdanim piesiiovej zbier-
ky z Podkonic. Pre takato pré-
cu mal vietky predpoklady. Za-
klady hudgbného vzdelania do-
stal od V. FiguSa-Bystrého na
utitelskom Gstave v Banskej
Bystrici. MoZno, Ze prédve pe-
dagogické skisenosti i vrodend
bezprostrednost mu dovolova-
li zaujimat jasné a zrozumitel-
né stanoviskd a pomdhali mu
v organizatorskej i umeleckej
praci. Venoval sa s pedagogic-
kym zapalom tak defom — Vv
rozhlasovom spevackom zbore,
ktory zaloZil eSte v tridsiatych
rokoch v Bratislave, ako | do-
spelym v zndmom kodickom
rozhlasovom telese Branisko,
ktoré si ziskalo v povojnovych
rokoch srdcia rozhlasovych po-
sluchatov a zaslaZilo sa o §i-
renie Tudovej hudobnej kulti-
ry vychodného Slovenska. S je-
ho menom sa spdjajd doterajsie
bohaté tradicie uvddzania Tu-

‘dovej hudby v rozhlase.

Okrem zbierania a rozhlaso-
vej dokumentéacie Iudovej pies-
ne sa P. Tonkovi¢ venoval i jej
upravovaniu a skladatelskej
¢innosti, podla potrieb, ktoré
diktoval sam Zivot. Jeho dpra-
vy sa vyznatovalli vidy hctou k
autentickému zneniu ludovej
hudby. S trochou nostalgie ho-
vorieval, Ze jeden Zivot je md-
lo na doverné poznanie sloven-
skej Iudovej piesne. A to hovo-
ril ¢lovek, ktory absolvoval
mnoZstvo viskumnych ciest,

Je len logické, Ze takdto
osobnos{ nemohla ch¢baf ani
pri zakladani naSej profesionél-
nej scény Iudového umenia ako
je SLUK, kde v podiatku boli

ieho skisenosti a umelecké ci-
tenie nepostradatelnym impul-
zom tvorivého kvasu, z ktorého
sd - zrodl! napokon zndmy pro-
griom lelesa k 5. vyrodiu SNP,
¢ Prive tato  viestrannost a
pracovnd energia  profilovali
pracovné aspechy P, Tonkoviéa
# nuplno sa rozvinuli podas je-
ho pOsobenia v bratislavskom
rozhlase. Tu zatal budovaf dnes
i medzindrodne uzndvané odde-
lenie Tudovej hudby.

Okrem nohrdavania osutentic-
kého folkloru a upravovania [u-
dovel hudby pre subor Dudo-
vej umelecke} tvorivosti (ktory
pracoval vtedy v rozhlase a
mal nemalé zdsluhy na popula-
rizacii Slovenskej fudovej hud-
by], pribudlo P. Tonkovifovi 1
dirigovanie a velmi zdsluZna
pridca na velkorysom budovanf
archivu nahravok ludovejhud-
by, ktory zveladili jeho spolu-
pracovnici o pokraovatelia.

Jeho skladateliskd prdaca si
iste ndjde svojho hodnotitela.
Najmé jeho apravy a skladby
inSpirované ludovou hudbou,
dalej orchestrdlne tance pre
folklérne siibory a napokon
i filmova hudba sa vyrazngmi
prispevkami v budovan{ kontex-
tov nadej hudobnej kultary.

Skoda, Ze sa mu nepodarilo
realizovat vsetky zdmery vo vy:
dédvani svojich folkloristickych
vyskumov. Samostatnd zbierka
Piesne z Oravy, ale i jeho zd-
pisy publikované v Slovensk§ch
Iudovych piesiach (SAV] hovo-
ria, Ze na spolahlivé spracova-
nie takalo vela zaujimavého
folklérneho materialu.

NeodmysliteInym pomocni-
kom a spolupracovnikom mu
bola jeho manZelka, ktord sa
venovala najm#d krojom a [lu-
dovému vytvarnému prejavu,
ale mala pre pracu svojho man-
Zela obdivuhodné pochopenie.
Obaja vedeli, kde je ich mies-
to pri budovan! slovenskej kul-
tiry a preto ich praca vidy
mala hlbsie neZ profesiondline,
odborné zdzemie.

Vypoéitavanle zisluh a pra-
covnych vysledkov P. Tonkovi-
¢a nie je vecou jednoduchou.
Jeho osobnostny dosah sa ne-
dd vyjadrif napfsanym slovom.
Cez suché stvetia nam stdle
prenikd jeho Sarm, Zivotny opti-
mizmus, schopnosf, wvnitorna
rovnovdha a léska k praci i k
Tudom préce. Skrdtka, obetavy§
a dobry tlovek.

MILAN LESCAX



