




S hudobným skladateľom ·Václavom Felixom - Hudobné stredy sú koncerty 'Výhradne premiérové, 
na ktorých dochádza ku konfrontácii n ajrôznejšlch tvo­
rivých snáh žijúcich skladateľov. Podobnú f unkc iu "tvo­
ri-vého la boTatóri.a" má pre koncertných umelcov cyklus 
Tvorivá dielňa - do nej však skladateHa nemôžu z.a­
dávaf pa·rtitúry, zálež! len n a interpretoch, ktoré dielo 
sl pre "svoje" vystúpenie . vyberú. Každé p redvede•nie 
sv•ojej skladby v Tvort·vej -dielni sí •veľmi vážim, lebo je 
dôkazom, že skladba obstála v "konk-urencii" i v :kon• 
frontácií s hudobným odkazom minuJ,os ti a dokázala 
si z!skaf srdce interpre-tov a ich prostredn!ctvom má 
velkú náde-j dospieť i k svojmu hlavnému ciefu, k srd­
cia m po s l uClháčov. 

O tvorbe 
okolo nei 

Zasl111il9 umelec doc. dr. Václav Felix, CSc. { 1928 ), 
absolvent hudobnej vedy na Karlovej univerzite a sklad­
by u prof. Pavla Boi'kovca' a Václava Dobiá&a na AMU, 
sa po absolutóriu stal v rok u 1953 allpirantom na ka­
tedre hudobnej teórie u prof. K. )anečku. Odvtedy uro· 
bll pre československú socialistickú budobn6 kultfiru 
vera. 

Kedy ste sa sta-li skladatelom? 

- Komponovanie bolo už od detstva mojou najmll­
~ou činnosťo:u . Uvedomil som si vša1k, že k zvládnutiu 
závažných umeleckých úloh ne·stačf len ovládať sk lada· 
telskú tec•hniku, že bez mnohostranne•j spoločenskej pra· 
xe a bez hlbšfch teoretických vedomost! by som n emo­
hol ·dokázať umelecky stvárn i ť námety , ktoré m u vz ru· 
šovall. Preto SIOm sa nikdy n evyhýbal práci políttcko­
orga•nizačnej, pedagogickej a vedeckej. Od roku 1960 
pedagogicky pôsobfm na AM U, súčasne vykonávam hmk­
ciu podpredsedu SCSKU, som však predovšetkým Slklu · 
dater a myslfm si , že ako sk la<later môžem byt fuďom 
na jviac užitočný. 

Za Symfóniu pre !enský hlas a vefký orcheste•r 11974) 
na slod M. Kudei'iko·vej vám bo la udelená cena ministra 
kultdry CSR. Co vás lnllpir:ovalo k skomponov·aniu t·ohto 
diela? 

Snímka : V. Richt er 

Myslite si, le sú vaše diela nové, sfičasné a sve­
t1lvé? 

- úlo hu umelca vidlm v tom, aby zobrazo val súčas­
ný, nový ži·vot a jeho perspelktí'lly a aby poveda l svo je 
závažné slovo k problémom, k toré sa týkajú ľud! na 
celo m svete. V -tomto, predovšetkým ubsahovom zmysle, 
sa u sll u·jem zo všetkých svojich sf! o to, aby som bol 
nový, súčasný, a ak chcete, i svetový. Súčasnosť je však 
len výs ledkom a po:kračovanlm h istorického vývoja, čo 
p la ti o spoločnosti i o umení. Váš nivo odmietam kon­
zervativizmus, a to umelecký i spoločenský. Nehlásim 
sa však ani k n ez·nášanllvému, sek társk em u avan t.gar­
d·lzmu, an i k pseudorevolučným, ravíčiarskym frázam. 
Svoj pos toj by som def inova l ako syntetický typ no'llá ­
torst·va neodmieta júci nadväzova ť na výsledky historic· 
kého vývoja od na jstaršfch č-ias po naj súčasnejšie výdo­
bytky. Ide o dia lektickú syntézu v plnom zmys le slova. 

S vašim menom sa často spája prfvlastok .,vokál-ny 
skladater" ... 

- Jedným zo závažných námetov, ktoré ma umelec­
ky provokovall, bol literárny odkaz mladučkej komu­
nlstky, lktorá vo SVl()jich lis toch z väzenia vyslovila s ver ­
kou citovou presvedčivosťou a morálnou pevnosťou 7,i­
votn9 postoj a progr-am mojej generácie, natrvalo po­
znamenane j v najcitlivejšej mla dosti vojnou a socia­
listickými n·ádejami. Veľa rokov som sa pripravoval 
k pokusu o hudobné zobra zenie tejto veľkej osobnosti. 
Pomýšľal som na kompozíc iu opernú, kantátovú alebo 
oratorlálnu, a nakoniec som sa •rozhodol s.komponovat 
vokálnu symfóniu. Tým bo l vyriešený základný koncepč­
n9 p1·oblém u vlastná kompozičná realizácia bola p o tom 
otázkou pomer.n e krátkeho obdobia spojeného s váš ni­
vým zaujatfm. 

"o čom" tá hudba má hovoriť , až po to m riešim otázku 
" a ko" bude n á met hudobne š tyllzov nn ý. Skladby, ktoré 
ste menovuli , majú vše tky klasický so nátový pôdorys, 
p ritom je každá for movaná vo svojej mi,krDštru.kt úre 
i·n a k a novo, pričom voľba ko mpozičných postupov, 
vrátane tých "n a j s účusn e jšíc:h " je vždy podnaclená ob· 
sahovému zámeru. 

- Pokiar tot<> s lovo neznamená úzku š peciallzáciu, a le 
c hara kterizuje mo je úsil ie pri blfžiť sa k rudom p-rostred­
nfc tvvm výra.znej a s pevne j melodičnosti, som celko~ 
rád, že som s l tento privl asto.k vyslúži l. Voká lnymi s klaď­
l.lami som dosiaho l pome rne najväčš ie spo ločenské úspe­
c hy, čim myslfm nielen kl a dné ohlasy u .obecenstva 
a kritiky, a le i u samotných spevákov. Keď ko mponujem 
p re Judský hlas, myslfm vždy predovšetkým n a živého 
človeka-spevá:k a, vžfw:tm s11 clo jeho poc itov a snažfm 
su komponovať tak , a by mohol spievať s chuťou a zážit­
kom. V repertoári zborov9ch t e lies sn stále ud ržu jCí 
moje cyk ly Memento ( 1959), Dcerušce ( 1959 l , He lenčin 
9VI!-t ( 1960], Nejkrásn!'! jšl zem [ 1973), Ze mi! živá [ 1973 l . 
Podzimn f písničky [ 1976 l a rad ďa lších. Z i je i ve l a p ies­
n !. z nich je sná ď najúspešnejší cyklus Na d postýlkou. 

Aký je váš vzťah k hudobno-dramatick9m žánrom? 

··- Okrem radu scénic kých h·uctieb s-om sk o mponoval 
i dve k o m ické o.perné je dnoaktovky: Nes m!! lý Casanova 
aneb čím zrají mu ži ( 19661 a Inzerát ( 19771. Obidve 
boli ni elko!ko r áz n aš tudovan é a dokáza li javls kovú účin ­
nosť. Pre mií a i mô jho lib-re tistu Zbyška Ma léh·o to boli 
v~nk skôr len rozcvičky pred prácou na celoyečernej 
o pere. Našli sme krásny námet. Operu by som c hcel do­
končiť v najbližšom čase. 

Vaše skladby S(l súčasťou feper toáru českých interpre· 
lov. Medzi nimi sl·e na prvom mieste menovali baskla­
rinetis tu Josefa Horáka s klaviristkou Emmou Kovárno­
vou. M·áte svojich interpretov i na Slovensku ? 

Akt postoj zaujímate k vaiiim komDrným skladbám, 
1 ktorfch by som menovala aspoň Sonátu da requiem 
11919), fagotovú Sonátu giocoosu 11974), hobojDvú S·o· 
nátu llricu ( 1978) alebo sláčiko.vé Quartetto amoroso 
11979) ... 

- Detský zbo r brat is lavského rozh l<:ISU výborne pred· 
viedol mo ju kun tátu Odkiaľ k nám pric há dza jú mesiuce 
<~ cyklus Päť zvonkových h lasov. Obidve s kladby , s ko m· 
ponované na slová Libuše Friedo:ve j, vyšl i v Op use. Zdá 
su všwk, že len má lo slovens kých zbormajstrov viP. 

Aké máte želania do budúcnosti? 

- Ako v skladbách s ymfonických, tak i v komor · 
ných ustlujem sn o urč ité obsahové pos olstvo. Keď kon­
cipujem skladbu , vž<ly mus!m p redovše tkým vedie ť 

o týc ht'!l notových ma te r'iáiooh. . .. Bol by som rád , keby s kladby skompvnované a lebo 
ktoré ešte vzniknú, spájali Felixovou hudobnou rečou 
posl ucháčov rôznyc h ja zykov a aby ich tá to hudba 
i n ~pi rov ala ·k veTkým veclom. HELENA TARKň' 

S vašim menom som sa stretla pri pražských akciách 
,,Hudobné stredy" a ,,Tvorivá dielňa" ... 

Stretnut·e m rinety Tadeása ~nlvu. Umelci o d vied l i 
vý bo ený výkon v diele prlťuž llvo m ne· 
všedným rytmom. prvka mi džezu u hra· 
vou groteskou . Konc ert uzatvoril a s kl ad­
ba sC1ča sného českého s kla d at eľ<~ Amoš­
ta KošUtlu Vandrovali hudc i v in ter pre­
tá ci i ~ tvoric e m ladých umelcov - mezzo· 
sopr un í~tl<y Hany Stolfove j-Bandovej, kla­
ri n e tist u Petra Drličku , vio list u Mariána 
Bandu a k la viris tu Petra Minát'ika , spo­
medz i k torých vyn iko l predovše tl<ým v9-
<k on spevá čky Stolfovej. 

Podpora mladej umeleckej generác ie 
je v p.ráci Zvii zu slovenskýc h s kl adate · 
lov evidentná nie len nu pôde kruhov 
mladých muzikológov, skladateľov a in­
terpretov, ale aj v ďa lšieh podujatiach. 
jedným z n ich sú cykly koncertov v Mir · 
bachovom paláci. 

Na prvom koncerte Stretnutia múz 
1. novembra 1981 dosta li prlležitosť dve 
nádejné vokalist·ky: Ľubica Rybárska, po­
slucháčka ll!. ročn!ka VSMlJ a Mária 
Ellálová zo IV. ročníka VSMU. Obe sú 
nosltefkami o cenenf z dvoch českoslo­
venských speváckych súťaž!. RybárSika 
dostala Cenu za najlepšiu interpretáciu 
opernej árie na Vl. celoštátnej s pevác­
kej sfltaži M. Schneidra-Trna vského r. 
1981 a Eliášová ll. cenu na Ce loštátnej 
speváckej súťaži A. DvoMka v tom Istom 
roku. Obe sopranistky sú zatia ľ vo vý­
voj i, no !ch terajši umelecký prejav pre­
sahuje žiacke výkony. Rybárska predsta· 
vuJ.e typ dramat ic-ký, Eliášová pôsob! viac 
lyricky. To sa odráža vo far be hlas u , 
ale aj vo výraze, v spôsobe hudobného 
tvarovan ia piesni a árii - napokon aj 
v Ich výbere. Striedanie piesni s väčšou 
a náročnou plochou ope.rných č!sel dalo 
poslucháčovi po.merne jasný obraz o ná· 
dejách, ktoré zažiarili nielen vďaka sv·oi· 
mu prirodzenému talentu, a le aj veľmi 
dobrému a c itlivému vedeniu doc. M. 
Smutne j·V.lkovej ( u El iášovej) a odbor­
nej asistentky V. StracenSikej (u Rybär­
sl<ej] . Ak osobnostne, umelecky zrelšie 
pôsobiaca Rybárska zaujala najmä sý­
tym tónom, vnútomým prežitfm obsahu 
Schneidrových náročnejších piesn! (Nad 
kollskou, V našom dvore na javore a So­
~ollčku, sokol), lľomancl Cajkovského a 
Rachmaninova, resp. árl•ou L!zy z opery 
Piková dáma, El!ášo.vá stavia n a jmä na 
·kvalitnej technike, od k-torej sa v bu­
dOclch rokoch môže jeJ umelecký prejav 
odvfja( podobným zren!m aku u Ha­
jóssyovej. V oboch má naše speváCike 
umenie velké nádeje: snáď ju zúročia 
nielen spomlnané sopranistky, ale aj 
operné javiská, kde by mali p rejavlt zá­
ujem o ich zdravé, perspektlv.ne hlasy. 

- uy-· 

Po laureátoch celoštátnych sl1tažl mail 
sme možnost započúva! sa do výkonov 
íivoch z adeptov Medzinárodnej sútaže 
P. I. Cajkovského ·v roku 1982 - Petra 
NlkuiUa a Cudarfta Kaotu (7 . XI.). Ten-

IO 24· f'O ČI1ý ViOionče i!Slél ubsOIVOVHI st(J. 
dium n a bralisl t~ vskom ko nzerva tó r iu v 
tr ied e prof. Večerného, v súčasnosti je 
pos l ucháčom pražskej AM U u do c. Več· 
tom.ovu. Predstavil sa náročným kläSIC· 
k ým repertoárom. Po •l. s ul te pr e vio lon­
čelo sólo od j . S. Bachu uv ied ol Schu­
be r t.ovu S.o.nátu a mol ,.Arpeggione". Nie 
je dôležité, že vo výko ne Ké.intu S<l vy· 
s k ytli menš ie !Hchn ické ned osta tky, ne 
dos t a točn ý .kfud a vyrovnunosť vo v ýrCJ­
ze rýchlyc h čas tí, p ret o~e nepo piern jú 
jeho jedinečnú m uz ika l itu , schopnos ť vy­
spievať jednotlivé pasáže, vy jud·r<>vut sa 
v dynamických oddlfe rencovuných plo· 
chách. Meno bas istu Pe t r a Miku láša má­
me znfixova né už dos ta točne h lboko v 
našom pod ved.o mí. Je lo uel ý umelec. 
z prejavu kto.rého cítiť Vý l'aznú silu osob· 
n osti. Obdivujeme jeho hlasovú tec hniku 
a p rem ys lené poiíatie interpre tovaných 
d iel. Mikuláš predn ieso l skvosty z kon­
certne j a opernej lite r a túry P. I. čaj · 
kovského - Tr i romance, ár iu Gremlna 
z o pery Eugen Onegin a á~·iu krála René 
z op.e ry jolantu . Adepoov Cajk·ovského . 
s útaže s p revádzali na k lavfr i skúsen f slo­
vensk! klavir isti Daniela Rusóová él Ľu· 
dovlt Marcinger. 

Drama turgiclky príťažl i vý bol monote­
m atický koncert (15. XI.) - Balady v 
h udbe a poézii, pestrý , p ružný program 
založený n a s triedaní hovoreného slova s 
hudbou. Mlauý člen činohry SND, ab­
solven t VSMU štefan Bučko Je ovenčený 
cena m i z Neumanno.vých Pod!'!bt'ad a z 
medz inárodnej súťaže vysokých š kôl v 
Leningrade. Návrat k roma nt ickej št(!­
rovskej poézii - Kvet a Za kliata panna 
vo Váhu a Divný Janko od ja nka Krála 
- tre ba nesporne oceniť. Vhodne sa do­
plňal so zaujlmavou, poslucháčsky a in­
terpretačne velmi náročnou hudbou sú­
časných a utorov. Allbeta Bukonczk6, 
trvalo spolupracujúca s ·kla-virlstk<>u Zla­
ticou Poulovou, uviedla Očenášove Dve 
p iesne na rudo.vú pvéziu (Vodná panna 
a Svieti mesiac) a Cas odchodov od Iva­
na Pa r!ka. Skladby poskytll tejt·o dvo­
j-lc! dostat-očný ·priestor na t-vorivé polia­
tie. Upútala hlavne vyg.r.adovan.á výstav­
ba jednotHvých úse~ov a bezchybné tvo­
renie tónu. V podan! skúsených kl ar ine­
t!stov Jozefa Luptáčika a Jozefa Gálisa 
odznela "'iacúseková Balada pre dva kla-

VIERA POLAKOVIČOVA 

Preclpos le cl ny ko n c r. •·t cy klu !22. XL) 
p atril pomerne s ýtej zostave sólistov: ok­
rem čemba llstky Márie tankovej dosta li 
p rí leži tos ť a j dvaľa čerstvl absolventi 
Čn jkOIVSk éh o ko nzervatória v Moskve, 
manželia Jablokovovci {Katarlna Habov­
š tiaková-Ja blokovovä a. Alexander fabio­
kov) . Nemôže nám byť ľahostujné, s aký· 
mí výs lfldkam l sa vraca jú z.o zahranič­
n ých š túdi! mladí ľu clia, lktor1 dostali 
jedinečntl ~11 n c u študova ť niekoľko ro· 
kov no základe št i.pendia. To bol dôvod 
ak ej s i " n eoficiil ln e j previe.r ky" Kataríny 
Ha bovš tiakovej -Jablokovovej, s ktoi'OU sa 
s lovenský m poslucháčom predstavil a j jej 
manžel, d nes č len Slovenske j fll h urmó­
nie. Tak istÓ nám nemôže by( jedno, čo 

• sa deje s absolventmi VSMU , ktor! od­
c hádza jú z Bratislavy. Po skončen ! VSMU 
(v t r iede doc. Z. Ružičkovej l :wvie!llu 
príležito sť na ·ped agog ické uplatnen ie 
Már iu Lenkovú , jednu z najnáclejnejšlch 
mladýc h čembalistiek, d o Košic . Pr avdou 
je, že Lenková 01krem zväzových prfle­
žitostl ( Týžd eií novej slovenskej hudob­
nej t•vorby, Prehliadka mladých koncert­
nýc h umelco v, vystúpenie v Mirbachu 
roku 1979 l má iba zriedka v.é možnosti 
n a koncertnC1 sebarealiz.áclu. Uč! na ko­
šickom ko nzervatóriu, a le z nášho obzo­
m trochu zmizla ako sólistka. Pritom 
nestratila elán, odvahu, a l'e ani systema­
tickú prlpra vu a vnútornú disc!plťnu. Tá 
sa prejavuje n ielen v dra maturgickej zo­
stave programu, ale aj v hre, ktorá má 
znaky neafe ktovanosti, v.nOtornej č istoty, 
askézy a po-r.ia<liru. P!re javuje sa to na­
prliklad v rytmick e j pulzácil, ktorá - až 
na o jedinelé výnimky - tried! hudob· 
ný materiál, kontúruje a čist! ho v du­
chu ba roko vej a súčasnej logickej triez­
vos t-i. Vedľa Suity starých tancov z le; 
vočského Pestrého zborn1ka pre čembalo 
v úpra ve I. Hr ušovského sme počuli die­
l a D. Scarl a ttiho, J. S. Bacha, J. Ph. Ra­
meaua, J. Bulla .a J. Rychllka. Možno by 
d alšej prezentácii M. Lenkovej n a bra .. 
ti!!lavskom pódiu prospela š týlová pe~-

trosť. resp. ta ká zostavu, ktorá program 
d ifP. rencuje, <fle aj graclu je. Tiež obCas­
né o živen ie repertoiíJ•u · ~ l ovenskými 
~k lml bn mi. kto ré by mohl i vzn i knúť aj 
na zflkl clcifl podni eteniu kompozič ného zá­
ujmu o Llmen ie nielen Len!{ove j, ate a j 
Kopec.k e j č i ďn is íc tJ čembul istov. 

K. Ja blo k ovovú si vybra la jecl no d ie lo: 
Bachov u 111. par·t itu E d ur pre hus le 
a ~ólo. ZvHzovala ju p ri veľká zodpoved­
nos( - a le aj ná ročný par t diel a, kde 
sa n edá nič zakryť sprievodom. Pravda, 
pa mätové zavá h an ie mohlo poslucháča 
ochudobn i ť o celkový do jem. Na druhef 
s trane je ev identné, že Jablokovová ma' 
ušľachtilý, vrúcny tón, čisto in t.onuje, vie 
vyst a vať ce lky , no potrebuje viac is toty 
na pódiu, viac sebavedomia él n e rezigno· 
vanie iba n a orches trálnu prax. Aj vy­
stúpe nie na viacerých menšfch koncer­
toch (napriklad výchovných) by p revero· 
va lo je j n ie malé možnosti a ďalšie per­
spektfvy. Ci máme toľko h uslistov, ab y 
s me !ch mohli iba potichu a n a veky kla­
sifikovať jednou Z·námkou ? A. Jablo­
ko•V má oproti svojej žene d n1vš i, sý­
te jšf tón, ·iste to korešp.ondovalo a j s*' 
dielom, !kto ré hral: Sonátou p re husle 
sólo od B. Bartóka. Je to však aj v spô· 
sobe škole nia ( menej v •osobnos tn ých čr­
tách mladého, jemne pôsob ia ceho hus­
listu ). Nie vžťl.y s me mali poc it absol út­
nej interpretačnej istut y - a le opať, n!e 
preto, že by dielo nebolo p r ipravené, 
n aštudované. Skôr pre vedomie, že sa za· 
čfna, že je to prvá vážna pr1Jež\tosť a 
veľká zodpovednosť. jablokov sa uviedol 
jedným dielom, ale jeho do tet•ajšia .akti· 
vita v komo rn~j i sólist ick e j hre n a r ôz­
nych me nš!ch podujatiach je obdivuhod­
ná. Zdá s a , že sa nemieni uSJ:lQkoj!( iba 
s hrou v orches tri. 

/ TER:f:ZIA URSINYOV~ 

• * .; 

Na pos lednom koncer te n o vemb rového 
cyklu ( 29. Xl.) cl·ostal možnosť vystúpiť 
mladý, mimoriadne talentovaný s loven­
ský kla vir ist a Ivan Gajan, ktorý š tuduje 
na Čajkovského konzervatóriu v MoSikve. 
Odniesol si u ž v iaceré význa mné ocene­
nia z k~avfrnych súfažf. Je vysoko mu­
zikálny, pracuje n a zdokonaľovani tech­
nickej s tránky hry, naučil sa n a nástro.jl 
s p ieva( a verime, že rokmi a skúsenosťa­
mi n a dobudne zrelosť, prepojenú so svoj­
ským osobnostným vkl!ldo m. Pre svoje 
vystúpe ni·e si vybral klenoty rom antickej 
klavrrnej literat(lry ( Schumannove a Cho­
pinove skladby), mal teda o to ťažšiu 
úlohu: vedomie, že nesklamal, potvrdzuje 
široké perspetktívy umelca. 

VIERA POLAKOVICOVA. 
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Táto dvo.jlca podujatí SF, •ktor ú· 
dirigova l národný umelec Ladislav 
Slová k, nies la sa v zna men! dvoch 
význa mných udalost!: premiéry 
Koncertu pre husle a orc·hester, 
op. 51 národ•ného umelca Dezide ­
r a Kard1Jša a 35-ročného jubilea 
zalo:tenia Slove nského filharmonic­
kého zboru. 

Ten, kto ·o č aká·va od · s•kladateľa, 
aby v ka~d•om diele skúšal nové 
kompo:z.ičné postupy a za každú 
cenu hľadal a .prinášal nové rie­
š enie, bude mať k premié ro vané­
mu Huslo,vému ko ncer tu Dezidera 
Kardoša Iste výhrady. Umelec zú­
ročuje v 11om totiž to, čo v prie­
b ehu svoje j sk ladat elske j akttvity 
overil , dosiahol. BQI a zostal sk la­
datelo m, ktorý východisko nachá­
dza v piesňovosti a v tanečnosti 
n ášho rudu. Je j chara kteristic ké 
črty pretavil do svo jho rukopisu 
- do vedenia ka ntilény, do zemi­
tosti, rytmicke j pestrosti, ba do 
is te j mier y môžeme povedať, že 
sa folklórom nechal inšpirovať aj 
pri konce·pcil formovej výstav!Jy 
s v•o jich d ie l. Jeho koantrast né ná­
la dy majú únosné proporcie, účin­
n e ·sa strieda jú, na seba na dvä­
z ujú, na vzájom sa dop li'íaj ú. V 
premiérova n'om 'Koncerte pris t upu­
Jú k týmto č rtám zvýšená koncen­
trácia hudo bného pre ja·vu, vypäté 
vir tuózne nároky na sólis tu. Ne­
zvyiklo dv~jčas ťová skladba zauj­
me úč inným pre.plie tan!m a d ia ló­
gom sólového náSitro ja s or ch es­
t ro m, presvedčivými kontrastmi 
n álad, mladistvosťou, ale aj ·vrúc­
n ou spevnosťou vygradováva nou v 
š irokých abl(tkoch až do pate tic­
ko -dramatic kých polôh. 

O mimor ia dne úspešné prija t ie 
d iela u obecenstva sa popri diri­
gentovi zaslúžil pr edovšetkým náš 
na jtale-ntovane jšl mla dý hus lista 
Jindl'ich Pazdera. Napriek tomu, 
že predbežne hrá na pod·pr iemer­
no m ·nástro ji, k torý mu zväzuje 
ruky pri vylúdenl svietivého sýte­
h o tónu, muslme sa s úctou vy­
jadriť k to mu, čo za takýc hto p od­
mie nok do·káza l dosiahnuť. Mla­
distvá dra.vosť, istota vo vir tuóz­
n e exponova nýc h úse'koch , ušfach­
t llá a na d o rchestrom dominujú­
ca kantiléna, za niete nie, ktor é z 
Pazťierovho výkonu vyžarovalo , 
p ria m ldeáln€ splňall pr edstavu 
a-utora o In terpretácii jeho dtela . 

Chá peme, že ~ jubileu Sloven ­
ského filha rmonic kéh o zbor u -
t elesa e urópsk B!j úrovn e - vy.bra­
la dra ma turgia dielo , pri predve­
de ni ktorého má do minantnú úlo­
h u zbor. Siahla ta k po Rekviem 
c mol p t·e miešan ý zbor a orches­
t er od Luigi Cherubiniho. Navyše 
pozvala .k naštudova niu zbor u a ko 
hos ťa z bormajstra ~ariána Vq,cha. 
Ťažko poveda ť , do ake j miery 
s a táto dramaturgia, .hosťujúci 
z bor ma jster a dirigent Slo·vák P•O­
diela li na rozpačitom do jme z c el­
kového vyznenia s kladby. Tempá 
vyzneli prlliš pom a lo, kontrasty 
boli mál o úč inné, výkon zboru 
( a na koniec a j orchestra J nedosa­
ho val ani š tan dard bežných výlko­
nov. Is teže a j v tomto výkon e našli 
by sme úseky úspešn ejš ie stvárňo­
vané, no prll ežitosť jubilea nás 
o právi1uje vysloviť nespokojnosť s 
výsledkom a žiadost o ['eprezen ­
t atfvne jšle naštudo va nie i inter ­
p retáciu. 

Tieto dve dramaturgické domi­
na nty zrejme pohlti l~ temer vš e­
tok ča s potrebný k pr lpr a.ve kon­
cer tu a tak sa predohra k o pere 
Barbier zo Sevilly od Gioacchina 
Rossiniho dostala na perifé rium 
t vorivej pr!pravy. Vypomst ilo sa t o 
v zmenšenej istote 1pasáž!, v znl­
ž en e j kva lite súhry, hoci voľb a 

temp i dil'igentova koncepcia boli 
via c-menej prljat elné. 

VLADIMIR CIZIK 
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Zdá sa , že o r cheste r SF dosia­
hol v súčasnom obdo:bl ta·ký stu­
pet) umelec·kej zrelos ti, Istoty a 
skúsenosti, že nebe.zpečenstvo se­
bauspokojen ia a v dôsledku toho 
i stag.ná cie sa začlna celkom ne­
badane ohlasova ť. Toto konšta to­
vanie sn ·opiera predovšetlkým o 
výkon na 6. a bonentnom koncerte 
cyklu B. Bolo by za is te nesprávne 
hodnot i ť ho a ko ne uspok.o jivý ; tre · 
ba však povedať, že hranice tvori­
výc h možnosti s ú v o rchest ri SF 
niekde inde. Nemys llm teraz na 
premiéru úvodn ého die la D. Chris­
tova Quasi una fantasia - Giuo­
co, a le skôr na Cbopinov Koncert 
pre klavfr a orchester e mol, op. ll 
s japonsko u s ólistkou Jaeko Ja m a­
né a na Prokofievo.vu ka ntátu op. 
78a pre mezzos01prán , miešaný 
z bor a o rcheste r Ale·xa:nder Nev­
ski j s Ľubou Baricovou. Di rigen­
tom to hto koncert.u bol Bystr lk Re­
žucha , kto rý je azd a le n na za­
čiatoku t ej cesty, k torú bude mu­
sieť prejsť spolu s orchestrom SF . 
Skôr , než sa zm len.tm o vý kone 
inte rpretov, žiada sa poved t~ ť nie­
kofko slo,v na adres u už spomenu- · 
tého úvodného die la . D. Ch ris to va. 
Stá lo v zna men! exogénnej zvu­
ko vosti. Všetko, čo t u s klada tei 
nastolil , poc hádza lo z d ielne už 
počutej a č iastočne op.otr ebova nej 
zvukovej palety, pričom kompozič­
ná š ty.Jis tlka oola nesporne z rodu 
scénicke j hudby. Rozsia hle p lo c hy 
vyžlva júce sa v sonoriclkých kraj­
nost iach chce U posl1ucháčovi vs u­
gerova ť d oje m osob-nostnej výpo­
vede. Možno t u •bol zámer a ke jsi 
aplikácie bulha rskej fudovej melo­
diky, pokus vsadH t úto látku d·o 
o rchestr á lnej fa rebno sti , no t ento 
projetkt ToZih odne nebol pres·vedči· 
vým s pôsobom ·preta vený do živé· 
ho, zn ejúce ho tva ru hudby. Ani 
veľmi so lldne naštudova nie diela 
nerozptýlllo mz·pačitos ť dojmov. 

Ja ponská klaviris tka , Ináč mimo­
riadne technicky d is.po no:va-ná , pra­
c u júca s jemným, velmi ušla c h­
t ilým úhozom, ne·pochopila Chopi­
novu poetič nosť, k tor ej je cudzia 
rozvláčnosť , sentime nttHn a prejem­
nelo.s t a preexponova ná neba. U 
japonskej umelkyne to bol i zaiste 
i mentá lne sklony, k to r é predurči­
li takýto spôsob .ip terpcretácie. I v 
d ialóg u só lového a o rchestr álne ho 
pa•rtu bo lo ve ra ná hod llost i. Naj­
m ä d eta ily neboli do tvorené. Keď­
že klav!rist'k.a nedis ponova la š-iro­
ko u dyna mic·kou a úhozovou pa­
letou, i o rches ter s a výrazovo pri­
s pôs·oboval. 

Azda najpresvedč ivejšie vyznel 
Prokofievov Alexander Nevsk i j, 
kde pôs obiVá koncepcia Bystrlka 
Režuchu stá la v s lužbách monu­
mentá lnej de jovej osnovy. Napo- . 
vrc h tu vystúpili medltatlvne vlzie 
l s tr hu júca apelatlvnosť zborove j 
sad.zby tvatro va nej na báze r US<k ej 
vo ká lnej into náo ie. Možno ešte su­
gestlvnsjš ie mo hli vyznieť desivé 
ohrazy i monumentáln€ vokálno ­
inšt rumentálne myšlienkové klen­
by. Mal som pocit, že o r c hester 
SF ne h ra l s maximá lnym nasade­
nlm, že reagoval nedôsledne n a 
gesto a pož ia davky d·ir igenta . Le­
bo poJa rita koOntrastov musi byť· 
vybičovaná v t omto diele až do 
kr a jnosti. To sl, pravd a, vyžad uje 
obrovské nasadenie každého jed­
no t Jtivca, pr iam fa natické muzikál­
ne •o dušev•nenie. Mimor iadne sa 
však páčil a prepracovano sť zbo­

lťovej s adzby a výkon só list ky Ľu­
by Bnrlco.ve j. 

IGOR BERGER 

TVORBA 
Dezider Karddš: Koncert pre hus le a 
orchester, op. 51. Trvanie: cca 22 mi­
nút. Premiéra: 3. a 4. decembra 1981. 
Sólistom bol Jindrich Pazdera, SF di­
rigoval Ladislav Slovák. 

Snírnka: Z. Mináčová 

Clá nok o nov.om diele D. Ka rdoša som roz­
delil do dv•oCh č Ast i. V prve j podávam bezpro­
st redný d:oje m po p1· vom počut!, v dr uhej nie· 
k toré analyticlké postrehy z viac rá z fixova­
ného poNtva.niu i prečlt<~ nia part itúry. 

Premiéra sa čakala s napätlm i preto, že 
duc h huslf bol sk luclate lovi na je ho p l-odne j 
t vor ive j ceste pomerne c udzí. A 1.ľ éJ ZU prišiel 
Koncert pre tento uš fuc llt ilo kan tabi lný nlts tr.oj, 
pre to to Stradlvar iho a1. neskutočné veľdielo, 

ktoré spá ja na jčlrejš iu intonáciu a rozvibrova­
nie chve júc im sa živým, pr iam rudským hlasom 
s n euveritefnými t echnickými možnosťami prs­
tov fC!'Ve j a sláčika pravej ruky. Kto vša k v y­

cítil jemnučký posun ma jst r u s merom k lyr ic ­
ko-fa r ebnej strune naš ej národnej menta lity, 
ako s a ta k náde }ne čis to zjavili v Slova kofónii 
i v Symfoniett e domestike -- nielen kvôl i g·o­
ra lslkým in tonác·iám, až nw !larsky farebne cite­
n ej s:onorist lke a fa ntazi jné mu riešeniu a rchi­
tektonic ké ho pri ebe·hu , a le a ko hlbový synte· 
t izujúc i ror.?:mer --- ten mus el p ri j a ť Koncel't 
so sa tis fakciou vnútorným vn fma te:ľským 

uspo'ko je n!m . Veď ozajstných d ie l tv hto žánru 
nemá me ta k ve ru: Suchóňo·va Fa ntázia a bur les­
ka , Moyzesov a Očenášov Koncer t, Ze l je nko va 
Elégia a Koncert. Ka rdoš sa v poslednom ob­
do bi jedno duc ho našie l v prete plene j lyr ic ke j 
polohe. Jeho skl adba vznikla v polovici nove m­
bra 1980 u je a uto rovým da rom XVI. zjazd u 
KSC. Netradičné dvojčasťové formové r iešenie 
da lo skla d.atefovi dos t p.rlest oru na bohatú vnú­
trotekton ickít výs tavbu, kde poma lé a rýchle , 
meditatívne a d ra vé, s ólist ické a ensemblové 
je rozvljané v plyn ulom pr(lde tvor ive j fantázie. 
Mnoh é m llkiko ma lla rske, sónicky in teres an tné 
a h us lis tic ky vďačné miestu sú s klbené dto t·va ­
r u a kurátn e j múzlcke j tenzie. Dramat ic ké vpá ­
dy, Kardo§ovmu rytm ickém u ž ivlu tak blízke, 
dynamizova li Koncer t bez toho, a by s 11 s ta li 

nadbytočne drásavými, v hudobnom' čase pri.­
d lhými a d isonantne rozr uš u júcimi. Celok mal 
svo ju š týlovú konc !znos ť , dýcha l z neho zr eter­
n ý nár odn ý ko lorit a výpo'vedná t iaž majstra 
svo jho r emesla. j . Pazdera hra l vynikajúco ob­
zvlášť preto, že sa plne vžil do menlivo pulzu­
júceh o výrazu, vložil sa do in terpretá cie nie 
'iba ako skve lý inš trumen ta li sta, a le zásadne 
a ko osobnostne zrelý um'elec, kým L. Slovák 
znovu po tv rdil, že má Kardoša zvládnuto pre­
čltaného zo všetk ých strá n, verí zmyslu a este­
t ielko-umelecke j hodnot e jeho hudby, ta kže j.u 
n aštudova l sku točne zas vätene. Najmä lyr ický 
:ie j podtón vede l vystihnúť pr ilie·havými pros­
tr iedkami, po ~re da l by som pr es ne -cito vým ak­
ce.ntom, nezachádza júc ani do chladného oad­
stupu, ani do qunsi romantickej senti mentálnej 
prepia tos ti. Iste, detaily temperatú ry sa dajú -
a ma Jú - dotvo r iť, to však nijako neuberá 
na jed inečnosti pr em iérove j kreácie Kardošov­
h o Koncert u pre husle a o rch ester , zaraďujú ­

cebo sa v t r iáde koncer ta ntných opusov tohto 
skladatera hneď za jedinečný, i keď v mno hpm 
ešte svetovým vz.orom poplatný Koncer t pre 
orch este r. 

Podrobne jšia analýza ukáže, že kritický s úd, 
často tak znevažovaný kvôli úda jne j ,.do jmovos ­
ti", vystih ol p ros1red nlc tvo m zážit ku a j nie­
.ktoré objektlvne s1kutočnosti, spoluurč u júce po­
dobu koncert,u. Tak lyrizmus je da.ný už samot­
ným kvan tltatfvnym zastúpením hud by v po­
malých templtch. Taký je hneď úvod pr vej časti 
zopakovaný znovu po rýchlom b-die le, pr i­
prave nom kat Ltčkým spojo vac lm mostíkom a j v 
závere čast i (s mn lou, úč innou var ia čnou ob­
menou ]. Ešte výraznejš ie sa to pr eja vuje v d r u­
he j časti skla dby, kde je pulz neustá le pre­
rývaný s pevnými , pomalšlm i úsekmi . Po be­
hovo m nás tupe , kde s a uplatňuje sila a d.ravost 
pln.éh.o orchest rá ln e-ho zvuku prichltdza celková 
retardácia , oh las u je sa flauta, hojne využlvaná 
už v úvodnej ~sti a nasledu je š ir okodyché 
kantabilné rozj!manie [,nielen tu, a le a j inde 
pr ic hádza n a myser po r ovna nie s n'81konečnými 
lfnia mi. pozd.ného S.ost akov iča ]. Qua si ka den cia 
dáva prlležitosť na uplatnenie virt uózne j is kry 
sólistu, po nej nas leduje návra t k prvému úse­
ku s !hravo s ťou klas ickej podoby. j e však ma­
ximá lne stručný, úsporný, aby. zas uvoľn il hu­
dobný pr ies to r pre h obojový t ón a s pev husU. 
Dr uhá kadencia pôsobí tak t rochu etudovo , a le 
celk~m logicky · vyplýva z tema tické ho mat€r lá­
lu celej s kladby. ktorý sa dá dobre odv·odiť 

z prvých tr inásti c h ta ktov s kladby. V nich je, 
jednak jaqro .. s .dvoma kvar tovým i stúpajúc imi 
krokmi a následnou kvintou nadol, jedna k je 
na tom krá tko m úseku využitých všetkých dva· 
ná sf tónov chromaticke j st upnice. Re levantné 
s ú t i·ež ·r ytmické hodno ty - výlučne štvrťové 

a os mtnové, ako a j roz ložené akordy v sólo­
vých hus liac h a na záver celej f rázy vo flaute. 
Spom!na nlt kadencia využlva vorne práv e t ieto 
pr vky, navyše ešte, pochopi teľne, fig úry z ~ých­

lych m iest. Záver je s ice briózny, a le priam 
aforist ic ký. Vidno te da , že a utor člení plochu 
v boh atých vn út t·.otekto·l).ických pre·s ahocll so 
stá lou inklinác iou k rapsodickému zvo ľi\ovaniu. 

Prepojenie vý razovýc h prot ipólov je t ak p ly_nu­
lo hladké , ako bolo v Slova1kofónii - na hlb­
š iu spätos ť s týmto d.ie lom p.oukazu je tiež citá t 
goralske j uspáva rnky, a le pred•ovše tkým inštru­
mentácia . Ka rdoš s veľkým vkusom m ieša pas­
telové far by, za pájajúc do proces u dych y, i sor ­
d inované, prida júc pikantnosť har fo u či čeles­

tou, opat rný je v tuttl, len a by mu ne na r ušilo 
koherentnos ť lrompozlc ie zvukové ho reliéfu. 
Kreh ký zvuk o rchestr a však nie je apliko vaný 
kvôli vyniknutiu sólového nás t·ro ja, orchest rá l­
na vrs tva mu neslúži iba ako spr ievod, a le J,llá 
svo)u vlastnú vá hu. Cel1ko·ve možno ešte r az 
zdôrazniť l yrizmus ka rdošovs ke j redukc ie a vy­
slov iť ná zor , že ide o dos tihnu t•ie seba sa mého 
v zr elom vývinovom štádiu, o spoč inutie v zahf­
bene peknej , s lovenske j, majstrovsky vy.s ta.va­
ne j a podane j hudbe. IGOR PODRACKt 

ka. na Jaroslava Jakoubka Spoločným menovate ľom spo­
rnienok na pro ľ. Jukoub ka je 
úc t;.l k je ho od bor ným pr aktic ­
kým a teo ret ickým vedomos­
t iam z oblast i hudobného ume­
n iu, k jeh o široké mu rozhladu , 
l·ogicikému mysleniu, je ho cito­
vému a taktné mu ·vzťahu a pr í­
s tupu k Iuďom, ktorým Qlplýval 
po ce lý život. 

plaketou, v r o•k·u 1979 mu 
ústr edn ý riaditeľ Cs. rozhlasu 
udelil zu vyn•ika júce výsledky 
čestné uzna nie. 

Pr ed niekoľkými mesiacmi 
na vždy odiš ie l spomedzi nás 
u melec, sólls ta , koncertný ma i · 
ster Symfonického orchestra 
Cs. roz.hlasu, pedagóg a hu­
do bný režisér Jaroslav Ja kou­
bek ( zomr el 16. 7. 1981). 

Narodil sa 16. a prll a 1916 v 
Ku·k lenách neďaleko Hradca 
Krá lové. Na Státnom konzerva ­
tóriu v Prahe sa st a l posluchá­
čom kla•r lneta.ve j t riedy prof. 
Artura Ho lasa. Už ako študent 
účinkuJe vo VeľkeJ op~rete v 
Divad le Vlastu Bur iá na v Pra­
he a v d a lšlc h orchestroch . Ume­
leckú činnos ť zač.al be:z;pro­
st.redn e tpo a bsolutó riu v čs. 
roiZhlase v Pra he. Pa ná vr a te z 
Nemecka , ik:de bol počas vo}ny 
totálne nasaden ý, pôsobil v o r ­
c hestri FOK, potom je prvým 

kla rinetis tom v Cs. rozhlase v 
~lzni. Vystupuje i sólis ticky. 

Do Bra tisla vy pr iš iel Ja·rosJav 
Jakoubek v r.oku 1949 už ako 
zrelý ume lec. Nastúpi1 v braU­
s La vs kom rozhlase n a miesto 
prvé ho kl a rinetist u a ako s ó­
lis ta tu a ž do ukončenia pôso­
be nia ( 1973) predviedo l väčšinu 
šplč,kových diel ·k lar ln et.ovej 11-
te ratú•ry. V roku 1951 sa pus til 
so zápalom a plnou oddanosťou , 
a j na pedagogickú dráhu na 
Konzervatóri u v Bratislave. Vy­
choval r ad žiakov, ktor! pôso­
bia na popredných m l·es tach v 
školstve, v umelec·kom a lkul­
túrnom živote (Va nde r ka, Borá­
r oš, Bombara, Griglák, Murgaš, 
Román e k, Ja•kabovič, Vltásek, 
Bienik, Beneš , Cerhová , Drlička, 

Grúň, Huščava, Cvečka a d a l­
š[) . 

Ako sól~sta dosahoval úspe­
c hy i v zahran ič! , najvyšši.eho 
ocenenia sa mu doas ta lo v r-oku 
1969 v Bar celone , kde bol na 
Medziná r odnom festivale súčas­
n ej hudby vyhlá sený za n a jlep­
šieho in te rpreta súčasného die­
la z o blasti MUSICA NOVA. Mul 
významný pod ie.J na budoa.vanl 
SOČRu na jma v jeh o pofebruá­
r ových ro koch pod taktovkou 
d ir igen ta R. Tynského. Za je ho 
ume leckú činnosť mu bol udele­
ný tit ul ,.Vzorný p r acovnlk čs. 
rozhlas u", {}r i 50. 'Vý·ročf Cs . 
rozhlasu bol poctený pamätnou 

Po o dchode do d ôcho dku v 
roku 1973 až do sm rti praco­
va.! a ko hudobný re žisér ostra v­
Sikého rozh lasového štúdia. čo­
skoro sl tu z!skal rešpekt a ob­
lubu nielen medzi spolupracov­
nlkmi, a le a j medzi významný­
mi s ólistami dirigentmi orch es­
trov a komornými umelcami z 
celej r epubliky. 

Jaros Ja.v Ja ko ubek sa výra zne 
ia slúžil o rozvo i klarin etove j 
~koly na Slovensku a o roz­
vo) orchestra Cs. r ozhlas u v 
Bratisla ve. jeho býva l! ži-ac i sa 
hlboko sklá ľíaj ú nad jeho celo­
životnou prácou, k toro u vý­
zna mne prispel k formova niu 
'českeJ a slovenskej hudobne j 
kultúry a ktorá im bola a bu­
de prllkladom hodným n asledo­
va nia. JÚLIUS MURGAS 



Massenetov 
DON QUIJOTE 
v Košiciach 

' 
JULES MASSENET: DON QUIJOTE, he ­
roické komédia v piatich obrazoch. 
Verše: Henri Cain podfa Le Lorraina. 
Preklad: Roman Skl'epek. Relisér: 
Branislav Kriška, SND Bratislava a. h. 
Dirigent: Boris Velat. Výtvarnfk: J6n 
Hanák. Kostýmy: Helena Bez6ko:v6, 
SND Bratislava a. h. Choreografia: 
'Alica Hopperov·á . Zbormajsterka: )6Ua 
J.~czo·vá. Hudobná spo-lupráca: Kata­
rfna Bachma:~~ová a Kvetoslava Holá. 
Cčinkujú sólisti , ~:bor a balet SD v 
Košiciach. 
Premiéra: 20. a 22. novembra 1981. 

V súč.asnej dramaturgickej linii ko­
šickej opery je Massenetov Don Quijo­
t e výrazne prl)greslvnym dramatur­
gickým člnom. Z opier tohto repre­
zentanta pozdnej francúzske j lyrlc­
ilej opery bola na scéne košického 
štát-neho divad la na začiatku 70. ro­
lkov uvedená ešte Manon Lescaut , no 
s minimálnou životnosťou [.iba 6 pred­
staven!l). 'Kým táto opera mala ne­
gat!vnu odozvu i v odbornej tlači, 
Don Quijote je naopak, nielen dra­
maturgickým, no i inscenačným p.-I­
nosom. Spolli s Véžnlkovou inscená­
cio-u Porgy a Bess patr! medzi súčas­
né vrcholné ·inscenácie košického 
operného súboru a o be posúvajú vý­
razne jeho celko·vú interpretačnú úro­
veJ1. 

Pr!značne čistý je · rukopis režisé­
ra Branlslav·a Krišku a pozoruhodne 
tvor~vá spolupráca všetkých umelec­
kých zložiek. Výsledkom je výsostne 
divadelný tva·r hudobno-dramatického 
diela. Kriška so spo.Jut.vorca>m! insce­
nácie naplnil formu te1t.o, temer až 
!komorne ladenej opery o bsahQm vy­
sokej umeleckej náročnosti. Dva u 
·pol hodinové preds~avenie výr.azne 
•presviedč.a , že použité Inscenačné a 
.výrazové prostriedky sú funkčné, že 
tu niet .an! stopy 'Po samoúčelných 

efektoch. V Kriškovej réžii by ste 
márne hl.adali teatrálnosť, okázalé 
gestá, maniere. jednoducho tam nie 
sú, ·pretože v nej ide o čosi viac, In­
scenácia Dona Quijota je príkladom 
sebarealizácie i {)Statných jej tvor­
co.v, ktorí v pokornej službe dielu 
tvorivo a s aktualizačným akcentom 
pret\mo.čH! jeho najkra jšie myšlienky. 
Dev!zou inscenácie je jej humanistic­
·ký a hlbok-o Judský zmysel. I smrť 

I:udovlt KoY'c• 
Don Quijote l a Ire­
na P.o lti ni l Dulci­
neaJ. 

Snlmka: O. Be1·eš 

Dona Quijota je 
pre to symbopc~á 
- Don Quij•ote zo­
miera vztýčený. 
Myšlienkovú jed· 
notu jednotlivých 
oorazov 1 výjavov 
zabezpečuje domi­
nujúca ústredná 
postava - osamelý hrdina, ktorého 
túžba po hall'monlcky usporiadanom 
svete je nez·nlčltelná. Nielen Téžia, 
.uJe aj Hanákova scéna symbolickými, 
no v podstate jednoduchým! ná znak· 
mi, alko l Bezákovej kostýmy, zámerne 
decentné V<J vývoji tarebnej kompo­
zlcle, vyjadrujú jedno a to hté: ne· 
od,pútat divákovu pozornosť, no zvý­
razniť Ideu diela a inscenácie. 

Na úspešnej re.alizáci.l 1-nt!mne la­
denej partitúry má výrazný podleJ di­
rigent B. Velat. Hudabné naštudo­
va nie úzko korešponduje so scénic­
kým dianím, je jeho konsonantným 
súzvukom. Na!p•riek intonačne) nfpres­
nosti niektQrýc·h sói.ovo exponovaných 
nástrojov [ ·v iolončel o l je z.vuk orches­
tra v podstate homogénny a starostli­
vo vypracovaný i "' jednotlivostiach . 
Zbor tvor! hudobne pohotový a dra· 
mat.tcky reaiJistic ký článok inscenácie, 
podobne ako i vo výraze ušfachtilá 
choreografia. Výstižný a poetický je 
preklad R. Ski'epka. 

P.redpolkladom úspešného uvedenia 
Oona Quijot a sú nielen spevácke, ale 
najmä fyzické dimosti h la vného pred­
stavitel-a , stvári\ujúceho dQjemnú po­
s tavu smutného rytiera. Obaja pred· 
stavitelia Quijota ·- Juraj Somorjai a 
Ľudovlt Kovács sú jednoducho typ­
mi. Somorjaiho Don Quljote je napl­
nený smútkom z ne-naplneného ideálu 
o harmonicky dokonalých vzťa·hoch 
medzi fuďmi. je nepoc!hopený, neustá­
le ·zráťlaný ll'o:llporom medzi ideálom­
snom a sltutočnosťou, no Somorjniho 
Quijote je vel1ký i vierou, že jeho 
boj i proti "veterným mlynom" nie 
je márny. jeho výkon kulminuje v. 
tragi·ckom precltnutl z ideálu - Dul· 
ciney a v·rchoH v oslobodzujúcej Qui­
jotovej smrti. Tragi•komiku svojej po­
stavy vyjad ril Somarjai !Ileo.ddelitelnou 
jednotou spevácko-hereckého výkonu . 
Alternácia Dona Quijota bola zvere­
ná novému sólisoovi koš~ckého SD Cu­
dovťtovl Kovácscxvi. Jeho Quijote je 
vonútorne {)dolný, akoby predvlda júci 

·Banskobystrický ČAROSTRELEC 
Ptwou premiérou novej sezóny na 

scéne opery DjGT v Banske j Bystric i 
bola oper.a Car la MaQ'lU Webera Ca­
rostrelec (23. a 24. októbra 19811 . 

Táto romantická 'Opera v troch dej­
stvách prináša na scénu zaujímavý 
~ozprávko·Vý ·prl•beh, ktorý sa však 
nevymyká z rámca ostatných roman­
tických fabúl o tajomných silách pri­
rody, ich domnelej ·pomoci človeku 
a stáleho kon trastného vzťahu dobra 
a zla. Ly,r!zmus •v krehkých odtiei'loch 
char.a.kte·r,ov ženských postáv a k ne­
mu ·kontMstný tónovo farebne hutný 
obraz prlrody s tajomným nádychom 
sú zák-ladom partitúry Carostrelca, 
pretkaného nemeckou ludovou me ­
lodik·ou. jej uplatnenie p ráve vo We­
barovom Car,ostrelcov! spôsobil v do· 
be vzniku opery temer revolučný krok 
- nás- nového oživ4júceho typu, 
lktorý priťahoval publikum pre s.voju 
príklonnosť k Iudovej trad!cii nemec­
kého národa. 

Opera Carost.relec poskytuje insce­
nátorom tr! základné dr.amatické prv­
ky prejavu: romantickú hudbu s roz­
siahlymi álrLa.mi, krát1ke rnelodioké re­
cltatf.vy a h·ovo-rené slovo, ktoré die­
lo spájajú v jeden dramatický hu­
dobný celok, pravda, s ťažiskom v 
hudobnom prejave. Hlavné postavy 
opery v naštudovanl sólistov opery 
DJGT málo výrazne scelova ll jednot· 
livé obrazy diel-a v hudobno-drama­
tický kom1plex. Velké Weberove ro­
ma•ntické áTle vyznievali speváClkY a 
herecky málo presvedčivo, 1 keď vý· 
razná kantiléna dávala základný pred­
poklad k dobrému spe·váckemu VY· 
zneniu a prtmer.anému pohybovému 
stvárneniu. Zvláš ť to bolo badať u Bo· 
leay Fresseronj, stváTňujúcej posta­
vu Aničky, ·ktorú je potrebné vypra­
covat po .každej st.ránke lntenz!vnejšle 
(artikulácia v speve, hovorené slovo, 
gestá) a dat je.j Ja hkost, živosť l mäk­
kú úsmevnosť, teda to, čo s takým 
ja,som zažiarilo v podan! jej .alte-r­
nántlkY Ľublce Orgon6iovej. Jej výk.on 
na druhej premiére bol presvedčivým 
a romanticky sviežim obrazom mladej 
·devy, ktorému nechý.bal premyslený 
pohyb a čistý spevácky prejav. V po­
stave Agáty sa striedajú Dagmar Ro­
bovt a Múla Murgaiov6. Rohovej 

5pevácky pre-jav je v úzkej nadväz­
nosti na herecké stvárnenie, pret•o 
postava je z·relá, .plastická, vytváraná 
s yel•kou javiskovou skúsenosťou. Má­
r ia Murg·ašQVá s výrazným hlasovým 
vol umenom a citelným d ramatizmom 
vytvára menej krehký o·llraz tejto po­
stavy. Nemožno jej však uprieť mu­
zikálnosť, ktorú pri kreácii po~tavy 
prezentovala. 

Z mužS'kých predstaviteiov sa vý­
ruzne na oboch premiérach uvie dol 
Milan Schenko ako Gašpar. Hlas•ovo 
pine znejúci, vyrovnaný .a hudobne 
precítený výko-n ho právom v pos· 
lednom .období zaraďuj e medzi opory 
umeleckého súboru DJGT. J6n Zemko 
v pusta ve Maxa ·neprekročil svoj štan­
dardný výkon, 1rovnako málo presved· 
či vý -1·bo·l l jeho alternant, hosťujúci 
Sta.nlslav Martli z košickej opery. Je· 
ho komornému hlasu chýba väčšia pl ­
nosť a vyrovna ná farebnosť. 

Z menš!ch postáv sa na scéne DJGT 
P:? ·prvý raz uviedli dve mladé posily 
suboru - alUstky Hana Kl'ov61!kod 
a Mária Ferenčfkov6 v pos tavách dru­
žičiek. Ostatné postavy bol! s tvárne­
né ·primera•ne k svojmu T~sahu a hu­
dobnému ~ýrazu . PotvTdil to najmä 
J6n Hadraba a ko P-ustovnlk - ešte 
stále s výborne sonórne a pr.itom 
mäkko znejúcim ·hlasom. 

Režijná koncepcia Petra Dilrra t roj­
dejstvo·vú romantickú O'peru kontrak'­
ciou jednotlivých obrazov z·hust!la do 
dvoch dejstie.v časovo neúmerne raz· 
ložených. Ťažisko Inscenácie spoč!va 
v hudobne výraznom obraze Vlčej 
rokle, hoci svoj p.r!nos má len v úzkej 
nadväznosti dejove;j i hudobnej na 
celú fabulu opery. K st.atlčnosti jed­
notl ivých .obrazov pr ispieva jú aj he· 
recky málo vy·prac.ované posta-vy, n a­
vyše "zaťažené" ·velkýml áriami vo 
výraznom romantickom duchu, ktor~ 
vo vo.fnejšQm hudobnom tempe pôso· 
bi a neucelene a vlek lo (druhé dej­
stvo - ária Agáty) . 

Operu Ca•ros trelec hudobne naštu­
dov.al Mirosla'Y Smfd. Orchester vie­
dol ku globálnemu hudobnému vý.r a­
zu, čo značne ubra lo z intel'pretač- . 
nej kvality, kde chýbali perfektne vy­
pracované detaily (najmä predohra l 
ako l citlivý sprievod hlavne dycho-

prekávky, brániac sa zrúteným 3tleá· 
lom i svojím chatrným brnením. l 
keď sa obidve koncepcie od seba H­
š ia, idea je neporušená. Kovácsov Qui­
jote svojimi mravnými hodnotami pre· 
vyšuje nič nechápajúcu a z·atracujú· 
eu ho s.poločnost. 

Velmi význa mná pre d•ramaturgickú 
nadväznoot je vzájomná prepojenost 
Dona Quijot•a, Sanc.ha Panzu a Dulci­
ney. Sancha Pan:.oa, Quljotov "tieň" 
bol zverený Ladislavovi Nesbybovi a 
Frantlikovi Malatinco.vi. Neshybo.v 
Sanoho je reá lny, triezvo u.važujúci 
človek, zrkadlov}' obraz svojho pána. 
)e ľudský, .prlťažlivý, len zdanlivo 
proti·rečivý Quijotovi, sk.ôr ho dQpl­
ňajúci a tvoriaci s ním jednotu. V 
t-om je i zmysel je,ho -postavy. Mladý 
a t alentovaný Malatinec vytvor il po­
hyblivého a tvárneho Sancha Panzu. 
i<ultivovuný spevácky výkon znásobil 
l živou hereckou ·kreác iou, Jeho San· 
cho bol via c furták a nezbednlk, no 
pritom s tále oddaný SVO'jmu pánovi. 

Dulcineu stvá•rnili Mária Adamcova\ 
u lre•na Pollini, AcLamoovej zn·udená 
Dulcinea hľadá rozptýlenie a jedným 
zo zdrojov je l Do.n Quijote. Jej kreá­
cia je charakteristic ká premys lenou, 
velmi logic kou stavbou. Pollinl je za­
se pôva.bno·u, l 1ked ešte menej skú­
senou Du icineou. Jej dikcia v pekne 
pripra venom speváckom .prejave sa 
qproti minulosti ( Inez v Trubadúrovi) 
zlepšila. 

Homogénn ym prvkom inscenácie 
bdJ.a l kompozťcln "suity" štyroch cti­
teľov Dulciney (Pedro, Gm·cias, Ro.kl­
r igo, juan), kt<Jľých sbriedavo alter­
nujú G. Szakál - J. Regec, I. Neshy­
bová - A. Mrázov·á, E. Malatinc·ová 
- O. Orolinová a spevácky ! he·rec-
ky svieži S. Margit·a. . 

Podiel mladých sólistov košickej 
opery n11 ús·pešných inscenáciách zn­
čína byť čor.az výraznejšÍ - dokla­
dom toho je i inscenácia Massenetov- .. 
ho Dona Quijooo. 

DITA MARENCINOVA 

M'ria Margaiov6 ( Ag6ta l a Ľubica 
OrgnnálovA (Anička) . 

Sntmka: K. Mlklóši 

vých nástrojov [menovite lesné rohy ) 
tvoriacic h motiv,ický hudobný základ 
Weberovej opery. Podobnou slabinou 
premiéry bol mužs·ký zbor [naštudo­
val dr. Branislav V arg ic ), ktorého vý~ 
stupom chý.bala -preclznost a kulti­
vovaný hllasový ·prejav. Zbor by po­
treboval dÔikladnú hlaoovú výchovu, 
ktorá by k·valitou hlasovej t echniky 
pomohla čiastočne nahradiť absenciu 
dobrých zboristov. 

Scénické riešenie o pery je die~m 
Pavla Herchla, kostýmy navrhla Agá­
ta Greliod. Oba ja velmi dobre po­
znajú P.T.!estorové možnosti banskobys­
~rickej opery DJGT, tiež podmienky 
jej zájazdových vystúpení na stredo­
slovens·kom v.!dieku ; preto ich modely 
sú účelné, jednoduché, výrazné a naj­
mä kostýmy f-arebne svieže. Tento po· 
zltfvny fakt vytvára však ,pre ban­
skobystrické publikum, istú, stá le sa 
opakujúcu tva rovú jednodu<:host, kto­
rej stereotyp by sa mohol aspoň na 
domácej scéne narušiť "prilepšením" 
výtvarné-ho modelovania scény 
konlkrét-ne v Cai'ostrelcovi možnosťou 
použit La dlapozit!vov. 

EVA MICHALOV A 

GRAMOR CENZIE 
GIACOMO PUCCINI: BOHf:MA. Opere( 
v štyroch dejstvách 

VERONIKA KINCSESOVA, PETER 
DVORSKÝ, SIDONIA HAJLAKOVA, 
BALAZS P0KA, IVAN KONSULOV, 
DARIUSZ NIEMIROWICZ 
SYMFONICKY ORCHESTER CS. ROZ· 
HLASU V BRATISLAVE 
ZBOR SLOVENSK~HO NARODN~HO 
DIVADLA (zbormajster LADISLAV 
HOLASEK) 
DETSKY SPEV,ACKY ZBOR CS. ROZ­
HLASU V BRATISLAVE (zbormajster 
MARIAN VACH). dirigent ONDREJ 
LENARD 

OPUS Stere~ 9112 0931 - 32 

" _._ Rovnako ako v Bo·héme neurobí hlbší 
dojem nu poslucháča, ani v našej opernej tvor­
be nezanechá viditelnú s topu a skladatel by 
urobil dobre, keby -opäť našiel správnu cestu a 
ne považoval svoje dielo za .n1lč viac, ako ~oru­
tovanlahodné vyoočenie z cesty umenia . , , ' na· 
p ísal Carlo Bersezio v La Stampa roku 1892. 
.Iný kritik - Berta - v Gazette del Popolo 
sa roku 1895 dáva počuť, že: " .. . č lovek sa 
pýta, ako sa mohol Puocini tuk trápne pon!žif, 
ako sa to stalo v Bohéme .. , " 

TQJko na ilustráciu, ako B-ohému prijímali; 
podobné epitetá, ako roztrieštenosť, nedostatok 
origina lity, málo prežltlku, nepr.!:rodzenosť, •kŕčo­
vitosť n mnohé ďa lšie stlhajú Bohému ešte aj 
potom, čo už dávno nastúpila v!ťaznú cestu sve­
tovými javiskami. Naša hudQbná kritika tiež 
priložila nejedno polienko ... 

Zivot a den1ná prax od základov vyvráti l! 
tieto názory a veľmi presvedčivo potv.rdiH, že 
v dej inách opery nájdeme málo tak výrazne 
dramaticky cítiac!ch skl adatel'.ov, akým bol prá­
ve PuccinL Navyše Pucciniho hudba skvelým 
spôsobom vystihuje milieu , citlivo vyjadruje­
často v jedinečnom kontrapunkte - charakte­
ry i pocity jednotlivých postáv, Najväčšie ne­
dorozumenia Oikolo Pucciniho vznikli p·ravde­
podobne z interpretácie: tu ozaj často stači iba 
málo a spevák či d irigent sklz:ne do sladkasté) 
sentimentality, prázdneho páitosu či falošného 
nad sadzov.ania. Veľmi často sú tieto chyby vý· 
sledk•om speváckej neschopnosti , kedy sa hla­
sové a technické nedostatky maskujú herec· 
kým "prehrávaním". 

Priaznivec opery pťeto iste zvedavo a ne­
dočkavo siahne po našej novej nahráV·ke 'Puc· 
ciniho Bohémy: ved ide vlasbne o prvý pokus 
konkurovať chýrnou "svetovkou" dokonalým 
zahrani čným nahr!í.vkam, obsadeným prvotried­
nym! speváckymi i dirigentskými hväezd·ami. 
To, že 51 ·Cs. rozhlas, od· ktorého OPUS sn!m­
ku Bohémy prevzal, zvolil medz:lnárodné obsa· 
ctenie nle je chyba, l ked by sme si niektoré 
úlohy vedel i predstaviť azda i lepšie zaspie­
vané našimi spevákmi, resp. naš imi, pôsobiaci­
mi v zahranič! .. , Nahrávka Bohémy je teda 
výsledkom koope.rácie ml.adšej speváckej gene­
rácie zo social!stických krajín a je o. i. i dô­
kazom silného speváckeho zázemia v týcht{) 
krajinách. V nahrávke dominuje tenor Petra 
Dvo.rského v úlohe Rudolfa; nle je to však ib~ 
nevš-edná krása hlasu, lktorá poslucháča zauj ­
me, ale aj jeho výra•zová tvárnos ť, premysle­
nos( frázovania i ovládania pravej talianskej 
man1ery - bez pejorat!vneho významu tohto 
slova, ktorej uplatnenie však n!e je bezduchým 
napodoben!m veľký·ch vzorov. Práve v te jto bel 
cantove·j mäkkosti nasadzovania tónu i jeho 
jemné'ho modulovania trocha zaostali za Dvor­
ským všetci ostat n! sólisti (pri všetkej ficte k 
ich muzikálne i výrazovo vynikajficemu poda­
niu) , Veronika Kincsesová v úlohe Mimi uplat­
ňuje svoj pekný, ohybný a vyrovnaný hlas. 
neubráni sa však tu a tam ostrejšlm výškam, 
3-W.ónia Hal·jaková ako Musett.a -vyhovela talk­
mer bez zvyšku všetkým i-nterpretačným náro­
kom tejto nefahkej postavy. Z ostatných muž­
ských predstaviteľov najväčšmi zaujme bulhar­
ský barytonista Ivan Konsulov svojím Ma·rce­
lom. Disponuje k.rásnym, tvámym materiálom, 
ktorý mus! byt i v javiskovo.m priestore velmi 
nosný. O niečo menej výraznú farbu vykäzal 
mad.ar s·ký bary.tonista Baláz·s Póka vo svojom 
Schaunardovi. Poliak Dariusz Niemlrowicz má 
zvučný bas s krásne znejúcimi hlbkami 1 prle­
bojnýml výškam!; v "ikabátovo m" a'ľióze by sa 
však žLadal ·prec!znejší prednes. Kolekciu pro­
tagonistov veľmi dohre d.oplnil! epizód·ne po­
stavy. v podEUnl Stanislava Beňačku, štefana 
jančiho a Vojtecha Schrenkela, Oba zbory po­
dali presvedčivý a vytr!bený výkon. 

Aik sme si zástoj orchestra Cs. rozhlasu a 
dirigenta Ondreja Lenárda nech ali na záver, 
je to preto, že chceme zdô·raznU ic1h podstatnú 
zásluhu na úspechu nalbrávky. Lená.rd ·volll 
adekvátne kOJltrastné tempá - neboj! sa ži­
vých t emP. a t ým opera dQstáva spráVllly spád 
a šarm. V sprievode spevákov využ!va tradičné 
l'Ubato, al e nezachádza do ne-vkusných ·krajnos­
ti. Má orchester do podrobnost í skvele vycib­
rený, využ!va farebné bohatstvo partitúry a 
u·platňuje «'02S.iahlu dynamtck11 škálu. A hlav­
ne: vý·borne c ltl dra.matické zvraty. 

Po zvukovej st.ránlke (hudobný režisér tLeoš 
Komárek, zvuk Vladimír Marko l je sn!mka na 
velmi do·brej úrovn!. Nahrávka, ktorá sa sta­
la už aj podJkladom p-re telev!znu inscenáciu, 
sa vď.ak a pohotovosti OPUSu dostáva 1 do zble­
rok operných fanúšlk1ov. T1reba konštatovať, že 
obohatila svoju diskotéku o skutočne kvalitný 
komplet, ktorý znesie i vysOiké medzinárodné 
kritériá, 

ROMAN SKitEPEK 



N;Aš ZAHRANIČNÝ HOSŤ 
ma l som s i a j jed not livých hráčov' orc hestra - všet ci 
s a vyznačujú spontánnosťou, presnosťou a živým dyna­
m izmom. Ako v idfte , t akáto ch a ra kteristika je veľmi 
dobrý argument to ho , prečo som s i vyb al práve Sloven­
s:k•ú fHharm óniu . 

o blasť , kto r á ma n ik dy nezau jímala . Veľ.a ľud í s i m ysle• 
le , že je t o hud ba b udúcnosti, k to rá môže v s vetovom 
h udob no m m yslení urobiť revo lúc iu. Ne·s kôr som vša.k 
v ide l , a ko v eľké rozh lasov é s tan ice a h udo bn é finn y 
zne,govali v last ný p ost-oj k te jto hudbe , p re tože stú lŕl 
mnoh o peľí-azí a v ýsled n ý efekt n eb.o l nclf.o ľ1ko zmt jí­
mav ý. 

·· l 

S·ktadater Dimitar Christov Co bolo teda priamym podnetom pre zrodenie tohto 
vá i ho diela? 

V ro ku 1979 o slavoval váš orchest er 30-ročné jubileum. 
Riaditeľ d.r. Mokrý ma požiadal, aby som k t e jto pr !le­
ž itost í s komponoval n e jak é d ielo. Bol som však zava lený 
množstvom inej práce .a tak to zatiaľ n ebolo možné rea­
lizovať. Napr iek tomu s me však na šli r iešenie, že sklad­
b u uroblm v roku 1981 a t a k sa sta lo, že s·vo ju p remiér u 
mala až dodatočne. 

)e o vás známe, le ·okrem komponovania sa venujete 
aj iirokej aktivite na pilli pedagogickom a teoretic­
kom. Ako sa podierajti Ueto tri fakto.ry na vaiej c.elk o­
vej umeleckej sebarealizácii? 

I keď som začfnal a:k o skladateľ, postupom č asu som 
si u ved om o va l, že všetk,o , čo po treb u jem p re kompo n ova ­
nie, sa nedá dosiahnuť na dile tantske j báze. Spoč iatku 
to bolo prevažn e neuvedo melé: keďže pamäť n~ slú ži 
vždy d obre, ro bieval s om s i veľa poznámok o skla­
da teľoch a ich tech nikách. Casom t ie t o poznámky n a­
rástli d·o ta'kých ro zme·rov, že som zač.a l uvaž o•va ť o vy ­
d an ( n€1jak ej knihy. Stal a sa ií ou publikácia "Kompozi čn é 
prob lémy vo fúgach J. S. Ba c.ha" , •ktorá ve ľmi o b oha til<! 
moje skladateľské skúsenost i. T·ak som zača l pracov ať 
ak o muzikológ v oblast iac h , kto ré ma ako s k l ad ate ľa 
zaujíma jú - je t o na p rvo m mieste ~i·ú časná hudba 
a p.oto m pro blémy s tredovekej hud by. Tút o študujem 
mtmor ia dne pozorne, p retože v hudbe st redoveku n a­
chádza m veľa šk ô l, veľa myš lieno k a tech nfk , k to ré ~ú 
už dá vno zab udnut é, a l·e p rito m disponu jú boha tstvom 
nesmien e j ceny. Sú tot iž oslobodené od akýchko ľvek 
m yšlienk ových ik lišé, lebo čas ich pos tu p ne zm yl. Zo.st u­
la len t á či on á technik a , k torú možn o vpraviť do Síl­
ča snosti podľa moderných záko n it osti a vytvor i ť t ak 
nov ý ldeolog icki model. 

V čom spočíva, p od ra vášho n-ázoru, pr(fbiém strate­
ného kontaktu med zi súčasnou hudbou a publik om ? 
Keďže prob lém y sú v k ,az d c~ j k ra jine iné, nemôžem si 

dov·o l i ť genera l izovať odpoveď p re celý sve t. al e ib a 
pre svoju krajinu. V p rvo m ra de b y som nec hce l obv i­
ií.ovať pub lik um, pre tožu ono je u nás momentálnu 
ú plne no vé. Ak má ne jaká sk ladba· skutoč n é kv.ali t V 
u rezonuje s p rob lémami nil.š ho života, m<í reú ln u šan cu 
ten to k·on takt: s p ublik om náj sť. Na d ruhe j strane si 
mysl ím, že ak neja ké d ielo n enáj dg o:kC~mži t e p r iazn ivú 
re.akc iu u oosl uC lláčov . n ie je to katastrofa. Do úvahy 
to tiž n esm ieme b r ii ť celé pu b likum, preto ~e v 11om sú 
zas túpe-n í u j .ľ,u dia so špec iéil izovaným i ši1'n l1ým rozh ľa ­
dom v moder nej hudbe - n to s C1 je j naj lepší poslu­
chá č i. Ono je to tiž po t r r. b.né ·túto nezma povii nú hudbu 
neus tít le počú va ť a poč (1 v a( . . . 

Spo m ínn m si. il ko ~o m pr ijíma l mod ernú hu cl bu ja , 
keď so m bo l vo veku okolo dva cl sa t t'okov. Mul som 
s vo j icle<ll , o l~ tci'rum som si Invslel , že je presný. Kec! 
som vša k orv\1 r.az po t ili ·Sostakov i1':ovo li· ic'!I O, n.\O men­
tíd o e som p r isie l s n ím cl o konf! illttJ. Post u p.o m čas 1.1 
rni ZrH;a lo by t ja sn é, že to bo l l{onf likl absolú tne h lú py 
11 U I'wl časn v . S (I čilsn c" vša k vr>ľmi po treb n ý, le bo u viectol 
d o pohy·bu vývo j mô jho icl r~J illu . ktorý su napo kon sto­
tožnil so Sost a kovičom. 

Na p ó diu SF odznela na &. abonentno m konce.-te p re ­
miéra skladby Quasi u na f a n tasia - Giuoc.o [ p ozn. red . 
o konce r te píšeme n a 4. st·r,a ne l. Na koncer te b ol prí­
tomn ý a j jej a utor, predstaviteľ bulharskej strednej 
skladateľskej ge nerá cie, Dimitar Christ()V (nar. 1933 
v Sofii l. )e a utorom mnažstva komorných, voká ln ych 
a symfo n ickýc,h d iel. Okrem toho pôsobí aj ako pmfesor 
Bulharsk e j a kadémie vied a · je viceprezidentom Bulhar· 
ského zv äzu skladateľov . 

Vaša doterajš ia tvorba je charakteristic ká · zv lá!ítnou 
symbió zo u Nove j hndby a bulhar ského folklóru. Ako ste 
s a k n e j dopracovali? . 

Pos t avenie s klad a te ľa v súčasnosti je vef mi komp liko­
va né, preto.že t u ide o problé m iden t ifikácie vlast n e i 
osobn osti , v yn á jd en ia v Lastn éh o štýlu . Prá ve pret o bola 
pre m i1<J o tázk a orig in a lity stá le a k ut álna . Je j r iešen ie 
som sa sn až il u skutoč!lovu ť n a zá:klade po znan ia n e ­
vyče rpateľného bo ha tst vu do máce·ho fol klóru, p reto ~>o rn 
mal v h lave m yš lienku vyná j sť nov ú metódu na s pr a­
covanie ľ udového mater iá lu . Pred poklado m boli hlboké 
zn a lost i v šetkých súčasných smerov a š k ô l v modernej 
hudbe. Nemôžem ich vša k •opakov a ť. Pret o som p r ija l 
len zákon itosti a tendenc ie m oderne j hud b y, n ie však 
je j klišé . Tak ýmto spô sobo m pristupujem a j k folk lóru: 
nečerpám z n eh o ne jaký h udobn ý mode l ak o finálny vý­
sled ok , a le n ec háv-am s a ovplyvni( iba myšlienkový m 
obsa h om. ·ktorý je natoľ ko oslobod ený :od všetkých spo­
mfn .an ýc h k lišé , že m i vžcly u možn r vdýc hnuť d o pre ­
vza t ých modelov ítp ln e no vý obsah. 

Sk i<Idate li<I súčasnos t i pozn il jll ve ľmi tl ob re ceJ(, s ta­
r ú h Ltt.I IJu .a preclsa je i m to v las tne k n ičo1rľu. Jc 11 cl o · 
pos iaf nes p lnen ým sno1n zostáva včleniť svoju hudb u do 
s táleho. ka žcto den rll~ho rll pf! ľloúru int e r pre lov " orc hes­
tro v, kt o r í by n erob ili n ijalH) I'DLdie lv medzi kllisiCll ýtu 
a moclemým reper toáru m. S ko mponovuť sk lad bu , ktorú 
hy b.o lo možn é za hrii( 11ne d· v Bc!ľ a . po ved zine. Chopi­
no vho klav írne ho J(u ncer t u br;z tolw . a by čos i pó~o bi lo 
nevkus ne - ted ' ' ltt k. ako )r! to d nes m ožn é u·i·o b if na ­
pr ík lad s Prokof ie vom .alebo !3a r tók o rn . A pr<í VfJ z toh to 
d ôvodu si m ys lím. že s (l(: i!Sn<'l h udtHI jP. n a r.e lom svew 
v tl'k e js i pnsc i. My múnw fr-!st iveil s úč ll~nt! i il uclll y. m<lme 
rôzh lasové inst it úcie n il ll r{Jvn júcr! s (t čnsnú hu riiHI . . . a le 
to je vš m k o. To zn o 1m~nú . ~;c tnn kto o tC1to illl c!IHt 
má záu jem. n uvšt ívi' jei ľest i v ul 1de iJo s i p rípadn!; vv(: l1í1 
na nočné ro zh l<tsové vys ic lun ie, či na na jvýš získa tych 
pá r mlfci! , ktoré sa je j vun UJll. A t o Je v r.ľmi ú zJ~ y pr ies­
tor. V konečnom ctôs led k u puollkum st r·úca uzujs t ný 

·konta kt s ce lo;;ve tuv ýn l dianím v te jto ob ]Qsl i a tým 
a j vlas tný záu jem u iill. :1il l1 Ii v :cti tP.. čo h rajú cl nt!S v e ľ ­
ké o rc hes tre ·- stá!P k las ick í' I'UP t!r t uú r 11 ľo1 · n1 ú l nr·! jed· 
nu sé r iu rn oderne j t1ud hy po~o s li.iVil j l'I ľ ii maxim úlne z 
3~-4 k oncerto v ročne . 

Vaša sk ladba ma la v Bra tislave svoju premié ru v po­
daní Slovenskej filha rmón ie . Ako sa podarilo d irigen· 
t()VÍ Bystr íkov i Režuc hovi stotožn iť sa s vašim záme­
rom? 

S pr áco u d irigenta som boJ n admieru spokojný. Kaž .. 
d é m iesto jeho p redveden ia ma lo svoj z mysel aj v de­
t a iloch i v konečnom účinku . Mys l!m si, že súčasnej 
-hudbe rozumie v eľm i · dobre. Vý ko n vá šho o rchestra 
bol rov n·a ko vyn ika júci. Pozná m do bre je,ho h istóriu so 
vše tkým i obdobiami jeh o vývoja a mô žem povedať , že 
je to o rch ester , kto rý sa pt' ibližu je s ve tovej (lrovni. Vš í-

Nep ok tiša li ste s a n iekedy o elektroakustickti mon­
h'iž? 

Pre do brého sk l arl al!lľa li n es n iL' je ťHžk é skom po ­
novtlf klav írn y ko nc e rt ii l rrilo s ymfóni u s J; lisé sllčas : 
ne j hudby. Ku tust rofa Sil wčí!lil , a k Sil spý ti.lm , a ké sú 
kvality te jt o hudby , čo v iHsln e J1ovor í. Vvtvo r.iť tech­
nológiu n ie je n ijaký p roblé m. Prob lém je tu - v hla ­
ve ... A myslím, že vyriešiť hfJ dobre je Olo hou nás , -
sk l ada te ľov . JURAJ POKOR NY Elek troakust ická hu d bn je pre mi'ia s u pe ršpecif\c k á 

a·ch·o e ·slávnost· sahovalu nni ú rov e ií našich bež ­
n ých ko ncer tov. Ne č ud o . " ved . l. -- Zo - lahraničia , . pp~važn~l väčš inu .koncer to.v in · 

,,, .,., ;,, , ,", ... , .,t.~rw;etovul i s·ú.9p r Y,.,éi ~,l?,Q~Y z ···~··· ""';<""'""M'Iid'n r'ská, gr&'mÍlfó no vá spo· 

Konal i Sil v diioch 6 . ....:.12. d B· 
cembru 1981 už p o !16. raz. Z 
t o ho po š tv r tý ruz uko [estival 
medziná rodný. Medzinárodný 
á ko n a pódiu , IHk ai v obecen· 
stve . Špeciiilmm fes ti valu p ri­
láka lo h ostí n ielen z Eu rópy , 
a le a j zo zámoria. Iste k tom u 
prispela a j skutočnosť . že po-_ 
čas fes tiva lu zasada la No vá Ba­
chov a spo l očnosť, no ziliH'ani i-: .. 
né obecenstvo netvo r ili Jen je j 
čl ~n o v ifl . N ajvti č šfm " magn e· 
tom " tohl.o zdanl ivo skromné · 
ho fest ivalu je dielo velikána 
h udb y všetkýc ll č ias ]. S. BIJ · 

c h a . j e to h udba, k to rá uc hváti 
p ráve ta rk vyso ko vzd elan éh o 
odbornfka. äko svet u u menie 
len pozn áv ajCtcu m lád ež. A tak 
sa konce r tn é sály a chrá m y 
nieko ľko ráz d enne na p lií a li 
m no žs tvo m obecenstvtl rôzn ych 
v ekovýc h s kupín . 

'l'ažisk om tohto festiva lu je 
d r-a maturgia. Premyslená, dô ­
s lednú, d l horočnou tr ad íciou 
v ytrf bená. Domin an t u t vorí die­
lo Bac lwvo, le bo f estioval je za­
sv!lt ený n ie le n men u to h to gé· 
n ia , a le predovšetkým je ho die­
lu . I v tomto ročníku n a 22 
k.on cP. rtoc h ľest ivu l ových a n ie­
koľk ých mimor.iactnyc h odzne ­
),o 55 d ie l z tvorb y ]. S. Bachil 
v cel e j jej žánro vej šírk e : kan ­
t á ty, mote tá, omše, organ ová, 
.kl avírna , komo rná i orch estrá l­
n a tvorba. Pre mli a - a som 
presvedčen á, že nielen pre mi'í a 
- tá to skutočnosť bola na jcen­
n e jšfm p rínoso m , lebo, žiaľ , ve­
Ja z týcht.o diel u nás nem ô ­
žeme počuť. Pilie rm i tohto d-ra ­
ma t urgického bloku holi Via­
nočné oratóriu m na úvodn om 
a záverečnom konce r te a Omša 
h mol v strede festivalu na 
k oncer te , k torý bol najslávnost­
n e jš ím. V tejto s úvis lost i treba 
spomenú ť d ve ve ľdie l a pre čem­
b alo či k lavír, k t,oré na fes­
t ivale odzn eli <t k o celok, a to 
druhý die l Tem p erovanéh o k la ­
v íru a Goldbergove var iácie. 

Druhý p lá n dramatu rg ic.k e j 
·koncepc ie tvoril i Bachovi s ú· 
časnlci , medzi k torými najväč· 
ší priesto-r m al Te lem ann. Hl:ln­
'd el sa vôbec n eobja v ;l, lebo je­
ho diel o zn ie , každoročne na 
fes t iva le v Hall e. 

1 1.•4 .. , l~ • i _JI . ' ~ t '. ť l '1 .,1 

T rntí pl ú n t vo r ili die la äUto ­
rov, kt or í v s vo jeJ tvo r be n a 
Sucha nadväzovali č i mu svoje 
s k l<ld by 'lusvä t.il i. V tomto plá ­
n e bo l. značný p ri esto r v eno va ­
ný tvo rbe O. ~ostuko vič a , iste 
aj vzhľ-a dom k jeho nec\ožitým 
75. naroden in úm. Výber d ie l v 
tom to o k.r u hu bo l z a u jíma vý. 
Odzne l na pr . Bergo v Husľovy 
koncer t , v ktorom sa obj.avujll 
pon ilšky na Bach ove c horály , 
Regerov ét Fan táz ia B-A-C-H il 
dalsie . je dine Ca jkovs ké ho Se ­
ren ád a pôsobila d ra ma turg icky 
r uš ivo, os t<t t n é die la ct.o dra· 
mäturg ick e j k oncepcie do bre 
zapad li, dokonca i Ja náč:koV i l 
Glago lsk á omša , k torá je úpl­
n ým p ro tipó lom Bac h ove j h ud ­
by: pro ti pokore seba ved omie, 
p roti p r ísn emu us poriad an i u 
hudo bného mate ri á lu bezu zdná 
vo ľn•os ť, prot i vyrovn anosti vá­
še i1, - jedno vša k ma jú s po ­
l očné - pravd iv os ť . V t ej to sú · 
vis losti ma prelkva pi l.a skuto č · 
nos ť , že n eodz nelo a ni jedno 
dielo s účasného domáceho au­
tora. Var i p re n ich nie je tvor · 
b.a J. S. Bach a inš piračným 
zd rojom? Alébo je to v d ra ­
ma turgii úmyselná absencia? 

Keďže hla vn ým ťaž iskom fes­
. tiv.a lu je d ra maturg ick á kon­

cepc iu, je samozre jmé, že n ein · 

kl inuje k tomu , čo je do mén o u 
väčšiny medzináro dných hu­
cl.abných fest ivalo v: by ť pre­
hli adkou i n terpretačn ých 
hv iezd . Hlavn á ť arc h a inte rp re­
tác ie spoč ív a n a domácich te­
lesách a só listo c h . Zo za hran l· 
čia boli p ozývanl in terpret i, 
kto r! m CJj ú s voje "me no " v o b­
last i inte rpretácie barokov e j 
hudby. 

Z domácich interpr e tov očar il 
t enorist a Pe te r Schreier ( a1ko 
d ir igent Bac hovej Omš e h m ol 
už menej ), Th eo Adam, Hans 
Ch r is tian Po lste r , organis t a 
Matthias Eisen be.rg a m ladý 
hus lis ta Michael Erx le ben. Do b­
ré a štý lové vý k on y pod ali Sym­
fon ický o!'Chest e r lipského roz­
h lasu s d ir igen tom Hausch il­
do m, k ým Gew andhausorches­
ter s M. Masu ro m v Janáčka · 
vej Glago lske j omši p ln e ne ­
uspoko jil. Už skutočn,osť, že to ­
to die lo h ra li v minimálnom 
ohsad en!( 10 pľfmov ! ? l n azn a­
čorva la, že príp rave n ebo la v e­
n o van á dostatočnú pozornos ť. 

Väčšina ko nce r to v s domác imi 
in terp retmi, či už išl·o o zbory, 
k om orné s ú bo ry i. sólist ov, ne ~ 
dosah ov ala in t e rpretačnú úro­
veň, na a:kú sme zvy kn u t í u n á s 
a kto·rú vyj adruj eme po jmom 
" festiva lová ". Ba n iek.edy n ed o-

V budove Nového Gewandhausu b olo sl6vn,ost n é otvorenie Ba · 
chOYt ch slámostí. 

• Lipsk a, z os ta tných miest NDR 
sa p rezento•va li le n Dresdm')-r - lačnosť 'Hungal'oto n vy dá ll 
k a mmerorch es ter a Ha llesches pla tní s Bartókovými skladba-
Co·n so1·s. A tak v rôzn ych k o- mi. Tá t o . m imor ia dna inic ia tiva 
morných zo skupe niac h sa oh- s a s tretáva s veľkým poruzu -
javovali tr ist í profesioná lni in- men ím svetovej hudo bne j ve re j· 
št rume n talisH ved l'a .a matérov , nosti. V ed ícii sú a j vlastné na-
kto r! m use li zv l úd nuť n a jmä hrávky Bartók a . ----------------------m nožstv o zborove j litera tú ry. V V Buda pešti organizuj ú me-
tomto sa mozre jmom pre lfna ní dziná rodn ú skladate l'skú súťal 
p ro fes io nálneho s ilmatér skym všetkýc h k a tegórií a rôznyc h 
l}oio. nemálo čara it vyt vá ralo obsaden í. Prvá cen a je 50 tisfc 
to akúsi do bo vú a tmosféru , ved forintdv. Hla vn ým organizá to -
v období baro k a to bolo samo· ro m je 'Zväz maďarských skl a -
zre jmé. Napriek tom u , o vplyv- da tel'ol' . 
nená na šim i vysokým i in terpre- --------- - ----
tačn ými požiada vka mi ; som s i 
p r i nadpozemsky k !'ásnej Ba ­
chov e j Omši h mo l domýš ľa la . 
ako by a si zne la .. keby ju sp ie ­
va l dokona lý ve l'ký zbor , u nie 
60 s pevákov , a s láčiky by bo li 
hádam a j strojené, a le bo aspo!\ 
zdvo jen é. Veď tot o ma lé b a­
chovské obsadenie bolo v jeho 
dob e východ iskom z n údze, na 
viac n e ma l, a le d nes? . . . No 
a le t o už je oté.zka dotýkajúca 
sa š týlovosti barokove j in te r ­
pretácie a v te j sú v Lipsku 
veľmi prísni. 
Väčšina zah raničných súbo ­

wv a sólisto v in ter_pr e tačnou 
ú'roviíou v yni'ka la nad d omáci­
ml. Predovšetkým Ceský filh a r ­
monic ký zbor a sóllstl ). Sm it­
ková, L. Már.ová, V. Pi'ib yl a S. 
Kopčák v janáčk·o v i , čembalist­
k a Z. Rť\žičtková, k torá s mimo ­
r iadnym úsp echom odviedlä II. 
d iel Tem p erovaného kl avfr a , 
šva jčiarska čemballstka Ch. Jac­
cottet ová , ktorá očar il a Go ld ­
bergo vými var lc'ic ia m i, soviet­
s ka k lav ir is tka , la u reátk a I. ce­
ny Bachovej súťaže A. Nerses­
janová, ako i' n a j.vyššie krité­
riá znesú c! ko mo rný o.rchest.er 
Bach-Colleg iu m Stuttgar t, G!l· 
chinger Ka ntorei a ďa lšf. 

Treba spomenúť , z h1J.ld is k a 
obs ahového i polygrafickéh o , 
znamenitý p rogramov ý b ulle tin . 
Nemožno t iež zabudnúť na p r e ­
k rásne a a k usticky vydaren é 
k on ce.r tné sá ly Núvéh o Gew a nd ­
h ausu, pôvabnú sál u Sta rej rad ­
nice .a neopísateľnú a t mosféru 
Tho mask irche, 1kde 40 ro k ov se­
dáva l za organom j;ohan n Se­
bas tia n Bacli. V tQmto p rostre­
d í počúva ť Bacho vu hudbu je 
S·kuťočne p.ovznáša)(lCe. 

ANNA KOVÄlOVI 

Die trich Fischer-Oieskau pre· 
vzal ve de nie vok álne j tried y na 
Vyso kej š kole u me nia v Zi· 
padnom Berline. Chc6 tak vy­
ulit' je·ho boha té umeleck é ski­
s enosti a veľké zna losti vokál­
nej este tiky. 

Sir Colin Da vis prevezme 1. 
septembra 1983 v ed en ie Symlo­
nick éh o o.rchestra bavorsk ého 
rozhlasu. Pre dpok ladá sa, ie 
n advia:l!e n a slávnu 6roveň to h · 
to t e lesa. 

Na Is lande zaloil!ili n ovú o pe ­
ru, v ktorej vys tupuj6 ui a j 
~iestni s peláci. Zatiaľ si táto 
nová scén a vypo má h a hosťami 
z d alilch euró psk ych scé n . 
Operný orchester bude r obi( aj 
koncerty . 

Známa speváčka Sena Jurina· 
cová oslávila n a jeseň svoje liU. 
narodeniny. Medzinárodná kri­
tika vysoko hodQoti via ceré jej 
postavy a veľké zásluhy pri roa­
vn jl európ8k eh o op erného u me­
n ia. 

Dva mesiace po smrti svojho 
manlela zo mrela v Ha mbu rgu 
Thea Bä hmo-wá , ma nle lka d iri­
genta Karl.a Bj)hma. V 54-roč­
nom ma nželst ve vytvárala do­
k o nalti part nerk u svojmu man ­
le·lovi . 

Dňa lli. ja nuá ra sa u skutoi!· 
nilo prvé uvedenie Dvol'á kov ho 
Jakoblna v NDR. Diel o naitu­
dovalo a uvied lo hudobné d i· 
va dto Landesbiihne n Sachsen 
( Drálcfan y}. Pred vojnové n e­
meck é uvedenie Jakobin a sa 
uskutočnilo tiel v Drálcfanoch 
- krátko p red znii!enlm slb· 
nej Semperovej oper y. 



Prvá -slovenská koloratúrka 
Mierou kvality i .kvantity ume leckého 

zástoja v dispozične výlučnom a tech­
nlc:ky náročnom odbore koloratúrneho 
sopránu patr! priorita v ·histórii s lo"len­
skej vokálnej .interpretácie jubilujúcej 
Anne Hrušovskej. V zmysle s triktne chá­
pane j cbronológie nebola vlastne prvou 
- ·vo svojich umelec<kých začiatkoch po­
pasovala sa s nieko lk}lml koloratúrnymi 
partiami Helena Bar tošová, na prelome 
dvadsiatych a ·tridsia tych Tokov pohos­
tinsky. v SND vystu.pONala Egemova a b­
solventka Nelly Bakošová, prvé sezóny 
impozantného l}á stupu Mimi Kišoňovej 
spá•ja jú sa okrem iných úloh aj s Ver­
dlho Glldou, Donizettiho Máriou [Dcéra 
pluku l a Thomasovou Ph1l!nou (Mignon J. 
Ak však u Bartošovej a Klšoňovej-Hubo­
vej ko!oratúrne úlohy tvo.rla len e pizó­
du ich kompl·exného umeleckého profilu 
a Bakošová sa prirýc·hl'O vyt·ratlla zo slo­
venského hudobného života - Hrušov­
ská sa v tesltúre trojč!arkovej oktávy, 
B'kO na najvlastnejšom teréne, pohybova­
la počas svo jej celej štvrťstoročnej ja­
viskovej čin nosti. 

Koncerty MDK 
Zaslúžený-úspech 

Klav!r·ny recitá:l Idy Cerneckej v Zrkad­
lovej sieni Prima ciálneho ·paláca v Bra­
tislave (l. decembra 1981) veľm i výraz­
ne dokumentoval umelecké dozrievanie 
mladej Interpretky. ú cta a pokor a pred 
skladateiovým zámerom boli črty kaž­
dého dotera jšieho vystúpenia tej to kla· 
vlrlstky. V pos lednom čase však k tejto 
d{)minante pr istúpili ve fmi sympatické 
parametre č·o raz in tenzf.vnejšleh.o uplat­
iíovanla o sobnostného vkladu bez toho, 
žeby porav1la v svoj-om základnom ús!!!: 
re~pektovať čo na)presnejšie po~tadavky 
autorovho notového záznamu. 

Snímku: M. Ottinger 

Nanajvýš poctivá práca n ad všetkÝ.mi 
reprodukčnými zložkami, dôkladné zvá­
žel) ie každého de ta ilu pevne zasadeného 
do celku s ú pre Ce rneckú condlt io sine 
qua non. Fakt, že v úvodnej Sonáte 
g mol , op. 22 Roberta Schumanna pr!liš 
zohladnila požiadavku uu to rovho tem pa 
,.Tak rýchlo, a ko len možno" a v zá­
pale temperamentu je j aj n iečo nevyšlo 
[najm!! basové tóny v ľavej r uke ). hod-

. notťme v kontexte je j tvorivého vývoja 
ako plus, a:ko úspešné prechodné štú­
dium vyma11ovania sa z obruč! psychic­
kých zábran. Je to perspe kt!vna , správ­
na cesta , črta, ktorú treba zdôrazni( 
podpor i! a umelkyňa by ma la práve n~ 
nej budovaf. S na jvyšš!m uznan!m treba 
sa vyslovlf o ušfachtll a.m, clta.vo h lbo­
;kom, preto aj nanajvýš presvedčivom 
preni,knut! umelkyne do sve ta krehkej 
schumannovske j lyriky a meditácie. Dala 
jej náležitý punc spevnosti. kult ivova­
nosti a hlbky v ta ke j mle·re. ako doteraz 
nikdy l 

Nemenej ús peš ne sa Cerneckej poda­
·rllo vniknú! aj do výrazove j hl bJky a roj­
čivosti vystupňov.a nej do váš nivosti dra­
rn atickýc.h polôh v 123. Petrarcovom so­
nete F. Liszta (Roky puto;vanla II.). Kva­
JI.tu tejto interpretácie možno postihnút 
totožnou cha rakterizáciou súčasne $ kon­
~tatovanfm , že v dra lJla ticky vypätom 
useku pri prechode na dynamický vr­
ohol menšie spomale n ie a za ťaženie gra­
dácľe tíčinok z in ter.pretác le ešte viac 
vystupňu je . 

VrchOIQm Cernec kej recitálu bolo 24 
prelid lf, O·P· 28 Fryderika Chopina. Pred­
stovovuli na jruko lapnejš i doklad maxi· 
málne.j pr !snosti umelkyne voč i vlastne j 
umeleckej prác,i. Každé prelúdium bolo 
vybrúseným klenotom, každé malo de­
fln itivnu a p'resvedčivú výrazovú podobu 
s presne odmeranou dávkou zvuku s 
precfzne vymedzen ý-m tempom i s inten­
zitou emoc ioná lneh o ponoru. Dominova! 
v nich Vlkus, š iroký diapazón fa rieb, bo· 
hatá var iabilita vý·razu. Bol tro r ezultát 
nlekolkoročnej t r pezlivej, mravčej práce. 
A~ niekto meria kvalitu ume)_ca podľa 
stupňa brilantne j virtuozity, našiel by v 
Cernecke j výkone iste rezervy (.napr. v 
prelúdiác h cis mol i b mol -v zr eteJ- -
nosti pasáž!, v b mol aj v i s tote basov. 

' 

Patr! k prvej generácii slovenských 
operných spevákov, no na rozdiel od 
generačných ko•legýň, ktoré po absoJvo­
vanl št11dl1 v triede prof. Egema na Hu­
dobnej a dramatlcke1 akadémll nastúpili 
angažmán v opere SND, boli Hrušovskej 
umelecké začiatky kiuka tejšie 1 pestrej­
šie. Spev začala u Egema študovať sú­
kromne, pokračnvala v štúdiách na No­
vom viedenskom konzervatór iu, ktoré ab­
solvovala rv roku 1936, .napOikon spolu­
pracova-la s výbol'nou českou pedagogič­
kou Ruženou Herllngerovou v Prahe, tou 
Her)lnge.rovou, .k torá potom ·v ,povojno­
vom obdob! vychovala pre k anadsk11 ope­
ru celú jednu plejádu exportných spe­
váckych os-obností, počnúc hviezdami 
päťdesiatych rokov typu tenoristu André 
Tu·r pa a basistu · Josepha Rouleaua a kon­
čiac jednou z dnešných kr.álovlen mezzo­
kolora-túry - Huguette Toureangeovou. 
- Prvé angažmán pr ija la Hr ušovská v 
roku 1938 v nemeckom opernom divadle 
v ústt nad Labem. Nasledovala vieden­
ská Volkso.per a potom päť sezón v Gra­
zi, kde nadobudla široký repertoá r ko-

v pre lCtd lu Es dur mohla byt' s uverenita 
skokov ešte prirodzenejšia ). Podstata in­
t~rpretačného umenia spočíva však v ci­
tovom do-trváran! autorovho zámeru, v 
schopnosti umelca stotožniť sa s nim. 
A myslime. že v Chopinovi v tom.to smere 
dospela naša špičková klavlris tku na j­
ďalej. -lk-

Koncert organistu 
Ivana Sokola 

Posledné bratislavské stretnutie s Ivu· 
. nom Sokolom na koncertnom pódiu (7. 
12. 1981 l bo l·o v podstate .náhodné zá­
skokové", umelec:ky však plnohodno'tné. 
Sokol st z.vo lll repertoár - okrem Parl­
k·ove j novinky - zvä·čša na hratý na g ra­
moplatnl ( Méndelsso·hn Sonéta i!. 3 
A dur, op. 65, Reger Fantézla a fťíga na 
BACH), alebo známy z kompletného 
uvedenia d ie la J. S. Bacha (Prelťídium 
a ftiga b mol BWV 544, Canzona d mol 
BWV 558, Toccata 'a fťíga F dur BWV 
540 l. teda zvukovo pQ.I'OVnatelný č i fi· 
xovaný. Skladby poznané a predsa a kési 
iné. SP.ôsobila to atmosféra priameho 
kontaktu, momen·t i.ntenz!vne.ho tvorivé­
ho napätia . Okamih, do ktorého umelec 
vyberá zo s vojej bytostnej pods taty pro­
striedky na jadekvátne jšie pre danú chvi­
Iu: v· emočnom dotyku' s ňou za rezonu­
je na spoločnej strune priamo s publi­
kom. Sú to chvile nezabudnutelného 
zá.žltku, . estetlcJkeho i umeleckého napl­
neniu. Ideá lom take jto Interpretácie je 
h armónia v se be, vo výpovedi, v hudbe, 
ktorou sa realizuje, do ktorej vkladá sv·o· 
je názory a nad•vlízuje kont nkt . Sokol 
znásobu je tento moment aj tým, že do­
k áže odhaliť v každeJ interpretovanej 
skladbe čosi zašifrované v je j najtajnej­
šom zákutf pa r titúry, čosi nedefinova­
telné, sk-onkretizované nevšednou muzi­
kantskou ln.tulciou, t ra nsponované darom 
magickej pôsobivosti do zvukove j rea­
lizácie. Zo šlr01kého dram aturgic ké ho zá· 
beru najbli žši je pre Ivana Sokola J. S. 
Bach. Vie majstrovsky tlmočiť jeho par ­
titúry, akoby ich a n! nelual , Iba intui ­
tivne z nich prlj!mal a ďa lej vysielal 
na spoločnej umelecke j vlne, Hfadá u 
neho č isté umenie bez nánosov e fekt­
nosti, nadnesenosti farieb, dyna mických 
kontrastov, agogických zmien. I keď jeho 
pr! stup s a wk mi tra nsformuje (pokora 
a oddanosť ustúpila hl·bke vyznenia a 
plnšej koncellltrác ii l . vačšla uvornenosť 
hovor! o Is tote, fantáz·iu ne popiera 
zát<;onltost1 d!sc!pllny. Takáto viacpolo­
hovosť umeleckého tlmočenia jedného 
diela hovorí ·o neustálej prác! na sebe , 
vnorenfm sa ,.do seba". Nie je to zme­
na štýlu, ale synte t!zovanie virtuozity 
a h!b·ky, fllozofie .a zákonov umenia. Vý­
sledko m je dielo pretavené prtzmou 
umelc01vho ducha . Soko l dokáže zo skla d· 
by .,vylúpiť" najvnútprnejš ie ta jomstvá, 
ktoré odomyká kiúčom 'Výnimočne j mu­
zikants ke j lntulc le . Je formujúc im, vý­
sos tne tvorivým umelcom. Jeho r ec itál 
splňal •krité-riá súčasných š pičkových or­
ganistov nielen v E\relúdlu a fúge h mol , 
a le na jmä v Toccate F dur, k torú h'ral 
originálne (tem po a celkový nadhladl . 
ale osobnostne, poslucháčsky nap a jvýš 
za u!ima vo a umelecky zodpovedne. 
Zrýchlené t empo neubralo na h lbke, ale 
skôT podporilo prá ve tie "skryté mies­
ta" partitúry. Návrat ku lklasickei čis­
tej lin ll Mendelssohna ( S:oná ta č . 3 ) zvý· 
raznll registráciou, plnosť zvukových dis­
pozic ll nástroja vynikajúcej umelecke) 
,.formy" r ealizoval ve-lkole pou i{oncep­
clou Regarovej Fantázie . Ze nie je len 
Interpretom velkých lfr.)i! a plôch, po­
tvrdli v Parlkovom Pastorale - hudbe 
int!mnych far ieb a zvukovo-kompozič­
ných princ!pov. Sokolovo umenie a kosi 
provokuje viac; k úvahám, ako ku kon ­
krétnym popisom inteTpertovan ých skla­
dieb. Svojím recitálom. opäť presve dčil 
prrtomných nielen o s.v.ojej, ale a j .o ob· 
jeikt!vnej umeleckej pravde. 

ETELA CARSKA 

loratúrneho a lyriclkého sopránového od­
boru. Popri partiách mozartovský ch (od 
Barbartny po Fiordiligi) spievala G!ucko­
vu Eurydlku, Donizettiho Mariu, Floto­
wovu Martu, Weberovu Aničku, Verdiho 
Oskara 1 Nanettu, Straussovu Soph ie ~ 

· závrat-ne exponovanú Zerbinettu. 
Po o s:!Qbo.clen! sa Hrušovská sta la só­

listkou opery SND. Popri úlohác h kolo­
r a·túrnych vyt'Várala i rnd p•ostáv z o k.ru­
hu lyrickej subrety - Mozartovu Zuzan· 
ku 1 Zerllnu, Beethovenovu MarceUnu, 
ale 1 me nšie epizódy, v ktorý.ch sa roky 
objavovala vedia meniacich sa a lter na,n­
tlek - Es.meraldu v Predanej neveste, 
kuchárlka v Rus-a lke , Frasqultu v Car­
men. Bola prvou po slovens ky n a javis­
ku spi~vajúcou K•rá lovnou noci - jedna 
z j~j žiačo1k bola po rokoch prvou s lo· 
venskou Kráfovnou noci vo festlntlovom 
Salzburgu a. Met ro·pol!t an opere. Hrušov­
skej hlasovým a štýlovým d isp.oz!clám 
bola bl!zka Mozartova Constanza , Rossi· 
nlho Rosina v sopránovej ve rz ll, Doni· 
zettlho ~orlna . V análoch opery SND 
zostáva zap!saná a j a ko Olympia z Hoff­
mannových poviedok, Zerllna z Fra Dia­
vo la, titu lná predstavite rka z pumätne j 
premiéry Korsakovovej Sneguroč ky v ro· 
ku 1947, janáčkova Liš ka Bystrousko, 
Ve-rdiho Vloletta. Inú verd1 ovská lu'd in ­
ka - Gi·lda z Rigo le t to oh run ! č u !e sym­
bolic ky š e stnásť bratislavských sezón An­
ny Hr ušovskej: vyt várala ju Rko svo ju 
prvll bra tislavskú pre miérovú postavu 
lkrátko po o sloboden! - Glll.lou Sč:l s ja ­
viskom a j rozlúčila. Z divadla orJ I~ la na 

Anna Hruiovská ako Zerlina v Mozarto-' 
vom Donovi Juanovi na scéne opery 
SNO. Snlrnko: G. Podhorský 

prahu pilf <l es i n ll~~· , ahy s a s neobvyk lým 
za n leten!m ve novnla ped ngog"ickej čin­
nos ti. je j umelE'c ký ocl knz žije v žia koch , · 
Y.to r l clnes spievajú v ;Bratislave , Koši· 
ciuc h. B;m~ke j Bystrici, ale aj na zahra­
n i čnych :-.cľ.n t~ ch. -BJ-

,v v novej slovenskei 
vn. tyzden hudobnej tvorby 

8. februára 1982 
(pondelok) 
Koncertn·á sieň Slovenskl!j f.i lharmónie 
19,30 h 
Symfonický orche11ter Cs. rozhlasu 
Dirigent: zas!. umelec: 0 11drej I.enárd 
Progr am: Dibák. Sa lva, Breinet·, Zimmer, Cikker 
9. februára 1982 
(utorok) 
Koncertná sieň Cs. rozhlasu 
19,30 h 
l . k o m o r n ý k n n c e r t 
Program: Pal'ik . .Kresáne'k , Kowalski, Moyzes, Kofinek, Benel, Ha t rlk 
10. feb t• uára 19U2 
(streda l 
Koncertná sieň čs. rozhlasu 
l&,ÓO h 
Orchestet· f udvvvch nástrojnv čs. rozhlasu 
Dirigenti: La t1is lav Ho lflse k a Mi.ruslav Smíd 
Program: Sll·•tčô na And r ašnvan , Bázlik 1., Farkaš, Kresá nek, Salva, 

Szeghyová. Bul'las r.., Dibák, Poul 
Koncertná sieil Slove nskPj filh armónie 
19,30 h 
SUtina filharmúnia Koš ice 
Dirigent : Stanis la \' Mllr:ut·a 
Progt·am : i:h1ehe!, l<nwals!<i , Frešo, Holuubek 
11. februára 191l2 
(štvr tok l 
Koncertná sieií Cs. rozhlasu 
19,30 h 
ll. k o m n t• n ý k u n c e r t 
Progl'am: Kubička, Ga hér , Bá:dik, Macudziňski, Pospiiil, Do.manskf, 

Podprul!ký 
Malá sála PKO 
19,30 h 
Diezový koncert 
Program : Gel'hardt, Varga. H.ajnal, Hflščava 
12. februá ra 19H2 
t piatok) 
Koncertná sieň Kunzervatót•ia 
14,00 h 
Komorný konccl'l z lvurby pre deti a mládež ĽŠU 
Program : Dibák. Hat r ik. Bá zlik, Hochel, Tandler, Nov-ák, Vilec, Mar­

tinček. Kuwa h;ki 
. Koncertná sieň Čs, rozhlasu 
19,30 b 
Štátny komorný orchester .Zil ina 
Dirigent: Ján VaHa 
Progra m: Tandler, Malovec, Krška, Zeljen·ka 
13. februára 1982 
(sobota) 
Koncertná sieň .s lovenskej Iil.harmónie 
19,30 h 
Slovenská filharmónia 
Dirigent: By.strík Režucha 
Slovenský filh armonický zbor 
Dirigent: Pavol Baxa 
Program: Berger , Bmlas M .. Grešák 

Predpredaj vstupe nie k: MDKO, Suché mýto 17, odd. pre výskum n6v­
itevnos ti, i!. tel. 33 51 69. vstupné 10,- , 5,- Kčs. 
Dlezový koncert - predpredaj PKO. Hviezd·oslavovo nä.m. 5. 
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Tunnov kancionál Jová po uherskf (rnodlf sa P. far6r Le­
tánie a teprv tli dru·há pesnička) - né­
kedy jako P. farár žlida na mlst·o téj 
druhéj pesničky voJlike sólo na chóru - • 
si - potom nasleduje lz vagy. Tf dve 
pesničky dá mní~ka Mater Nepomucena 
porád na celý týden a tak chodil celý 
mestic aspon 4-5 rázi a predsa na gu­
lliil niit fuč. " 

sa dosavád odbavuvalo ai ale 50 rokoY' 
mo,le . byt vollike inakii, tehdy na tea 
spítsob ja to opisovat nechcem. Co sa 
týče toho uterka, takto sa odbavuje: Ked 
knaz ide k oltáru organista hrá potád, 
al on zleze dole k introitusu a presta­
ne sa v time F dur; cho·ralisti spivajó a 
prestanú, organista dá krátku Cadentiu 1' 
O moll, ked knaz be·re sa h1Jre, zas Ca· 
dentiu O moll. Chorall!tti spívajó Kyrle 
eleison, potom zas Cadentia F dur. Cho­
ralillti na to Christe eleison, jestli je 
potreba ..:.... organista do·hrli, až je knaz 
vp~:~ostredku. V čul je Gloria, krátka ~a­
dentia C dur, ked choralisti prestanú, 
Cadentia C mo-ll. Uterek ale Gloria 
nenl. Ked je Epištoli konec, Cadentia 
O dur. Offertorium však napiAem. Ked 
je konec Prefatia, organista krátko hrá 
a pr estane C dur. Choralisti splvajú Sane· 
tus. na to Cad. Des d. Choralisti Kyrie 
eleison, Cad. D dur ChDr. Benedictos -
a tak je do pol om~i konec . .. " 

Medzi hudobnými pamiatkami, k toré 
~í1 ulože·né v Západo~ l ovenskom múzeu 
v Trn11v~\ nuchií tlzn sa l t zv. Tunnov kan­
cionfll. Tým to názvom h·O obcluril národ· 
ný Llmelm: M ikuláš Schneider-Trnavský. 
Aho d l horočný 1·egenscl10ri trnavského 
m i kulášskeho tl ómu Sil , samozrejme, za­
uj lnwl i u lt i:; tóri u ~vojho postu. Nájde­
~lé rukop isné útržky l celky · ide-ntlfi ­
.kova l. o·p<llril väzbou u zachoval. Takto 
sa dosta l i do fondov múzea i mater iál y 
dokumentuj.úce hudobný život TJ·nuvy v 
m inu lo m sto roči ( cestou uloženia pozos­
Wi ost i M. Scllneidra-Trnuvského). Mieni l 
toti7., ako to dok l adá i št vo·rst rélnový r u­
kop isný ku ncep t ma jstra, h istor icky spra ­
cnvuť túto čast hudobných dejln mestu. 

Písomnú iclnntif ikác iu .. Tunnovho kan -

zové poznámky. Ide zrejme o po:rosta losť 
Tunnovho predchddcu, ktorý si p lsal po­
vinnosti orgunistu nu lkaždý dei\ v týždni 
počas bohoslužby. Táto neúplná .,učeb­
n ica " je plsanii nemeck y. joze f Tunna 
plsul svo j kanc ioniilik väčšinou sloven­
sky i keď urč it é úseky sú v reči nemec­
kej či voine prechádzn z jedného jazyka 
do · druhého. Zta r, táto knižočku nie je 
úplná, a le napriek tomu z nej dýc hne 
na č itate ru atmosféra ko nc a minulého 
storočia s fudsky pretep lenou postav ič­
km r starého organistu. 

Prl ležitostné duc hovné piesne v har· 
monic kých úpr avách striedajú p lso mné 
návody n a I ahké zvládnutie priebehu ce­
le j omše. Napr.: 

O tom, že post orga-nistu bol o zamest­
nanie časovo náročné .a málo honoro­
v ané svedči i další úryvok: 

cioná l u" Schneidrom~TI' n avským uvá-
dZiim v pln om zneni: 

.,Slowáci majú v plitek Miserere o 3 
hodinlich. Té! ked knaz prinde k oltáru 
splvá sa .,Klanlime sa" po Svatý, svatý 
sa prestane, po po!ehnliny sa to dok·oná 
a pr ejde sa pesničke Bole verim, známa 
nota. 3 verte. Potom nasledujú Respon­
sori a po tých sa hrá al knaz prinde 
do zakristie. Tu je kázen - jti ked som 
bol zdravil, chodil som na 3 deci · v l na 
- po kázni sa hned hrli O múj )elili 
zranení 3 verie a po tfch Prosfme Ta 
na ten spúsob jak Klanlime sa a je ko-

,.Včul chcem eAte opisat týdnovú po­
vinnost, skrz kterú je o-rganista uput­
naný celý rok nemóiem nikam ict a ked 
ide, mosí si najal a platit. Jestli je to 
rátané v tom plate, který here, veru 
opravdive je to krivda a mizéria. To je 
fundatia od vollikeho Buzlayho, který 
zalolil penáze pre Kapitulnlkov, který 
majú z toho ročité livený a zallidal si 
:C!I to, aby kapitulnfci odbavuvali omše 
pondelok za vllech mrtvich, uterek za 
hrillnykov, stredu k viiem svatým, §tvrtek 
na čest oltárnej svätosti , plitek na čest 
umučena pána, sobotu na č'est panne Ma­
rie. Ked budíac i p. organista bude tak 
smeli skrz túto vec sa ohltisit - ne­
poi kodi, moj predchodca neból na to a 
já tél nemám tej náturi s kna.zi sa pasu­
val." 

Na záver zuc hovc1nej časti kancioná· 
Ilka pr ipndol povzdych .,Tunn a-bcíčLho": 

nec. " 

.,Im Monat October ist wieder jeden 
Tag Litanei, ic h habe in der Woche je­
den Tag eln andetes Lied genommen, es 
sind nur paar W-eiberl e die das singen, 
es geht arbärmlich po c hudobno -- ale 
:.t:adarmo aj to dobre, pro nebolo ani 1' 
mliji ani v októbri n iAt . Tolko sa us.po­
l'ilo, nadrobilo a ništ nepolepšilo, ach 
bolel " 

.. Jozef Tunna, bol až do roku 1900 or­
ganistom hlavného chrámu v Trnave. Tak 
.asi v roj(och 1875 dostal sa do Trnavy, 
ílo tej doby bol kantorom v Ore!anoch. 
·Bol výborným hudobnikom. V prvom l'a ­
de dobrým o·rganistom, generálbasistom, 
čelistom a trumpetistom. Bol velmi dob­
rý človek, kaf.dý ho len per Tunna-bliči 
oslovoval. Bol postavy malej, tlstý, hla­
vu mal kudrnatú, dol•né pery mu viseli 
ako keby nemal vlády i ch hore udr!at'. 
Bol starým mládencom. Ai prevelml rád 
.jedol. Menovite guláš mu ~makoval. V ok­
nách svojho by·tu mal transparenty s 
.nadpisom : .,Nech ~iie guláš, prasacina. 
husacina, pivo. víno" atď. Zomrel ·v ro­
ku 1900 v mestskam špitáli. Zunoval 
tivot a chcel sa zabiť s válkom na nud­
te. Celú hlavu si chudák dobili Krátky 
i!as na to zo-mre l." 

Velkonočné pov innosti organist u o pi ­
su je nasl edovne: 

Ku predposled nej strane pat r í i nale­
pená preh ladná r ukopisná " Tabulka -
jaké Cadentie sa majú dávat pri i!ástkách 
sv. omši " . V smer e zv islom sú r ozp!suné 
dni od ut•orka do soboty <l v smer e vo­
do-rovnom omšové ord i nárium rozšlrené 
o kolonky typu: " Ked knaz ide hore", 
či .,Ked sa leje 1. ráz do kalicha", alebo 
záverečné "Wrzukat al sa prinde do sak­
ristie". Do r ubrfk zapisova l potom pri­
sl ušné tón tny jednotlivých k adencii , pr i­
p adne i dynamlciké zmenY.. Pri časti omše 
označenej " Pozdvlhovány ' je na celý týž­
dei't v príslušnej rubrike predpísané ., ty­
cho". Uvedenej záverečnej kolonke 
.,Wrzukat . .. atď." zodpovedá na k aždý 
dei'! rozplsané " dobré chutnáný". Podrob­
nejšie je vypísané i vysvetlenie tabuľ­
ky: 

O lo.m, že ,.T unnov kancionál " je vtip­
né čltun ie. niet pochýb, a le za našim 
súčasným úsmevom sH sk·rýva roztrpče­
nosť trnavského organistu. Za n lzku 
mzdu slúžil bez oddvc hu. každý de11 v ro­
ku cir kevn ým nadr iadeným. V r iud.l<ach , 
k toré po sebe zuneclw l . ozve sa v iocero 
povzdychov u prejavov nesúhlosu s (eho 
predst-uvenýml. Nemal vsa k iných mož: 
nosti uplat niť sa uko hudobnlk , tn k zo tr .. 
Vili v t<>mto zamestn iin l a?. clo svu le) tra­
g icke j smr ti. k torú t·reba da ť do súvis­
l osti s je ho zaneprázdneným .a pritom 
nenápadným a skromným žitlln. Bol jed­
ným z mno-hých, ktor! svojou drobnou 
prácou skladal! mozaiku vteda jšieho hu­
dobného živo tu u mís. 

.,Welkti noc. VzkriAenf sa ide najprv 
do Špitála, tam je pesnička nemecky Der 
Heiland ist erstanden, dá noti p. Re-gens­
chorl. Potom sa ide do Lazárne pesnič­
ka slovensky Den vz.krlienl , poto-m mnll­
kam o 5 tej pesnička nemecky Der Hei­
land odt-ád k Invalidom té! to isté, odttid 
domu a v hrubém je večer neskoro. Bis­
kup intonuje uherský, a le Slováci spl­
vajú veselo slovenský Aleluja chválme 
Boha." 

Májové pobožnos-t i zre jme "Tunna-báči" 
neabsolvoval s nadi\enlm: 

Tento vtipný prológ zoclpoved<l i ce ­
I ém u tónu pred kl adan ej kn ižočky. Mil 
.lormát notového zošita, obsahuje 26 via­
zaných rukopis-ných strán s jednou vle­
penou ta buľkou t l 16 r ukopisných strl.in 
vložených v zo~itku. Rukopis no tových 
listov ne v i n~u n ých Si l odlišu je od I'U­

:k oplsu v kn i7.oč kP. . Zhodné sú iba cenr-

" Májová pobo!nost o 1/2 7 h. Ked' sa 
zacingá hrá sa l. veri uherskli pesnička 
a je kázen. Po kázni d-ruhá pesnička má-

,.Tedy prvni den pondelek je Requiem 
chorlilne, nec h sa p. organista smluvl s 
choralisti jaké by on chcel robil ; to l!o EDITA BUGALOVA 

Recenzujeme 
J. V. NAZAJKINSK I J: O PYCHOLOGll HUDORNÉHO VNIMANIA, OPUS, 1980 

Trt~ Im uvítu ť vydanie pre)ldu· 
!lu te! jto knihy, ktorú v š i r~urn 

k on texte ntôže 11 n;ís zohra ť vy ­
~ni l lllllíl Li iOIHI. Naza jk i nsk i j si 
jt~ dol:JrP. vP.domí• záze m iét , kto · 
ré ml\ huclo iJn[l psycho lógia. 
Vit:, ŽP. nie len nové. ti ll: an i 
sta t·šw pozna tky hudotmej psy­
ehológ iP. sa ešte nedostali do 
pr uxe. Pret o sl! usiluje budo­
·vaf medzí čílllte!om a hudobno ­
poyclwlog.ic kou probl e 111 atikou · 
hnt:d n iekoľ ko tnos t ov: podáva 
systematický a kritický pre hl ad 
vy vo ja núzol'ov na riešený o ­
kruh otázok od začiutku hu · 
tl.obno psychologického búdanicl 
(! Ž po SÚČ II SI10S f l I'O'lllll'lt!j -do 
'k oncu šesťd esiutyc h rokov . k F)· 
d y auwr prúcu dokončil J. in­
fo rmuje u tých poznulkoc h Všt~­

oiJBc nej psy{:hológ ie, ktoré sl! 
rť·)Je vantnó z h l'ad isk a študova · 
n e j pr oblnmuliky a napokon in ­
formu je o výs ledkoc h v l astné­
hu - z vefkej časti aj experi · 
montiiineho ·- štt'Hi íH Jed noti i ­
výdl prob lém-ov. 

Výehod ískovo u premisou Nu­
"l.il j k inského priice j e význam 
skúsenostf pre úrove i1 il obsah 
h udobného vn lmania, teda 
<:I(WI'Ce pčnii podmienenosť n a­
c~ ích vnínHtcí<::h postupov. " Hu­
dobné sk(lsenosti sn fol'mujú 
aku špecif ic kú nadstavba nad 
v~Hobecnými životnými skúse­
no sťami a za hf'ľíaj ú mnohé ich 
p rvky. Preto nielen vl astné hu­
dobn t'l, ale aj všetky ži votné 
skt1senosti ako ce lok slúžia :w 
7.ák lad vnl ma nla hudby. Sluch 
sa javí iba ako jeden z č lánkov 
v mechan izmoch vn!maniu." 
t ~. 6) Nadvtizu júc nu Pav lovo­
vu " Sečenovovu refl exnú teó­
ri u v ní mania 11 najnovšie prá­
(:e so vietskych · psychológov o 
fOI'movan ! systémov peri fér­
nych ana lyzii torov v úzkom spo­
jeni s mo-torickými r enkciami 
človeka ukazuje, ako sa -vnl ma­
cie schopnost i človek a t•oz~iru­
j ú budovan!m modelov, ktoré si 
n ašu psychika vytváru akýmsi 
vnútorným ohmatáva n l m sku­
točnosti l nuprlkl ad podvedp mé 
pohyby hl asiviek pr i onulýzf! 
výšk y l -

Táto pn:misu dovo ruje Nuzaj­
kinskému p-resved č ivo doku­
mentova ť úzku spojitosť medzi 
zažlvanlm reality •a j ej i k on ic­
ikých modelov, tv-oriac ic h nápll1 
jednotlivýc h umelec kých žán- , 
rov. Vďa ka prtlpoj eniu ž i votnej 
t·en lity a jej umelec·k ého stv.ár­
.nen ia môže si človek rozši r o­
vať svo j tezau-rus - súhrn stôp 
pr edošlých vnemov nielen o 
dal šie senzorické prvky l vne-

111y l , ;d e 11j prost1·edn íc t vom po-
Wil t lwv. .spr.ost n! tl k-ovaných 
<lkOIISI .,eX!Ci'OOU" pumiiťO LI 
ľudst va - - ! illlením , kn ihnm i, 
ku l túrou. 

TlitD pn~pojen.osľ hudby a 
r eul ity Nawjkinskij de rnun štľl(· 
je nu. pr iestorov.ý(;lJ k~ rn~onen; 
toch hud·obnýc h vnemov. Tieto 
zložky predstavujú trojrozmer­
né anulogon k reál nemu _pries­
tor u, k toré n ie j e l en ak ousi 
obrazovou ttsociáciou, a le vy ­
chádza z f unkc ie zvuku prisk u­
točnom zažívanl priestoru. De­
tuiiná ann l ýza tohto _problému 
nám pr-ibl ižuje hypotézu o spo­
l očnom záklode ľudskýc h zmys­
lov, ktorý sil demonštruje spru­
vl dla pri strate j edného z nich, 
keď jeden zo zmyslových ar­
gónov mus! prevzia ť úl-ohu dru­
héh-o orgánu . -- V štúdii o pri ­
rodzených predpokladoc h hu­
dobného r ytmu Nazujkinsk i j n a 
rozsiahlom exper imentálne ove­
renom mater iáli dokazuje, že 
vnímanie Cns u v hudobnom pro­
cese nie je i ba r e latlvne, al e 
opiera júc sa o ob)ektlvny 
rytmus rôznych f yziologických 
fu.n-kc.ií je človek schopný od­
meriava ť hudobný čas aj ab.so­
lťl. t-ne. - V š!l1dii Intonáci a v 
reči il v hudbe zapodievu sa 
väzbami prirodzeného jazyk a a 
hudobného jazyka, v z-ávereč­
nej prá-ci študuje zase genézu 
hudobného vnlmania, ktorú re­
konštruuje pomocou pozorovani 
hudobného vývtnu deti. 

Už prostý náčrt pôdorysu kn i­
hy naz,nučuj e komplexnos ť au­
torovho záme-ru a zá beru, ikto­
rá sa pr ejavuje nielen v o vy­
medzení témy, a te aj v spôso­
be jej interpretáci e. Arzenál prl­
klud-ov sa neobmedzu je l en na 
pr ikl ady z hudby,, ale N uza j· 
k lnsk~ j i lustruje svo je t ézy aj 
prikladmi z iných umeleckých 
o blast!, závery -podopiera po­
zna t-k ami z kybernet-iky, teórie 
informácií u rnoderne1 llngvis­
tiky. 

Pochopi t elne, najpriťažlivej­
~ie sú. inf ormácie o výsl edkoch 
nových, pôvodných ·experimen­
tov. Význum tých to Informácii 
do i stej miery ohran ičuje okol­
nosť, že Naza jkinsk i) neštudo­
val otázk y, s(tvisiace s hudob ­
ným vnlqum!m, na "priemer­
nom J}osl ucháčov i hudby", al e 
za zák lad st bra l " umel eck é, 
est etic:k é vnlmanie poslucháč a 
dostatočne hudobne vyvinutéh o-, 
vychovaného nn najl epšieh u­
kážkach rudovej, k lasickej u 
súčasnej hudby", pretože 

podla NiiZi.l j kinsk ého " pr ísn e 
vza t é. iba to je skut-oč n é hu­
dobné vníman it! ", Nazujkinské­
ho príst up k výberu testova­
ných subjektov necháva nedefi­
nované zá k lad né ka tegórie a 
k l'i téri ú. · ,i t ko .. dosťa t oč'ne' lHt· 
dobne vyv i nut ý pos luchllč ", ale ­
bo .. najiepšle ukážky rudovej, 
klasickej " súčasnej hud by", čo 
s ť ažuje z!sk anie porovnateiných 
výsl edkov. 

Hoci sa Nuzajk ins·ki j vyzná­
va zo svojho záujmu o súčasný 
hudobný ži vot, ktorý považuje 
za ,.praktick y uj teoretic ky n aj­
aktuá lnejšl", nevenuje ~u zvlás( 
pr-oblémom , k toré tento hudob· 
ný život - tvorba, šit·enie a 
pri) lmanie 1 recepcia l hudby vo 
svojej dnešnej ro·zmaql tej , il 
prudko s~ vyvl)ajúcej štru kt úre 
so sebou pr ináša. Vo vzťuhu k 
súčasnej hudbe jeho št úd-ie skôr 
inšpiru jú k otázkam, než by 
Ich zodpovedali; sú to napt'l · 
klad otázky: Co sa deje s hu­
dobným vn!manl m č loveka, k to· 
rého životná a estet ic;ká skúse­
nosť sa viaže na s tároč ia trado­
vané princlpy, a zrazu je kon­
fr.ontovaný s dielom, ktoré tie­
to princ ípy nahrádza novým i? 
Aká j e <~da pt ácia hudobného 
vnl.mania, nká je schopnost i n ­
teriorlzovaf modely, k toré ne­
nadväzujú na našu predchádza­
júcu skúsenosť? Aké sú p.ara­
metre optimálneho hud obného 
vnfmania, ktoré by sa d-ali po­
važova ť za výc hovno-vzdeláva­
cí ciel všeobecnovzdelávace j 
školy alebo •profesioná lneho.hu ­
dobnéh,o učll išť a? 

Jediná knih.a nemôže a ani 
nechce - zodpoveda ť všetk y 
otázky, ktoré Sil ak tua lizujú vo 
chvili, keď si uvedom!me vy­
znl!lm percepčných pr ocesov pra 
jestvov anie a rozvoj hudobné­
ho umenia v j eho rozmanitých 
žánrových podobách. Pťlstaču­
)e, ak inšpiruje k pokročovnniu, 
domýšfanlu. A t o N azil )ki n Siké­
ho práca v plnom rozsahu spí -' 
i'\a, prioom pre dialóg tvor c u s 
čltatelom vy tvár a opt imálne 
predpoklady tým, že svo jho 
partnera v dialógu najprv k u l ­
tivu je zlíplavou informácii. Sko · 
dn len, že sa v t omto ~i rakom 
spek tre už nenašiel p r iestor pre 
podrobnejši popis expe-rimen­
tá lnych metodík , ktorý by u­
možni l r eprodukciu uskutočne ­
ných experimentov pripadn e s 
Iným hudobným m ateriá lom 
alebo na Iných súboroch tes­
tovaných osôb. 

JAN SZELEPCS.f:NYI 

Ctiteľ a znal•c 
t•udovej hudby 
(K nedolitému jubileu Pavla Tonkovlt~a ) 

V januári by su bol dožil Pa­
v ol Tonkovič 75 rokov svojilo 
hohutého a plodného 7.i vota. j(~ · 
ho pr io t eľom o spol upracovn i­
kom nnčnkaný oclchocl p r áve v 
tomto čase evokuje sp·omienky 
nu obetavého 11 citlivého člove­
k a, priatelu it radcu. kr i t i k a a 
učitelu . k tor ý ce lý svo j život 
zasvtitil poznávan iu a pi'opagú ­
cii sl ovens k ého ľudového ume­
n iu. 

Priekopnicka práca na tom­
to poli sl vyžadova la v minulos­
ti všes trannú osobn osť. Pr áV l! 
t akéto osobnosti mohl i prešl ia 
pava! chodniky a cesty sloven­
skej kultúry. Lásku ·k ludovni 
pleso l si doni esol z rodinného 
pr.ostred ia z Podkoníc. Svo ju 
lásku k r odnému kra ju i dô .. 
vernú znalosť j eho kultúry vy ­
jadril vydan!m plesňovej zbier­
k y z Podkonlc. Pre takúto prá­
cu mal vše tky predpoklady. Zá­
k l·ady hudobnéh-o vzdel ania do­
sta l od V. Figuša-Bystrého na 
učitelskom ústllve v Banskej 
Bystrici. Možno, že práve pe­
dagogic ké skúsenos tí i vrodená 
bezprostrednosť mu dovoľova ­
li zau j fma ť j asné a zrozumlt.eľ­
né stanoviská a pomáhali mu 
v organizátorskej i umeleck ej 
práci. Venova l s1:1 s pedagogic­
k ý m zápalom ta.k deťom - v 
rozhlasovom speváck om zbore, 
ktorý založil ešte v. t r idsiat ych 
t'okoc.h v Brat islave, ako i do­
spel ým v známom koši<;:kom 
rozhlasov·om t elese Brnnisko, 
ktoré sl zisk alo v povojnových 
r okoch sr dcia r ozhlasových po­
slucháčov . a zasl úžilo sa o ši­
rim ie l udov ej hudobnej •kultú ­
ry východného Slovensk a. S j e­
ho menom s-a spájajú dot erajšie 
bohoté tradíc ie uvádzania r u ­
'dovej hudby v rozh lase. 

Okrem zbiera'n ia a rozhlaso­
vej dokumentácie Iudovej ples­
ne sa P. Tonkovič venov al 1 je j 
upravov aniu a Slkladate!sk ej 
činnosti, podla potrieb, k toré 
di,k toval sám ži-vot. jeho úpra­
vy sa vyznačovali vždy úctou k 
autentickému zne-niu Iudovej 
hudby. S trochou nostal gie ho­
vor ieval , že jeden ž..ivo t j e má­
lo na dÔverné poznanie sloven­
sk ej lu\lovej piesne. A to hovo­
ril človek , kto r ý absolvoval 
m nožstvo výskumných ci est. 

Je l en log ické, že t akát o 
osobnosť nemuhla ch ýbu f ani 
pri zakladan i našej profesionál­
nej scény ludo.vého umenia ako 
j e SĽUK, kde v počia t•k u boli 

jeho skúst~nosli u umelecké d· 
tenw nnpo~t rádotefným lmpul· 
zolll l vorivP. hv kv-asu. z k torého 
sa zrod il napoíwn znci rn y p l'o .. 
p,r;r m ! ÍllesrJ .[\ s: výroč i u SNP. 
• i:'rúve túto v šest rannosť n 
pracovná enerw a proofiiovali 
p r11covné úspechy P. Ton koviča 
<r D<lp ln o sa rozvinuli počas je · 
ho pôsobenia v br<ttis lavs.kom 
I'OZhlilse. Tu za ču l bu dovať dnes 
i medzíniirodne uznávané odde­
len ie ludovej hudby. 

Okrem nahrávan iu uu tenttc­
kého Folk lóru a upravovania fu · 
dove j hudby pre sú lxn· Ľudo­
vej umel eck uj tvorivosti (k torý 
pracov<il v tedy v rozhlase a 
mal nemalé zásluhy 11a popula ­
r izác i i l;Jovenskej luclove j hud· 
by ), pri b-udlo P. Tonk-ovičov i 1 

d irigovan ie čl vel m i záslužná 
p.räca no vel korysom budovani 
archívu nahrávok Iudov-ej hud­
by, ktorý zvelu di~i jeho spo lu­
pntcovníct a pokračovate lia. 

jeho skl adatel ská práca si 
iste nii jde svo-jho hodnotite l a. 
Najmä jeho úpravy a skl-a dby 
i nš.pirova né Iud.ovou hudbou, 
ďa le-) orchestrá lne tance pre 
fo lk l ór ne súbor y a n ap01kon 
i f ilmová hudbll sú vý raznými 
pr!spevka-mi v budovani ko ntex­
tov našej hudobnej kultúry. 

Skoda, že su mu nepodar ilo 
rea lizovať všetky zámery vo vy· 
dáva ni svojich fo l klor istických 
výskumov, Samost<'ltná zbierka 
Plesne z Orovy, a le i jeho zá­
pisy publ ikované v Sl ovenských 
ľudových piesi\uch 1 SAV l hovo­
r ia, že na spolnhltvé spracov a­
n ie čak<~lo vera zaujímavého 
folklórneho materiálu. 

Neodmysli telným pomocní-
kom a spoluprllcovníi<om mu 
bola jeho man žel ka , k torá su 
venovala nujmll !krajom a Ju· 
dovému výtvarnému prejavu, 
ale mala pre prácu svojho man · 
že la obdivuhodné pochopenie. 
Obaja vedeli, kde j e ich mi es­
to p r i budovan i slovenskej kul­
túry a pr eto Ich pr áca vždy 
mala h lbšie než profesionálne, 
odborné zázemie. 

Vypoč-ítavanie zftsluh a pra­
covných výsledk ov P. 1'onkov1-
ča nie je vecou jednoduchou. 
jeho osobnostný dosah sa ne­
dá vyjadriť mrp!soným slovom, 
Cez suché súvetia nám stá le 
pren iká j eho šurm, živ otný opti­
mizmus, schopnost , ·vnúto:rná 
rovnováh a a l áska k prác! i k 
f udom práce. Sk rátka, obetavý 
a dobrý človek. 

MILAN LESCAIC 


