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SLOVENSKA FILHARMONIA

19. a 20, XI, 1981

René Klopfenstein, riadite! medzina-
rodného festivalu v Montreux-Vevey vo
Svajtiarsku, dostal v rdamci dvojice fil-
harmonick¢ch abonentnych podujati pri-
leZitost predstavit sa ako dirigent bra-
tislavskému obecenstvu,

Ak by sme na jeho vystipeni hladall
nieto pozitivoe, dospell by sme ku kon-
Statovaniu, %e to bola jedine neo3Gchana
dramaturgia a presveddivi s6listi. Klop-
fensteinov dirigentsky vykon vyvoldval
totiZ znat&né rozpaky a pri jeho hodno-
teni niet sa o ¢o opriet, z toho vyché-
dzat. V jeho gestdch, ktorymi viedol or-
chester, by sme taZko nasli vypestovanej-
Ziu dirigentska techniku a vo vyraze in-
dividudlnejsie vyhraneny prejav. Bol bliZ-
Sie k amatérsko-kapelnickemu, ako k
profesiondlne umeleckému vykonu. Aj
ked Klopfenstein do istej miery re3pek-
toval poZiadavky partitiry, a aj tempo
dokazal udrZaf, z koncepcie jednotlivgch
diel sotva by sme dok&zali vyabstraho-
vat cielavedomej$i reprodukéno-tvorivy
zédmer. Tieto pripomienky sa vzfahuja
predovietkym na dvodni predohru k Mo-
zartave] opere Carovng flauta (KZ 620)
i zavereénn skladbu, s ist¢ym eldnom ako-
tak stvdrnent Schumannovu 1. symfénin
B dur, op. 38 ,Jarni",

N4imu publiku uZ znadmy popredny
sovietsky huslista Eduard Grad, zasliZi-
1y umelec RSFSR, predstavil sa v nezné-
mom Dvojkoncerte -pre husle, klavir a
slatikovy orchester F dur ]. Haydna
(Hob. XVIII/B), kde mu klavirnou part-
nerkou bola jeho krajanka Alla Malolet-
kova. Vysledny dojem 2z tohto diela bol
oproti inym skladbdm vefera trochu
priaznivejsf, pretoZe koncepciu diela ur-
t¢ovali solisti. Graf sa predstavil publi-
ku aj ako pohotovy violista, ktory v Bar-
tokovom Koncerte pre violu a orchester,
op. posth. demonstroval nielen zdatné
technické zdzemie, ale aj schopnost vhi-
bit sa do sveta Zivého optimizmu I fi-
lozofickej meditacie velkého madarského
skladatela.

26, XI. 1981

Hostovanie japonského symfonického
orchestra Jomiuri (Yomiuri Nippon Sym-
phony Orchestra), ktorého koncertnym
majstrom bol v r. 1978-79 tieZ nds Aladéar
M6Zi, stalo sa v¢znamnou kultirno-spo-
logenskou udalostou. Toto vynikajice te-
leso zaujme na prvé pocutie vysokou
umelecko-technickou troviiou, prikladne
preciznou sdhrou, osobitym timbrom né-
strojovych skupin, ktor4 je vysledkom
nielen kvality pouZivangch instrumentov,
ale aj dobrého vyskolenia jednotlivich
hracov.

Orchester, ktory v sifasnosti nemé an-
gaZovaného stdleho Séfdirigenta, pred-
stavil sa v Bratislave na dvoch vete-
roch s hostujdcimi dirigentmi. V prvy
vefer to bol najfrekventovanejsi hosfu-
jaci dirigent telesa, nemecky Spaniel Ra-
fael Friibeck de Burgos. Dvojaké prove-
niencia jeho pbvodu do istej miery pred-
uréila nielen jeho dirigentsky rukopis,
ale aj samotni dramaturgiu programu.

Uvodna Iil. symfdnia F dur, op. 80
Johannesa Brahmsa zaujala preciznosfou
a koncentrovanosfou vystavby a priam
vedomou tendenciou po vyrovnanosti vy-
razu. Reprezentovala ukéZkovo klasicky
pol a meditativne filozofické zazemie
brahmsovskej hudobnej reti. To, o sme
na jej interpretdcii najviac obdivovali,
bolo krdsne vypracovanie partitary, isto-
ta a jednotnost néstupov, plastické ve-
denie hlasov, na minimum zredukovana
.sytost” zvuku motivickgch néstupov i
celkovej harmoOnie. Zésluhou preciznef
artikuldcie mohol sa aj priemern¢ poslu-
chaé pomerne lahko orientovaf vo v§-
slednom zvuku, v celkovej linii a nechat
sa tak unéd3af tvorivou iniciativou i dis-
ciplinovanostou japonskfch hosti. De
Burgosovo podanie zaujalo preferovanim
vyrovnanosti, pohody, ktor4d sa v dyna-
mickych vrcholoch nedostdvala do vy-
hrotenejsich, ale skbér patetickfch po-
16h, ¢o najm# vo findlnej ¢asti mdZe byt
diskutabilné,

Brilantnd virtuozita orchestra, odvédZ-
nejsie davkovany vyraz, spontdnnost,
rytmick4 pregnantnost s pofetnymi néh-
lymi zvratmi a typicky¢ Spanielsky fareb-
ny kolorit charakterizovali strhujtce po-
danie zdveretnej suity zo znémeho bale-
tu Trojrohy klobtik od Manuela de Fallu.
Prival hudby a fascinujaca zvukovo-tech:
nickd Groveij vietkych néstrojovych sku-
pin vyvolali u pritomnych divdkov oprév-
nent birku nad$enia.

V 3panielskej symf6énii d mol, op. 21
Eduarda Lalu predstavila sa ako s6listka
vynikajica huslistka Majomi FudZikava,
lauredtka viacerych medzindrodnych sd-
taZi, Stavnato svietivy a prierazny tén,
ktory podmieiiovala aj vynikajica kvali-
ta ndstroja, suverénna istota a zretel-
nost paséZf, v neposlednej miere aj tvo-
rivy temperament boli devizami, na kto-
rych stavala japonskd umelkyiia svoj vy-
nikajici vfkon. V tomto pripade sine
sa po prvy raz zamyilali nad faktom,
ako priznand japonskd disciplina sa do-

stdva do rozporu s bezprostrednostou
a spontdnnosfou 3panielskeho koloritu.
TaZko povedaf, do akej miery sa o tito
disproporciu zaslaZil nie prédve najpoho-
tovejsie sprevadzajioci dirigent, V kaZ-
dom pripade vyznelo podanie Spaniel-
skej symf6nie ako demon3trdcia prvo-
triednej huslistickej virtuozity, ktora sa
viak nezapojila dostatoéne intenzivne do
sluZieb vyrazu utajeného v 3Stfle sklad-
by.

LA A

27. X1 1881

Mimoriadny ohlas prvého koncertu,
vysoké interpretatné parametre japon-
ského telesa, ale aj velkd popularita mi-
la¢ika bratislavského publika — dirigen-
ta Ken-Itira Kobajasiho, pritiahli na dru-
hy defi do Reduty celé davy hudbymilav-
ného obecenstva. Iskrivy temperament,
sugestivna tvorivd muzikalita a osobny
$arm Kobajasiho sa spolupodielali na in-
tenzivnom umeleckom zéaZitku.

Satasné tendencie avantgardnej, eu-
ropskym hudobnym myslenim vyrazne
ovplyvnenej japonskej skladatelskej $ko-
ly reprezentovala skladba Kidel vitdkov
zlieta sa na pétuholnikovii zdhradu (A
Flock descends into a pentagonal Gar-
den) pitdesiatnika Tora Takemicu. Pes-
trd, ba inStrumentatne aZ rafinovane vy-
naliezavd skladba wvychddza z piatich
pentatonickfch modov odvodenych z ja-
ponskej hudby. Spdsob evoluéného roz-
vijania motivov [ vd&Sich tsekov vydat-
ne taZi zo zvukovofarebnej premenlivos-
ti, ktord Takemicovi poskytuje paleta
néastrojov symfonického orchestra. Toto
mie3anie, prelinanie a kombinovanie fa-
rieb v impresionisticky zahmlenych li-
nidch vytvdra osobitd atmosféru, ktora
zasluhou tvorivého tahu Kobajasiho do-
stala i napriek $irSej ploche Q&inné a
pristupné vyznenie.

Klaviristka Micuko Usida v Beethove-
novom 3. klavirnom koncerte ¢ mol,
op. 37 nédzorne demonstrovala tak typic-
ki &rtu svojho ndroda akou je hiZevna-
tosf. Citime ju v priam gigantickom pra-
covno-tvorivom zézemi. VyZaruje z na-
prostej zretelnostl a fascinujicej éistoty
klaviristickej techniky, ktora je pre
umelkyfiu takou naprostou samozrejmos-
fou ako pevné drianie rytmu. V ramci
eurfpskeho &Skolenia ziskala Usida dnes
uZ pomerne zriedkavy druh [ix 4 nej
techniky vybudovanej na principoch Dep-
peho metody. ZvgsSend fixdcia hracieho
aparéatu, najmi zdpd#stia, umoZiiuje do-
siahnut velkid, samostatnost a silu v prs-
toch, ktord sa prejavuje v zretelnosti
aj tych najjemnejSich pasdZi. Diferenco-
vanim, zap4janim alebo vyuZivanim vahy
ramena dokédZe USida dosiahnut obdivu-
hodné dynamické nuansy vZdy kvalitné-
ho, lesklého, ale predsa troehu pritvr-
dého t6nu. Upozornenim na technické
zdklady hry japonskej umelkyne je vy-
svetlend vSak iba jedna strdnka jej ume-
nia. Klaviristka hudbu doké&Ze aj inten-
zivpe  citif, ale jej eméeie plne usmer-
iiuje umeleckd rozvaha a dokonaly nad-
hlad nad stavbou, diela. Uvedomele for-
movand citovost doslova zaZiarila ‘v
strednom Largu, ktoré dostalo prilieha-
vy, aZ dojimajaci filozoficko-meéditativny
podtext a najm# presvedfiva hlbku. Ak
tuvodné Allegro con brio stvarnila s
istou dédvkou zdrZanlivosti, v zdverefnom
Ronde dokédzala plne vyuZif svoju nezly-
hédvajicu techniku a intenzivny tvorivy
temperament. Spoluprédca s6listky s diri-
gentom bola doslova idedlna, vzdjomne
in¥pirujica a na zéklade tychto para-
metrov bol aj zdZitok u posluchéda sku-
totine jedineény.

Vrcholom nielen tohto podujatia, ale
obidvoch programov japonského telesa
bolo uvedenie Musorgského Obrézkov z
vystavy v populdrnej Ravelovej intru-
mentdcii. Pri interpretdcii tohto diela
doslo k idedlnej zhode medzi vietk¢mi
zidastnenymi — znamenitym dirigentom,
vynikajicim orchestrom, In$pirujicou
atmosférou dychtivého obecenstva, ¢&o
vietko napokon vyistilo do celkovo mo-
hutného déinku. Kobajasi m4 ten dar
sugestivnej tvorivej sily, Ze dokéaZe tak-
mer kaZdému taktu vtladif punc neopa-
kovatelnej hudobnosti. KaZd¢ jednotlivy
obraz z Kartiniek wvystihol s maximél-
nou presvedéivostou a ak sme mohli nad
nie¢im uvaZovaf &i by nemohlo byt esite
lepsie, tak azda iba Tanec nevyliahnu-
tych kuriatok mohol mat vzdusnejsie
tiefiovanie a elegantnej$f spad. Volha
temp — pre celkové vyznenie tej-ktorej
tasti tak rozhodujica — bola proporéne,
zvitia ozaj vzorovo ddvkovand, kontras-
ty v rdmci &asti vyrazné a nikdy nie pri-
kre. Zdatné tvorivé zdzemie hrdcov, krés-
ne formované séla, zretelné pasdZe, v{-
razné napétie obltkov a dirigentov ohni-
vy, nie viak prehnany temperament spo-
lupodiefali sa na neopakovatelnej atmao-
sfére oddaného tlmodenia my&lienok vel-
kého ruského génia.

Musorgského Kartinky stall sa tak
skvelou bodkou za jedinenym vykonom
japonského telesa a budd v nés dlh3f
tas doznievaf. A to je td4 najlepsia vizit-
ka pre japonskych umelcov.

VLADIMIR CIZIK

Néarodny umelec

ALEXANDER MOYZES

0 svniuni vztahu k [udovej hudobnej kultdre

Umelecky odkaz néasho
fudu je velmi pestry a
bohaty. ¢i v hovorenom
slove & v piesni & v tan-
coch, ¢i wvo vytvarnom
umen!{ aleba v architek-
tare. To viak neznamena
#¢ s nim moZno plytvat,

Je samozrejmé, Ze ma
Zz neho najviac upitalo
vzéicne
myslenie ndSho Tudu. Na
mnohé otdzky v tejto
problematike nenachd-
dzam pre seba uspokoji-
vi odpoved, Av3ak ska-
mat ju nie je Glohou tvo-
rivého umelca.

Ovela viac som sa pre-
to zaoberal s tvorivym
pristupom k naSim ludo-
vym piesiiam a tancom.
A to uZ od svojej atle;
mladosti. V tejto tvorivej
tinnosti som si foraz jas-
nejsie  uvedomoval, Ze
byt spolutvorcom s ne-
ZzZnamym autorom tej-kKio
rej piesne vyZaduje velmi
citlivit  zodpovednost  a
velmi narodnd umeleckn
arovei, Tak(, aka vyZa-

hudobno-tvorivé-

melecki krasu kaZdej Tu-
dovej piesne musim vra-
tit svojmu Iudu v takej
hodnote, v akej som ju

prijal na svoj
stol,

Tak som pristupoval k
prdci s Tudovou piesnou
v aorchestrdlnom a or-
chestralno-vokdlnom zne-
ni. DoviSend je spieva-
nou suitou. ,,Zneji piesne
na chotdari" pre s6la
miesany zbor a velky or-

pracovny

spevackeho zboru aleba
orchestra, pretoZe vEetci
tito zakladajaci ¢lenovia
ndsho dnes vynikajoceha
umeleckého kolektivu bo-
11 starostlivo vybratf
priamo z ludu & zo viet-

kych oblasti Slovenska,
Predpokladali sme, Ze
nastudovanim tohto pr-
vého programu ziskaja

také zaklady pre ume-
lecky prednes ludovei
piesne [ tancov, na kto-
rych bude moZno budo-
vat sibor s najndroénej-
%ou kvalitou. Cenfm si
tito prdcu.hlavne preto,
7Ze dnes nd$ SLUK takym
siborom aj je.

Pravda, tdto moja do-
vernd znalost hodnot
ndsho ludového hudob-
ného umenia stala sa pre
mita in3piratnym zdro-
jom pre vietku moju do-
terajSiu  tvorbu. Nie v
tom, #e som z nich &er-
pal motivy & témy pre
moje symfoénie, komorné
skladby, umelé piesne a
iné moje diela, ale aby
ndpady a hudobné mys-
lienky  charakteristické
pre doterajsiu moju tvor-
bu boll poznacené tou
krdsou & tou neopakova-
telnou zvldstnostou, akou
50 poznamenané nase Tu-
dové plesne.

Tesi ma, Ze azda préa-

risa.

akym je napriklad ,Gpra

duje préca na partitire chester. V tejto vokdlno-  ve preto sa stretla moja
kaZdej symlonicke!  symfonickej skladbe som tvorba, ktord odznela na
skladby. vyuZil krdsy mel6dif Tu-  koncertoch pri prileZi-

Preto podnes dost taz dovych piesni a rezky tosti mdjho neddvneho
ko znasam pre lento  rytmus Iudovgch tancov  Zivotného jubilea, s ta-
druh umelecke] tvorby 2z oblasti  vgchodného  kym neviedne wvrelym
velmi nevystiZny ndzov, Slovenska, najm# zo Sa- ohlasom. A pritom islo

0 diela, menovite 0 mo-

vie Tudove] piesne”, kto Osobiing pristup som  ju 1. symf6niu D dur,
ry,  Zial, zaujal svoie hladal k tvorbe pre pr- spred vy3e p#tfdesiatich
miesto aj v hudobnov? vy progrim nasho SLUKu. rokov.

deckej terminoldeil. A Nemohol som tu brat do [Z rozhlasového vy-
azda al preto som vy tuvahy technicka vyspe- stapenia v relacii
znavatom zdsady, Ze u lost skisenych spevidkov, ,Dialdgy s hudbou®}

Hovorime s hlavnym dirigentom Statnej filharmonie

KoSice Stanislavom Macurom

Na post hlavného dirigenta Statnej filhar-
minie Kosice nastipil v tejto sezdne po od-
chnde jej doterajSieho §éfdirigenta Bystrika Re-
absolvent brnenskej
JAMU 2z roku 1971, Zdrava ambiciéznost mla-
dého dirigenta je u% v siaasnosti vyjadrena
fispes$ne absolvovanymi dirigent-
(lauredt Medzinarodnej diri-
gentskej sitaZe v Besancone roku 1973, 3. ce-
na na Medzinarodnej dirvigentskej sitaZi Her-
berta von Karajana v Zapadnom Berline rokn
1975). Stanislav Macura nastipil do KoSic po
rotnom atinkovani vo funkeii $éfdirigenta roz-
hlasového orchestra v Lublane. V stitasnosti
spolupracuje i s praiskym Symfonickiym or-
. chestrom Cs. rozhlasu.

Znchu Stanislav Macura,

niekolkymi
skymi safaZami

Prisli ste do KoEic k orchestrn, ktory
vstipil do svojej 13. sezony...

- Prisiel som spolupracovat s orches-
trom, ktory je napriek, & prdve este
len svojim 13. rokom, stdle mlady. Je
mlady fyzicky, ved jadro orchestra tvo-
ria vekom velfmi mladf{ ludla, no sifasne
je mlady { vo vytvdrane| interpretatnej
tradicii. Mnoh! mlad! hra#l ziskavaja
prax aZ tu, v tomto orchestri, o kladie,
samozrejme, zvyiené poZiadavky | néro-
ky na prdcu. Tento nedostatok praxe zas
na druhej strane vyZaduje nad3enie or-
chestralnych hrdacov, ktoré sa ideédlne
snibi s ambiciami dosiahnuf o najlep-
Sich umeleckych vysledkov, Co zasa tzko
sivisi i s rozSirovanim repertodru or-
chestra. Napokon to, Ze ide o umelecky
zodpovedné teleso dokumentuje tych 13
rokov, potas ktorgch bol jeho umelecky
rast sledovany i usmerfiovany velmi zod-
povedne a hovorf o fom i rad vystipe-
ni, ktoré absolvoval orchester nielen na
pdde Kodic a Vychodoslovenského kraja,
ale i koncertné vystipenia priaznivo pri-
jaté bratislavskym i praZskym publikom.
Pozitivny bol i ohlas na zahrani®né kon-
certné zdjazdy, predovietkym do ZSSR,
no [ do Madarska, NDR, Juhosldvie, Bul-
harska, Polska, Portugalska, Spanielska,
Svajtlarska, Talianska. Pri vietkej zdra-
vej ctiZiadosti a dobrej pracovnej poho-
de, ktora vlddne v orchestri je, Zial or-
chester, najm# v skypine slacikovych
ndstrojov nedobudovany. Tento zdlhavy§
problém sa nepodarilo vyriesif ani po vy-
pisani konkurzu.

Letmo ste sa dotkli rozdirovania re-
pertodrn orchestra. V sitasnosti sa uZ,
myslim si, d4 hovorit o istej dramatur-
gickej Sirke i bohatosti v repertodrovej
dramaturgii. Aké sit dalie plany v tom-
to smere? «

— V oblasti dramaturgie by sme chce-
1i nadviazal na doterajSi repertoar or-
chestra Statnej filharmoénie a prehibit
ho vertikdlne i horizontdlne. I nadalej
budeme venovat vela pozornosti Stadiu
hudby viedenskych klasikov. V popredi
dramaturgického zdujmu bude stdt, ako

i doposial, tvorba slovensk¢ch skladate- -

Tov. Do dramaturgie by sa mali podstat-

- denskej

Snimka: S. Pisecky

NOVY DIRIGENT -
STARONOVE ULOHY

nejdie premietnuf hlavné pridy svetovej
hudby. Upriamime pozornost na vrcholné
diela svetovej | Ceskej hudby, na dielo
Bohuslava Mauartint, v KoZiciach temer
nehrang, ale i skladatelov pariZskej Sest-
ky, Bartoka, Stravinského, Musorgského,
sostakovita, Miaskovského, Prokofieva,
nasho O. Ostréila. Aspoii jednou repre-
zentativnou skladbou by sme chceli pri-
pomendf( i tvorbu reprezentantov 2, vie-
Skoly, Szymanowského, Luto-
slawského, i niektorych Zijicich sveto-
vgch skladatelov.

V sitasnosti sa zmenila #truktira do-
terajéich abonentnjch cyklov Stitnej fil-
hﬂ;mﬂnie. V tom je ich zdsadni zme-
na

— V sudasnosti sme presli na delente
do Styroch cyklov s prihliadnutim na z4-
ujmy obecenstva i socidlnu Struktdru.
Hlavny cyklus (,,A") prind3a vrcholné
diela vietkych 3tylovych obdobi. V tom-
to cykle nechdvame | dostatotny pries-
tor pre diela sdfasngch eskych a slo-
venskych skladatelov. Cyklus , B chece
vychéadzatl v astrety posluchafovi, ktorg
rdd pride do koncertnej siene za diela-
mi jemu znadmymi a oblibenymi. Veri-
me, Ze v tomto cykle ndjdeme vdaénych
a postupne i stdlych navstevnikov kon-
certov koSickej filharm6nie.. Cyklus ,,C*,
tak ako 1 v minulosti, je urfeny pre Hu-
dobni mlddeZ V tohtorofnom cykle sa
snaZime propagoval medzi mladymi Tud-
mi menej obvyklé hudobné néastroje ako
sGlové. Predstavia sa v fiom 1 Gerstvi
absolventi a lauredti safa?! z Konzer-
vatoria v Ko3iciach a VSMU v Bratislave.
Stvrty cyklus ,D“ je vyhradeny pre or-
ganové koncerty. Vystriedaja sa na nich
popredni nasi i zahrani¢ni umelci.

A &p k problému ndvitevnosti...

— Verim, #Ze sa ndm podari zaktivi-
zoval a vychovat posluchéov { z radov
mléddeZe, ktorej je v shdasnosti v Koi-
ciach sice dost, no koncertna siefj to za-
tial neodzrkadluje. Dosf si slubujeme i
od tdspeSnej spoluprdce s Kruhom pria-
telov hudby pri ziskavani stdleho poslu-
chédta a nédvStevnika koncertov.

Pripravila: DITA MARENCINOVA



STRETNUTIE
PO ROKOCH

KED JE V RIME NEDELA. Muzikél
v dvoch Eastiach. Autori: G, Kramer
(hudba), P. Garinei a S. Giovanni
(libreto a texty piesni). Preklad: M.
Prochéizka, Oprava: ]. Makarius. Ré-
fia: M. Weimann a. h. Dirigent: dr. B.
Slezdk, Choreograf: ]. Sabovtik. Scé-
na: 0. Schindler a. h. Kostymy: N.
Siminova. Zbormajster: N. Rakova.
Utinkuji sdlisti, zbor, balet a orches-
ter spevohry Novej scény v Bratisla-
ve. Premiéra 31. X. a 1. XI. 1981,

Po 22 rokoch wvratil sa na javisko
bratislavskej Novej scény uZ takmer
legendami opradeny taliansky muzi-
kédl Ked je v Rime nedela, ktory kKon-
com 50. rokov vyrazne zasiahol do
organizmu néasho vtedajSleho spevo-
herného divadla. Bol to totiZ préve
tento taliansky muzikdl, prostrednic-
tvom ktorého sme sa zoznAdmili s no-
vou formou spevoherného Zdnru — z
Ameriky sa lavinovite $iriacim muzi-
kdlom, podnetne a obrodzujico pbso-
biacim na v3etku eur6psku spevoher-
ni tvorbu. Zapdsobil ihned svieZo,
moderne a podnetne tym, Ze pocho-
pil ¢o chce tdto novd hudobno-dra-
maticks forma: dramaticky G&inné
libreto s kvalitnym textom zamera-
nym na sifasnost, predovietkym viak
na domdce lokdlne problémy, v hu-
dobnej zloZke opretie sa o satasny
vfvoj v oblasti zdbavno-popularnej
hudby. Ked sme tento muzikdl u nas
v roku 1959 prvy raz uviedli, prisil-
nou a nevhodnou sa ndm v fijom zda-
la proklamdcia myslienok o péstnej
mordlke a politike Sirokych lakfov,
nebezpeénym sa javila propagécla
rock and rollu, hroziaceho fndajne
strhnat do davovej psychozy znadni
dast nafej mladeZe. T¢mito vlastnos-
tami sa muzikdal Ked jg¢ v Rime ne-

hami skor vlastnou vinou neZ vinou
existujucich spolofenskych pomerov,
svojou nepraktickostou, nerozhodnos-
tou'a neurotickou neprispdsobivostou,
vdaka ¢omu sa dostane aZ na pokraj
priepasti. Hostujuci praZsky reZisér
M. Weimann posunul jeho pribeh do
vieobecngjiej ludskej roviny a zame-
ral sa, takmer ako dnesSny moderny
psychoterapeut, na pomoc slabému
nepraktickému ¢loveku, ktorého tre-
ba postavit na nohy a nautif ho ob-
stat v Zivote — neprijimaf pasivne
kopance a rany, vedief sa vzopriet
a vydobyt si v Zivote kdsok prosté-
ho Iudského 3Sfastia, ziskaf pre seba
obdivovand, akoby nedostiZni Giovan-
nu. Zda sa v3ak, Ze u takto profilo-
vaného hlavného hrdinu je napriek
dprimnej pomoci celého okolia vr-
cholnym dspechom iba dosiahnutie
ruky milovanej Giovanny, no nijako
to nevyzerd, a uZ vonkoncom tu ne-
hrozi nebezpeéie, Ze by tento znovu-
vzkrieseny profesorik po obdrZanych
inStrukciach ,ako v Zivote dosiahnuf
tspech" mal este adpirdcie bojovaf aj
o vplyvnejSiu spolofenska poziciu &
vynosnejsie koryto. ReZisér pri reali-
zacli svojej koncepcie stavajacej na
laskavom a chédpajicom pohlade na
smoliarskeho profesora nehladal vy-
nimoé&né reZijné prostriedky, ani oso-
bité inscenané postupy. Plne sa spo-
lahol na hodnoty diela [inscenoval
ho tieZ v Prahe) { na zndme interpre-
tatné kvality bratislavského stboru
a zrejme sic presvedCeny, %e na tom-
to vyborne urobenom diele nemoZno
vlastne ni¢ pokazif, s rutinovanou
istotou u spolahlivostou pripravil
Standardne solidnu, no nijake nie mi-
moriadnu Inscendciu. Za vydatného
prispenia dynamickej a efektno-far-

vkiadu dGéinkujicich sblistov odovzdal
prijemne pOsobiacu inscenaciu, jasne
v nej zvyrazniac komedidlno-zdbavnu
polohu a radostne optimisticky duch
diela. Z rytmicko-tempového a gra-
dacéného hladiska pozoruhodne vysta-
vané predstavenie (vyborna 1. tast)
strdca v 11, Gasti v dbsiedku trocha
ochabujice] invencie reZiséra a cho-
reografa niefo na predchadzajicej dy-

namickosti o dramatickom ftahu, ¢o
v3ak nijako nebrdani konZtatovaf, Ze
divdk sa tu aj po rokoch stretne so

stdle svieZo pOsobiacim dielom maji-
cim stale vysoky koeficient zabav-
nosti.

Z Gtinkujicich sélistov  bravirne
vykony charakterizuja oboch pred-
stavitelov Hanibala {]. Kuchar a |,
Rozsival) dovedacich postavu stvar-
flovanti v predchddzajicej inscendcii
k eSte presved€ivejSej kreacil, typo-
vo | predvedenymi vykonmi prifaZlivé
s obe interpretky Giavanny [G. Sver-
celovd a B. Pol6nyiovd), len obom
predstavitelom profesora Tuzziho (L.
Miskovié a 1. Heller) chyba momen-
tdlne k jeho dokonalému zobrazeniu
eSte nejaky ten maly krocik.

Dnesné uvedenie tohto muzikélu je
motivované ideou po nédvratoch k naj-
tuspednejSim muzikdlovim hodnotdm,
ktoré toto dielo nesporne reprezen-
tuje. T4to myS3lienka sa v sifasnosti
v nasich spevohernych divadlach sil-
ne udoméciiuje. A po tomto diele [u-
vedenom znovu tieZ v Prahe a Brne]
majd nasledovaf navraty (na &eskych
scénach sa u# tak deje) aj k inym, u2
klasick¢m muzikdlovym dielam. V bu-
dicich rokoch by viak malo fst o
spravnu mieru uvddzania tejto tvor-
by. Ide totiZ o to, aby sme v ddsled-
ku daldfch navratov k muzikdlovym
evergreenom nezaspall vyvoj, iduaci
neustdle dopredu a prindsajici v ob-
lasti zahranitného muzikdlu kaZdo-
rofne nové a nové hodnoty. Ich neu-
stdle vyhladdvanie a prezentovanie
by malo byt permanentnou ambiciou
stiboru, ktory doneddvna objavnou a
prokresfvnou dramaturgiou i insce-
natnymi vysledkami na poli muzikélu
sa tak vyrazne zapisal do povedomia

dela dost podstatne odklahal od na-
gich vtedajSich predstdv a ndrokov,
kladenych na spevoherné divadlo a
jeho funkciu v naZej spolofnosti —
preto ten vtedaj$i administrativny za-
sah a okamZité stiahnutie muzikélu
z repertodru.

Pravda, dnes uZ muzikdl Ked je v
Rime nedela nepdsobf tak Zokujico
ako pri jeho prvom uvedenf. Prigi-
nou je jednak tych vyZe 20 uplynu-
Iych rokov, potas ktor¢ch sme sa sta-
1i bohat3i o mnohé Zivotné 1 diva-
delné skasenosti, jednak zmenena
optika pohladu na dielo. Ak pri jeho
prvgch inscendcidch u nés sa v jjom
akcentovalo zacielenie na kritické
zobrazenie [stého vyseku tallanskych
spolotensko-socidlnych pomerov [mo-,
ralny profil poslancov, skomerciona-
lizované a sprofanovanéd kinematogra-
fia stavajica ma kulte hviezd]. dnes
sa tento kriticky pohlad zmierfinje a
otupuie v prospech vd&sieho zdujmu
o hlavného hrdinu a jeho Zivotné
problémy. Tento posun v nazeranf na
dielo zohladiiuie aj bratislavska in-
scendcia. Stredobodom jef pozornost!
ie maly. bezv¢znamny, ¢uddacky zalo-
#eny profesor Renato Tuzzi, ktory
stratil vieru v seba a pddu pod no-

Zaber z inscenficie muzikdlu Ked je v Rime nedela,

bistej choreografie, spolahlivého hu- ja%si divadel i i
dobného nadtudovania a Aol Sherring] . IRt

osobného

Snimka: [. Teluch

Hostia v opere SND

Kym vlanajSia sezbna v opere SND bola na hosfuja-
cich spevdkov znafne chudobnd, prvé meslace sezbny
1981-82 naznaduji pozitivny obrat. Po niekolkych hos-
toch v septembri a prvej dekdde oktOGbra zafala sa dal-
Sla séria zaujimavych vystipenf{ opernfch spevdkov
v SND deji pred otvorenim BHS, kedy v Donizettiho
Lucii vystapili ¢ierma Ameritanka B. Jacksonovd a Ra-
kasan G. Zichy. Rakidsky barytonista, inak laureat MTMI
na BHS v poku 1977, len &iastofne potvrdil svoju dobra
poves{ v dlohe Enrica. Patri sice k tej €asti barytonistov
nemeckej hudobne] oblasti, ktorej je talianska opera po-
merne blizka (Metternich, Waechter, Weikl), predsa
viak jeho nosny baroton neznel vo vietkych polohédch
rovnako vyvdZene. V centre pozornosti publika stédla
viak kredcia Lucie americkej spevdlky. Jej koncepcia
postavy vyvolala u é&asti publika nadiené ovécie, a to
tym, Ze ju nepochopila koncertantne, ale naopak, rydzo
divadelne, s dérazom na herecky a hlasovy vyraz. V kla-
sickej belcantovej opere v3ak existuji na pretlmodenie
dusevnych stavov interpretovanej postavy tplne iné pro-
striedky neZ aké pouZila ona — krédsny, plynuly spev
presiaknuty citom, ulachtilé no presné vedenie vokédlnej
linie. To ndm v jej interpretdcii najviac chybalo. Vy-
kriky, vzlyky, parlgndovanie, realistickd hereckd kresba,
to vietko sa ,znesie" u Pucciniho, no nie u Donizettiho.

V nasledujicich diioch sa vystriedalo na javisku opery
SND niekolko madarsk¢ch tenoristov. Viac neZ na L. R6-
ku, ktory uZ viackrét vystapil u nas v Donizettiho Lueii,
sme boli zvedavi na P. Kelena. Tento talentovany spe-
vék totiZ dspesSne debutoval v dlohe Fentona v minu-
lorofnej Strehlerovej inscendcii Falstaffa v mildnskej
La Scale. Kelenov hlas pfsobi v niZ3ich stredoch trocha
mélo farebne, o byva pravidlom u tenoristov na po-
medzl odboru lyrického a -odboru leggiero. Kelen v3ak
upttal St¢lovym zvlddnutim partu Rudolfa v Pucciniho
Bohéme, najmd vzorovym fr4zovanim a Kkultivovanos-
tou ténu, ¢o uZ celkom neplati o jeho krajanovi C. Ré-
tim, ktory o niekolko dni neskbr stvarnil v SND Edgara
v Donizettiho Lucii.

Velky zdujem vzbudill tieZ dve predstavenia Cajkov-
ského Eugena Onegina. V prvom spievali Styria prota-
gonisti 3tyrmi rdznymi jazykmi. V slovenéine spievala
len Z. Zerhauovd z C. Bud&jovic, ktora prekvapila pri-
jemnym, no pre tlohu Olgy trocha méalo altovym zafar-
benfm. Ostravsky tenorista ]. Abel je uZ dlhsi ¢as v ly-
rickych tlohdch suverénom, ktory vietko spolahlivo vy-
spieva, no osobitne nenadchne ani farbou hlasu, ani
sposobom Interpretdcie. V tlohe Tatjany v nemdine spie-
vajica M. Hajéssyova uZ traditne nepozna technické
problémy, ocari jasngmi vyikami a priam ndstrojovym
vedenim hlasu, no jej kredcia pdsobi vyrazovo a v stred-
nej polohe i farebne trocha poddimenzovane. Ako stro-
hého elegdna a vokdlne dramatickejiie neZ je zvykom,
stvarnil titulnd postavu profesiondlne vyzrety D. Pitt.
mann-Jennings z NSR. V druhom predstaveni bol skla-

., manim vykon bulharského tenoristu V. Popova, kfm so-

vietsky barytonista V. Malfenko na dobrej arovni kreo-
val titulnd postavu v duchu interpretaénej tradicie slo-
vanskych spevéakov.

Prvy hosfujaci spevdk sa objavil aj v , gerstvej” insce-
nécii Verdiho Dona Carlosa. Menej zndma sovietska
mezzosopranistka L. Naumové sa blysla v tivodnej piesni
o maurskom zdvoji, v ktorej svoj skdr soprdnovo sfar-
beny a vo vySsich stredoch neobytajne zvutny hlas pod-
porila aj solidnou technikou. Menej sa jej darilo vo vel-
‘kej Arii Eboli (spievanej v talianfine), kde extrémne
vysky zneli prili§ rovne a forsfrovane.

SesttyZdiiova Jesennd séria pohostinskgch vystupen{
v opere SND skonéila predstavenim Pucciniho Tosky.
Vykon G. Cipolovej bol miernym sklamanim pre tych,
ktor! v Bratislave uZ dvakrat poculi jej perfektna, aj
medzindrodne ocenend Butterfly. Oproti minulostl jej
ton v Toske posobil akosi najednotne, od zastretych
(trochu ,callasovskych“, no menej hutnych] niZsich
stredov, cez svieZi, no uZ3i, lyrickejii tbn v stredoch
po farebné, kovové vy3isie stredy a vy3ky. V interpre-
tdcil nech¢bala rutina a znalost interpretaénej tradicie,
no podrdZangch prsnych tébnov bolo 'v nej aZ privela,
Tenorlsta A, Dedik zaujal predovietk¢m prirodnymi kva-
litaml svojho dramatického fondu, technicky a interpre-
tafne nie je viak elte vyzretou osobnosfou.

. S ALTAN

ALFRED GABAUER '

GRAMORECENZIE

SLOVENSKY LUDOVY UMELECKY KOLEKTIV
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Vydavatelstvo OPUS sa podujalo v roku 1980
na dost taZko dlohu —~ zachytif na dvojplat-
flovom komplete profil 30-ro¢ného v§vinu nas-
ho profesiondlneho folklorneho stboru, Sloven-
ského Tudového umeleckého kolektivu. TaZkg
preto, nakolko za tento iste nie kréatky das pre-
Siel snbor viacerymi velmi odlidnymi 3tadiami
pristupu k folkléru a na jeho formovani sa
podielali osobnosti s €asto rozdielnymi nazor-
mi na prezentdciu folklbru, no a, samozrej-
me, i kvalita zboru a orchestra zaznamenala
znaéné vykyvy. Dramaturgii sa viak podarilo
na Styroch strandch zachytif 3tyri hlavné 3ty-
lové tendencie smerovania siboru a vybrala
pre ne veelku vefmi typické a markantné pri-
klady.

Prvd strana obsahuje ,symfonizujice” ten-
dencie z prvého obdobia SCUKu, kedy mu vtla-
¢ali pecat také osobnosti ako A. Moyzes, |. Cik-
ker a E. Suchon, a vlastne na dlhé roky ur¢ill
stiboru dal$iu cestu. Ich dnes u% ,klasické"
skladby ako Veselica na Detve ([Moyzes],
Hviezdnatgd noc (Cikker} a Terchovské spevy
(Suchoii) zotrvali na repertodri sdboru dlhé
roky a patria dodnes k zlatému programové-
mu fondu siboru.’

Druhd strana prvej platne prezentuje dalsiu
rozsiahlu oblast, vyznacujicu sa jednoduch3ou
stylizaciou folkléru, zvdcsa sliZiacou ako pod-
klad pre tane¢nd zloZku. Tuto ,GZitkova™ oblast
reprezentuji tiez velmi frekventované sklad-
by B. Urbanca (Prosta), T. Andrasovana (Sa-
rizski Sarkani), P. Tonkaovida (Myjavska nala-
da), J). Pdlku (V Liptove na priadkach) a |.
Stelzera (Zapiskaj, zaspievaj). Chyba tu azda
este ukdZka z tvorby ). MoOZiho, ktory tieZ za-
siahol do formovania prave tohto 5tylu SLUKu.

Celkom odlisnd atmosféru navodzuje tretia
strana, vybrand z programu ,Plesen Zivota“. Tu
sa dostdva)i k slovu skladatelia strednej gene-
racie svojimi vysoko Stylizovangymi préacami,
gasto vyuZivajicimi aj netraditné postupy. Tu
si napr. zaznamenané &tarovne znejace Hry a
rieckanky 1. Zeljenku v mimoriadne kultivova-
nej reprodukcii zboru SLUKu (dirigent P. Pro-

" chazka), komorne ladend Parikova Balada z

Gemera (v spevackom podani E. Magulovej
a 1. Mackovej, ako aj cimbalistu ]. Helzma-
novského) i s mimoriadnou zvukovou fantéziou
komponovuné Kritiniarske z Liptova od T. Sal-
vu, opdf v brilantnom podani zboru SLEUKu.

Stvrta strana druhej platne nie je uZ tak
itylovo ¢isto vyhranend: S. Strallna vo svo-
jich skladbach DruZbovsky tanec z Letanoviec
a Zbojnicky-Kovarsky nadvizuje skor na lfniu
andraovanovsko-tonkovitovska, kym T. Salva
(Goralsky tanec, Lugne spevy, Balovsky ta-
nec) primkyna sa k svojej modernistickej" 1f-
nii, v ktorej vsak miestami zachédza aZz do
prilisného rozmeliiovania folklérneho zdkladu.

Reprodukéng troven jednotlivgch nahr&m_k'
je dost rozdielna — exceluje zbor, orchester je
vcelku na dobrej, 3tandardnej drovni (diri-
guji T. Andrasovan, ]. Stelzer, ]. Matis a P.
Prochézka), sklamanim je nejednotnd, neisté

-hra Iudove] kapely pod vedenim J. Berkyho-

Mrenicu v Tonkoviovej Myjavskej ndlade.
O zvukovo dohri drovei sa postarall Ing. 1. Bo-
hatek, V1. Valovié a Ing. |. Brad4f. Obrazové
reprodukcie v bulletine, Zial, nedosahujd repre-
zentativnu droveii, o je pri platniach, o ktoré
mdZe mat zdujem i zahranitie, iste Skoda.
Veelku je platiiovy komplet SLUKu vernym
zrkadlom jeho vyvinu a zachytédva ho, moZno
povedat, v jeho kulmina¢nych bodoch.

SLAVNE HUSLOVE MINIATORY

ALADAR MOZI — husle, DANICA MOZIOVA —
klavir
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Pod nazvom Slavne huslové miniatary vy-
§la v OPUSe platiia nasho popredného huslis-
tu-s6listu, komorného hrédca a koncertného maj-
stra Aladdra M6Ziho, Jej dramaturgia si nekla-
die nijaké vysoké ndroky — zodpoveda asi to-
mu, o kedysi vyddval Ivan Kawaciuk pod ti-
tulom Slavne pridavky. Obsahuje teda rad po-
puldrnych melodii, zvd¢sa od chyrnych
skladatefov akymi si Gluck (Mel6dia), Debus-
sy (V lodke), Mozart (Menuet z Divertimenta
D dur), Bach-Gounod (Ava Maria), Rimskij
Korsakov [Pieseii indického hosta zo Sadka),
Saint-Saéns [Labut), Grieg [Solvejgina pieseii),
Dvordk (Indidnsky plag), Kreisler (Schon Ros-
marin), Chopin [Nocturno cis mol), ale néjde-
me tu i Montiho Cardas i vlastni skladbu Ala-
dara MOZlho — Rumunsk¢ tanec. e zjavné, Ze
platiia je uréend pre najsirSie vrstvy poslucha-
¢ov a svojou népliiou mdZe si ziskaf primerand
odozvu. Pre majstra, akym je Aladdr M6Zi, nie
je interpretdcia jednotlivych skladieb zaiste ni-
jakym problémom a skutofne poskytol tymto
dielkam vietko, ¢o si vyZaduja: krdsu toénu,
perfektnt intondciu, technickd suverenitu i
odusevneny prednes: Pri niektorgch skladbach
sa MOZi podpisal aj ako autor transkripcie
(Bach-Gounod: Ave Maria, Saint-Saéns: Labuf,
Grieg: Solvejgina pieseii, Dvofdk: Indidnsky
plaé, Chopin: Nocturno cis mol). M6Ziho trans-
kripcie si napospol velmi vkusné a idedlne na-
strojovo posadené. Za zvlasf vydareny moZno
povaZovat jeho prepis Chopina. Autori ostat-
nych dprav [(lebo na platni ide prevaZne o
tipravy) nie st uvedeni. Pri klaviri ma A. M6%i
v svojej manZelke Danici spolahlivi a prispdso-
bivii partnerku. Snimka méa velmi dobrd tech-
nickd urovei (L. Komdrek, O. Nopp), i vkusny
design (A. Jakabovd). Platiia A. M6Ziho nespor-
ne splni zamyslané poslanie a mbZe pekne pri-
spiet aj k popularizdcili ndro€nejej umeleckej
hudby. ROMAN SKREPEK



V Thilisi progresivne

Uspechy sovietskeho systému hudob-
nej vychovy a vzdeldvania st vieobecne
zndme a uzndvané. V poslednych rokoch
v ZSSR vzrastol pocéet vietkych typov
a stupfiov hudobng¢ch 3k0l. Okrem tradi¢-
nych zékladnych hudobnych 3k61, udi-
1it a konzervat6rif, si to najm# rdzne
experimentdine S$koly, in3titGty umenia
a 3koly s rozifrenou hudobnou vycho-
vou. Vdaka cielavedomej pozornosti a
podpore stranfckych a vlddnych orgdnov
sa podarilo vytvorift jedmotnd a konti-
nuitnd organizaéni formu, cielom ktorej
je prehlbenie a zefektivnenie odborno-
metodickej préce pedagbgov, systematic-
ky rozvoj vedeckého v¢skumu procesov
hudobnej tvorby a &innostli na baze kom-
plexného a interdisciplindrneho pristu-
pu. Zaujimavym a podnetnym i pre nasu
¢innost je #fakt, Ze vedecko-vyskumné
pracoviskd, laboratérid a metodicko-od-
borné centrd vznikaji na vysokfych hu-
dobnych Skoldch — konzervat6ridch.

V ramci Studijného pobytu som mal
moZnos{ navitivif tbiliské Narodné kon-
zervatorium V. SaradZidviliho v Gruzin-
ske] SSR. NielenZe sa v fnom odrédZaja
vietky progresivne trendy sovietskeho
hudobno-vychovného systému, ale ma i
svoje Specifické odlidnosti v organizécii
vychovy a pripravy umelcov, taktieZ i v
rozvoji teoretického a aplikovaného vy-
skumu. Zaujimali ma otdzky vyuZitia
estetiky, tebrie umenia, sociolOgie, psy-
cholbgie, fyziolégie a inych vednych dis-
ciplin vo vyskume procesov a genézy
umeleckej tvorby, teoretické a metodo-
logické vychodiskd, formy a obsah rie-
%enia, skusenosti a hlavne konkrétne vy-
sledky, nakolko komplexny a intordis-
ciplindrny v¢skum mad v Tbilisi svoju
dlhodobt tradiciu.

Narodné konzervatorium V. SaradZisvi-
liho, pomenované podla lyrického teno-
ristu [,,Slavik Gruzie“), bolo zaloZené v
r. 1917 na béaze hudobného udilita, kto-
ré tu jestvovalo uZz od roku 1886. Bu-
dova je priestrannd, dfelne sG tu adjus-
tované poletné posluchéarne, triedy .pre
cvitenie, pracovne pre katedry, psycho-
fyziologické laboratorium i kabinet ex-
perimentdlnych metodik. Konzervat6rium
mé dve koncertné sdly pre 630 a 130 po-
sluchddov. Vo viddsej je umiestneny or-
gan a pracuje v nej i operné 3tadio. Na
konzervatoriu 3tuduje asi 800 posluché-
tov rdzne hudobné odbory.

Katedra estetiky a umenovedy bola
miestom, kde som strdvil najviac Casu.
Vedicim katedry je prof. Igor Apollo-
novi¢ Urusadze, znamy gruzinsky teore-
tik umenia a estetik. Na pdde katedry,
ktorda md 40 pedagbgov, samostatnych
vedecko-vyskumnych pracovnikov a aspl-
rantov, zatalt v roku 1950 diskusie o
komplexnom a interdisciplinirnom v¥§-
skume tvorivej umeleckej tinnosti s cie-
fom — rozpracovaf dlhodoby vedecky
prograth a Specifikovat tlohy pedago-
gického procesu. V roku 1962 tu vzniklo
psychofyziologické laboratérium, v kto-
rom je sustredend modernd pristrojova
technika.
kych a fyziologickgych metdd sa tu vy-
uZfva elektroencefalogram na snimanle
akénych mozgovych potencidlov, rdzne
laboratorne zariadenia s programovacimi
jednotkami a funkciami, moZnostami au-
tomatizovaného vyhodnocovania vysled-
kov, dalej reaktometria, telemetria, za-
riadenie na registrdciu mikropohybov ofl

Okrem beZnych psychologic--

(fixdcia partitGry, dynamika sledovania
notového zdpisu atd.), emociondlaych
zmien a nlektoré aparatiry na dlagnosti-
ku morfologicko-funk&ngch, resp. senzo-
ricko-motorickych funkcif. Zaujimavé je,
Ze pracovnici laboratfria spolupracujd s
mnohymi, indtitdciami (psychiatria, fy-
ziolbgia, biochémia, biomechanika) v
Tbilisi, Ak sa napriklad ukéZe potreba
vyuZit rtintgenové zdbery mozgu a mor-
fologicko-funkén¢ch zmien  chrbtice,
klbov a prstov, obracaji sa na lekdrske
institcle a nemocnice. V¢chodiskovou
tegretickou bézou experimentov v oblasti
psychologie je ,ustanovka“, ktorej zakla-
datefom bol D. Uznadze. V sGasnosti
m& — nielen v Gruzinsku — mnohych
pokratovatelov. Jednym z najznamejsich
je prof. R. G. Natadze. Odborné publiké-
cia pod ndzvom ,VoobraZenie kak faktor
povedenija*, vydand v Thbilisi v r. 1972
je zndma aj v CSSR. Psychologickéd usta-
novka znameng v podstate , vnitornd or-
ganizdciu individua“, stav, pripravenost,
dispoziciu celej osobnosti reagoval ur-
¢itym spbOsobom v urtitej konkrétnej si-
tudcil. Zameranosf, resp. postoj je vlast-
ne programom, anticipdciou buducej fin-
nosti, modelu konania. Produktivnost hu-
dobnej aktivity zdvisi od schopnosti ,zor-
ganizovat sa“ nie v momente &innosti,
ale skbr (vnimanie — predstava — ¢in-
nost). Prdve procesy vnimania a najm8
jasného predstavenia si buditicej finnost!
st vyznamnym faktorom regulécie vedo-
mej préace, Cinnosti. Ingmi slovami, ¢lo-
vek, ktory si premysli svoju prdcu, pod-
statne sa odliduje od toho, ktory si ju
nepremysli. Pedagbg hudby, opierajici
sa o tento princip, méZe u %iaka formo-
val nevyhnutné pocity a predstavy, na-
priklad pocity fahkostl v tele, rukdch a
pod., podriadené logike premyslenych pe-
dagogickych a konkrétnych vykonngch
¢innostf, Ziaddcich reakcif a postupov.
V schopnosti vypracovat si ustanovku
na zéklade predstavivosti (imaginécie)
st medzi Tudmi velké. intraindividudlne
rozdiely. Vo vedeckom experimente ob-
jektivnym dOkazom existencie ustanovky
st registrdcie vegetativnych prejavov,
zmeny v koZnogalvanickej reakcti, mikro-
pohyboch, zvysenie &i pokles srdeéného
tepu, dychanie, blednutie, servenanie,
zmena nap#tia v svaloch, mimlke, vyra-
ze a pod. Velmi aktudlnou sa tu uka-
zuje problematika vyskumu | neuvedo-
menych procesov, ktoré si v umeleckej
tvorbe pritomné a nazgvané intufcla, In-
gpirdcia, tmaginédcia. V roku 1979 sa v
Thbilisi konalo medzindrodné sympoézium,
na ktorom sa stretll zdstupcovlia nie-
ktorgych smerov neopsychoanal¢zy a tak-
tle¥ rOznych teoretickych koncepcif, vré-
tane marxisticko-leninskej metodolbgie.

Na katedre estetiky a umenovedy pra-
cuji dvaja psychologovia (daldl na ka-
tedre hudobnej pedagogiky), jeden Iy-
ziolég a neurofyziol6g, viaceri sociolo-
govia hudby, historicl umenia, estetici
a teoretici z oblasti hudby, filmu, divad-
la. Tim vedeckych pracovnikov pracu-
je na dlohdch, ktoré rie3i Komisia kom-
plexného v¢skumu umeleckej tvorby pod
vedenim leningradského teoretika prof.
B. S. Mejlacha. Organizand forma je
nesmierne zaujimavd, vyskum sa v pod-
state vykondva na celom wzemi ZSSR.
POvodne zamerany v§skum na oblast li-
teratry sa v stGlasnosti roziiril takmer
na vietky druhy umenia. D8kazom &ino-
rodej teoretickej a aplikovanej vyskum-

nej préce je zbornik: ,Psichologija pro-
cessov chudoZestvennogo tvoréetsva",
Nauka, Leningrad 1980. Prof. I. A, Uru-
Sadze je predsedom vedecko-vyskumnej
sekcie Gruzinskej SSR od roku 1976. Po-
zoruhodné je, Ze na jeho katedre sa, ok-
rem tychto vieobecne vytgfenych tloh
interdisciplindrneho a komplexného vy-
skumu, riefia i celkom 3pecidlne vy-
skumné dlohy. Ak&ny radius je 3iroky.
Spomeniem len niektoré zaujimavejsie
témy: , Asymetria mozgu a hudobné funk-
cie“, ,VyuZitie hudby v pracovnom pro-
cese”, , Niektoré zvla3tnostl vizudlneho
vinimania a operativnej pam#ti klaviristu
v procese hry z listu“, , Podstata dycha-
nia u spevédka“, K Muzikoterapia a vytvar-
ny prejav u schizofrenikov v porovnani
s normélnymi osobnostami”, ,Typologic-
ké otdzky zabidania u hudobnikov",
~Diagnostika hudobnych ° schopnosti®,
..Blochemické koreldty vo vykone a vni-
man! hudby”, , Vplyv hudby na malova-
nie* atd, Spolofnou snahou timu je vy-
typovanie zdkladnych zékonitost! v pro-
cese umeleckej (hudobnej) tvorby, defi-
novanie vieobecnych a Specifick¢ch pod-
mienck pre formovanie ndvykov, schop-
nostl a viastnosti, moZnost! dalsieho roz-
voja talentovanych potencionalit. Zv1ast
sa rozpracavaji teoretické a prakticke
moZnosti psychologie a sociologie hud-
by. Na katedre vychovdvaja teoretikov,
ktori ovladajio metodiku komplexného a
interdisciplindrneho vyskumu a s schop-
ni robit syntézu ¢&iastkovych vy¢sledkov.
Charakteristické pre vedecko-vyskumna
pracu na konzervaloriu fe, Ze sa tu pria-
mo systemizuji miesta pre pracovnikov
jednotlivgch vednych disciplin, ¢im sa
zlepSuje vzédjomna kooperacia na riele-
ni spolo¢énych dloh (otdzky metajazyka,
koordinacia postupov, metod, operativ-
nejsie moZnosti syntetizovaf vysledky v
rovine' estetiky a umenovedy). Pravidel-
ne prebiehaji diskusie za ekrahlym sto-
lom, je vypracovany program publikova-

‘nia vysledkov, na pdde konzervatOria sa

konali viaceré vedecké konferencie, vy-
sledky sa pravidelne publikuji. Ciefom
snaZeni je rozpracovanie novych metoéd
a metodik vyutovania deti a zdroveii mo-
delovanie pedagogicko-vychovnych po-
stupo'v. vyvijanie ufebnych programov
cestou vyskumnej a experimentdlnej pra-
ce. Je to sifasne teoreticky a prakticky
terén pre pripravu buduacich pedagodgov
hudby — posluchdfov konzervat6ria. Tu

_analyzuja najtastejsie nedostatky v hu-

dobnej €innosti, v technike hry, &itani
z listu, v osvojovani si hudobnej gra-
matiky a pod. Cielom e optimélny roz-
voj sluchu, poznanie zdkonitosti dynami-
ky rozvoja hudobného talentu i veko-

'vgch zvlaStnosti, zostavovanie &o naj-

optimalnejsich uebnych programov a re-
Zimu diia, vypracovanie objektivnych me-
tod vyberu talentovanej mlddeZe a pod.
Poznatky psychol6gie, fyziolégie a so-
ciolégie figuruji v u&ebnych pldnoch a
osnovach na celom konzervatériu.

Musime poznamenaf, Ze posluchaéi
konzervatb6ria maji vyborny vzfah k
v3etkym predmetom a povinnostiam. Nie-
len oni, ale aj pedagbgovia, vedeck! pra-
covnici a ostatni zamestnanci konzerva-
téria si uvedomujd, Ze kvalita ich &in-
nosti je urujicim a determinujicim
faktorom perspektivneho rozvoja hudob-
nej kultiry v socialistickej spolotnosti.
Motivatny model je jednoduchy: chcq,
vedia a maji na to podmienky.

PETER KRBATA

20 ZAHRANICIA

Hudobné vydavatelstvo v Moskve pri-
pravuje siborné vydanie hudobného die-
la vyznamného sovietskeho skladatela
sArama Chataturiana. Edicia bude maf
spolu 24 zvizkov. Prvé dva zvizky si ul
pripravené do tlate. Edicin pripravila re-
dakénag rada vedens skladatefom Ticho-
nom Chrennikovom. V edicii uverejnia
aj doteraz neznidme a edfe verejne ne-
uvedené diela Arama Chadaturiana.

Televizny film podla Pucciniho opery
Tosca natotil sovietsky reZisér Roman
Tichomirov, ktor§ uZ sfilmoval diela Caj-
kovského, Musorgského a Pucciniho ope-
ru Madame Butterfly. Titulni postava
vytvira znama opernd speviatka Méria
Biefové.

V Leningradskom akademickom divad-
le opery a bhaletn S. M, Kirova uviedli
novy balet A. Cajkovského ,Revizor“,
skomponovany podfa zndmej Gogolovej
komédie,

Znama Svédska sopranistka Birgit Nil-
ssonova v interview pre isté finske no-
viny vyhlédsila, ¥e nechce matl v bu-
diicnosti ni¢ do tinenia s nemeckou , dd-
kladnostou” v opernej préaci. Podla jej
vyhlasenia najmd v Mnichove sa stalo
bein§m pravidlom, Ze sa operné pred-
stavenia uskutofiiovali bez jedinej skiii-
ky. Zo sta¥nosti Nilssonovej vysvitd, Ze
publikum platilo velké obnosy peiiazi iba
za mend,

Najvyznamnej§i izraelsky orchester, v
Tel Avive sidliaci ,The Israel Philhar-
monic Orchestra”, uskntofni v méji t.r.
velké umelecké turné po USA, Kanade
a Mexiku. Spolu 20 koncertov budi strie-
davp dirigovat Zuobin Mehta a Leonard
Bernstein. Ako sélista sa predstavi Isaac
Stern.

VIII. medzindrodnd huslova sita Hen-
ryka Wieniawského sa uskutoZnila v
diioch 10.—25. oktébra minulého rokn
v Poznani. Skontila sa nefakanym trinm-
fom mladych Japoncov, ktori z prvych
Siestich cien ziskali p#t (okrem tretej).
Zvitazila K. Urushihara pred svojou kra-
jankou Elisou Kawagutiovou. Tretin ce-
nu ziskal Poliak Aureli Blaszezok. Na sii-
taZi sa zhtastnilo 33 kandiddtov z 13 kra-
jin, Predsedom poroty bol Henryk Sze-
ryng.

Pri prileZitosti tohtorotného Haydnov-
ho roku (250 rokov od narodenia) pri-
pravia nové dplné vydanie Haydnov$ch
symf6nii v 12 zvazkoch partitir vree-
kového formétu. Prvy nédklad tohto vy-
dania, ktory sa objavil na knifnom trhu
u% v priebehu 60. rokov je u¥ niekol-
ko rokov rozobraty. Terajie nové wvy-
danie ms zohfadnif nové pramenné v§-
skumy a korigoval predchadzajice chy-
hy.

Vo vekn B1 rokov zomrel nedévno v
Moskve vynikajici sovietsky operny spe-
vak, nérodny umelec ZSSR Alexander
Pavlovi# Ognivcev. 0d roku 1949 bol sé-
listom Velkého divadla v Moskve, kde
za vysie 30 rokov pdsobenia vytvoril rad
zdvainjch basoyych postdv, predoviet-
k§m v monumentdlnych inscendcidch
ruskej opernej klasiky (Chované&ina, Bo-
ris Godunov, Pskovifanka, Sadko, Knie-
#a Igor, Engen Onegin a iné). Bol nosi-
telom mnohych vysokfch Htatnych vy-
znamenani. ! )

Muzikdl o Zivote Johna Lennona, za-
vraZideného ¥lena Beatles, mal v okt6bri
premiérn v anglickom Liverpoole, rodis-
ku Lennona.

Spevdcky zbor mesta Bratislavy v Taliansku

Na sklonku uplynulého roku podnikol popredny repre-
zentant slovenského zborového vokédlneho umenia —

Spevéacky zbor mesta Bratislavy — koncertny zdjazd do |

Talianska. Umelecké turné ndsho amatérskeho zborového
telesa sa uskutofnilo na zéklade kultirnej spoluprédce
Ceskoslovenskej spolotnosti pre medzindrodné styky
s partnerskou organizdciou v Taliansku. V priebshu je-
denéstich dnf (12.—23. novembra) realizoval Spevécky
zbor mesta Bratislavy za spoluia¢inkovania praZskych
initrumentalistov a sblistov Slovenského filharmonijcké-
ho zboru a opery SND v Bratislave celkom Sest celo-
vefernych koncertov a jeden vychovny koncert uréeny
pre $kolskd mladeZ v 3lestich mestdch severného a stred-
ného Talianska. Akcia v§znamného spolofenského a kul-
tarneho dosahu sa uskutonila za spoluprdce firmy
.Ceskoslovenské hudebni néstroje” v Hradci Krélové,
ktord na tento koncertny zdjazd poskytla Styrl export-
né koncertné kridla zn. Petrof. .

Dramaturgia koncertov &eskoslovenskych umelcov
v Taliansku pozostdvala jednak z Interpretdcie vokélnej
tvorby a cappella renesantnych majstrov v podan! Spe-
viackeho zboru mesta Bratislavy, jednak z interpretécie
indtrumentélnej tvorby B. Smetanu a stvdrnenia vok&l-
no-initrumentdlnej kompozicie Svadba I. Stravinského.

V presvedfivom stvarneni Spevéckeho zboru mesta
Bratislavy pod vedenim dirigenta L. Holdska sa akustic-
ky kvalitné a pOvabné divadelné sdly rozozvulali pre-
krdsnymi dielami renesannej polyf6nie skladatelov
G. da Venosu, O. di _assa, C. Monteverdiho, H. L. Hass-

lera, 0. Gibbonsa a C. le Jeuna, Hudbymilovné talianske

obecenstvo sympaticky reagovalo nielen na kvalitné
umelecké vykony ndsho vokédlneho telesa, ale aj na pred-

vedenie indtrumentdlnej tvorby B. Smetanu. V podani
kvarteta klaviristov (Z. Jilek, J. Piikryl, V. Gregor a
J. Vedra) zaznievalo na koncertoch Smetanovo Rondo
(pre 4 klaviry) a za spolutéinkovania dal3ich Styroch
klaviristov Findle z Triumfdlnej symf6nie (v Gprave pre
18 rik). TaZisko koncertov v3ak spolivalo v interpre-
tdcii vokélno-instrumentélnej kompozicie Svadba od ve-
likdna svetovej modernej hudby I. Stravinského. V sklad-
be charakteristickej svojim pestrym zvukov§m 3Zatom
skladatel preferuje zvuk bicich nédstrojov — okrem vy-
uZitia moZnosti 4 klavirov uplatnil v diele aZ 14 bicich
néstrojov. Rytmicky i melodicky ndroéné party Svadby
presvedéivo a s prehladom na3tudovali a interpretovali
skdsené sOlistky SFZ — sopranistka E. Hanzelovd a al-
tistka D. Peckovd a sOlisti opery SND v Bratislave —
tenorista P. Oswald a basista |. Spalek. Interpretatny
aparét kantaty dopliial Spevdcky zbor mesta Bratislavy.
Svadbu [. Stravinského nadtudoval a dirigoval zbormaj-
ster opery SND L. Holdsek. Zodpovedné na3tudovanie
koncertnéhe programu a jeho kvalitn4g interpretdcia sa
u talianskeho obecenstva stretla s tspechom a sympa-
tickfym ohlasom. Vy3Se 4000 km dlhd trasu a znaéné pre-

. suny absolvoval kolektiv &eskoslovenskych umelcov me-

dzi kencertami v Giusane, Chieti, Terame, Monte Urano.
K zé#itkom zdjazdu patril pobyt a vystGpenie v druZob-
nom meste Peruggii, kde sa koncert uskutoénil v pre-
krdsnej divadelnej sédle.

S velkym dspechom sa vystdpenia kolektivu stretli vo
Verbanii, pdvabnom letovisku leZiacom na brehu jazera
Lago di Maggiore. V tomto meste sa &s. umelci predsta-
vili aj na koncerte pre Skolskd mlddeZ. Prave vo Verba-
nii sa so znaénym zdujmom u posluchatov stretli tieZ

M,

Talianske Chieti bolo jednym z miest,
Spevdcky zbor mesta Bratislavy.

kde vystupoval

skladby slovenskych skladatelov E. Suchoiia (Bodaj by
vds) a |. Cikkera (Vyletel sokol) v podani Spevédckeho
zboru mesta Bratislavy, ktoré odzneli na zdver koncertu,
Kladny ohlas a odozva na koncertné vystipenia vok4l-
nych sélistov, initrumentalistov a zboru pod vedenfm
L. Holdska v Taliansku, boli presved&ivfm dékazom vy-
spelosti teskoslovenského interpretatného umenia.

ELEONORA KYSELOVA
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Brnenske
koncertné
starostl

Niekolko dni po skonteni brnenského
Medzindrodného hudobného festivalu
otvorila svoju koncertnt sezé6nu Stétna
filharménia Brno. Toto wotvorenie bolo
koncipované ako monumentdlne mahle-
rovské entrée: spojenyml silami orches-
tra, Brnenského filharmonického zhoru,
Bronenského detského zboru, prizvaného
Praiského filharmonického zboru a do-
mécich i cezpoln§ch sdlistov (k najmar-
kantnej§im osobnostiam tu iste patrili
B. Sulcova, V. PFibyl a R. Novék) zaznela
pod tnktuvkuu F. Jilka Mahlerova 8. sym-
fonia Es dur, nazvana ,Symfdnia tlsim-v
Na javisku sice muzicirovalo .iba® asl
400 spevdkov a In3trumentalistov, av3ak
tisice zdujemcov zaplnilo po dva vefery
[15. a 16. 10.) hladisko Janatkovho di-
vadla, jediného ddstojného a €o do ka-
pacity adekvatneho kultGrneho stdnku
v Brne.

Publikum prijalo tento neobvykly né-
stup do sezbny [ dal¥i krok k trochu
oneskorene] mahlerovskej renesancii v
Brne aZ s nekritickou vdakou, ktord mu
iste nemdZeme zazlievat. V inom téne
viak vyzneli brnenské kritiky. Sprévne
si povdimli istd dvojp6lovost vykonu, v
prvej Castl skOr matného, neststredené-
ho a mdlo precizneho, v zdverednej scé-
ne z Goetheho Fausta skutofne presved-
divého a ,jilkovsky“ koncepéného. Iste
tu pdsobil rad okolnosti, ktoré treba
brat do tvahy. FaktGra prvého dielu e
v istom ohlade néroéne]Sia a riskantnej-
gia neZ v ,opernejdie” poiiatom dru-
hom diele, u tak rozmerného diela je,
samozrejme, potrebné poéitat i s psycho-
logickou stratégiou Interpretatného v§-
konu (aZ po.urditom &ase, kedy sa in-
terpreti. adaptuji v konkrétnom pries-
tore, vo vzdjomnej interakcil 1 v dane]
watmosfére” koncertu, moZe prist k za-
pojeniu, zharmonizovaniu i k ,napnutiu*
vietkych sfl)., V pripade otvaracieho
mahlerovského koncertu mali v3ak vet-
ky subjektivne .i objektfvne faktory ‘jed-
ného spolofného menovatela, kvéli kto-
rému tieZ pfSeme tato Gvahu,

Uvedenie obrovského, svojim spdso-
bom atypického diela totiZ vyhrotilo a
istym spOsobom 1 zverejnilo problém,. do-

leraz. skor tuSeny  ©i diskutovany. len
kulodrovo. Ide o .atdzku vhodnosti &
nevhodnosti a majmé perspektivnosti

. postavili

umeleckej prdce brnenskej Statnej- fil-, -
harménie v akustickych podmienkach
oboch brnenskych divadiel, t. j. jan&é-
kovho i Mahenovho dl\radla. Staré, dnes: -
Mahenovo divadlo (sliZiace Elnohre] mé’
vynikajicu, nemilosrdne wostri a objek- -
tivou akustiku, prajicu opernému or-
chestru, stavia v3ak najm# po svojei-
neddvnej adaptdcii takpovediac nepreko-*
natelné prekazky koncertnému uvadza--
niu symfonicke] i kantdtovej prudukuc’il"'
na javisku. Jan4Ckovo divadlo ma v3et--
ky vyhody i necnost! sadobych archi- -
tektir. Po dlhorotnom hlagani vychmll&

‘ka z nedbstojného Zivorenia symfonic-

kych koncertov na Stadi6ne boll v .mi-
nulorotnej sezone abonentné konterty

Statne| filharménie 1 brnenského' fes« .|

tivalu preloZené do obidvoch divadiel.
Odhliadnuc ed problémov, Kktoré tym.
vznlkll divadelng] prevadzke, do3lo tak
iste , k renesancil koncertného Zivota.
Névstevnicky zéaujem zretelne vazrédstol, -
hudba je prijimané na vy¥3ej trovni spo-
lotenskej i umeleckej prezentécie. Kva-
litativne nové taZkosti s akustikou viak -
brnenské symfonické teleso °
pred rad problémov, ktorych vejar sa
roztvdra takmer do nekonena (postib-'
nuty mobZe byt rovnako Mozart ako i si-
doba, zvukovo flsporng skladba, kantd-
ta ako i sGlisticky koncert). Pravﬂdzko-
vo nemoZno vSetky filharmonické kon-
certy v divadlach opakovat, zdujem pub-
lika v3ak rastie: ponuka do budtcnosti
nebude moéct uspokojit dopyt (radostny
signdl v buddcnosti neradostnych prob-
lémov). Posluch4¢ moZe po prvy raz v
brnenskej historii klast na zvukovad kva-
litu prezentovanych vykonov a diel ma-
ximélne nédroky, ale akustické podmien-
ky tu vystupuji ako limit. U Mahlera .
unikalo ‘mnoho zvuku vertikdlnym sme- ;
dom do povraziska. V budtcnosti by
azda mohol pomdct umely strop, zatial
prichddza na pomoc amplifikdcia. T4
viak napoméha (u Mahlera znatne expo-
novanym) plechom, zatial ¢o i naplno
hrajice slafiky sa zdaji bezfarebné.
Efektny Start tohtoro¢nej filharmonickej -
sezOny skratka urobil bodku 1 za bi-
lancovanim skdsenost! 2z jednoroénej
symbi6zy koncertnej prevadzky adivad-
la, Ukézalo sa, v fom a ako by bolo
treba vykony a ich podmienky zlepSovat,
sifasne v3ak médme jasno {1 v limitoch
tohto snaZenia. Sdcasné rie¥enie, ako-
kolvek vyznamné a slubné, je proste len
dalfm, hoci luxusnejiim provizériom,
iste nie krdtkodobym. O to viac sd dnes
v Brne potrebné globdlne dvahy a hlav-
ne konkrétna prdca, teda dusllie,’ ktord
by mohlo vyistit do projektu skutoénej
velkokapacitnej koncertnej siene a hlav-
ne do jej realizdcie. Brno so svojou firov-
fiou: koneertnej hudby i s rychlo- rasti.
cim  kvalitngm. koncertnym, publikom : s 1
tﬂ '1StB zaSInz" P (RF AR A
“JiRi FURAG

Stretnutie
- mladych skladatefev

ﬁSSR A MLR

Nie je Ziadnym tajomstvom, ale ani
zvelitovanim ak povieme, %e &innost Zvi-
zu slovenskych skladatelov je bohatd a
zaujimava. Reprezentuji ju podujatia in-
terné, ale 1 také, ktoré splhajG néaroéné
celospolotenské poZiadavky. Pravda, ta-
Zisko spotiva v prvom rade v podne-
covani, rozvijani a uplatiiovani tvorby,
interpretdcie a muzikol6gie predoviet-
kym doma. Nemenej aktivity viak vyvija
zviz aj vodi zahranié¢in. V stéasnostl,
prostrednictvom pfsobnosti Zvdzu des-
koslovenskych skladatelov sa v§razne
rozvijaji vztahy so skladatelsk¢ymi zviz-
mi socialistickych, ale aj daldich kra-
jin. Vysledkom st konkrétne ukazovate-
le a mierou tspechu vysledky podujati.
K takym, ktoré mdZeme povaZovat za
fispeiné, bolo i Stretnutie mladfch skla-
datefov GSSR a MLR, Wtoré sa uskutod-
nilo v 'diioch 9.—11. novembra 1981 v
Dolnej Krupej. Z poverenia ZCSS bol je-
ho garantom a usporiadatelom Zviz slo-
vensk¢ch skladatelov.

Domov slovenskych skladatelov v Dol-
nej Krupej je idedlnym miestom na rdz-
ne akcie, ktor¢ych spolodensky i pracov-
ny dosah zdvisi aj od vhodného prostre-
dia, A v tomto ,brunswickovskom" ka§-
tieli takéto prostredie na stretnuti mla-
dych skladatelov panovalo. Nie je pr-
vym svojho druhu. Uskutoénili sa uZ
stretnutia nasich mlad¢ch tvorcov s ko-
legami zo ZSSR, Rumunska a NDR, aviak
stretnutie so zadinajlicimi madarskymi
skladatelmi moZno povaZovat doposial
Za najaspesnejsie, V prvom rade repre-
zentativnym zastGpenim na8ich a do
zna¢nej miery i madarskf¢ch skladatelov,
ktorgch prisli pozdravit a vypofuf si
ich tvorbu najvy3s§i predstavitelia naSej
hudobnej kultiry — predseda ZCSS né-
rodny umelec Andrej OfiendS, predseda
ZSS nidrodny umelec Eugen Suchoii, ta-
jomnici Z€SS zaslGZili umelei Zdenko Mi-
kula a Josef Boha#, veddci tajomnik ZSS
zasliZily umelec dr. Stefan Klimo. Pri3li

medzi mladych nielen ako zvdzov{ funk-
ciondri, ale najm# ako star3f, skiseni
kolegovia, -ochotnf podelit sa o svoje po-
znatky a nézory.

Prva Bast stretnutia patrila prehrdvke
tvorby madarsk§ch skladatelov. Najmi
komornou tvorbou sa prezentovali L. Ti-
hanyi, M. Hollés, L. Huszér, 1. Mérta a
M. Rezsii Sugér. KaXdy si uvﬁdzal svoje
diela sam. Ceskoslovenskf tvorbu repre-
zentovali za ZSS V, Kubitka, V. Godér,
P. Breiner, M. Burlas, P. Krika, P. Con

a L. Szeghyova, za Zviz teskfch sklada-
telov a koncertnych umeleov K. Cén,
P. Jerabek, P. Kopecky, V. Tich§, V. Sau-
dek, V. Kubitka a V. Moj%i§. Vyraznou
trtou stretnutia boli dynamické diskusie
na rozne témy, z ktorych najviac disku-
tované boli otdzky stcasnych vidobytkov
kompozi¢nej prdce a ich uplatiiovania v
praxi, ale aj ich prijfmania posluchafom.
Nemdlo ndzorov smerovalo k problema-
tike postavenia mladého umeica v spo-
lo¢nosti, moZnostiam jeho sebarealizécie.
Okruh problematiky doplnili aj vyfmeny
nazorov na Stidium kompozicie v na-
gich krajindch. Mladi madarski skladate-
lia uznali vybornt kompozi&no-technickt
pripravu svojich ¢eskoslovenskych kole-
gov, nadl zasa vyjadrovali uznanie ma-
darskym kolegom za $ir¥ie spektrum vy-
jadrovacich prostriedkov, ku ktor¢m do-
chadzajd uZ pofas &tddia. PribliZenfm
oboch tychto tendencil a prijatim -ich po-
zitivoych &ft by sa dosiahli vyraznejsie
dspechy. )
Uspech stretnutia vyjadruje skuto&nost,
Ze na3e zvHzy venuji velkG pozornost
starostlivosti o rast mladg¢ch .tvorcov.
Ono je zdrovefi i vizitkou préce celého
tseku tvorby a tebrie ZSS, najm# v3ak
Kruhu mladfch skladatefov ktorého ta-
jomnik H. Domansky viedol prehravky.i
diskusie. Je to i vysledok dobrej spolu-
préce so Slovensk¢m hudobnym fondom,
ktory na toto, i rad daldich podujati,
poskytuje svojich odborngch pracovni-
kov, nahrdvky i reprodukénd techniku.
. (sh)

| Umenie sovietskej organistky

Diia 2. novembra vystipila v koncert-

--nej sieni SF v ramcl cyklu komornych :

koncertov bratislavského MDKO soviet-
ska organistka [evgenija Lisicina; ktora
svojim recitdlom presved&ive demonstro-

- yala vyspelt drovejy sdfasnej sovietskej

.organovej interpretdcie. Umelkyiia pat-
1l vo svojej vlasti k Zpifkovym interpre-
tom a vyvolala aj u nadich priaznivcov
organovej hudby tdprimny zaujem.

" U% tivodnd skiadba Triové4 sonéta d mol

- J.°S. Bacha -~ sa vyznatovala istotou
a pritom lahkostou prejavu, ktory pre-
sviedéal, #e za organom sed! skilsen&
umelkyiia. Je] prednes znel pokojngm
tokom bachovskej pulzacie so zmyslom
pre prirodzent farebnt diferencidciu. Na-
priek tomu, Ze tdto skladba je pre 3iro-
ké publikum tfocha menej patavd, vy-

" znela velmi. interesantne a presved&ivo

a nastolila priaznivi atmosféru pre dal-
~ 31 priebeh vefera. Ambiciéznost a neoby-
ajnd muzikalitu ]. Lisiciny dokédzala
aj druha skladba recitdlu — 4. sonéta
B dur Felixa Mendelssohna-Bartholdyho,
perfektne formovo vystavand, podpore-
nd suverénnou prstovou a pedédlovou
technikou. K celkovému presved&ivému
vyzneniu obsahu diela prispela v¢razna
§tylovd a pritom farebnd& registréicia.
Osobitnou disponovanosfou sa organist-
ka prejavila v zédverefnom diele kon-
certu — v Sondite ¢ mol romantického
skladatela Jfiliusa Reubkeho. Této so-
ndta svojou &asovou rtozlahlostou a in-
terpretatnou ndro€nosfou uZ vyZaduje
zrelého a skdseného Interpreta. Na dru-
“hej strane mu siifasne poskytuje velké
interpretané moZnosti. A Lisicina ich aj
bohato vyuZila. Predovietk¢ym tvorivo
uplatnila schopnost stavebrného nadhla-
du. Vgraznou mierou sa o to priéinil
aj jej zmysel pre vyraz a energické po-
fiatie hry.

Vystiipenie tejto organistky splnilo vy-
soké poZiadavky, ktoré posluchéadi kla-
dd na hostujdcich umelcov. Svoje kva-
lity Lisicina presved&ivo potvrdila aj v
recenzovanom bratislavskom recitéll. Je-
ho dspech dokumentovall aj dva pridav-
ky od ]J. S. Bacha. L. DEMETER

| Prokofievovo kvarteto

KaZda interpretdcia je vlastne osob-
nostnym pohladom na umelecké dielo,
je zrkadlenim duchovného hohatstva a
sklonov. Plne som si to uvedomil podas
Jmuzicirovania, Prokpfievovhp, Kvarteta zo
Sovigtskeho zvéizu , v , Zrkadlpvej , sieni
Primacidlneho,; palaca. /Glenky : kvarteta
(L. Gubermanové&, N. Bezrpdnaja, N. Bel-
skaja, T. Prokofievovd) absolvovali Mos-
. kovské 3Stdtne konzervatérium u sveto-
znamych pedagégov; pravda, vynikaji-
ca inStrumentdlna priprava je len jed-
nym z predpokladov, ktoré vyZaduje ko-
mornd hra. Potvrdilo to 1 vystipenie
sovietskych umelky¢n, ktoré sa dija 10.
novembra 1981 predstavili bratislavskym
posluchdtom Haydnovym Slatikovym
kvartetom G dur, op. 54, & 1, Cajkovské-
ho Slatikovim Kvartetom D dur op. 11,
€. 1 a Sostakovitovym Sla¥ikov§m kvar-
tetom F dur, op. 73, & 3.

Vynikajice In3trumentdlne majstrov-
stvo mladych sovietskych umelkyi ne-
sporne v kaZdom diele dominovalo; bolo
podloZené spontdnnym muzicirovanim,
tvorivou zaangaZovanosfou — a predsa
interpretdciu Haydna & Cajkovského ne-
moZno hodnotit jednozna&ne kladne, Naj-
mé Haydn bol tvarovany bez oZivenia
jemnych a uslachtilych interpreta&nych
aspektov. V hre bolo vela expresivity,
vela zvukovosti na tikor nuansovania de-
tailov, lahkosti a samozrejmostl. V in-
terpretdacii som postrddal i Zirfin dyna-
mickd paletu, hrejivi haydnovski komor-
niG atmosféru, ktord je tak prizna&néa
pre jeho kvartetovi literatdru.

Pbsobivejia bola interpretédcia Caikov-
ského Slacikového kvarteta D dur, i ked
ani tu nemoZno hodnotit v§kon Proko-
fievovho kvarteta bez v¢hrad. Sympatic-
kou é&rtou.pofiatia bol dramaticky nepo-
koj. Mimoriadne pdsobivé bolo Andante
cantabile so svojou melancholicky rozo-
' splevanou meditativnou viziou. Nie cel-
kom presved&ivé bole prepracovanie de-
tailov — dynamické a farebné tiefiovanie
‘malgch pléch vo vzdjomnej konfronta-
cii styroch sldfikovych néstrojov, to ne-
raz vzbudzovalo dojem velmi nejednotny
a nevyvéaZeny. V interpretdcii mi ch¢-

Komorné Koncerty MOKO v Bratislave

bali romanticky roztiZené chvenie, nos-
talgicky podtén, esprit, ktory je pre Caj-
kovského tak prizna&ny. Op#ét domino-
vala uréitd preforsirovanost vyrazu pohé-
fland neustdlym wvnitornym nepokojom.
Velkolepy bol v3ak zdver komorného
koncertu, v ktorom sovietske umelkyne
priam neopakovatelnym spdsobom pred-
viedli Sostakovitovo, Slatikové kvarteto
F dur. Ani na okamih nebolo moZné po-
chybovat 0 tom, Ze hudba 20. storofia
je ich doménou. Sostakovid viak vyZadu-
je od interpretov nesmierne vela. Od tva-
rovania hravych, vtipngch, a¥ groteskne
formulovangych myS$lienck po sugestivne
meditdcie a hlboko zaZité polarity kon-
trastov. Interpretdcia bola nas¢tend bo-
hatstvom myS$llenkovgch, farebnych a
poetickych tvarov. Stretnutie s Prokofie-
vovym kvartetom malo teda kvalitativne
rozdielne ,poldasy”, tie viak nie sd v§-
sledkom momentdlnych dispozicil, ale

muzikdlnych a mentélnych sklonov.
IGOR BERGER

Vokalny koncert
bratislavskych umelcov

Na tomto koncerte (17, XI.) sa pred-
stavili dvaja mladf umelci — Elena Ho-
litkova a Peter Mikulas, ktorgch vy-
kon odhalil ich spevéacke kvality v tom
najlepsom svetle, Ich dispozicie, svieZi
hlasovy materidl, osobitost pristupu, se-
ri6zna technicka pripravenost i celkové
kultira prejavu — to st atribaty, ktoré
naznatuji, Ze do radov silnych spevéc-
kych osobnosti rastd nové posily.

Sopranistka Elena Holitkovd je typom
umelkyne, ktord sa snaZi neustdle roz-
Sirovat svoj repertoér, preto svoju tvo-
rivi zanietenost obrétila. tak na oblast
operného divadla, ako aj ku koncertné-
mu spevu. Standardny piesiiovy repertoar
obohacuje o nové nadtudovania pdvodnej
slovenskej tvorby, ako aj o diela skla-
datelov 20. storofia. Uvedenie Siedmich
ranych piesni skladatela I1I. viedenskej
tkoly Albana Berga je v kaZdom ohlade
prinosom. Odlisnost hudobnej reéi jed-
notlivgch plesnf urfuje rozpétie troch
rokov (1905—1908), kedy tieto drobné
vokélne kompozicie vznikali. Ndjdeme v
nich stopy impresionizmu 1 klasicko-ro-
manticke] syntézy. Holitkovd vystiZne
pochopila mys$lienkovo-sémanticky pod-
text Bergovho opusu a intimno-lyricky
svet krehkych hudobnych obréazkov
predniesla s velkou davkou farebnosti,
Blastickosti, ba aZ, impresionistickej sub-
tilnosti. Ak avodnd aria Hanny z Hayd-
novho oratéria Ro&né obdobia s mnoZ-
“$t¥oni “fil{granskybh 0%ddl zdala ‘sa” byt
jej naturelu cudzia, o to viac sa pre-
sadila v 3iroko rozospievam}ch partidch,
kde sa jej hlas rozozvutal do najrozma-
nitejSich odtienkov. Sugestivne a pre-
svedfivo vyznelli ukéZky z Mozarta [re-
citativ a Aaria grofky z Figarovej svad-
by) i Verdiho (édria Leon6ry z opery
Sila osudu), najhlbdl ponor v3ak mala
gria Armidy z rovnomennej Dvordkovej
opery, ktord Ziarila slovanskou mékkos-
fou a vridcnostou.

Rovnako aj basista Peter Mikulas za-
ujal preciznym a perfektnym naStudo-
vanim svojho programu. V jeho inter-
pretécii sa prelinal prvok osobnostného
pristupu k skladbe s hlbokou pokorou
a oddanostou k odkazu velkych tvorcov.
Jeho mohutn¢ hlasovy fond ho predur-
tuje k drahe operného spevdka, na dru-
hej strane v3ak ohybnosf, velkd tvar-
nos{ materidlu i disciplina prejavu st
vybornymi predpokladmi pre koncertny
spev. Jeho v3estranné 'spevdcke danosti,
t. {. zmysel pre operny, oratoridlny, kon-
certny i piesfiovy prejav mu 2zaroveii
umoZiiujo presne rozlisif hranice jednot-
livgch interpretaénych odborov. Prednes
4rif z opier Mozarta (Leporellc z Dona
Giovanniho), Verdiho (Fiesco zo Simona
Boccanegru, Filip z Dona Carlosa) 2
Hiindlovho oratoria Juda§ Makabejsky sa
vyznadoval majestdtnostou, dramatickos-
fou i strhujacou silou v¢razu. Musorg-
ského cyklus Piesne a tance smrti inter-
pretoval Peter Mikuld¥ ako mohutny a
velkolepy spev o $tyroch podobédch smr-
ti: drsnost a hrozivost skladatelovej hud-
by posunul do roviny subtilnej$ieho vy-
jadrenia vdaka citlivému kreovaniu nie-
ktorgch detailov. Oboch mlad¢ch umel-
cov na klaviri sprevadzal Cudovit Mar-
cinger, znamy ako vyborny komorn
partner. J. SUHAJDOV.
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Helena Jurasovové

na narodni umelkynu

Tafjana s Arnoldom Fliglom,
v Cajkovského opere Eugen
Onegin (snimka z roku 1945).

Helena BartoSova ako
predstavitelom Gremina

ur

:rt ng Yy .L‘.r

Necely rok po odchode Heleny BartoSovej-Schiitzovej
jo pre mna, ako najbliZzsieho rodinného  prisiusnika,

tazké si sadnof a zadat pisaf spomienky. Ked tak ro-
bim, lak 2 dcty a obdivu k jej praci a bohatému Zivolu,
ktory lato vzacna bytost Zila a obetovala pri zakladani

a formovani nasej prvej slovenskej opernej scény. 11, ja-
nudra . r. by sa bola doZila 77 rokov.

Moje spomienky o ndvraty do minulesti si v prvom
rade ovplyvnené rodinnym prostredim, kaZdodennym
pulzom beZného Zivota, ale 1 historickymi udalostami,
ktoré nas obklopovali a boli pre cely Zivot urcujicimi.
Zivot v lak nérofnom prostredi, kde sa Zilo hudbou,
spevom, problémami opernej scény a spevdckou inter-
pretaciou, prindsal pre nezasviitenych rad zauwjimavych
momentov, ale | nemdlo starostl.

V roku 1924 Helena Bartosovd, vtedy 18-roénéd ntla,
talentovana spevitka —~ Ziacka prof. . Egema, zapusti-
la natrvalo, na plnych 40 rokov svoje korene v opere.
Spolu s mojim otcom dr. Jankom Blahom boli vskutku
pioniermi-priekopnikmi slovenskej
prvej strane dennika Slovdk z roku 1927 (5. marca) sa
dofitame o tom, ze , BartoSova ui roky okiazluje svojim
hlasom a hereckou pohotovostou bratislavské obecen-
stvo“ o je jednou z tych, ktori ched, aby vznikla sloven-
skd opera. (Pozn. autorky: do roku 1927 sa len dva razy
ozvala slovenska ret¢ v opernom predstaveni SND.) Ne-
bolo prekladov, ani povodnych slovenskych opier. No
vaedenie opery na &ele s Oskarom Nedbalom malo velkd
snahu o vybudovanie ddstojného stanku — reprezen-
tanta kultirne vyspelého néroda.

]

Azda preto bol v mnohom stkromny¢ Zivot tychto pr-
vych protagonistov trochu na vedlaj$ej kolaji, lebo iSlo
o snahu presadit a udrZat dobru ndrodnd myslienku,
ktorej realizdtorom bola i moja matka, V mnohych chvi-
fach sme my, deti, mali preto pocit akéhosi ochudobne-
nia, pretoZe opera, umenie a divadlo i s jeho zékulisim
takreceno pohltilo tych, ktorych sme my doma Cakali
a potrebovali. Preto sme €asto za nimi chodili do divad-
la, motali sa za scénou, v Satniach, chodbach divadld,
niekedy a) na scéne a nasdvali spolu s voiiavym pidrom,
prachom i pachom kostymov a kulis aj to dobré, to v
nds potom natrvalo zostalo. Zostal ndm predovietkym
trvaly vztfah, obdiv a Gcta k hodnotdm, ktord nam za-
nechall predoslé generdcie, pre ktoré museli vela obe-
tovaf, tvrdo na sebe neustdle pracovaf, ktorymi Zili
a dychali do poslednej chvile, nevahajic, ak by bolo
treba, zadat opdt znova a uplatnit nadanie, um a cit
pre nds vsetkych.

Moje prvé stretnutie so svetlami ramp spadd do se-
zony 1936-37, kedy som prvy raz théinkovala vo veris-
tickej opere Madame Butterfly, v ktorej moja matka
v tomlo Case spievala hlavnd dlphu uZ viac neZ 40 rédz.
Prvy raz v tejto opere vystipila uZ 20. mdja 1924 v dlo-
he Kate. Hlavna tdlohu — Madame Butterily spievala
prvy raz 19. decembra 1925. Presné ddta méZeme vytitat
7 podrobného zapisnika, ktory si matka starostlivo vied-
la od svojho angaZovania do SND (9. novembra 1924)
az po rok 1948. Obsahuje zdznamy o premiérach, hos-
tujacich umelcoch, poznamky k rdznym vyrociam, déata
nahriavok v rozhlase (vtedy do ,radia“ na Zivo) ako
i miesta hostovania v zahraniéi a pod. Uloha Madame
Butterfly patrila v jej zafiatkoch k tomu najlepiiemu
Tio vytvorila na scéne SND.

V roku 1934 pri prileZitosti 10. vyroéia umeleckej
¢innosti Heleny BartoSovej kritik Ivan Ballo v Sloven-
skom dennfku [22. novembra) napisal: ,Dne$né predsta-
venie Madame Butterfly ndm pripomina, Ze obldbend sé-
listka opery SND dowruje desiaty rok svojej finnosti

niarodnej opery. Na .

na nafej scéne, na ktorej sme od sam§ych zatiatkov sle-
dovali vivoj umelkyne nadanej lahodn§m soprénom,
¥ivou hudobnosfou, jemnym vkusom i nedocenitelnon
prufnoston a vytrvalosfou. Jej vikony ziskali sympatia
prive zmyslom pre takt a harméniu, s ktor§mi spdjala
jednotlivé umelecké zloXky a prostd, nie vyumelkovand
citovost, jemny humor, ktorymi ich vedela prefiarif.
Helena BartoSovéd vidy nafla obzvlad{ presvedtivé, doji-
mavé tdny pre postavy dieviensky prosté. A tu by som
na prvom mieste menoval jej AneZku zo skvostnej hu-
dobnej veselohry Otakara Ostrtila Poupé. V§kon, na
ktor§ nemoZno zabudniit. Alebo z posledného asu ume-
lecky azda este zreldi vikon v titulnej dlohe Liiky Bys-
trouiky od LeoSa Jandtka. Ale tak by sme mohli prejst
vietky jej postavy z repertodru doméceho i zahranid-
ného a vidy by sme mohli konstatovat, ¥e bholi starost-
livo muzikalne vypracované, mali vkusné vyrazové po-
danie, nenfitenost a nevtieravosf{ hry. A i tam, kde bola
exponovana v fGlohdch nie celkom ufitfch na mieru jej
umeleckého naturelu, ako bola napriklad Lilienova Beat-
rys, podala Helena Bartofovd vyrovnané a uilachtilé
umelecké vykony. Zatala, pravda, ako jedna z lesnfch
Zienok v Rusalke, ale toskoro sa jej reperto&r obohaco-
val o viit§ie a vdCiie mladodramatické dlohy smetanov-
ské (Maienka, Bara), dvoidkovské (Terinka), o Micae-
lu v Carmen, o Anny vo Veselfch Zendch windsor-
skych ... Po M. Sponarovej prevzala tilohu Schwanhildy
v Kovéatovi Wielandovi, vytvorila Elenu vo FiguSovom
Detvanovi a z postdv inoslovanského repertodru najmé
Xénin v Borisovi Godunovovi. Dalej rozdirovala okruh
svojho repertodru o filohy koloratirne, ako st Rosina

‘v Lazebnikovi sevillskom, Eundora v Zidovke, Leonora

v Troubadourovi a Gilda v Rigolettovi, alebo o exponova-
nejiie postavy mladodramatické, ako napriklad Mimi
v Bophéme, alebo Madame Butterfly. Nezabudnime spo-
meni{ a vyzdvihniat jej poeticki Markétku a detinsky
pritulni Mignon, jej vricnu Rusalku a na druhej strane
jej skvostné subretné postavy mozartovské — Blondu
v Onose zo serailn, Zuzankn vo Figarovej svadbe, Despi-
nu v Cosi fan tutte — okrem nich spievala Helena Bar-
toSova i Paminu (Kazelna flauta) a Donnu Annu (Don
Juan), z postav wagnerovskfjch Elsu v Leohengrinovi,
z janétkovskych este v Jej postorkyni po Janovi i Jeniifu
ako v Smetanovich Dvoch vdovdch postiipila z epizodic-
kej fighirky Lidky na hlavni postava Karoliny, kresleni
s delikdtnym humorom.

Pestrd, Zivad je mozaika obrazu prv§ch desiatich ro-
kov umeleckej finnosti Heleny BartoSovej. Pri vlohéch,
vaZnosti a svedomitosti umelkyne niet pochyb, Ze dalii
jej vyvoj nielen kvantitativne, ale i kvalitativne obohati
obraz, ktorého len hlavné &rty sme tu mohli zachytit.”

V rokoch 1936-38 som velmi rada a pomerne dlho
hrala tlohu malej Butterlly, a to preto, lebo som bola

ENU BARTOSOVU-SCHUTZOVU

niZsieho vzrastu. Pamidtdm sa velmi presne na doleZity
moument napétia v druhom dejstve, kedy nadZend, pys-
na o S(astna Butterfly-matka nesie na scénu ukdzaf svo-
je diefa konzulovi a celému svetu za sprievodu jasavého
a burdcajoceho orchestra vysoko na pleciach, aby ne-
skor sklamand zistila, Ze zostdva so svojim osudom a bo-
lfom sama aZ po tragicky koniec, kedy jej chei zobrat
to jediné, o ma. Ked som uZ bola vnimavejsia, taZko sa
mi nevSimavo hralo malé dieta, nakolko matka tak
precitene, presvedé&ivo a velmi citlivo — neprehéanajac
ani v najmenSom — hrala svoju dlohu po dramaticko-
spevnej strdnke, Ze som bola velm! rada, ked napitie
v opere skontilo a po vydarenom vypredanom predsta-
veni sme sa neskoro vecer vracali domov. Mojim vysti-
peniam po boku svojej matky a otca nezabranili ani
pripadné lahsie ochorenia, pretoZe prvoradé bolo obe-
censtvo, ktoré Cakalo svoju Butterfly.

Z tohto obdobia s isté zaujimavé riadky v denniku
Slovak z roku 1938 (22. janudra), kde kritik ]. H. pise
o scénickej symfénii ,Zlomené srdce“ ]. Folprechta
a opernej jednoaktovke ,Samum" E. Blocha. Na margo
druhej ¢asti veera konstatuje: ,Bola to jedine&néa prile-
Zitosf pre naSu mnohostranni umelkyiiu Helenu Barto-
Sovi, ktora nielen ako spevdtka, ale i ako rutinovand
tanetnica dokazala neviednti umeleckt droveii. Zo spe-
vatky Heleny Bartofovej vyrastd umelkyiia velkého for-
matu, ktord s jednakou pohotovostou zdold i tie naj-
taZziie dlohy, a v kaZdom svejom vystipeni prekvapuje
uhnnenlfnm netakanou dokonalostou svojej mimiky a
spevu.

V tom istom roku oslavoval $éf opery a dirigent Karel
Nedbal 25 rokov svojej umeleckej finnosti slavnostnym
predstavenim opery [ej pastorkyha. V ‘odloZepom bulle-
tine, na ktorom je podpisany vtedajii vyznamny operny
kritik Svetozar Star, sa stretdivame s takymi menami,
ako boli reZisér Bohu¥ Vilim, spevdcl Madaria PerSlova,
Stefan Hoza, Frantidek Hajek, Milada Markova, Helena
Bartosova, Arnold Flégl, Zdenko Ruth-Markov, Zita Fre-
Sova, Vsetky tieto mena mi vela hovoria, ich nositelov
som osobne dobre poznala, pretoZe boli fastymi hostami
v naSej domdcnosti, Na velkej fotografii K. Nedbala
je napisané venovanie: ,Helence Barto¥ové opravdové
amélkyni a dobrému tlovéku".

Toto obdobie bolo nabité umeleckymi udalostami, o
ktorych mi moja matka neskOr neraz zaujimavo rozpra-
vala: na jesen roku 1937 hostovanie v praZskom Nérod-
nom divadle, v Bratislave premiéry opier Veselé panie
Zz Windsoru a Gavalier s ruZou, op#t Jeniifa v Jej pastor-
kyni — tentoraz v3ak pohostinsky vo viedenskej Volks-
oper, predvedenie Suchoiiovho piesfiového cyklu Nox et
solitudo v Prahe, ale i zdjazdy opery SND do Kodic, Spis-
ske] Novej Vsi, Popradu, Ziliny, Piesfan, Banskej Bystri-
ce, Brna a inde. Vela rdz i$lo o naroéné predstavenia
popoludni i vecer. A tak sa neraz stdvalo, Ze popoludni
spievala napriklad Anténiu v Hoffmannovych rozpréav-
kach a vefer titulnG dlohu v Rusalke. Zaujifavé pre
miia boli jej spomienky na baletného majstra Achille
Viscusiho a jej postrehy o potrebe taneénych schopnosti
v opere Carmen, kde sa matka zmenila na temperam: .-
nd, s kaskanetami tantiacu titulnd hrdinku.

Popri jej dspechoch a vrcholnych zéZitkoch poskyto-
vanych mnoh¢m névstevnikom opery a koncertnych sie-
ni, chcela by som pripomenat aj niektoré tie momenty,
ktoré dokresluji jej povahovo-charakterovy Iudsky pro-
fil. Helena Barto3ovd nemala nikdy rada silné slova,
nerada o sebe vela hovorila, mala averziu k honosnym
prehlaseniam k verejnosti, k hodnoteniu vlastnej préce,
bola nesmierne skromnd, citlivd a zvlé3a nebola so se-
bou spokojnd. Chcela, ako sama hovorila, dosiahnutf sté-

le viac a viac. I z tohto vnitorného pocitu si vyvef,
napredovanie a umelecky rast nevedela dobre. predstas
vit. Vo svojich vypovediach sa vyznala z ldsky k Iudge
vej plesni, k dramatickému umeniu, k inoherngm umel«
com, hudobnym skladatefom, ale i v3etkfm tym, ktori
maji svoju prdcu dprimne radi a vdadne jej plody odo«
vzdavaji druhym. Na otézku, &i by si — ak by sa mald
opéf rozhodnit pre svoju ZivotnG dr&hu — zvolila operu
odpovedala: . ,,Bex rozmg&lania, éno!" V jej z&piskoc

nachddzam niekedy len dtrZkovité vety: ,Bola som viidy
fiprimne oddani svojmu divadlu®, ,Vidy som chcels
sla#it svojmu umeniu pre jeho a nie pre svoj prospech®,
— .S tebou sa budem fakko laZif, SNDI“, —  Zivot xa
tfch Btyridsaf rokov bol velmi boha(“y a zostfva mi muo«
ho, mnoho prekrésnych spomienok.

Po druhy raz som hrala v SND roku 1939 a to v Ko«
vafovicovej opere Psohlavci. Bolo to u% smutnej¥ie ob«
dobie — schylovalo sa k druhej svetovej vojne. Jednym
z jeho zaujimavej$ich momentov bolo to, Ze opera uvieds
la 13. méja 1939 v novom. nastudovani Cajkovského ope-
ru Eugen Onegin, kde v ulohe Tatjany moja matka
pohotovo zaskakovala za slefnu Formanovia a spievala
tu spolu s novoangaZovanym Emilom Schiitzom v hlav-
nej tlohe. Onegin sa potom hral aZ po oslobodeni 22, mé-
ja 1945, kedy som po neprajnych vojnovjch rokocH
oplt Zila Zivotom dietata &i dievéiny, ktoré sledovalo
nepriamo vyvoj opery SND. Bolo treba mat znovu po-
chopenie pre neustdle odchody matky na skadky, pre-
hravky, generdlky, premiéry, pre prijimanie vyznam-
nych hostl a r6zne vyznamné udalosti. Takymi udalos-
tami boli napriklad slavnostné predstavenia Predanej ne-
vesty 1. méja 1945 a 5, jila 1945 na Devine, kedy tlohu
Marienky spievala po 106. raz. Do konca sez6ny hrall
sa e3te opery Rusalka, Hubitka, uskutodnili sa kon-
certy pre Sovietsku armadu. Z prvej povojnovej sez6ny
1945-46 mi natrvalo zostala v pam#tl je] vybornd inter-'
pretdcia Tosky, z dalSich sezén jej postavy v operédch
Dve vdovy, Madame Butterfly, Sedliacka &est, Dallbor,
Trubadur atd. Neskdr som obdivovala jej skvelé herecké
kredcle v operdch Beg Bajazid Jdna Cikkera a Odside-
nie Lukula Paula Dessaua a najm# herecky perfektne
stvarnenii Madame Kitajevovi v Cikkerovom Vzkriesenf.
Natrvalo mi v3ak zostane v spomienkach ako [entfa
a Kostolnitka v Jandtkovej Jej pastorkyni. KedZe mala
moZnost prejst v tejto opere aZ tromi postavami, niet
pochyb o tom, Ze mamic¢ka tito operu dokonale pozna-
la a mala ju nesmierne rada. Pri zapotivani sa do due-
ta Jenhfy a Kostolni¢ky, v ktorom sa hovori o vztahu
matky k dietatu, a v ktorom je tolko citu a hrejivej
nefalSovanej radosti, mi pride nevdojak na um prajnosf,
s akou moja matka uZ v zrelom veku, po odchode z di-
vadla, nefetrila chvalou a uznanim nad mojou précou
s detmi, ¢lenmi Detského taneéného folklérneho sidboru
.Vienok" pri ISU na Exndrovej ulici a ZK ROH Slovnaft.
Sama Zila zo spomienok, ktoré ju hriali, ale dpnimne
sa tefila a hdadam aj pobavila, ked kus dramatitna

Helena Bartofova ako Madame Butterfly so svojon dcé-

rou Helenou, autorkoun publikovanych spomienck v rov-

nomennej Puceiniho opere (snimka z roku 1938).
Snimky: archiv autorky

a komedidlnosti v tom dobrom zmysle slova objavila po
rokoch aj vo mne. Tieto jej radosti, humorné rozpra-
vania okolo mojej kaZdodennej prdce s defmi-taned-
nikmi, patrili ku koncu jej Zivota k tym svetlym bodom,
ktoré jej i mne vynahradzovali predo3lé roky, ich &a-
sovi tiesefy s bojom o kaZdy den, kedy bolo treba pri-
pravovat sa na novi opernd premiéru, cvicit arie, due-
td, pohybové herecké akcie, premyslat nad dosiahnutymi
cielmi, #it spolotiensky, nestrdcat kontakty atd.

Preto sme v roku 1978 s velkou radostou privitali
vzdcne ocenenie — jedno z poslednych, kedy jej, spolu
s dalsiml vyznamenanymi slovenskymi umelcami, minis-
ter kultiry CSR Milan Klusak udelil Jand¢kovu medailu.
A ked niekolko rokov predtym — v roku 1970 preberala
Helena Bartodov&-Schitzovd z rik ministra kultdry SSR
Miroslava Valka a predsedu vlady SSR Petra Colotku
vyznamenanie najvyssie, titul nédrodnej umelkyne, spre-
vadzala som mamitku este pri plnom zdravi. I to fe
jeden z krdsnych okamihov v bohatej palete spomienok.

S kritikami, o ktoré som sa v mojich spomienkach
oplerala, sa plne stotoZiiujem, lebo v mnohom vysti-
huja nielen bohaty umelecky Zivot, ale i typické a pri-
znatné povahové a charakterové vlastnosti i Zivotné po-
stoje mojej matky. Jej stikromny osobny Zivot sa pre-
mietal do roznorodych a narofnych tloh, ktoré jej za
Styridsat rokov &innosti v opere SND boli zverované.
Mb6Zem povedat, Ze vietky boli perfekine zvlddnuté. Tak
sa celkovy obraz dodatotne dopliia o drobné, pestré,
vzacne kamienky a tvor! tak Zivi ucelen mozaiku krds-
neho obrazu, ktory mezanikne, ale ostane natrvalo v nés.

‘Som rada, Ze po znovuobjaveni a doplneni vzdcnych
rozhlasovych nahrdvok akou je opera Sedliacka Cest,
zachovaji sa tieto materialy i pre budice generécie.
Verim, Ze najm# umelecké skoly buda sa vracat k pr-
vym slovenskym zakladatelom opery SND, prvym absol-
ventom Hudobnej a dramatickej akadémie na Slovensku,
Ze sa budd hlasit s hrdostou k odkazu a vzoru prvych
slovensk¢ch narodnych umelcov, vokalnych umelcov vel-

- kého formétu akym bola a zostane Helena BartoSova-

Schiitzova.



