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Panorama Brntislavy {detail). Medirytina G. B. Probhsia

podla F. B. Wernera, asi 1780.
i ,s k?

Popri |. Haydnovi patril k najvplyvaejdim europskym
skladatelom obdobia klasicizmu ha Slovensku Wolfgang
Amadeus Moezart. Dévodom preto, aby sme si opétovne
pripomenuli rozsah zdvaZnosti vplyvu tvorby tohto skla-
datela na formovanie hudobnej kultdry Kklasicizinu na
Slovensku sa stalo tohtoroéné decembrové vyrofie —
190 rokov od smrti.

Druhy z trojice hlavnych reprezentantov viedenského
klasicizmu — Wolfgang Amadeus Mozart (1756-—1791) —
navitivil Slovensko, resp. Bratislavu, len raz. Vtedajsi
Pressburg sa tak stal jedinym mestom Uhorska, v ktorom
sa W. A. Mozart zdrZiaval. Bratislavska naviteva Leo-
polda Mozarta a jeho vtedy 6-rotného syna sa uskutof-
nila — pravdepodobne na pozvanie grofskej rodiny

Palffy a sndd i Amadé — v nadvdznosti na prvé velké .

koncertné turné chlapca na viedensky cisdrsky dvor.
Pobyt Wolfganga Amadea v Bratislave dokumentuji dva
listy Leopolda Mozarta adresované priatefovi Lorenzovi
Hagenauerovi do Salzburgu. V prvom z nich, datova-
nom vo Viedni 10. decembra 1762 L. Mozart pide: ,, ...¥e
nas uf zo tri t§¥dne pozyvajh, aby sme po Potati Panny
Madrie pricestovali do Bratislavy. Toto pozvanie efte stup-
#ovali, ked sme na cisirove narodeniny sedeli pri obe-
de a hovorili s uhorskymi velmo¥mi. Zajtra teda cestu-
jeme do Bratislavy; viac ako 8 dni tam viak nemienime
ostat ..." Z druhého viedenského listu L. Mozarta za dila
29, decembra 1762 vieme, Ze pOvodne pldnovany osem-
ditovy pobyt Mozartovcov v Bratislave, ktory mal trvat
do 20. decembra, sa prediZil a odchod sa presunul
na 24. december. ,,...S Bratislavon sme sa teda rozla-
tili na Stedr§ den rdno o pol deviatej a veter o pol
deviatej sme holi vo Viedni na byte. Nafe cestovanie
nebolp velmi prijemné, lebo hoci aj bola cesta zamrznu-
t4, bola plna hibak§ch jAm a kolaji...” — takto sispo-
mina na cestu z Bratislavy do Viedne L. Mozart. Ani
z listov, ani z inych dobovych dokumentov sa nedozve-
dame o mieste €1 miestach bratislavského dc¢inkovania
W. A, Mozarta, o predvedenom repertodri a dspechoch
,zdzratného diefata“. Vzhladom na predpokladanych
pozyvatelov moZoo usudzovat, Ze chlapec mohol vysti-
pit predovietkym v paldcoch rodiny Palffy a Ze skladby
nim predvedené sa podstatnejlie nelifili od tych, kto-
rym v oktébri toho istého roku tlieskal cisdrsky dvor
v nedalekej Viedni.

Bratislava sa v kore$pondencil W. A. Mozarta spomi-
na edte raz, a to v savislosti s nemeckym huslistom
F. Kreibichom. V liste skladatela zo diia 21. augusta
1773 adresovanom svojej sestre Mozart poznamenéva:
»den wir von Pressburg zu erst konnten“.

l0zarta

Zo zachovanych sprav vieme, Ze v obdobi klasicizmu
boli na Slovensku predvedené takmer vSetky najvyznam-
nejsie Mozartove opery. Centrami operného diania Slo-
venska tej doby boll Bratislava a Kogice. '

Sprava bratislavskych novin Pressburger Zeitung zo
dinia 15, decembra 1773 uvddza, #e Wahrova spolotnost
predviedla 11. decembra 1773 za acasti Alberta TeSin-
skeho, jeho manZelky a podetnej vysokej §lachty Geble-
rovu dramu Thamos, Konig in Agypten. 0 hudbe, ktorej
antor nie je uvedeny, sa komentdtor novin vyjadril
velmi pochvalne, pri¢om zdOraznil mimoriadny aspech
predstavenia. Sthlasne s K. Benyovszkym a E. Majorom
moZno predpokladat, Ze autorom hudby bol W. A. Mo-
zart. Menované Mozartovo dielo (KV 345), ktorého prve
znenie dokonéil skladatel v neskorych letnych mesincoch
dalebo na jesen roku 1773, bolo tak zrejme po prvy raz
uvedené v Bratislave, a to eSte pred viedenskou pre-
miérou roku 1774.

Mgzartov Die Entfihrung aus dem Serail (KV 384)
zaznel po prvy raz na pdde Uhorska v Bratislave 13. ja-
na 1785 zasluhou hudobnikov grofa Johanna Erdédyho
vedenych Jozefom Chudym. Bolo to len tri roky po vie-
denske] premiére diela. Opera mala v Bratislave v roku
svojej premiéry sodte oj patf vepriz. Okrem lejto skutoe-
nosti bolo dokazom neobyCajného Uspechu inscendcie jej
znovuuvedenie { v nasledujicom roku. Kosicke divadlo
malo zase primdt v prvom uvedeni madarského prekla-
du opery dna 13. februdra 1833 za spoluddinkovania
spevacky Déryovej. Treba ale pripomenit, Ze na koSickej
scéne zaradil operu do programu uZ v rokoch 1789--
1792 Heinrich Bulla a potom v rokoch 1804—1807 Véc-
lav Mihule.

O opere W. A, Mopzarta Le Nozze di Figaro (KV 492)
vieme, Ze sa hrala v Kodiciach v rokoch 1810—1811.

Don Giovanni (KV 527) bol -Gdajne predvedeny v Bra-
tislave v roku 1788 spolofnostou Huberta Kumpfa. Die-
lo tu zaznelo potom 26. decembra 1798 a opdt v roku
1825 zdsluhou Augusta Stogera. V Kosiciach hrali operu
aj v rokoch 1806, 1811, 1819 a v roku 1834.. Zaujimava
je sprava o jej uvedeni v Prejove v januari 1798 spoloc-
nosfou Franza Neubauera.

O tri roky skor ako v Bratislave (26. tebrudra 1797

odkaz

a Slovensko

predviedol Johann Christian Kuntz Mozartovu Die Zau-
berflote (KV 620) v Kosiciach (december 1794). Vo

- vychodoslovenske] metropole bola opera znovu realizo-

vana aj v rokoch 1808—1810, 1831 o 1832. V tychto su-
vislostiach sa Ziada pripomenaf., Ze libretista opery
E. Schikaneder posobil v Bratislave v rokoch 1782--1784
vo funkcii divadelného riaditela.

Posledné operné dielo W. A. Mozarta La Clemenza di
Tito (KV 621) malo v Bratislave svoje prvé uvedenie dia
20. a 22. novembra 1809 [dva meésiace po praZske] pre-
miére). Raz to bolo pod ndzvom Die Giite des Titus
a druhy raz ako La Clemenza di Tito. Obe predstave-
nia boli safastou velkolepych osldv, ktoré usporiadali
predstavitelia mesta Bratislavy pri prileZitosti uzavre-
tia mieru vo Viedni. Prvé nasStudovanie opery v madar-
skej re¢i sa uskutoCnilo v novembri 1830 v KoSiciach.

Uvadzanie ostatnych diel W. A, Mozarta na Slovepsku
v obdobi klasicizmu moéZeme sledovat najmi z mozartov-
skych notovych pamiatok, ktoré sa zachovali na na-
som nzemi. Na najvyznamnejsie z nich som upozornila
uZz vo svojom prispevku Tvorba ]. Haydna, W. A. Mo-
zarta 4 L. v. Beethovena na Slovensku v obdobi klasi-
cizmu — vo svetle najnovsich vyskumov {Hudobny Zivot,
ro€. XII. 1977, €. 23—24), preto sa na citovany tladnok
na tomto mieste aj odvoldvam.
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Kompozicie W. A. Mozarta inSpirovali viacerych skla-
datelov, ktori boli svojou tvorbou prechodne alebo na-
trvalo spéiti s Gzemim Slovenska. Na melddiach Mozarta
{z KV 501, 361, 620) budoval viaceré svoje skladby v Bra-
tislave prechodne posobiaci Juraj DruZecky (1745--
1819}, Johann Fusz [1777--1819) vydal okolo roku 1807
vo Viedni Varidcie na tému menuetu z opery Don Gio-
vanni. Zaujimavy je tudaj z Opern-Handbuch H. Rieman-
na, ktory sa spaja s rokom 1795. Vztahuje sa na nemec-
kit operu Figaro bratislavského skladatela F. X. Tosta.
V skutocnosti neSlo o operu, ale o piesiiové vloZky
k Hiibnerovej hre Die Hochzeit des Figaro uvedenej
v Bratislave diia 1. januédra 1788. Podla tvrdenia madar-
ského muzikologa E. Majora nemoZno hladaf sidvislosti
medzi Tostovou a rovnomennou Mozartovou operou, kto-
ra mala premiéru 1. mdja 1786 vo Viedni.

Napokon eSte spomenieme dvoch skladatelov, rodakov
zo Slovenska. Johanna Nepomuka Hummela (1778—
1837), ktorého pripravil Mozart v rokoch 1786—1787 pre
drahu klavirneho wvirtudéza, Hummel, ktor§ bol nielen
vyznamnym interpretom, ale aj propagdtorom Mozartov-
ho diela, sa ako skladate! mechal inspirovat (v dielach
op. 4, 34, 39, 63, 124] tvorbou svojho uditela. Druhym
skladatelom bo! bansko$tiavnicky rodak a neskorsf ka-

Podobixita W. A. Mozarta z reku 1762. Origin&l je ulofa-
ny v Mozartovom mizeu v Salzburgu.

pelnik knieZata Lobkowitza v Prahe Jan Jozef Rosler
(1771-~1813). Rosler okrem arcangementu Mozartovych
symf{énii napfsal a v Prahe vydal {1798) vo svojej dobe
ojedinela Cantate aul Mozarts Tod.
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Na $ireni Mozartove] hudby na Slovensku mali v prie-
behu trvania klasicizmu zédsluhu mnohi hudobnici, kto-
ri pOschili nielen v najvyznamnejsich dobovych centrach,
ale ktori rozvijali svoju Cinnost v pocetnych vaésich
alebo mensich, ba dokonca dnes casto nendpadnych
lokalitdch Slovenska, Na SpiSi sa napriklad 3irilo dielo
W. A. Mozarta zasluhou keZmarskych hudobnikov Mate-
ja Steinerta a Jozefa Igndca Friedmanszkého, Yubického
ucitela a organistu Karola Heningera a Jozefa lvanku,
hudobnika v Spisskom Podhradi. V Jasove Mozartova
tvorba zaznievala pri¢inenim skladatela Dudovita Skal
nika., Vo vyznamnych dobovych centrdch zdpadného
Slovenska, v Trnave to bol skladatel Vaclav Malinsky
a v Trenc¢ine Augustin Smehlik [vlastnym menom Fran-
tisek] a jeho spolupracovnik Tobia§ Frantisek Fucik,
ktori velmi pohotovo zaradovalli do repertodru Mozar-
tove skladby. Takto by sme mohli pokraCovat vo vy-
polte eite mnohych dobovych hudobnikov Slovenska.
Nie men8iu zdsluhu nra Sireni mozartovského kultu na
slovenskom teritoriu mali  bratislavski vydavatelia &
knihkupci — ], Schauff, €. G." Lippert, . Fdhnrich,
N. Meidinger, P. Struck a dalsi. Tito nielenZe prostred-
nictvom novin Pressburger Zeitung informovali verej-
nost o novych, resp. o prave vydanych dielach sklada-
tela, ale bezprostrednym vyddvanim a hlavne preda
jom notového maleridlu diel W. A. Mozarta mali znac¢-
ny podiel na dotvdrani hudobného profilu- klasicizmu
u nds.

Z bratislavskych vydani skladieb W. A, Mozarta moZno
spemenit | Arien aus dem Singspiel Die Entfibrung aus
dem Serail”, ktoré okolo roku 1785 vydal Augustin Patz-
ko. O S&tyri roky neskor bolo — pravdepodobne
u J. Schauffa — zverejnenych 12 Variacii (KV 265).
Theater Journal z roku 1826 zase dokumentuje Figaros
Hochzeit vydanit Karlom Schroderom. Za zmienku stoji
aj prvé uhorské vydanie madarského prekladu Mozar-
tovho Dona Giuowu:nmo (Kosice 1829). )

e

Pri hodnoteni vyznamu hudby W. A, Mozarta pre roz
voj hudobného klasicizmu na Slovensku, a to na zd
klade zachovanych sprdv a prameiov, mdzeme kKonstato-
vat, Ze rozsah Sirenin a uvadzania Mozartovych diel
a tym aj miera vplyvu jeho hudby, boli u nas vyrazne
hlavne od 90. rokov 18. storofia. Najpofetnejdie bola
na Slovensku zastipend Mozartova chramova tvorb-
ale aj jeho klavirne kompozicie, komorné skladby a oper-
na produkcia. Menej sa rozsirili symfonické diela. Za-
tial ¢o s chrdmovymi kompoziciami a symféniami prislo
do kontaktu najsir$ie posluchddske publikum, Mozartova
klavirna, komornd a opernd (zvid&3a v Uprave pre spev
a klavir) tvorba bola sphtda skor so Slachtickymi a klas-
tornymi hudobnymi podujatiami. V tomto zmysle treba
vidiet rozsah a formy vplyvu diela W. A, Mozarta na v§-
voj a4 formovanie hudobnej kultiry klasicizmu na Slo-
vensku, ktoré je moZné formulovat za sicasného stavu
vyskumu danej problematiky.

DARINA MUDRA



staccato

@ CENNA BIBLIOGRAFICKA PRIRUCKA. V edicii infor-
mécii hudobného odboru Divadelného ustavu v Prahe
vySla Vyberova bibliografia deskych knfh o hudbe 1945—
1970, ktora zostavil Petr Vit

@ SEDEMNASTA PRESOVSKA HUDOBNA |ESER sa
uskuto&nila v Case od 30. IX. do 28. X. 1981. V jej dra-
maturgickom plane bolo pét koncertov — dva symfonic-
ké a tri komorné. Najvacsi dspech dosiahol u obecen-
stva Slovensky komorny orchester so svojou perfeki-
nou teprodukciou diel Vivaldiho, Rossiniho, Myslivecka
a Mozarta. Zial, neuskutoénil sa s velkym zaujmom ota-
kdvany koncert komorného zdruZenia, K Musica aeterna.
Zo solistov sa v PreSove predstavili aj hostia BHS -
tribkdar Zdengk Sedivy a polskd altistka Jadwiga Rap-
péova, Uvodny a zaveredny koncert patril Statnej fil-
harmonii Kosice; v prvom upitala pozornost Ida Cernec-
ka prednesom Chopinovho Koncertu pre Kklavir a or-
chester €. 1, e mol, op. 11 & v druhom sa predstavila
Pavlina Dokovska z Bulharska Koncertom pre Kklavir
a orchester ¢. 3, ¢ mol, op. 37 L. v. Beethovena. Na
poslednom koncerte si PreSov&ania pripomenuli aj Zi-
votné jubileum néar. umelca Alexandra Moyzesa jeho
I. symf6nioun pod taktovkou ndr. umelca Ladislava Slo-
vaka, ktory pred jej uvedenim velmi vystifne niekol-
kymi slovami vyzdviho! umelecké hodnoty Moyzesovej
hudby. (J. M.]

@ HUDOBNY ZOSITOK, udebnit pombcku urfent Zia-
kom pripravnych roénikov hudobného odboru lucdovych
kol umenia, vydal Slovensky hudobny fond v Brati-
slave, Publikdcia autorov Olgy Hricovej a Ladislava
Ganzera vychddza (ako doplnok k novej uéebnici] pria-
mo z poZiadaviek novej koncepcie a metodiky vyulby
elementarnej hudobnej nduky. Obsahuje ndvody na hra-
vé ginnosti v oblasti spevdckej, pohybovej, inZtrumen-
talnej i aktivne] posluchovej, pocas ktorych si deti
0svojujd a upeviiuji poznatky na Zivej hudbe, prevaZne
v riekankdch a piesfiach. ZoSitok padne pribliZuje det-
skému svetu i grafickd vytvarna strdnka, ktora je svie-
Za a plna nazornosti. Grafické symboly v prvej faze za-
stupuji neskor3ie abstraktné prvky notopisma, preto
je ich zrozumitelnost dofleZitou zloZkou tejto udebnej
pomdcky. Vydanim Hudobného zositka vo forme udelo-
vého nédkladu pre Ministerstvo 3kolstva SSR (24 000 v¢-
tlackov), SHF vyznamne podporil reformny proces vo
vyuébe hudobne] nduky na IS0, (L. 8.3

® Z0 ZIVOTA Z8S. Prehliadka mladych koncerinych
umelcov v TrenCianskych Tepliciach bude 3i. VII. —
7. VIII. 1982 uZ po Sestndsty raz. O. i. sa obohat! o no-
vy priestor v trenciansko-teplickom Divadle hudby, kde
bude matiné z tvorby mladych skladatelov. V dramatur-
gii PMKU sa poc&ita s koncertom 3tipendistov SHF, lau-
reatmi medzindrodnych interpretaénych siutaZi, s pre-
hravkami posluchadov VSMU a konzervatorif, s udastou
¢eskych umelcov (Alma trio a organistka Gabriela Riedl-
bauchovad), ako aj s jednym dZezovym koncertom.

Slovensky skladatel ]alius.Kowalski sa vratil z NDR,
kde bol na pozvanie usporiadatelov dvoch hudobngch
podujati: v meste Gotha mu Durinsky Statny symfonic-
k¢ orchester premiéroval Elégiu pre orchester a.vio-
londéelo sblo. Na 11, hudobnom festivale vo Wernigero-
de mal [. Kowalski premiéru Sondty-symfonie & 1 pre
slaciky v podan! Statneho symfonického orchestra mes-
ta Wernigerode.

SKOLA A HUDBA

Na bratislavskom konzervatoriu
je uZ zauZivanou tradiciou osla-
vovaf vyznamné vyrolia pedago-
gov prehliadkou ich praktickej ce-
loZivotne] prdce. Tak to holo aj
v pripade prof. klavira AlZbety
Elanovej. Na podest jej sedemde-
siatych narodenin usporiadala S$ko-

la koncert jej byvalych najlep3ich
Ziakov. Na pb6diu sa vystriedali
reprezentanti z r6znych obdobi jej
bohatej pedagogickej &innosti: Da-
niela Rus6ovd, dnes zndma Kkon-
certnda umelkyna a profesorka Kon-
zervatoria v Bratislave, TomaZ
Gadal, absolvent VSEMU a Mikulas
Skuta, posluchda& III: rotnika
VSMU. Aj ked vietci presli od déb
kedy Studovali pod jej vedenim
rOznymi vyvojovymi 3¥tddiami, u
vietkych bolo moZno jasne vysto-
povat spolo¢nii interpretatnu za-

Ked zo Ziakov
vyrasti umelci
a pedagogovia...

kladiiu: jednozna¢ni istotu v tech-
nickej pripravenosti a realisticky
hudobny prejav. Tieto dve hlav-
né &érty zdbraziiujem preto, #e sd
typicke pre celd pedagogicki ¢in-
nost prof. Elanovej, Ze sa odzr-
kadlovali u naprostej vaésiny jej
absolventov.

V Zivote pedagbga sa vystrieda
mnoho desiatok Ziakov. Ich Zivot-
né draha je rozmanitd a urcuje ju
vela komponentov, no jedno by
malo byt pre nich spoloéné — aby
sa stall uZitotnymi ¢lenmi nasej
spoloénosti, aby boli pripraveni na
ilohy, ktoré svojimi schopnostami
a svojim osobnostnym zameranim
st schopni zastdvat. Toto Zivotné
zaradenie svojich Ziakov vedela
prof. Elanovd vZdy dobre vystih-
nit a usmernit. Preto okrem tych,
ktori nosili ceny z velkych sttazi
a st zndmi nasej hudobnej verej-
nosti, vychovala cielavedome dal-
sich pre drdhu uditelov LSU. K
Specifikdm takejto vychovy patrf
raciondlny zdklad celého pedago-
gického procesu, odovoditovanie
postupov, ¢o je podmienené per-
fektnou odbornou pripravenostou,
neustalym dopliiovanim poznatkov
a ich aplikdciou na vlastnd skuase-
nostnit zdkladiiu., Takto vedeni Zia-
¢i s potom pripraveni odovzd4-
vat vedomosti dalej a podla vlast-
nych skiisenosti ich rozvijat. Ak
nebola v minulosti déleZitost pri-
pravy Ziakov pre pedagogickd dra-
hu docenend [pre mnohych nebola
dost efektnd), o to viac vynikajd
zésluhy prof. Elanovej v tomto
smere a dokresluja celd jej peda-
gogickt osobnost. Prof. Elanové si
zaistila vgznamné miesto v sloven-
skej klavirnej pedagogike,

JURA] MASINDA

MladeZznicky

V diioch 6.—11. oktbbra boli hos-
famml na Slovensku &lenovia mla-
deznickeho symionického orches-
tlra 2 Ahrensburgu [(NSR). Prisli
na pozvanie Komorného orchestra
stiboru Technik pri SVST v ramci
druZobnych stykgv. Naskytla sa
nam tak moZnost odvdadit sa za
pohostinstvo, s ktorym sa &leno-
via Techniku stretli pri svojej mi-
nulorotnej naviteve.

MldadeZnicky orchester z Ahrens-
burgu sa sklada zo stredofkol-
skych a vysokoskolskgch 3tuden-
tov véésinou nehudobného zamgra-
nia, Ma uZ svoju dlhorog¢nu tradi-
ciu a uspeSné vystapenie za hra-
nicami svojej vlasti., Jeho ¢Elenov
otividne spdja radost z muziciro-
vania, a to bez ndrokov na pro-
fesiondlnu perspektivu svojej pra-

.ce. Presved¢ili nds o tom.na kon-
L gerte v Piestanoch 10, oktdbra. Po-

¢ull sme tu ndroény program, kto-
rého samotny vyber by charakte-
rizoval skOr profesiondlne teleso
ne# amatérsky orchester: J. Haydn

orchester z Ahrensburgu

-— QOuvertira Orfeo a Eurydice,
W. A. Mozarta — Koncert pre hus-
le a orchester A dur, W. A. Mozart
— Sinfonia concertante Es dur pre
- hoboj, klarinet, lesny¥ roh a fagot
a G. Bizet — Jeux d' enfants,
suita pre orchester. V¢konom or-:
chestra a sOlistov sme boli pri-
jemne prekvapeni. Orchestralny
zvuk sice nemal onid charakteris-
tickt zvukovi farbu a svietivost,
ktorou moZno charakterizovat sté-
le profesiondlne teleso, ale na-
priek tomu znesie tento mladeZnic-
ky orchester v niektorych ohla-
doch aZ profesionédlne kritéri4. Su-
bra jednotlivych nastrojovych sek-
cil bola velmi presnd, hudobnici
pruZne a pohotovo reagovali na
gesta dirigenta Karla Heinza-Far-

bera. Iba v Mozartovem huslovom ..

koncerte sa medzi sélistom Chris-
tianom Férberom a orchestrom vy-
skytli "isté =zakalisania ‘v sthre.
Jeho hru v3ak celkove moZno ozna-
git za velky =zdZitok, zndsobeny
znacnou ténovou kultarou a aZ

" praveni, aj ked

romanticky oduSevnelym preja-

vom.

Pri hre Fédrbera, ako aj pri pro-
fesiondlne hrajacich sélistoch Mo-
zartovej] Koncertantne} symf6nie
sme si s udivom kldadli otdzku
odkial prameni tdto mimoriadne
vysokd hudobnd kultdra mladych
Iudi, budtcich inZinierov, utitelov,
lekdrov. Podobnag otdzka napadla
¢loveka 4aj vo chvili, ked na roz-
licku s ¢lenmi Technika mladf
Nemci pohotovo improvizovali zbo-
rovii skladbu. Je to do znaténej
miery prejav vyspelej tradicie, ale
aj masovej hudobnej v¢chovy. Vel-
k4 €ast Clenov MléadeZnickeho or-
chestra ma za sebou systematic-
kit hudobnd vychovu aj zo  vie-
obecnej strednej 3koly, alebo 2z
gymnézia s rez8irenou: hudobnou
vychovou.. Zidkladom Kvality or-
chestra sl technicky vyborne pri-
neprofesionéalni
hudobnici.

VLADIMIR FULKA

Komorné zdruzZenie
Viastimila Horaka

jubiluje

Uplynulo prave tridsaf rokov od chvi-
le, ked sa z bratislavského rozhlasového
Studia po prvy raz ozZvalo: Komorné zdru-
Zenie diriguje Viastimil Horak a potom
hral z éteru jeden z prvych slovenskych
komornych stborov pod taktovkou mla-
dého, 25-rofného umelca, Cerstvého ab-
solventa bratislavského konzervatbria z
triedy proif. K. Schimpla. Kto vtedy ve-
ril, Ze zdruZenie i jeho zakladatel, orga-
nizator, umelecky vedicl a dirigent v
jednej osobe vydrZia spolu tri desatro-
tia? Stalo sa. TaZko mo#no v ¢&ldnku
k okrihlemu vyrofiu existencie €o 1 len
pripomentt vietky umelecky zavaZné vy-
sledky, ktoré V. Hordk so svojimi hu-
dobnikmi na tejto dlhej ceste dosiahol,
nieto este pozastavit sa pri zaujimavych

podrobnostiach, stretnutiach, zaZitkoch,
to sa za 30 rokov nahromadili. Poka-
sim sa preto — spolu so srdefnou gra-

tuldciou a Zelanfm sil a eldnu do daldej
tvarivej prdce — vybrat z umeleckej bio-
grafie Komorného zdruZenia a V. Ho-
radka aspoi najpodstatnejiie fakty.

V. Hordk pochddza z Moravy, vyrdstol
¥ hudobnickej rodine a od detstva hral
na lesny roh. UZ podas konzervatoridl-
nych 5tadii v Brne sa vSak zapodieval
myslienkou stat sa dirigentom a ked
mu neskor taZka choroba zabranila ve-
novat sa dalej hre na dychovy néastrof,
zatal fu jemu vlastnou hiZevnatosfou a
cielavedomostou realizovat. Pri%iel do
Bratislavy, dopliioval si bohaté praktic-
ké skusenosti intenzivnym Stadiom, hos-
pitoval na ski$kach nezabudnutelného
V. Talicha a uZ vtedy si urdil pevny Zi-
votny ciel — mat sabor, s ktorym by mo-
hol systematicky pracovat v rozhlaso-
vom S3tidiu i na verejnych koncertoch.
Tak vzniklo koncom novembra 1951 Ko-
morné zdruZenie, zlo¥ené z poprednych
bratislavskych initrumentalistov, ktorych
dokéazal mlady dirigent hned na zaciat-
ku zapAdlit pre spolofna vec. V prvom

-

Bakala

Snimka: |

obdabf tinnosti sa V. Hordk zameral pre-
dovSetkym na ndjdenie vlastného diri-
gentského interpretaéného idedlu, budo-
vanie repertodaru, vystupovanie na rodia-
cich sa festivaloch v slovenskych mes-
tach. Treba vysoko vyzdvihnit skutoé-
nost, ¥e v rozhlasovych koncertoch . Sta-
dia mladych“ pomadhal za&fnajicim kon-
certnym umelcom i skladatelom, z kto-
rych sa neskdr stali osobnosti (M. Baz-
lik, J. Malovec, ]. HanuSovsky, K. Rogko,
L. Marcinger, F. Livora, ]. Hrubant a
dalsi). S velkym zanietenim a vyuZiva-
jic svoju kompoziénd' erudovanost sa
V. Hordk zacal venovat tie# vyhladavaniu
hudobnych pamiatok minulosti, pricom
ich tasto sam objavil v archivoch, spar-
toval, revidoval a s Kemorngm zdruZenim
nastudoval -~ pripomeifime v tejto sd-
vislosti mena A, Zimmermanna, J. N.

Hummela, ale aj ]. Caplovita, ]. Ma-
tejovita &1 . Zlatnika. MoZno povedat,
Ze v tomto smere utvrdzovania tak vel-
mi — 4 stiale — dbleZitého hudobno-kul-
tirneho povedomia slovenskej historici-
ty bol V. Hordk skutofnym priekopni-
kom. Neuzatvaral sa viak iba medzi ba$-
ty starych pamiatok, ale s rovnakym
entuziazmom pripravoval premiéry sa-
casnych slovenskych 'skladatelov v3et-
kych generdcii. Tato neocenitefnd ,sluZ-
ba“ pdvodnej tvorbe spolu s neabygaj-
ne preciznym, vrcholne spolahlivgm a
autorsky zamer i zdpis plne reipektuja-
cim, pritom muzikantsky plnokrvnym po-
danim charakterizuje vlastne celé tri-
dsatro¢né pbsobenie Komorného zdruZe-
nia a jeho dirigenta v nasom hudobnom
Zivote. Neboli azda stredobodom zAauj-
mu a nehnali sa za sldvou a senzicia-
mi — v rovoomernom tempe, prichddza-
juc so stdale novymi dramaturgickymi na-
padmi realizovall svoj vztah k hudobné-
mu umeniu pomocou vyspelych muzi-
kaniskych schopnosti. S povedanym dob-
re koreSponduje aj celkovy prejav si-
boru, zdkladnd ¢rta jeho interpretatného
profilu: rytmickd a tempova presnost,
zvukova vyvdZenost, vyrazovd striedmost.
Alebo inak povedané — odmietanie ori-
ginality za kaZdi cenu {&asto sa s ftou
pri ozvidstiiovani star$e] hudby stretéa-
vame) 1| bezducho-efektnej virtuozity.
Horak déva prednost postuldtu Stylovej
historickej vernosti, pochopitelne, po-
kial ju moZno priamo z hudobného tex-
tu, literatdry ¢i interpretaéne] praxe ur-
¢if, a prirodzenosti prejavu. Vrdatme sa
viak do r. 1966, odkedy sa datuje Casté
vystupovanie siuboru vo Viedni a nahré-
vanie pre rakiske rozhlasové §tnadia
(Viedeli, Graz). Uspechy na Wiener Fest-
wochen a mimoriadne priaznivé kriti-
ky sa stali zdkladom spolupréce, ktoré
okrem iného pozitivne prispeia k Zire-
niu slovenskej hudby v zahrani¢i. Ved
Hordk dokazal aspesne exportovat tvorbu
E. Suchoia, ]. Cikkera, ]. Kresanka, §.
Jurovského a dalsich autorov. Mohlo sa
tak stat iba vdaka prikladnému ‘asobné-
mu zanieteniu a chuti propagovat yme-
lecké kvality na3ej modernei nérodnej
hudby. Pripomefime v tejto stvislosti
tvrdenia mnohych mlad3$ich interpretov
€1 stiborov, Ze zahrani¢ni agenti nechci
o zaradeni slovenskej tvorby ani potuf
— asi to nebude uaplna pravda. Treba
viak o 1ju bojovat, ako to V. Hordk ne-
raz dokazal a urobil tym maSej kultda-

organizatnej i

re cennu sluZbu. Minister Kkultiry SSR
mu za jeho dlhoroénd &innost udelil v
roku 1975 &estny titul  ZasliZily pracov-
nik kultdary".

I ked V. Horak vkladal do préce, s
Komorn¢m zdruZenim maximum svojej
umeleckej energie, na-
Siel si &as aj ma dirigentski spolupré-
cu s viacerymi symfonickymi telesami,
ako aj s Malym rozhlasovym orchestrom
a neskdr s Koncertnym orchestrom, za-
meranym na Zaner tzv. vyiSieho popula-
ru. Zoznam skladieb, ktoré na3tudoval,
mé& 32 husto pisanych stran. AZ pri lis-
tovani v fjjom si moZno uvedomit, aky
velky kus prdce mé jubilujoce Komorné
zdruZenie a V. Hordk za sebou, akym,
kvantitativne bohatym a kvalitativne
hodnotnym spdsobom sa podielali na roz-
machu socialistickej slovenskej hudob-
nej kultdry. Dokdzali si ndjst svoj pries-
tor, svoj repertoar, svoj osobity inter-
pretaény $tyl -— i svojich posluchéddov.
Patri im za to na%e uznanie a vdaka.

Z premiér slovenskej hudobnej tvorby
Komornym zdruZenim s dir. V, Horé-
kom:

A. Albrecht: Menuet

M. Bazlik: Barokova suita

M. Burlas: Mald serenéda

I. Dibak: Komorna symfénia

J. Kowalski: Dve komorné symfdnie, Se-
rendda pre flautu a sladiky (sdlista
V. Brunner st.)

]. Kreséinek: Srachtické tance, Preladium

. Malovec: Dve &asti pre komorny or-

chester

4 suity podla Vietorisovho kédexu

Martin#iek: Passacaglia

Mikula: Nokturno

Podprocky: Concertino pre husle a slé-

diky (sblista V. Simiisko)

Suita in D podYa levotského Pestrého

zbornika

E. Suchoii: Balada pre lesny roh a or-
chester (1928, sélista ). Budzak}
Sonatina na vojenské Indové piesne
3 kusy zo ,Siestich kusov pre sl&¥i-
ky“
Varila my¥itka ka¥ifku .

B. Urbanec: Concertino pre husle a or-
chester (sdlista V. Gabriel)

K. Wurm: Mala tanetné suita na népevy
levo¥ského Pestrého zbornika

}- Zimmer: FrancGzska suita ¢ mol
Piesne bez slov

—
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NADA FOLDVARIOVA

»Irpezlivostou stane sa z 1fs-
tia moruse hodvdb," cituje Wil-
linm Ritter v preklade ]Jana Bel-
naya Talleyrandov vyrok v Gvo-
de kni%ky Slavenskd pritomnost
literdrna a  umeleckd roku
1931. Mala sa skoro z nicoho
zrodil nova kultdra. Paradox-
né je len, Ze na trpezlivost
uZz od roku 1920 nebol &as. Bo-
lo to podla Jdna Smreka | decé-
nium odputnanych sil* a na
existenéne takmer vygumova-
nom Slovensku chystalo sa na-
hradit desafrotia vyvinu. Pri-
nasalo tuzkost ,,&i proti ener-
gii, akou sa né&s dneSok vall
s nemi a cez nés, vieme posta-
vit i svoju energiu v celej jej
intenzite.,” Nespytovalo sa na
trpezlivost. Ale Milan Zuna ju
mal.

V tomto rychlom Case sa Je-
fabkova VychodocCeska divadel-
nd spolotnost stala zdkladom
Slovenského narodného divad-
la. Holo to v Bratislave, ktoré
bola Bratislavou od 14. 3. 1919,
prave sa prudko menila na
hlavné mesto, no ani nie pred
desafrotim by sa taZzko dala
oznatit za slovenski: zo 78 ti-
sic obyvatelov Zilo tu (pri viet-
kej jej ndrodnostnej nepresnos-
ti) asi 11 tisic Slovakov, vic-
Zinpu s najni¥$im socidlnym
zaradenim — robotnici v tovar-
fiach, robotnici vo vinohradoch,
pomocné sily. Teraz sa sem
stahoval Gerstvy Statny aparat,
prudili sem geski a slovenski
tradnici, s robotnikmi priché-
dzala inteligencia. T4 slovenska
potetne biedna, zdaleka nesta-
tila.

Vznikla v3ak novd Stitna
moc 4 Ndrodné divadlo patri-
lo medzi insignie: ,,Slovicl ako
niarod museli po roku 1918 vy-
tyvorit inStitdcie, dokumentujice
a demonstrujuce ich narodni
a kultirnu existenciu,” hovori
Ladislav Lajcha v rozbore toh-
to obdobia. Ak aj Slovenské na-
rodné divadlo vzniklo ako vy-
raz davnych predprevratovych
tiZob, nemohlo byt v§sledkom
cieluvedomého usilia viastnych
sil. Nemali sme ich. Naliehava
potrebu ,,politicky a 5tdtne za-
bezpecit budicu slovenska pro-
fesiondlnu divadelnt kultiru®
vyriesila hotova, so Slovenskom
po turné uZ obozndmend Ces-
ka divadelna spolo&nost Bedfi-
cha Jeiabka. Dr. Vavro Srobar,
jeden z inicidtorov, minister §
plnou mocou pre sprdavu Slo-
venska, ratal s dotasnostou
tohto riesenia“ [na jednej stra-
ne pripravoval prichod Jerab-
kov, na druhej organizoval
Dru#stvo Slovenského nérodné-
ho divadla), no videl v iiom
politicky néstroj napriklad zbli-
Zenie Cechov a Slovdkov a naj-
lepsi spdsob ako ,ihned vkli-
nit do penemdéenej a pomadar-
tenej Bratislavy nové divadel-
né telesg”. Bediich Jefdbek bol
podla Ladislava Lajchu ,diva-
delngm riaditelom, ktorého osu-
dom bolo zlomit nemecko-ma-
darsky divadelny monopol a
vniknit do bratislavskej mest:
skej divadelnej budovy ako re-
prezentant nevého reZimu pr-
vej republiky®. Prvym 3éfom
jeho opery od 1. jala 1920 bol
Milun Zuna a vyrazy ako vkli-
nit, zlomit, dodasnost, politic-
ky nastroj si nevedel preloZit
do redi umenia, ni¢ mu neho-
vorill.

A ak by plan vlastne strate-
gicky vyhovoval a ak opera toh-
to siboru vo svojej podobe {asi
50-¢lenny orchester, asi 20 so-
listov, 30 ¢lenov zboru a na-

Studovanym zdkladnym reper-
todrom Ceskej klasiky a vtedy
beinych svetovych, najméi fran-
ctzskych a talianskych titulov)
pribliZne zodpovedala svojmu
nie jednoduchému poslaniu, pre
Milana Zunu slove priblivne bol
hluchy pojem, v umeni sa toto
slovo vylucduje. je lahostajné,
v umeni ide o odtienky pres-
nosti. i

Ale teraz namiesto presnosti
bola na rade bleskova rotacia
titulov. Nezvydajne surovia hos-
podarsku krizu, ktora divadlo
pre neujasnené postavenie
sprevdadzala od saméhc zaliat-
ku {uZ na konci prvej sezdny
hrozilo zastavenie prevadzky)
nasobila rovnako krutd a sta-
la . navitevnicka kriza. Nové
obecenstvo sa v taZkych pod-
mienkach ledva rodile a nebo-
lo vbbec na zahodenie, naogpak,
stalo sa velmi doleZité &i do
divadla pridu aj Madari a Nem-
ci. Opera preto mala so svo-

organizator, budovatel, zdstan-
ca a ucitel. Ale ¢o vieme o liom
bliZsie? Mal wvraj prirodzeni
autoritu a velkorysost a kaz-
dy vysledok jeho préace bol
umelecky ¢in. Nie je to dost?
Je to hrieSne mélo, ak chceme
prist k jadru jeho préce, k je-
ho osobitosti. L. Lajcha pise, Ze
za danych podmienok sa dali
dosahovat umelecké vysledky
len osgcbnym vypdtim aké vy-
nakladal. LenZze umelecké vy-
sledky takto kruto vznikaju.
Desat rokov po Zunovom od-
chode z Bratislavy najdeme v
Listoch Hudebni Matice kratku
charakteristiku  Ivana Ballu:
»Bo! vyhranena individualita:
vonkajsi pokoj, vnutorny oheii,
krdsne gesto; bol eminentne
dramaticky, wobsiahol celok 1
zvukovi paletu; po jednej skis-
ke dostal z . orchesta maxi-
mum®“. A Stefan Hoza v spo-
mienkach uvadza postreh des-
kého stdobého kritika: ,Je ra-

Milan Zuna v Kkarikature K. L.
Zachara.

jou internaciondainou povahou
klugové postavenie;, ngnajvys
ak zabludili sem. Ale bola to
dovedna s Cechmi a Slovdakmi
histka publika a hladala novo-
ty. Za idedal by [inantne zain-
teresované vedenie mohlo po-
vaZovat jarnd predsezonu, ked
za Styri mesiace z arzendlu od-
znelo v 54 predstaveniach 22
opier. Okrem nich 2 halety a
20 operiet. Hudobnému divadlu
sa poskytlo vySe tristvriiny re-
pertodru a z finanéngch ddvo-
dov ponukali priestor aj nové-
mu $éfovi opery.

LenZe on nechcel operetu, A
vibec niedo sa nepochoplteine
zmenilo. Niefo sa zaseklo 4
mohlo smerovat len ku katas-
trofe. Tak nepruZny, tak neho-
rédzne zafaty a pomaly bol Mi-
lan Zuna. Zafal prestudovavat
staré tituly a nové briasil ako
hodinar od korepeticli po ko-
netny tvar celkom sam. Bolo
to také faZkopddne s novymi
zatinajacimi spevakmi, ktorych
si naberal, pritom pracoval do
dmoru od svitu do mrku; o-
sveddeni rutinéri z Jerdbkove]j
spoloénosti odchadzali zo sGbo-
ru, lebo nechceli a nevedeli
znéasat jeho Zelezni disciplinu.
S gperngm kolektivom sa zvital
prvy letny deii v KoSiciach slo-
vami: Dnes sa zloZime a Zzaj-
tra zatiname pracovat! Do ope-
ry Slovenského ndredného di-
vadla pridiet jej zakladatel. Jej

Beethoven: Fidelio. SND Bratislava 1951.

dostou a poZitkom pre toho,
kto  porozumie dirigentskému
gestu, pozorovaft ho pri ume-
leckom vykone. Z kaZ%Zdého po-
hybu vidi5 acéelnost, jasnost, u-
vedomell disciplinu a bystrost.
i¢ sa nerobi pre prazdny efekt,
kaZda partia je prepracovand
do vietkych dosledkov a ak sle-
dujes sdcasne partitaru, vidis,
Ze ani jeding tempova ¢ dyna-
mickd drobnostka nezaniki a
vietko sa  spdja so vzacnym
zmyslom pre Styl a gradaciu.
A pritom s akou pohotovostou
vie wvyrovnat a znova do or-
chestralneho sprievedu v oka-
mihu zapojit kaZdé tempové
zakolisanie na javisku'.

Hej, tak by sme si ho pred-
stavovali ako dirigenta. Mal pre
tato profesiu pripravu zdnu, z
bunkového ustrojenia opery. Za-
tinal uko huslista, Ziak Jana
Maidka « potom Otakara Sev-
Gika v Pisku; aj svoje prvé

miesto vo filharmo6nii -— bola
to Ivovskda filharmonia pod ve-
denim Celanského -— nastipil

ako koncertny majster a husfo-
vy sblista. Na husle hral od
malitka & od sedemnastich ro-
kov sa zaoberul zborovym spe-
vom. Celé jeho prvé obdobie
tvorilo pe praci s mensimi spe-
vokolmi zbormaisterstvo vo vi-
nohradskom Hlahole. Roku 1905
si dostal po prvy raz k diri-
govaniu Ceskej [ilharmoénie v
cykle populdrnych koncertov a
bola to skola kontakiu s pub-
likom:; roku 1907 si na dva ro-
ky vyskisal toto spojenie v ope-
re vinohradského divadia, No
za ozajstny nastup jeho Zivot-
nej drahy da sa povaZovat na-
sledujiuci post prvéhe dirigen-
ta v opere Kralovského krajin-
ského divadla v Zahrebe 1909
aZ 1914. Tu sa zoznamil s ce-
lym vtedy hranym svetovym
oparnym repertoarom a do Dvo-
v sa po Kratkoem intermezze
v Tabore vratil u¥ ako operny
dirigent, V Polsku zaZil pohnu-
té povojnové udalosti; spoluza-
kladal operu Polského divadla
v Poznani, Paderewského kon-
zervatorium, preloZil do poldti-
ny Certa a Katu a Rusalku.

Prave Rusalku dirigoval za-
kriatko — 4. novembra 1920 —
na ftvod prvej bratislavskej se-
zony u% vo funkeii %éfa ope-
ry nového Slovenského ndrod-
ného divadla. Bola to ta istd
Rusalka, ktori zopakoval ako
host Karla Nedbala za tym
istym pultom roku 1933 a Ivan
Ballo spominal v Listoch Hu-
debnf Matice na Gdastnikov pr-
vej premiéry nostalgickym:
LNikto z mich uZ nie je tu®.
MoZno by aj toto stailo cha-
rakterizovat vtedajiiu pilonier-
sku prdcu. No nie za trinasf,
leZ za tri roky stacil Milan Zu-
na vychovat dvakrat hotovy no-
vy subor; Bratislava sa vtedv
stala Slkovnou zdsobdrinou pre
viiésie scény, pre Brno, pre Pra-
hu.

Tie tri roky v Bratisiave viak
boli zunovské. UZ dvodna Ru
salku tak nazvali a po nej Bo-
hému, Carmen, Tannhiusera,
Aidu, Katu Kabanovovd. A v
koncertoch, ktoré Milan Zuna
dirigoval, nachadzali ,zunov-
ské poiiatie®. No v fom tie ro-
ky a diela v nich boli zunov-
ské?

Milun Zuna nijaky program
neproklamoval. Prisiel do pra-
ce ako pokorny sluZobnik, za-
¢al ucit abecedu. Neprisiel trie-
dit duchov; ak by sme chceli
najst vyraz na to ako pristia-
pil k opere, ktord mu zverilt,
divna vec, moZno skor neZ ako
sudca pristdpil k nej ako le-
kdr. Hned tdvodnd diagnoza zne-
la: zlepSenie moZeme Cakat nie
o sezb6nu, ani o dve, Nie div,
#e hospodarske vedenie si zi-
falo. Od gopery Cakalo kvanti-
tu, ni¢ iné, a vynucovalo st
operetu, A vari uz od tejto chvi-
le nemalo si 8 netastupnym Mi-
lanom Zunom ¢o povedat. Tra-
duje sa, Ze ak by v roku 1922
nebol z divadla odisiel Zuna,
muselo by odist celé vedenie,

Vstupna diagnoOzua bola pro-
rockd: beola to (tretia sezbno,
td 3tastnd. Rok zunovskej trilo-
gle: Tanhdusera, Aidy a po Ja-
na¢kovom uznani slavnej Ka-
te Kabanovovej. Teda rok 1923,
odidzny datum Zunovho odcho-
du. Dnes, po odstupe mo#no
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mdme povinnost vidief ten te-
locviény premet z nadhladu,
ked pre iné nie, tak aby sme
sa pribliZili filozofickému v{-
chodisku osobnosti onych &ias.
od ktorej sa ucit je cest, na-
zoru Frica Kafendu: ,Cely vel-
ky vysledok tych rokov je nie-
len zasluhou tej histky [fudi,
ktori tvorili a budovali, ale |
tych, ktori & uZ z ‘osobnfchi
zdujmov a €i z neinformovanos-
ti hatili, brzdill," uvaZuje pri
vyroti zrodu Hudobnej a dra-
matickej akadémie. ,,Dnes aj na
tieto zdkernicke prdce hladime
inak. Boll potrebné na to, aby
nds v nagej viere upevnili.”
MoZno aj pri Milanovi Zunov!
ostava viera v nidim nepomy-
lent histériu: no odisiel vytrh-
nuty zo Siroko koreniacej Ziva-
cej koncepcie te] doby.

Netvrdi sa ohycajne, Ze Za-
na nebol koncepény typ? Ale
on ani neskladal koncepciu, bo-
Jo to to zvldstne zunovské: vy-
rastala zvnitra. Nepldngval tim
pribuznych osobnosti, no pra-
ca ich zoskupila: Josef Munc-
lingr, Josef Hurt — to je jeho
Lrilogia®, Hana Pirkova, Alba
Schnalovd, Dobiena Simdanova,
Marta Krdsovd a Zdendk Knittl,
Chorovié, Hilbner — neziskala
td velkd — | nemenovang —
skupina pri prédci rovnorodost?
Milan Zuna nezavrhoval velki
operu, i jej venoval ulitelska
pozornost, no postupom Casu
vzuikal vgber, ktory vylu€oval
nehodnotu. Patrila dopny 1 vte-
dy eSte vylutna Kata Kabano-
yova, pretofe koncepcia takto
stavand, bola Zunova Zivotné
koncepcia.

Pri druhom bratislavskom za-
¢iatku, v rokoch 1946—19561 s!
bral z nej uZz aroky. Popri no-
vych tituloch — a kaZda rea-
lizdacia bola, ako u Zunu vZdy.
umeleckym ¢inom — hladame
uz v slovenfine a v silnej zo-
stave strednej slovenskej spe-
vackej generacie starych zna-
mych: je tu Aida, je tu Kata
Kabanovova. A Fidelio, klorého
v prvom obdobi len pldanoval,
aspoii na rozlaéku vystapil zo
svela tiefloy.

Verdi: Aida, SND Bratislava 1949.
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