














NAS ZAHRANICNY HOST

Dialog o filmovej piesni
s Andrejom Petrovom

Andrej Petrov je dnes v ZSSR jednym 2z najpopularnejiich
skladatelov. Stal sa nim zafiatkom 3Sesfdesiatych rokov, ked
po niekolkych baletoch a symfonickych dielach zatal kompo-
novat filmovd hudbu a piesne. Svojimi dielami si ziskal naj-
ma mladeZ. Andrej Petrov oslivil tohto roku svoje piétdesiati-
ny. Komponuje vela. Napisal hudbu k vyfe 40 filmom, je au-
torom viacerych symfonickychdiel a vokalnych cyklov, bale-
tov (Stvorenie sveta), opery (Peter I.). Neddvno uviedli v Le-
ningrade jeho balet Puskin. Nie je to balet v traditnom zmys-
le tohto Z¥fnru, ale skdr vokdlno-choreograficks symfénia.
Skladatel sa v balete pokasil realizoval svoje tdvahy o ob-
tibenom bhésnikovi a podat jeho obraz hudobnymi prostried-

kami.

Andrej Petrov je lauredtom Stdtnej ceny ZSSR a stoji na te-
le leningradskej organizdcie Zvdzu skladatelov ZSSR. Po do-
kontieni baletu Puskin zatal pisaf hudbu k filmovej komédii
Gara%, po nej uZ uvafoval o daldich filmoch a na gramofénova
platiiu nahral hudbu z filmu SluZobny¥ romén (vyf¥e sedem-
desiattisicovy nédklad). Teraz leZi na jeho klaviri scendr a prvé

nétirty partitiry hudby k novej komédii

refiséra Eldara

Riazanova, s ktorg§m vytvoril takmer vietky svoje filmy.

Dejiny filmn ndm zanechali mnoZstvo

nych piesni...

— Dejiny filmu? A €o dejiny
sovietskej hudby? Podla mia
autorstvo filmovej plesne pat-
ri rovnake tomu, kto ju napi-
sal, ako aj tomu, kto podnietil
jej vzaikl

MoZno povedat, Ze film je
najlepdim propagédtorom pies-
ne...

— Treba dodaf, Ze aj pleseii
v nemalej miere napomdha po-
pularite filmu. V dobrom filme
sa mélokedy ndjdu nelspedné
piesne. ..

Dobré filmy robia ti, to nie
st voti sebe ani vogi spolunau-
torom zhovievavi...

-- Pokial ide o reZisérsku
narocnost, nikdy nezabudnem,
ako som tvoril Pieseii o pria-
telovi. MoZno preto, Ze film Lod
plava k pristavu znamenal pre
miia prvé stretnutie s Georgi-
jom Danelijom.

Mojou ulohou bolo napisat
mel6diu, ktord by bola velmi
jednoduchd a prirodzend. Po
mnohych variantoch ju nako-
niec refZisér schvalil (reZisér
Danelija dovtedy vietky moje
varianty neaprosne zamietol,
¢im ma priviedol takmer do zi-
falstva). Pamétam sa, Ze som
do orchestra zaradil flautu. Da-

krasnych populér-

nelija nemal réd flautu. Neve-
del som pochopit preco. Potom
som prisiel na to, Ze v danej
situdcii flauta neznela dost pri-
rodzene. Preto ju nahradili gi-
tarou a harmonikou. Potom za-
c¢ali pieseli nacvicovat herci.
Boli to profesiondlni spevaci.
Ked sa pieseii v ich interpretd-
cii vratila ku mne, mojou pr-
vau reakciou bolo: | Nespievaja
spravne!” Potom som pochopil,
Ze herci piesen ,zredigovali®,
prispdsobili ju sebe, svojim hr-
dinom. Zmenili dva takty, a uZ

bola prostejsia, jednoduch3ia.
Myslim, Ze  zainteresované
strany” — reXisér, skladatel,

herei — si musia navzdjom ro-
zumiet.

— Povedal by som, ¥e skla-
datel mus{ mat presni predsta-
vu, pre koho a s akym cielom
piesepy skladd. A musi ddvero-
vat svojim spoluautorom. Ich
zdsuhy piesni najtastejsie len
prospeji. Ved aj Solovjev-Sedoj
zmenil trocha rytmus Podmos-
kovskych veterov, pretoZe pie-
sen bola ta%kd na interpretdciu.
A v dejindch filmu je takych
prikladov viac. Lubov Orlovo-
va v £ldnku Dunajevskij v mojom
Zivote napisala: ,,Pam#tam sa,

ako som bola prijemne prekva-
penda, ked mi Dunajevskij po pr-
vom prehrati piesne .z jedného
filmu povedal: ,Piesesy dokon-
tfme spolu. Ked sa vdam bude
niekde zle spievat, alebo sa vam
bude taZko naberat dych, po-
rozmyslame a prerobime ju
tak, aby sa kaZdému spievala

lahko." Dunajevskij sa so spe-
vakmi radil a urobil vSetko,
aby sa im dobre spievalo..."

Stgl  kinematogratie,  &tyl
piesni a vobec patos umenia v
predvojnovych rokoch bol oso-
bit¥. Najlep$ie piesne z filmov
tych rokov sa nie ndhodou sta-
li masovymi piesiami.

—~ Ano, najlepSou asocidciou,
pokial ide o hudbu v kinema-
tografii tridsiatych rokov, je
hadam Lubov Qrlovovd vo [i-
ndle filmu Cirkus. Zéakladom
Dunajevského hudby k tomuto
filmu je volny priestor ulice,
pochodovy rytmus, optimizmus
a entuziazmus mladosti, a nie
komornost a intimita. A &irite-
fom tejto musovej piesne vo fil-
me a polom v Zivote bol viZdy
herec. On je prvym interpre-
tom, propagdtoram.

Filmov§y  hrdina existoval
vidy. Pokial vSak ide o piesne,
boli tasy, ked sa vo filme pies-
ne vibec neozyvali...

— Mate na mysli koniec 3ty-
ridsiatych a zaciatok p#tdesia-
tych rokov. Filmov bolo malo,
natacali sa zv#cSa historické
filmy, a za takejto situdcie mo-
derné piesne neboli na mieste.

Po Kubanskych kozdkoch a
podobnych filmoch pieseii vo
filme natista zmikla. Nebolo
pre iiu miesta, kfm sa drama-
turgia nedostala zo slepej uli&-
ky bezkonfliktovosti a na plat-
ne sa znova neobjavil Ziv§ &lo-
vek.

— Toto vietko je jasné po
odstupe &asu. V pétdesiatych
rokoch filmdri, hudobni vedci,
skladatelia a filmov( kritici sa
navzéjom bezispeine nahova-
rali, aby sa pokusili vratit pie-
seni do filmu. LenZe umelo oZi-
vit tridsiate roky nebolo moZ-

né. Musela nastipit pieseij iné-
ho druhu... Pre miia sa stalo
jasn¢m, Ze hudba v kinemato-
grafii  nesmie byt zbyto&ne
komplikované, neprirodzena.

Neplati to len pre pieseii. Aj
skiasenosti z filmovej dramatur-
gie svedfia o tom, %e najlepfie
sujety sifi jednoduché.

— V tomto duchu som tvo-
ril pieseii Chodim po Moskve
pre Nikitu Michalkova. Spieva
ju. predsa velmi svojsky! Pie-
sefi sa rodila z melédie, napi-
sanej pre indtrumentdlnu in-
terpretdciu. InsStrumentdina té-
ma poskytuje Sir§ie moZnosti
potrebné pre hudobni drama-
turgiu filmu. Ked som pisal
hudbu k tomuto filmu, vedel
som, Ze vo finale musi zazniet
piesefl. LenZe nebolo k nej edte
slov. Hotovi mel6diu som na-
hral a zaslal autorovi scenéra
Gennadijovi  Spalikovovi so
strachom, Ze nepravidelny
rytmus staZf jeho udlohu. Jeho
to v3ak velmi zaujalo a napfsal
verde, ktoré sa presne zhodli
$ rytmom. A &o je hlavng —
melodia aj slova zodpovedali
celému duchu filmu.

Filmy r¢chlo starna. Piesen
i film musia byt synchrénne.

— Skladatelia-autori piesni
v3ak teraz takmer nepracuji
pre film. To nie je ndhoda. Pie-
sefi bez inStrumentdlneho spra-
covania, bez orchestrdlnych
epiz6éd mb¥e sa stat samotdel-
nou. Dnes si reZiséri vyhlada-
vaju za spoluautorov univerzdl-
nych skladatelov.

Myslim, ¥e pieseii sa akosi
vykrystaliztiva z rozli¢énych va-
riantov orchestralnej, in&tru-
mentélnej témy.

— Podla mila je to idealny
pripad. V Dunajevského hudbe
k filmom niet napriklad pies-
ne, ktord by bola piesjiou ,sa-
mou osebe". Dunajevskij rozvi-
ja piesiiové témy, yariuje ich
v rozli¢énych rytmoch a orches-
tréalnych podaniach. Velmi dob-
re vedel, Ze existuje nebezpe-
tenstvo, Ze sa piesen posluchd-
tovi sprotivi, Jedinou moZnos-
tou vyhnat sa tomu, je pont-
kat piesel vZdy novym spo-
sobom, podla toho, o sa na
platne odohrdva. A tak cesta
od inStrumentdlnej melodie k
vokdlnej a naopak, od vokal-
nej k instrumentalnej — to nie
je m&j objav. To je prirodzeny
chod tvorivého myslenia.

Pripravila:
N. KOLESNIKOVOVA
(PreloZila a spracova-
la: E. BRANIKOVA)

Hudobny lestival LM

V dnoch 13. az 23. oktébra
1981 konal sa I1II. ro¢nik hu-
dobného festivalu ,Moskovska
jesen”, ktory usporiadala mos-
kovskd organizacia Zvézu so-
vietskych skladatelov.

Potas modjho tyZdenného po-
bytu mal som moZnost zucast-
nit sa na desiatich koncertoch
a dvoch diskusidch. Vypocul
som si na nich symfonické, ko-
morné, zborové a organové die-
Ia, navstivil som tieZ koncert
symfonickej hudby pre deti.

Na koncertoch aginkovali po-
predné  profesiondlne telesa
ako napr. Akademicky symfo-
nicky orchester moskovskej
Statnej [filharménie [dirigenti
G, Provatorov a F. Glus¢enko],
Velky symtonicky orchester
Stdatneho rozhlasu s dirigentom
V. Fedosejevom, Moskovsky a
Leningradsky komorny orches-

ter, Statny moskovsky zbor s
dirigentom V. Sokolovom, Stat-
ny komorny zbor MK ZSSR s
dirigentom V. Polanskym. dalej
orchester Detského hudebného
divadla, orchester moskovského
konzervatOria, detské zbory a
cely rad zasldZilych solistov.

Nua navstivenych koncertoch
bolo moZné vypocuf si velkd
paletu zrelych skladieb star-
§fch i mladSich talentovanygch
moskovskych skladateloy. Vig-
Sina starsich skladatelov opie-
ra sa o vyznaéni tradiciu, vzo-
ry a &tyly sldvnych sovietskych
skladatelov akymi boli Proko-
fiev a Sostakovi¢, no dokonca
d) o Rimského-Korsakova a Mu-
sorgského. Poculi sme viak i
pozoruhodné vypovede opiera-
juce sa o dodekafoniu, tomové
rady a aleatoriku.

Na prvom symfonickom kon-

certe zaznela v presvedCivom
predvedeni zndma Sldvnostina
predohra D. Sostakovida. Dalej
nusledovala zaujimavé Kantata
pre soprdn a komorny orches-
ter, ktora napisala mlada skla-
datelka E. Firsovova a v podob-
nom duchu sa predstavili Ko-
mornou symféniou 5. Pavlen-
ko a Oratoriom na poéziu V.
Majakovského V. Geviskman.

Na komornych Kkoncertoch
mali velky ohlas Hudba pre sla-
¢ikovy orchester R. Bunina,
cyklus zborov Romance o ldske
a smrti pre komorny zbor, kla-
vir, gitaru, a bicie ndstroje N.
Sidelnikova a II. slacikove
kvarteto A. Schnitkeho.

Nao organovom & komor-
nom koncerte zaujali skladby
Koncert pre hlas a organ na
latinské slova V. Kiktu a Sym-

skovska jesen”

fonia pre tenor a indfrumen-

talny sabor O. Jan€enka.
Pozoruhodnym podujatim bol
ij koncert symfonickej hudby
pre deti, na ktorom odzneli
skladby symfonické i populdr-
ne sliZiace pre vychovné Xon-
certy. Na tomto Xoncerte od-
znela Kantdta pre detsky zbor
a orchester Ako nakreslit vtd-

¢ika od E. Podhajického.
Vietky diela, ktoré som mal
moZnost si vypo&ut, boli prvo-
triedne nastudované a vynika-
jlico interpretované, Navitev-
nost koncertov bola velmi pek-
nd a ovdcie moskovskym skla-
datelom 1 ufinkujicim boli sr-
detné a radostné. III. festival
moskovskej hudby priniesol pre
vietkych pritomnych poucenie
a podklad pre diskusiu o sme-
rovani stfasnej hudby v ZS5R.
JOLIUS KOWALSKI

Zo zahranicia

Rakiisky skladatel Ernst Kie-
nek, Zijiei v USA, ziskal vo
Viedni &estné obtianstvo tohto
mesta. Pri tejto prileZitosti po-
rutil vsetky rukopisy a doku-
menty svojmun rodnému mestu,
v ktorom bude onedlho zriade-
ny kompletny archiv jeho tvor-
by,

V septembri budiceho roku
sa uskutoéni vo Viedni doteraz
najvdtsi haydnovsky kongres,
ktory sa bude venovat jeho u-
meleckému odkazu. Predpokla-
da sa, Ze do Viedne pricestuji
znalei Haydnovho diela z celé-
ho sveta. Diskutovaf sa ma v
Siestich sekeciadch.

Dirigent Lorin Maazel prijal
v PariZi vyznamenanie &estného
dbstojnika Franciaizska. Je to
odmena za jeho mimoriadne di-
rigentské Gispechy v poslednjch
rokoch.

Neznamu Haydnovan operu
uviedli v ramei letngeh Slév-
nostnych hier v rakiiskom Bre-
genzi. Vznikla v roku 1775 a
dejovp vychadza z vtedy obld-
benych tureck§ch" nametov.
Kritika konstatuje, ¥e umelec-
ké firovei diela sa pohybuje na
idrovni najlep§ich Haydnovych
skladieh.

V rdamci Stajerskej hudobnej
jesene uskuto&nila sa prehliad-
ka novej tvorby, na ktorej par-
ticipovalo Francizsko, Rakiis-
ko a ZSSR. Na prehliadke od-
zneli viaceré skladby rdznych
estetickych zamerani.

Zapadna kritika toraz tastej-
sie konStatuje, 2e do opernej
tvorby satasnosti prenikd v
neustale viadsfej miere , neftas-
tie" ako vychodiskovd ndmeto-
va béaza hudobnéhe divadia.
Tymto problémom sa zaoberali
viaceré seminare, ktoré nerasx

vychéadzali z existencialistic-
kych pozicii,
Svetozndmy zapadonemecky

hudobny &asopis ,Neue Zeit-
schrift fiir Musik" hude od bu-
diiceho roku vychadzat ako me-
satnik (doteraz dvejmesatnik}.

Lamberto Gardelli stane sa
novym &éfdirigentom mnichov-
ského Rozhlasového orchestra.
Na novy post nastapi po Hein-
zovi Wallbergovi 1. septembra
budéiceho roku.

Sir Georg Solti, Zéfdirigent -
Chicage Symphony Orchestra,
ziskal pamédtnia plaketu . W,
Goetheho. Odovzdali mu ju po
nim dirigovanom koncerte v
zrekonstruovanej frankfurtskej
Starej opere zdstupcovia mes-
ta, v ktorom bhol v rokoch 1952
ai 1961 generflnym hudobnym
riaditefom.

Hudobnd fakulta Hebrejskej
univerzity v  Jeruzaleme bola
pomengvand po svetpznAmom
indickom dirigentovi Zubinovi
Mehtovi a jeho otcovi, huslis-
tovi a dirigentovi Mehlinovi
Mehtovi.

Hans Heinz Stiickenschmidt,
viznamny nemeck¥ hudobn¥
kritik a profesor hudobnej ve-
dy v Zapadnom Berline, oslé-
vil 1. novembra svoje osemde-
siatiny. Ako kritik zasldZil sa
velkon mieron a popularizédciu
modernych a avantgardnych
skladatefov 20. storodia. Je an-
torom monografie o Arnoldovi
Schiinbergovi, znémej v &es-
kom preklade aj na Slovensku.
Jacques Wildberger ziskal skla-
datelski cenu 1981 Svajéiarske-
ho zvazu skladatelov.

Jubileum Seny Jurinacovej

Skvely so6listicky ensemble Viedenskej 3tdtne] opery
u? desafroCia vlastne spoluvytvdraji dve skupiny speva-
kov: popri umelcoch najm# romdénskej proveniencie,
ktori si ako stali hostia angaZovan! pre premiéry, gala-
predstavenia, ale aj beZni prevddzku talianskeho a fran-
cuzskeho repertoaru, Zije a tvor{ vlastny domadci subor,
umelecké osobnosti, ktorych hlavnym posobiskom je Vie-
den a doménou najmd dramaturgia nemeckej opery, de-
terminovand piliermi Mozart — Wagner — Strauss. Z tej-
to skupiny sa napriklad uZ hned po vojne zgrupoval
skvely mozartovsky ensemble, vedeny dirigentom Jo-
sephom Kripsom a reprezentovany menami Schwarzkop-
fovej, Seefriedovej, Glidenovej, Streichovej, Jurinacovej,
Dermotu, Kunza, Schéfflera a dalsich. Krips a Schéff-
ler nie st uZ .medzi Zivymi, ostatni sa nedavno, alebo
ddvnejsie tieZ uZ rozladili s javiskom. Okruhle Zivolné
jubileum wosldvila v uplynulych diioch este stdle aktivne
¢innd najmlad$ia ¢lenka tejto legendarnej mozartovskej
zostavy, juhoslovanskd sopranistka Sena JURINACOVA.

Rodatka z chorvatskeho Travniku (1821) a absol-
ventka zahrebského konzervatoria zakotvila v slavnei

opere na Ringu eSte pred jej zniCenim — zatiatkom
roku 1944. Zostala jej vernd tri a pol desatroéia, hoci
z pohostinskych vystipeni ju dobre poznaji operni di-
viaci v celej Europe i oboch Amerikach. Popri Viedni,
kde spievala klasicky operny repertoar v celej jeho 3ir-
ke, zapisala sa vyznamne do histérie dvoch povejnovych
opernych festivalov. V anglickom Glyndebourne stvarnila
v rokoch 1949-56 celd sériu mozartovskych hrdiniek,
v slavnom Salzburgu pripojila k mozartovskym partom
i partie straussovské, V prvych rokoch profesionaine]
¢innosti bola Jurinacovd vwyhladavanym Cherubinom
{spievala ho o. 1. aj vo vBbec prvom viedenskom oper-
nom predstaveni po oslobodeni — 1. maja 1945}, Dora-
bellou, lliou v Idomeneovi, neskdr donnou Elvirou, Pa-
minou, grofkou z Figarovej svadby, po rokoch dospela
aj k Fiordiligi a donne Anne, prdve tak ako v obdobf
umeleckej zrelosti zamenila kostym Marceliny za chlap-
tensky odev Leonory — Fidelia. Od gavaliera s rufou —
Octaviana preSla k mar3alke; sic najm# v prvej tilohe
povaZovand za interpretatny idedl. Druhou Jurinacovej
velkou straussovskou prileZitostou bol skladatel v Ariad-

ne ng Naxe, mnohymi povaZovany za najlepsieho od
¢ias fenomendlnej Lotte Lehmannovej. Cherubinom, Do-
rabellou, Octavianom a skladatelom voSla Jurinacova
nepochybne do opernej historie.

Paleta jej javiskovych postav je viak neobyCajne $§i-
roka. Prvd viedenska Poppea, Gluckova tauridska Ifi-
génia a Eurydika, Wagnerova AlZbeta duryiiska a Evic-
ka, Bizetova Micaela a hrdinky talianskej opery — Leo-
nora di Vargas, AlZbeta z Dona Carlosa, Desdemona,
Butterfly, Tosca, sestra Angelika; slovansky autenticka
Tatjana i Jentfa. V salzburskom Karajanovom nadtudo-
vanj Borisa Godunova v roku 1965 vytvdrala postavu
Mariny MniSkovej. Hodno zaznamenat, Ze to bolo pred-
atavenie naozaj ,slovanské" — Bulhari Gjaurov, Gjuze-
lev a Djakov v troch basovych partoch, Uzunov v ilohe
Dimitrija, Maslennikov ako Jurodivy, Dobrianovovd ako
Xénia, MiljakoviGova ako Fjodor, Radevova v epizode
dojky a zatinajica Margarita Lilova v charakterovom
parte krémdrky. — Opery 20. storofia dotkla sa Jurina-
covd v Bergovej Madrii, klasickej operety v Straussovej
Rosalinde z Netopiera.

Spevdcka univerzalita a prislovetna umelecka discipli-
na robili z Jurinacovej silu pre prevadzku Statmej opery
takmer nepostradatelnd. Nebude Yahké najst ta, ktora
ju v pinom rozsahu nahradi. Bj



Kriticka
LDENKA
BOKESOVA

(K nedoiitym
sedemdesiatinim)

Patrila uréite k najvy-
znamnejsim osobnostiam
slovenského hudobného
Zivota a pre toto ocene-
nie prinaSala kaZdoden-
né dékazy. U Zdenky Bo-
kesovej sa spéjala usilov-
nost s perfektnym vzde-
lanim a schopnostou ci-
tit svoju dobu v jej roz-
hodujicich vlastnostiach.

Prisla zo semindra
prof. Dobroslava Orla
ktory ju viedol k historickej problema-
tike. Ako hovorili svedkovia, prijimala
Orlove ndzory s velkou dychtivostou a
vierou, sic presvedéend, %e jeho vedo-
mosti a metodolégia jej zarudia cestu k
samostatne] vedeckej prédci. Ako repre-
zentantka malej hfstky Orlovych odcho-
vancov, zacala sa presadzovat usilov-
nostou a hdZevnatostou a spolofnost ju
zaCala spozndvat najm# odvtedy, kedy vy-
stapila s prvymi kritickymi ¢&lankami.
Mala vtedy 25 rokov A upozornila na
seba najmd d¢lankami o [. L. Bellovi.
Neboli to zdsadné tvahy a sidy, ale
technicky dobre urobena Zurnalisticka
priaca, v ktorej sa neskryval obdiv a u
nej vidy typicka plnost lasky. Bokesova
sa pridala k pridu, ktory zdéraziioval
teskoslovensky kontext, ale nepodlieha!
masarykovskej teéril Eechoslovakizmu.
Hoci prisla z Moravy, pochopila velmi
skoro svoju najvlastnej§iu dlohu: pozna-
vat a propagovat slovenska hudbu, Pl-
nym priehrdtim. rozddvala svoje poznat-
ky a rychlo splynula so slovenskym pro-
stredim, takZe.bola vieobecne povaZova-
nd. za Slovenku a kriticku z malej sku-
piny kritického predvoja.

Zvlast zavaZné sa jej kritické posm-'

ie ku skladatelom vtedajSej tzv. moder-
ny, pre ktorych urcbila viac ake inf vte-
dajsi kritici. Mala viac citu pre ich Zi-
votni a umeleckd cestu a neraz nadla
i vhodni met6du ako ich tvorbu efektiy-
ne popularizovat. Ak ¢itame jej dlanky
zo Styridsiatych rokov pdsobi v nich po-
zoruhodne silne i po odstupe fasu jej
cit pre pravdu. Viaceré jej sddy nestra-
tili ani dnes svoju platnost, no najpre-
svedCivefSle vyznievaji jej postrehy o
novej tvorbe Alexandra Moyzesa a Miku-
1432 Schneidra-Trnavského. Novindrska
prax ju hnala i do réznych podruZngych
povinnosti, ale i tu vidy vedela odhad-
nit kade ide hlavna umeleckd cesta a
ako podporit rozvojové trendy mladej
slovenskej hudobnej vzdelanosti.

Postupne sa v jej praci upeviiovali érty
vyrazovej estetiky, hladala v skladbach
ich spolotensky v¢znam a snaZila sa
presveddéif Citatela, e mlad4d slovenska
hudba mé istoty a nesporné perspektivy.
Ked sa pokusila o syntetickej§i pohtad
na slovenské hudobné umenie nemohla
eSte dovidiet budtci rozvoj, a preto iba
pomerne skromne naznadila situdciu a
nie¢o z budicich perspektiv. Pisala ve-
'a do Ziveny, Elanu i rdznych zborni-
kov a napriek existencii tzv. slovenského
3tatu vedela vyrazne pripomenatf &esko-
slovensky kultirny kontext a hlavne po-
zitivny vplyv Vitézslava Novdka na roz-
voj. slovenske] skladatelskej Skoly. Ak
pisala o koncertoch ¢i opernych pre-
miérach, jej kritiky nezostavali iba na
okraji udalostf, neutdpali sa v bezvy-
znamnych detailoch, ale vedela v nich
uplatnit viac estetickych postulatov, ku
ktorym sa sama prebojovala uZf prv,
ako vybornd posluchacka klavirnej hry
na Hudobnej a dramatickej akadémii.

Po vojne neobytajne vzrastla jej pub-
likafn4a aktivita. Zatala pisat do Pravdy,
Kultarneho Zivota a ako jedna z pr-
vych uvitala nielen oslobodenie, ale i na-
Se prvé kontakty so sovietskou hudbou.
Juraj Potufek vo vydanej bibliografii
uvddza Bokesovej 580 vybranych £&lan-
kov a kritfk a dokladd tak jej kritic-
kil systematiénost. Niekolko rokov ju
zvlast zaujimalo vychovné poslanie hud-
by; k tejto téme sa neustale vracala,
pritiom vytrvalo ohhajovala niektoré svo-
je néazory, nevyhybajac sa ani polemi-
kam.

Po vojne zavaZné uGlohy pinila najmé
v etape prerastania burZoazno-demokra-
tickej revolicie v socialistickd. Praco-
vala v tomto obdobi na vtedajSom Po-
verenictve informécii (neskor$om Pove-
renictve kultdry) a mala bezprostredny
vzfah ku vSetkym hudobnym aktivitdm

dobu
logicka vyvojovd cesta, ved v
tom tase sa viacer!{ jej kolegovia efite

4 na svoju
Bola to

smelym Koncepcidm.

len o¢istovali" z Kkolabordcie s faiz-
mom, alebo rozkolisani dejinnymi uda-
lostami stratili na uréity Cas akakolvek
orientaciu.

.Zdenka Bokesovd bola pri zrode vset-
kych hudobnych institacii, ktoré vznik-
Ii v roku 1948, spolupracovala na ich
Statidtoch, podielala sa na ich kddrovom
obsadeni a v neposlednej miere im ve-
dela zabezpecit i bohaté finan&né dota-
cie. Z hudobnej Kkriticky sa postupne
stdvala univerzdlna Kkultirno-politicka
pracovnitka a vobec jej nevadilo, Ze
niektor{ jej generatn{ kolegovia ta ne-
vedeli pochopit. Zdenka Bokesova pocho-
pila, Ze historickd a spolofenskd zodpo-
vednost vola kaZdého Cloveka k spolu-
praci. Bola viade tam, kde sa rodilo
gosl nové, ma podiel, ba zdsluhu viade
tam, kde socializmus zatal ukazovat i
v kultire svoje prednosti. Mala vtedy
40 rokov, ale autoritu estdesiatnika. Ne-
Gnavne prednasala a tdato formu kon-
taktu s Iudmi vyuZivala viac neZ ini.
Spolu s -dalsim! marxistick¢ymi kritikmi
(a bolo nds velmi mdlo) presadzavala
sa ako prednaSatelka na rdznych kul-
tarno-verejnych zhromaZdeniach a m4
uréite podiel na vtedajSom systéme ,ko-
mandiroviek”, ktoré sme vtedy prevzali
od sovietskych sidruhov a predstavgva-
li nepochybne progresivny typ populari-
zacie umeleckych hodndt na vidieku. Bo-
la to aktivita podloZena nesmiernym
zapalom a vierou v socialistické idealy,
ktora vela znamenala v nasej vzdela-
nosti. Vtedajsi Zvdz skladatelov a jeho
funkciondri vedell zorganizovat po ce-
lom Slovensku také podujatin a také kon-
certy, o ktorych sa predtym ani nesni-
valo, UrCity ¢as stdla Bokesovd na Ze-
le SEUKu, dlhé roky viedla slovenski
redakeiu Hudebnfch rozhledd. Niektoré
jej vtedajsie €lanky a rozbory dokazuii,
Ze majprv intuitivne, neskdr uvedomele
prijala marxisticko-leninskG estetiku a
pomidhala ju upeviovat v slovenskom
kultdrnom povedomi. Zvlast ju zaujima-
la otdzka ludovosti a komunikativnosti
umeleckého diela, pridom bola presved-
cena, #Ze i sufasny umelec sa nesmie
zrieknut svojho historického poslania a
hraf sa len na vlastnom, zna&ne obme-
dzenom piesotku.

Z jej knih som vidy obdivoval ,Na-
vrat J. L. Bellu na Slovenske” a mono-
grafiu o Mikuldfovi Moyzesovi. V prvej
viborne komentovala Bellovue koreipon-
denciu, v druhej sa pokisila zhrnit, roz-
triedit, ale i zhodnotil odkaz Mikuldsa
Moyzesa. Po prvej knihe musi siahnuf
kaZdy, kto si chce aspoli sam pre seba
docenit Bellov vyznam, druha este stdle
plati ako zdkladnd orlentdcia v tvorbe
Mikuldsa Moyzesa. Monografia o Simo-
novi Jurovskom je poplatng dobe, rov-
nako ako ostatné monografie z tejto
edicie.

Dr. Zdenka Bokesova navZdy od nas
odisla vo veku 51 rokov, a to prave vo
chwili, ked mohlg velmi vela urobif pre
nade umelecké 3kolstvo, ked mala pre-
vziat vedenie muzikologickej sekcie ZSS,

ked sa chystala zhrnat po-
znatky o0  slovenskej hudbe do
girgie koncipovanej kmniZnej prace. AZ

po.jej smrti sme zistili, Ze ndm velmi
chyba, #e s iou by sa boli mnohé situa-
cie TahSie rie$ili, Ze marxistickd muzi-
kologia a kritika ozaj Cosi stratili. Odisla
kriti¢ka, ktorej ndzory neboli zdvislé
na druhych, ktord prioritne uprednost-
fiovala slovenski ndrodnt vzdelanost,
kriti¢ka, ktora svoje médzory neskryvala
za nezrozumitelné frdzy, pripadne pseu-
dovedeckost. Tak by mala zostat v nasej
pamiti a tak som ju musel pripomentt
— ako jeden z jej blizkych spolupracov-
nikov. ZDENKO NOVACEK

TO

{Dokonéenie z 1.

str. ]
rého bol niekolko rokov umeleckym ve-

dicim. Z Mikulovej tvorby 50. rokov
ostali diela. ktoré si nielen v Case svoj-
ho wvzniku, ale i dalej udrZiavali svoju
popularitu, ako si napr. Orefianska ve-
selica (1952), Bulharsky tanec, Rumun-
sky tanec, Veseloherna predohra a i Zo
zhorovych diel to si La&ne hry [1958],
Potiivaj, potivaj a i. Pdfdesiate roky v
tvorbe Zdenka Mikulu st teda zacielené
na tvorbu pre sdbory a pre spevacke
zbory. Toto svoje poslanie chépal zod-
povedne a usiloval sa o to, aby aj on
posunul hudobnit vnimavost naSej spo-
lotnosti ‘ku krajSiemu a vkusnejSiemu.
Na konci tohto desafro€ia stoja dva Mi-
kulove zborové cykly: Domovina moja
{1959-60) a Styri piesne milostné {1960).
Nimi sa podarilo uviest do saladu ume-
leckd naroénost so spolofenskou aktual-
nostou a uéinnostou. Prdve v tej dobe
predpovedané vzdalovanie sa vdaZne]
hudby od hudby populdrnej sa dalo ok-
rem iného prekondvat tvorbou v Zanroch,
ktoré boli spolofensky aktudlne a kde

sa uplatnovala profesiondlna 1 eticks
poctivost autora.
A% 60. roky znamenaji u Mikulo

orientdciu prevaZne na tvorbu zborovi.
Jednak si autor uvedomoval, Ze sa mu
v tomto Zénri pracuje najlepSie, jednak
tu bola stale aktudlna spoloCenskad po-
treba tvorby v tejto oblasti. Zatal si
viak klast nové umelecké ciele, vycho-
vavat k ndro¢nejsiemu hudobnému mys-
leniu. Tak vznikaju jeho Detské sklad-
bitky (1964), cyklus 8 detskych zborov
Hajulienky haj (1967) na basne M. Razu-
sovej-Martdkovej, 4 detské zbory Na tan-
ei (1870) na basne L. Podjavorinskej a
5 mieSanych zborov so sprievodom bu-
bienka TA& vojnitka, vojna {1968). Pre-
vaha detskych zborov sved&i o cielave-
domej orientacii poOsobit esteticko-vy-
chovne na nasu mladd generdciu. Toto
skladatelské obdobie uzatvara Mikula
retrospektivnym cyklom desiatich naj-
hodnotnejsich skladieb pre miesany zbor
7z rokov 1945--1872 pod ndzvom Moja
rodné, podla rovhomenného zboru na ba-
sen Jana Kostru. Autor tu zadina pouZi-
vat aj novsie skladatelské postupy, kto-
rymi by sa dostall na%e spevacke zbory
bliZ&le k Stylom v slovenskej zborovej
tvorbe nie frekventovanym. Pokrafova-
nim tejto tendencie je cyklus mie3anych
zborov Portréty (1872) na bésne Fera
Lipku, a napokon aj cyklus mieSanych
zborov venovany pamiatke SNP Ozyvaj
sa hora {1973) na basne Andreja Plav-
ku.

Poéinajic polovicou 70. rokov zafina
Mikula obracat pozornost ku komornej
tvorbe, a to Casto v spojeni so spieva-
nym slovom. Tidto orientdcin otvara
skladba To bude rano! (1975) pre vys§il
hlas a slaSikové kvarteto na bdsen An-
dreja Plavku. V tom istom Case vznika
aj Ave Eva, varidcie na vlastnd tému pre
slactikoveé kvarteto. Téma skladby je vo-
kalneho pbOvodu a tak i v teijto skladbe
ide o urditd symbiozu vokalnej a in-
gtrumentédinej hudby [ide o tému zo Sty-
roch piesni milostngch). Pozoruhodny je
sposob variaénej prace, ktory rozhod-
ne patri k netradiénym postupom, napr.

'KZivotnému jubileu zasliZilého umelca
Zdenka Mikulu (65)

WUDE |

rozélenovanim témy na mensie dtruktir-
ne celky & ich myslienkové osamostat-
nenie o i. Tak isto 2 r. 1975 pochddzaja
Bagately pre sladikové kvareto. Rok 1976
je v Mikulove] (vorbe nielen bohatym
na tvorbu, ale znamena aj urcité vyve-
cholenie v zmysle ob&ianskopolitickej an-
gufovanosti tvorby, Na basen Pavla Ho-
rova vznikéa Poéma pre tenor, mielany
zbor a velky orchester, dielo venované
hrdinom padlym v druhej svetovej voj-
ne. V tom istom roku vzniks Slatikové
kvarteto s Rapsodické varidcie pre dy-
chové Kvinteto a sladiky. Ze sa Mikula
nevzdal natrvalo zborove] a vokdlnej
tvorby, potvrdzuji jeho Lidbostné madri-
galy (1977), ¢o je 3est mie¥anych zbo-
rov na poéziu slovenskych bdsnikov. Pa
Malom divertimente pre husle, violu a
violonfelo (1977} zadina tretie Miku-
love tvorivé obdobie, v ktorom sa ciela-
vedome orientuje na né&roény moderny
hudobny prejav charakteristicky synté-
zou novych sidzvukovych, melodickych a
farebnych fenoménov s nasou hudobnou
tradiciou. Priam symbolickym je v tom-
to smere jeho Védny dvojzpév (1978) na
poéziu Jarmily Urbankovej pre sopran,
dvoje husli a klavir. skladbu interpre-
tovala na premiére Brigita Sulcova a
pridala aj svoj umelecky podiel na spo-
lofensko-umeleckom presadeni tejto Mi-
kulovej novej skladatelskej- arientacie.
Mikula zobral v poslednom desatro¢i na
seba vedome problémy, ktoré vznikaju
inovaciou hudobnovyrazovych prostried-
kov v oblasti hudobnej komunikdcie.
Vidiac, Ze sa idedly, ktoré si kladol v 50.
a 60. rokoch spolofensky realizovali, po-
dujal sa na udel prebojovdvat nové mé-
ty. Po rozsiahlom cykle 15 piesni zo
Zahoria V svatojanskych péknych le-
soch [1978) zatal sa zaoberat my$lien-
kou napisat gperu. V poviedke M. Gor-
kého ,lzergil” nasiel namet na jednoak-
tovi operu. Riedil ju nekonventne a nie
zlahtene, lde totiZ o formu monolégu
starej Zeny, Cigdnky. Paralelne s prdacou
na opere vznikli Cigdnske piesme (1979)
v prebdsneni Vojtecha Mihalika (8 pies-
ni pre bas, resp. tenor, klarinet, cimbal
a slacikovy worchester), ktoré s opét
charakteristické svojim netradiénym po-
fatim témy i jej hudobnej atmosféry.
Mikulov Gspech s V&Enym dvojzpdvom
ho inSpiroval k vytvoremiu obdobného
diela, venovaného interpretke skladby.
Brigite Sulcovej. Ide o cyklus Réna
(1981) pre sopran, flautu, basovy kla-
rinet & klavir na bédsne Jarmily [ettma-
rovej. Premiéra diela sa pripravuje.
Zdenko Mikula v sifasnosti dokontil
druht jednoaktovi operu, taktieZ na né-
met M., Gorkého, a tak pripravuje tril6-
giu jednoaktovych opier so spolofnym
ndzvom Zena. Mikulova umelecka pod-
stata su rozvija na idei lasky (k vlasti,
k detom, k Zene, matke} a svojim ume-
nim prispieva k etickej pOsobnosti hud-
by v nasej spolotnosti. Jeho skladatelskéa
draha presla velkym oblikom aktudlinej
Zanrovej, Stylovej 1 ideove]j problematiky,
presla charakteristickymi metamorioza-
mi nasej doby. Tieto metamoridzy su
nielen vizitkou skladatela, ale aj doby,
ktora Zil a na ktord svojim dielom rea-
goval. LADISLAV BURLAS

Z0 7Zivota ZSS

Moyzesovp kvarteto — cha — 1. husle, Franti- Sie predvedenie sﬂéa_snej
byvalé Muchovo kvarteto Sek Torgk — 2. husle, skla_dby.] D}"amaturglgkg
— prijalo meno po na- Alexander Lakato$ — vio- buda mladi kvartetisti
rodnom umelcovi prof. la a }Jan Siavik — violon- zameriavat svoju pozor-

Alexandrovi Moyzesovi z
podnetu Tvorivej komisie
koncertnych umelcav
78S. Diia 16. oktbbra t.r.
— v deji otvorenia BHS
— prijal mladych hudob-
nikov, posluchdgov VEMU
prof. A. Moyzes, ktorysa
zoznadmil s doterajou
pracou a perspektivami
stboru, zloZeného z tych-
to &lenov: Stanislav Mu-

teto

nenia na

Cenu

styri

¢elo. UZ dnes ma Kkvar-
pomerne
program a viaceré oce-
sttfaZiach. K
najvyraznej$im dspechom
patri 1. cena na sataZi o
Beethovenovho
Hradca ¥ jani t. r.
ziskali — za predvedenie
‘Ferenczyho Hudby
sla€ikové nastroje
— tieZ 1. cenu za najlep- sa.

nost najmi na diela star-
§ej a shfasnej slovenskej
komornej literatiry |(Ze
slovd napliiaja uZ aj skut-
kuami, svedél ich vystipe-
nie v rdmci BHS, na kio-
rom premiérovali sklad-
bu Antona Hyrtla}, kde
majd o. i. v pldne postup-
pre ne do$tudovat tri slaci-
kové kvartetd A. Moyze-

bohaty

[Tu
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Ditta Gabajova

I dnes po tolkych rokoch, ked sa v mysli vraciam do
svojej umeleckej minulosti, znova preZivam tie nadherné,
neopakovatelné chvile prvych krokov na javisku opery
SND. Myslim na dnesnych mladych v opere a predsta-
vujem si ako oni vchadzaju do divadla, s akou trémou
5 tlkicim srdcom idi na prva korepeticiu, na prvi en-
semblovku so spevdkmi, ktorych dosial len obdivovali,
ktori sa im zdali nieCo viac neZ obyCajni smrtelnici. Ta-
kéto pocity som mala ja, prosté Zilinské dievcéa, ked som
ako mlada absolventka Hudobnej a dramalickej akadé-
mie po predspievani (konalo sa v jedno zimné nedelné
predpoludnie) dostala vyrozumenie, Ze som prijatd do
zviizku opery SND.

Na predspievanie sme boli pozvani 4. decembra 1937,
Bolo nas tam dost a v hladisku, pokial sa pam@tam,
sedeli prof. Josel Vincourek, reZisér Bohud Vilim a Ste-
fan Hoza vo [unkcii dramaturga, a iste este dalsi zod-
povedni pani, ktorych som ja vtedy nepoznala. Prijali
nas styroch — Milku Véaclavikovi, Janku Gabgovig, lmra
Gala a miia. Na klaviri nds sprevadzal skladatel Laco
Holoubek, ktory mi potom pri prileZitostnom stretnuti
oznamil, Ze som bola obsadend do klasicke] operety
]. Straussa Noc v Benédtkach a Z%e sa méam zdcastnit
na skuaskach.

Mojou prvou dlohou v divadle bola , Krasnua Barbara®,
o ktorej sa hovorilo cely €as, ale ktord mi nahanala pa-
nicky strach. RéZiu mal Drahod Zelensky. Protagonistami
hry boli dr. Milada Jirdskovda, Mimi KiSonovd, dr. Janko
Blaho, Jaroslav Jaros a ini. Mojim manZelom bol dobréc-
ky badinko Zden&k Ruth-Markov, ktorého som ,klamala®
s takisto zacdinajacim Ferom Zvarikom. Na konci sezdny
som dostala dlohu Olgy v opere Eugen Onegin, v kto-
rej sme sa uviedli vietci novo angaZovani mladi &le-
novia. Pofas tohlp Stidia som sa prvy ruz stretla s ko-
legami, Ktorych som doposial poznala iba z hladiska.

Aky bol vtedy ensemble opery? Dirigentom bol prof.
Josef Vincourek, ktory po odchode Karla Nedbala do
Prahy stal sa %éfom opery, popri fiom tu boli este Viliam
Schoffer a mlady, takiste zadinajici, Laco Holoubek.
SélreZisérom bol Bohu§ Vilim, ktorg nds uéil i v Skole.
Reziroval aj Drahod Zelensky, spevaci Zdentk Ruth-Mar-
kov a Arnold Flégl. Spevacky sibor nebol velky, ale
vietei vynikajici v svojom odbore: Helenka Bartosova,
Milada Jiraskova, Milada Formanova, Gita Cesdnyiova —
hviezda operety, ktord uZ dostavala tlohy v opere, Ma-
ria KiSonova, Zita Fredova, altistky Mariéi Perdlova a Li-
da Komancovd. Pdnov bolo menej, ale tieZ vyborni maj-
stri svojho odboru: na prvom miseste musim spome-
nif doposial nikym neprekonaného spevdka-herca basba-
rytonistu Arnolda Flogla, dalej Zdenka Ruth-Markova,
Karla Zavtela, perfekiného spevdaka dr. Janka Blahu,
pre ktorého neexistovali nijaké neprekonatelné prekazky
v tenorovom odbore, dalej tu beli FrantiSek Hajek, Ja-
roslav Jarod, no a ,last but not least" hrdinny tenorista
Stefan Hoza, ozajstny hrdinny zjav, pre ktorého vady-
chala tiZobne nie Jedna dievéina.

K tymto renomovanym umelcom sme pribudli my Sty-
ria, odchovanci profesora |. Egema.

Po smutnych udalostiach v roku 1938 a na prahu dru-
hej svetovej vojny mnohi ¢lenovia odiSli do Prahy a na-
miesto nich prisli do stboru daldi mladl — sopranistky
Marka Medvecka a Ludka Svobodova, z troch muZov sa
uplatnil len hrdinny barytéon Emila Schiitza, ktory debu-
toval s nami v titulnej Glohe Eugena Onegina. O rok ne-
skOr bol angaZovany do siboru juhoslovansky baryto-
nista Franjo Hvastija, ktory zostal dlho jasne Ziariacou
hviezdou operného neba a mlady tenorista Rudo Pet-
rik.

Ked si lak pozerdm repertodr vojnovych sezdn, nuZ
musim povedat, Ze dramaturgia bola objavna, boli to di-
vadelne uspesné roky. Divadlo uvddzalo &4 moderny re-
pertodr, nemyslim tu len na uvedenie opier Ladislava
Holoubka Stella, Svitanie a TuZba, ale hrali sme aj Peer
Gynta od nemeckého skladatela Wernera Egka, Salam-
bo od bulharského Veselina Stojanova, rozkodnt Duabost-
nit kemédiu od Riccarda Zandonaia a Elektru od Ri-
charda Straussa. Samozrejme, Ze sa hrall Alda, Carmen,
Rigoletto, Faust a Margaréta a iny svetovy oblGbeny
repertodr. Zatial sa neklddli medze dramaturgii, takZe
sme hrali Onegina, uskutoénila sa sldvnostnd premiéra
Chovantiny, v ktorej sa uviedla novoangaZavana altist-
ka Jelizaveta Evertovd, ba v Base, ked v Cechach zatvo-
rili divadld, my sme hrali Predanc nevestu, Certa a Ka-
¢u, Pastorkyinu, Rusalku. Hoci boli vojnové roky, my
sme ich tak velmi taZko nepreZivali, iba ku koncu sme
tastejsie museli utekat poCas skt3ok do krytov v désled-
ku leteckych poplachov.

V tom d¢ase chodilo do Bratislavy hostovat vela za-
hraniénych umelcov. Hlavne to boli spevéci, ale dirigo-
val tu i Lovro MataCi¢ (Carmen) a Werner Egk svoju
operu Peer Gynt. Zo spevakov najcastej$ie hestovala
Tatiana Menottiova, milacik bratislavského obecenstva
a mnohf inf.

Po oslobodenf sa stal 3éfom opery vynikajici dirigent
a skladatel Juhoslovan Kreiimir Baranovit. Jeho spo-
lupracovnikom bol erudovany dr. Branko Gavella, reZisér
svetového formdatu, Dodnes dakujem osudu, Ze mi do#i-
&il pracovat pod vedenim tychto. dvoch umelcov. Pri
spoluprdeci s tymito vynikajicimi umelcami som sa po
prvy raz stretla so spOsobom S3Stadia dovtedy nepozna-
nym. Opera sa vymanila z provincionalizmu a zacali sme
robif divadlo nové, moderné. UZ nestafilo na javisku
odspievat tlohu. Teraz sa kladol déraz popri perfektnom
hudobnom nastudovani, aj na herecky prejav spevéka,
slovom, prestala éra koncertu v kostymoch, na javisku
sa rodila hudobnd drdma, jedind cesta, ktorou musi
ist opera, ak sa chce stat sticasfou moderného divadla.
Zili sme na javisku plnym Zivotom stvdrfiovanych postav.
Prvy raz som vo svojej praxi dostala kostym, navrhnuty
na moju postavu. Dnes je to samozrejmé vec, no za mo-
jich zaciatkov to tak nebolo. Do novej opery vyberala
hlavna garderobierka kostymy zo skladu, takZe ten isty
kostym bol pouZity vo viacerych operach, ba aj v ¢ino-
hre.

Prvou premiérou v sezéne 1945-46 bola Predanda ne-

vesta, Dirigoval novy $éf opery KreSimir Baranovid, réZiu
mal praZsky spevdk Ludsk Mandaus. Vypravu navrhol
Karel Svolinsk¢, kostymy nam poZi¢alo praZské Ndrodné
divadlo. Obsadenie bolo reprezentativne: Marienka —
Margita Cesanyiovd, Jenik -~ Rudo Petrak, Kecal —
Arnold Flogl. Ja som spievala Ludmilu. Bolo to velmi
vydarené predstavenie, na ktoré sa chodili pozerat nie-
len z Prahy, ale aj z blizkej Viedne. Ked sa po brilant-
ne zahranej predohre dvihla opona, ofarila divdka pes-
trofarebna ¢eska dedina a v nej rozspievany, roztan-
covany zbor. 1 dnes mi je teplo pri srdci pri spomienke
na jasavé Co by sme sa neteSili... A naozaj, avodny
zhor odzrkadloval nédladu nés vietkych — naladu ra-

LEN
NA KRASNE
CHVILE

SPOMINAM...

Ditta Gabajova (Dulcinea) a Arnold Fliogl (don Quijote)
v Massenetovej opere Don Quijote (SND 18947).
Snimka: archiv autorky
dostni, optimistickd. Zacinali sme pisat novi epochu
nielen v dejlndch ndsho ndroda, ale i naSef opery.

Py Predane] neveste priSla JandaCkova Jej pastorkyia.
Dirigoval L. Holoubek, reZiroval B. Gavella. Hoci som
videla vela inscendcil lejto opery a sama som spievala
‘v &tyroch, tite neprekonala nijakg ina. Ked si spome-
niem na prichod Steva z odvodu — to vzruSenie na ja-
visku, na ktorom sa mihall krdsne kroje, masle, kvety,
roztancovany dav... na zatiatok druhého dejstva, ked
Jenifka ofvara okenice do mesaénej noci pri zvuku €o-
rovného sola husli, alebo zadlatok 3. dejstva, na to ozaj
slavnostné sviatofne ovzdulie — prestretd vy$ivana de-
ka na dlazke, na ktord si klakaji Jenitifka a Luco, aby
ich poZehnala starenka... Vidim tie farby i dnes. Ga-
vella bol ozajstng majster ndlad na javisku.

Vrcholnym zdZitkom bol pre divakov i pre miia Boris
Godunov. V tejto opere sa dostal k va&siemu slovu (€1
spevie] Fero Zvarik ako Pimen, ktory opustil €inoherné
javisko pre garovny svet spievanéhc sveta. Marinu spie-
vala Margita Cesanyiovd, Dimitrija Rudo Petrdk, ja som
bela obsadena do tlohy veselej roztiZenej krémdrky.
Jurodivého spieval srdcervico Gustdv Remec, Titulni po-
stavu stvarnil s dZasne presvedéivym spdsobom Arnold
Flogl. Bol pedprosnym majestdtnym vladarom -- a dbo-
hym &lovekom. Zaver druhého dejstva musel otriast di-
vékom, ked vo svojej zdverecnej arii konéi v zalalstve
na kolenach preZehndvajic sa velkym gestom. A o
Kromy, ked z tmy za zvukov jasajiiceho orchestra sa
vynara na bielom koni Dimitrij? No vrcholom bola smrt
Borisa v zdvere opery. Bol to obraz hodny Rembrandtov-
he Stetca. Nezabudnutelné a neprekonatelné!

Poslednou premiérou bola Carmen. Konecéne som ju
mohla spievat, po rokoch stvariiovania Mercedes, ktora
mi bola dobrou predpripravou na tate vytiZena dlohu
mezzosopranistiek. Dirigoval Baranovi¢, reZiu mal Ga-
vella, a do tretice dona Josého spieval treti &len juho-
slovanskej suity Gustdv Remec. Bola to radostna tvoriva
priaca. Zelala by som kaZdému mladému umelcovi, aby
sa doZil 3fastia stretn0f takého dirigenta, ktory vie
z neho vytaZit to maximum a vie ho usmernit akou ces-
tou méa kraéat na svoje] umeleckej pati. Ja som mala
to velké Stastie, Ze moju umeleckd drédhu skriZili tri
velké dirigentské osobnosti. Prvy z nich bol Kredimir
Baranovid., Zial, Baranovi¢ sa po uvodnej povojnovej
sezéne vrdtil do svoje] krdsnej oslobodenej vlasti.

Pc Baranovifovi nastiapil do funkcie $éfa opery Milan
Zuna, druhy vyznamny dirigent v mojom Zivote. Len
s tictou a velkou vdakou mdZem spominaf na tohto vzac-
neho umelca zanieteného pre operu, ktory v Stddiu die-
la nepoznal tmavu i napriek svojmu vysokému veku.
Velm! mnoho som sa od neho nautila a jemu moZem
dakovat za svoju najkrajsiu dlohu.

Zuna sa takisto uviedol Predanou nevestou. jeho Pre-
dand vSak neiskrila juZnym temperamentom ako Bara-
novi¢ova, predchra trvala o niefo dlhSie, ale celd opera
spievala o krédsach Beskych krajov a Zivote ceskych Tudi
a vzddavala hold Smetanovmu géniu. Obsadenie bolo to
isté, no uZ sa menili Marienky, ba i Janikovia. Jeho
3éfovanie mi dalo vela krdsnych tdloh: Lela .v Korsako-
vovej opere Snehulienka, v ktorej sme sa stretli tri ,,ne-
rozlutné” priatelky — Marka Medvecka ako Kapava
a v ltlohe Snehulienky ofarila svojim snehulienkovskym
zjavom a brilantnou technikou z rakuiskeho Grazu sa
vratiaca Anta Hrudovskda. Dirigoval Laco Holoubek, ré-
#iu mal praZsky reZisér Jiff Fiedler, ktory pokracoval
v ceste, ktord zafal Gavella. Kladel velké ndroky na
herecky prejav a kultiru pohybu na javisku. V tejto
opere sa dostali k slovu | novoangaZované &lenky opery
Jelka Kréméry-Vrtelova, ktord sa neskdr stala dramatur-
gitkou opery, Nina Hazuchova a Olga Handkova.

Ale prvou premiérou, ktornt pripravil Milan Zuna, bo-
la Cajkovského Pikova ddma. Hoci je to velka opera
s mnohymi ufinkujicimi, Zuna nelutoval ndmahu, ani
fas a naStudoval ju dvojmo. Mnohi z nds spilevali dve

ilohy. Ja som spievala na premiére Pavlinu a na prvej
reprize titulnd dlohu. ;

Vyznamnou premiérou bola juhoslovanska opera Ko§-
tana od Petara Konjovi¢a, ktory vyStudoval v Prahe
u V. Novdka. Spievala som v nej Salce, matku Kostany,
ktord stvarnila M. Cesdnyiovd. No vrcholnym zdZitkom
bolo pre mila predvedenie Massenetovej opery Don
Quijote, kde som bola obsadend do spevacky i herecky
naro¢nej alohy Dulciney, Sancha spieval Franjo Hvasti-
ja, titulnQ tlohu Arnold Flégl. RéZiu mal Jifi Fiedler,
ktory prisiel z Prahy natrvalo do Bratislavy. Pre miia
to bole najCarovnejiie obdobie v opere SND... Fiigl
v titulnej ulohe bel jednoducho UZasny. Ked pifem tieto
riadky, vynédra sa mi pred ofami Sikma cesta javiska
v 4. dejstve, po ktorej prichddzal don Quijote, aby odo-
vzdal ddme svojho srdca znovuziskany Sperk od zbojnf-
kov, za ktoryg mal ziskat jej lasku a oddanost, no dostalo
sa mu len v¢smechu. Znovu pofujem jeho hlas a pri-
davam sa k nemu, opierajic sa o jeho plece v duete
Ddavno som GZila aprimné srdce znat... Veru, bolo to
velké Stastie spievaf a hraf tdto Dulcineu po boku ne-
zabudnuteIného Flogla. Ked sa stretnem s Ferom Zvari-
kom, ktory alternoval s Fldglom titulna postavu, pri
spomienke aj po tolkych rokoch s nostalgickym povzdy-
chom vzdavame detu dvom velkym umelcom, ktori, Zial,
uZ ddvno odisli z javiska tohto Zivota — Milanovi Zu-
novi a Arnoldovi Fltglovi, skutoénému ndrodnému umel-
covi, ktory vidy ofaril posluchada a chytil ho do svojich
osidiel.

ESte za Zunovej éry zafal u nds reiZirovat vynikajdci
praZsky reZisér Karel Jernek. Jeho Koitana a Traviata
boli velkym kladom vtedajsieho operného repertodru.
Zunovou poslednou premiérou bol prekrasny Fidelio v ti-
tulnej tdlohe s M. Cesdnylovou a krasne spievajacim
Frantiskom Subertom v tlche Florestana, no a nemdZem
tieZz zabudnit na zamatovo znejici bas VaSka Nouzov-
ského v tlohe Rocca. Bola to vtedy dostojnd roziafka
tohto velkého umelca s operou SND a Bratislavou, ktora
mal Gprimne rad a kam sa s radostou vracia dodnes.

Mala som to velké stastie, Ze za moOjho pOsobenia
na javisku opery SND wvznikli nové opery slovenskych
skladatelov. Prvou tdlohou, ktord bola pisand priamo pre
miia, bola Ciganka v opere Ladislava Holoubka TuaZba,
na slovd mojho manzela Ferdinanda Gabaja. Tato novin-
ku reZiroval Fero Dibarbora, ktory bol velky milovnik
opery (pamétam sa, Ze eSte pofas ndsho spolofného Sta-
dia na Hudobnej a dramatickej akadémii sa nam neraz
prezentoval ako lyricky tenor spievajici Rudelfovu driu
z Bohémy). Scépu navrhol daldf mlady &inoherec Karol
Zachar.

Potom pridla Krititava od Eugena Suchoia. Prva ver-
ziu inscenoval Karel Jernek. Prdca na tejto opere bola
viac ako radostna. V divadle sme vSetci tvorili akoby
jednu velkd rodinu, snaZili sme sa podat o najlepsie
vykony, len aby sme €o najvierohodnejsie stvarnili nami
spievané postavy, postavy, ktoré sme mohli odpozorovat
z vlastného Zivola, ved to boli typy nalich matiek, sta-
rych matiek. PovaZovali sme ju za nasu operu. A do-
#ili sme sa aj velkého uspechu. Bola vyborne urobend.
Iste nie som jedind, ktora tvrdi, Ze tdto Kriatiava hola
najkrajdia zo vSetkych doposial uvedenych v Bratislave,
PoCujem ten spontanny, burdcajici potlesk pri pohostin-
skom vystiipeni opery SND v Prahe na javisku Né&rod-
ného divadla po trefom dejstve, pofujem tiché slova
prof. Zdenka Nejedlého, ktorymi vysoko hodnotil nasu
Kratiavu: ,...dano, predbehli ste nds, u nds sa od Ja-
ndatka nezrodilo také dielo..." e B :
A prili dalsie klenoty slovenskej opernej tvorby. Juro
Jano§ik ...o0j, ako rada som spievala driefnu, koketni
Palugyayovi, ktora potom, ked ju okradla JanoSikova
druZina, da sa do ohnivého Cardasa s Jano3ikom —
temperamentnym dr. Gustdvom Pappom. Té4to opera ma-
la tieZ velky uspech po celych Cechdch na naSom z4-
jazde. Tibor Andraovan napisal pre mia v§bornd tdlohu
roztiZenej panny Karoliny v opere Figliar Gelo a kveti-
ndarku v Bielej nemoci. A znovu Jan Cikker. Vo Vzkrie-
seni mi dal pekny dar v podobe postavy podlej Boéko-
vovej a v Mistrovi Scroogeovi vyrazny typ zlodejky. Spie-
vala som.4j v novych sovietskych a Zeskych operach
{Barka, Pribeh ozajstného &loveka, Zuzana Voifftova).

Medzitym sa na poste #éfa wpery vymienali dirigen-
ti, ba aj reZisér viedol par rokov operu. AZ raz zase
malo divadlo velké Stastie, ked 3éfom sa stal velky

- umelec Zdenék Chalabala. Boli to prakticky moje Jposled-

né roky na javisku SND a tak len malo veci som s nfm
spievala: Predani nevestu, prebral so mnou Kantakovnu
z opery KnieZa Igor, ktora ale nedirigoval, no a Kratiia-
vu, rezirovani Fiedlerom. Ak bola Jernekova Kritfava
doposial najkrajSia po reZijnej stranke, tak Kriatiava
v nadtudovani Chalabalu dosiahla svoj vrchol po hudob-
nej strdnke. Bol to dirigent-spolutvorca, ktorého sam
autor akceptoval, Eoho dbkazom boli uréité zmeny v par-
titare a prikomponovana krdsna 4ria v zdvere opery
pre Katrenu. Dodnes je to vrcholné predvedenie tejto
opery.

Bola som medzi tymi solistami, ktori neskér naspievali
Krithavu na gramofénovi platiwu. Bola to vysoka 3kola
reprodukného umenia. Ako zlats stuha tiahne sa ce-
lou nahravkou vricne citincie srdce dirigenta. Skoda,
%e to srdce o niekolko rokov dotlklo a len nahravky
nam vydavajo svedectvo a velkosti majstra, pred ktorého
géniom sa hlboko klomfm. On bol tretim dirigentom,
s ktorym mi mdj dobry osud doZidil stretnut sa.

NemoZno mi nespomenit sovietskeho reZiséra N. S.
Dombrovského, ktory — verny duchu Cajkovského a Pug-
kina — vynikajico s nami na3tudoval tradiénym spéso-
bom Eugena Onegina, a o niekolko rokov neskér aj Bo-
risa Godunova. Hoci mi pridelil prekrasnu udlohu Ma-
riny, intriganskej a ctibaZnej Polky (sifasne som spie-
vala 1 staronovid ulohu kréméarky), a hoci to bolo krésne,
majestatne predstavenie, jednako len nemohlo zatienift
v mojom srdci Gavellovo na&tudovanie s legenddarnym
Floglom v titulnej postave. Dombrovsky bol srdeény,
mily &lovek a prdaca s nim, hlavne v Borisovi Goduno-
vovi, mi ostane svetlou spomienkou na tohto umelca
i na prdcu v divadle.

MoZno si daktori, €&itajic tieto moje spomienky po-
myslia, Ze mdj Zivot v divadle bol ien idylickou pre-
chadzkou medzi vynikajicimi umelcami, ktori sa vietci
snaZili ulah¢ift mi cestu k sldve. No nebolo to veru
tak. Ako viade, ba moZno v divadle edte vo vifsej miere
panuje boj o bytie & nebytie. Na svojej umeleckej ceste
som zaZila aspon tolko zdkernosti, zlomyselnosti a trp-
kosti, kolko krasnych radostnych tuspechov som pre-
Zivala na javisku. To v3etko bolo davno... Dnes, ked sa
pozerdm naspét, zabiidam na v3etky malicherné a ruivé
chvile a spominam len a len na krasne chviie. Tie ne-
prijemné som vyhodila zo svojej pamiti spolu s Iudmi,
ktorf ich zapritinili.

Zivot je velmi kratky a to, 8o mi ostava, chcem pre-
#it s Gtsmevom, v prijemnych spomienkach a nie zatrpk-
lo. To je moja Zivotna filozofia. To je mdj Zivot.



