








Vystúpenie Vojenského 
umeleckého súbo u 

Zaradenie Vojenského umeleckého sú­
boru do pro.gt·amu tohto �r�o�
�n�i�k�a� �B�~�; �a �t�i �·� 
slavských hudobných slávnosti nie je ná­
hodné. Teleso VUS, ktoré patri medzi 
profesionálne umelecké súbory v CSSR, 
sl práve v tomto období (l. X.] pri · 
pomenulu 30 rokov sv.ojho u;neleckého 
a kultúmopolitl ckého pôsobenia. (Pozn. 
red.: K jubil eu VUSu sa vrátime samo· 
st<Hným príspevkom.] 

Vo jenský umelecký súbor hrdinu So­
vi etskeho zväzu partizána kpt. jána Ná­
l epku je �n�o �s �i�t�e�>�o�m� Radu práce a vy­
znamenania za Zásluhy ·o výst avbu. Mla­
�d�o�s�e� a.dynomlzmus súboru sú profHované 
spoluprácou stabilného tvorivého trmu 
telesa - umelecký vedúci sClboru zas!. 
umelec plk . Milan Novák, chore.ograf 
súboru zas!. umelec ján Guoth, drama­
turg Stef an Ladižinský, dramaturg a bás· 
n ik ján Strasse·r, dirigent jozef Valouch. 
Na �
�e �l�e� súboru stoji plk. Eugen Kusen­
da. Výsledkom �d �l�h�o�r �o�
�n�e �j� umeleckej 
spolupráce trmu súboru, ale aj 'V spolu­
práci s radom spolu pracovnikov [skla­
dutelov, choreografov, textárov �a�t���.�]� sú­
bor naštudoval vyse 80 programov rôz­
neho charakteru. K, posledným umelec-

kým produkciám súboru VUS �~�a�t�r�l� aj 
kompozícia ,.Belasé r-1\no �c�h�r�á�H� , ktorú 
teleso uviedlo na scéne Domu ROH v 
Bratislave 24. X. 1981. Toto �t �a �n �e�
 �n �o�-�s �p�e �­
vácke pásmo tvoriloo 7 �t�a�n�e�
�n�ý�c�h� a 10 
�p�i�e�s�H�o�v�ý�c�h� kompozlcii [doplnených poe­
tickým stavom], v ktorých Sél striedali 
obsahovo záv-ažné myšlienky s optimis­
tlc'kými, dynamickými umeleckými zob­
razeniami pocitov a túžob mladého �
�l�o�­

veka, vojaka. Choreograficky pestrá mo­
zaika �t�a�n�e�
�n�ý�c�h� žánrových obrázkov i 
�p�l�e�s �>�l�o�v�ý�c�h� útvarov �
�e�r�p�a �l�a� sv•ojou tema­
tikou zo ži.vota voj-aka, ideovo zdôraz­
I1ujúc �p�o�v�i�n�n�o �s �e� a odhodlanie �b�r�á�n �i �e� 

�v �l�a�s �e�,� ale i túžbu po živote v mieri. Pro­
tagonisti súboru ( E. Biháryová, E. Cer­
vená, J. Lauková a ���a�l�a�í�]� sa prezentovali 
výkonmi vcelku na slušnej úrovnr. Z ka­
leidoskopu �t�a�n�e�
�n�o�- �h�u�d �· �o�b�n�é�h �·�o� profilové­
ho Pl'ogramu .,Belasé ráno chrái'i" za­
ujalo vtipné sP.racovanie �t �a �n�e�
�n�é�h�o� ob­
rázku .,Sprcha' l temperamentný obrá­
zok .,Na zemi, vo vode, vo vzduchu" [v 
spolupráci so zas!. umelcom M. Nová­
kom, ktorý bol aj autorom prevažnej 
�v�ä�
 �a �i�n�y� hud'Obných �
 �í�s �i�e�l� a s choreogra­
fom zas!. umeloom j. Guothom ]. Vyzna-

Záber z �t�a�n�e�
�n�e�j� kompozície .,Ples drulby" z programu Belasé ráno �c�h�r�á�H� (hudba: 
zasl. um. M. Novák, choreografia: zas!. um. J. Gouth). Snímka: T. Nehera 

Barok ja.zz Quintet 
Dramaturgia BHS, vychádza júca zo základného zame­

rania festiv·alu ak-o �s�k�u�t�o�
�n�ý�c�h� slávnosti hudby, presa­
dzuje od ist ého �
�a�s �u� �v�e�>�m �i� progresivnu myšlienku: uká­
zaf �p�o�s�l�u�c�h�á�
�o�m� �s�ú�
�a�s�n �ú� hudobnú tvorbu v celej širke 
jej žánrov a štýlov, v �
�o� najpestrejšej palete rôznych 
národných kultúr. A v rámci svoji ch možnosti to aj rea­
lizu je. Takto sa na pódiá BHS okrem opernej, symfonic­
kej a komornej hudby dostali zauj!mavé �u�k�á�~�k�y� indic­
kého folklóru a v poslednej dobe sa k nim pridružil aj 
džez. Napr.lek tomu, že tá·to hudba je .na BHS zastúpená 
naozaj len symbolicky, vyná·l'H sa ok·olo nej . �n �i�e �k�o�>�k�o� 

otázo.k. 
Na rozdiel od minulého roku, kedy sa bratisl av­

skému �p�u�b�l �>�k �u� ' predstavil kl avi rista európskych par·a­
metr-ov Einii Vikl ic ký, nepriniesl a totiž �t�é�>�h�t�{�) �r " �o�
�n�á� dže­
zovií vsuvk:á mnoho poZitívneho. Ide ·O koncert skupiny 
Barok Jazz Quintet [23. 10.] v Dome ROH. Zaradenie 
tej to skupiny do programu BHS pome.rne presne doku­
mentu je postoj niek tor ých našich hudobných inštitúci! 
�v �o�
�i� džezu a populárnej hudbe vôbec. je to postoj, kto.r ý 
by sa dal zhmút do !udového príslovia ,.aby sa vlk 
najedol •a ovca zostala celá". Nupriek tomu, že v našich 
kultúrnopolitiCikých smerniciach i v konkrétnych odbor­
ných štúdiách sa �
�o�r�a�z� vi oc presadzuje požlada•v·ka vy­
sokej �n�á�r�o�
�n�o�s�t�i� �v�.�o�
�i� všetkému, �
 �o� v _populárnej hudbe 
�l�u���o�m� ponúkame, v praxi sa �b�u��� z nedostat'ku �p�r�e�h�>�a �­
du o �s �k�u �t �o�
�n �e�j� situácii, alebo z neopodst atneného stra­
chu "z možných dôsledkov" vždy zvoli stredná, pokial 
možno �
�o� nnjpohodlnejšia cesta. Podporujú sa bezpohlav­
né, hybridné žánre, pretože tieto sa �,�.�p�á�
 �i�a� aj mladým 
aj starým". Bez ohradu na to, �
�l� ide o tzv. džez-rock, 
jed-inú formu rockovej hudby tolerovanú aj jej �n�a�j�v�ä�
�a�i�­
mi nepriatefml, alebo ešte absurdnejši štýl , nazýva-ný 
.,classical-rock" , ktorého nápli'lou je �p�f�~�n�e�n�i�~� vážnej 
hudby. �N�a �a �e �a�s�t�l �e� ešte sa k nám nedostal posledný vý­
krik v tejto móde: prerábania Beetho:vena, Cajkovské­
ho a Griega na !1lskotéikové dupáky. A prá.ve tu sa dostá­
vame k spomínanému k·oncertu skupiny Ba.r•ok )1azz Quio­
tet. 

V �i �n �f�o �r�m�a �
�n�o �m� bul letine sa o �H�o�m� p!še: ,.Inte.rpretuje 
barokovú hudbu v modernej podobe tak, aby sa inštru­
�m�e �n�t�a�
�n�á� a zvuková zložka •pri spôsobila �s�ú�
�a�s �n�é�m�u� mo­
delrnému poi'latiu, ale forma a �i�n�t�e�r �p�r�e�t�a�
�n�ý� štýl diel 
ostal zachovaný". Okrem toho, že to je typická ukážka, 
a·ko sa u nás pi še o populárnej hudbe (všetko sa opra­
die odbol'ným názvoslovim, -všetko sa zaškatu!kuje, ale 
akú to má umeleCikú hodnotu, alebo �
�o� to hovo·rí lu­
�� �o �m�,� o to sa málokto zaujíma]. nie je to vôbec pravda. 
v hudbe Barok Jazz Quintet nenájdeme &ni len náznak 
baroka, o jeho �.�,�s�ú�
�a�s�n�o�m �.� moder•nom �p�o�H �.�a �t�!�"� už an1 
nehovoriac. Na rozdiel úd takého Kratochv!la, Kocába 
alebo Stivlna [aby sme zostali do.ma]. u ktorých sa 
možno dá ho'Vorit o �s �ú�
 �a �s�n �o�m� pot)ati, neprlináša Bamk 
jazz Quintet �n �i �
�,� �
�o� by �a�s�p�o�H� t rochu korešpondONalo so 
�s �ú�
�a �s �n �o�s�e �o�u� a �m�o�d�e�r�n�o �s �e�o�u�.� je �~�s�k�r�z�- �n �a�s �k�r�z� presýtený 
akade.mizmom, formálnym a �s�a �m�o�ú�
�e�l�n�ý�m� prístupom. 
Dnes podobné skupiny hrávajú �v�ä�
�a�i�n�o�u� v kabaretoch 
alebo snobských zábavných podnikoch. Kabaretný ná­
dych vystúpenia Barok Jazz Quinteta bol zjavný aj na­
priek tomu, že jednotliv! �h�r�á �
 �i� sa tváriU smrtelne ·vážne. 
Najmä v tých �,�. �n�á �r�o �
�n�e�j�a �í �c�h�"� kompozíciách, ako napr. 
v Temlovej suite alebo Serockého Swinging music, pô­
sobiacich dojmom pokusu o �z�l�ú�
�e�n�i�e� atonality s dodeka­
fóniou a aleatorlkou. �S �n �á��� len Uhlli'ova Studie priviedla 
�v�ä �
�a�i�n�u� d1i:vákov k myšlienke �z �o �s�t�a�e� v sále .aj po prestáv­
ke. P·o koncerte sfce �>�u�d�i �a� tli eskali, ale to treba pr.lpi­
sat skôr pudovému, inštinkti-vnemu konaniu, než radosti 
z umeleckého zážitku. �K�e��� hovorime o FNhlltlškovi Uhll­
i'ovi , treba tiež �p�r�i�p �o�m�e�n�ú�e�,� že jeho perfekt-né zvládnutie 
kontrabasu, bez ohradu na to, �
�i� hral �s�l�á�
�l  " �k�o�.�m� alebo 
prstami, bolo najvýraznejším kladúm celéh>O ·koncertu. 
O to �v�ä�
�a�i�e� rozpaky vyvoláv•a Uhl!l'ova pritomnost v Ba­
rok jazz Qulntete, �k �e��� je nadovšetku pochybnost, že by 
svoje s-ily v edel využit aj produktivnejšie. 

Vôbec, ak máme celý koncert zh-rnút jednou vetou, 
môžeme sa �o�p�ä�e� �v�r�á�t�i�e� k �i�n�f�o�r�m�a�
�n�é�m�u� bulletinu, kde sa 
okrem iného p!še: ,.Clenmi súboru sú vy.nlkajúci Inštru­
mentalisti". A to )e, zdá sa, trochu mál-o. 

VLADO BROZIK 

!}i m lásky 1k rodnej zemi, k �s�p�o�l�o�
 �n�e �j� 
vl asti bola �t�a�n�e�
�n�o�- �h�u �d�o �b �n�á� kompozícia 
.,Vyznanie" ( M. Novák, S. Ladižinský, J. 
Guoth l. Umeleckým vrcholom celého 
programu súboru bolo uvedenie pôsobi­
vej dramaticky vyhrotenej, angažovanej 
�t �a �n �e�
 �n �e�j� kompozicie ,.M-emento", ktorej 
autorom bol M. Novák a choreograf j. 
Guoth. �ú�d�e �r �n�o �s�e�o �u� svojej výpovede u 

hrozbách vojn y sa toto dielo vymykalo 
z rámca ostatných �
�a�s�t�i� predstavenia. 

Vystúpenie kolekti vu VUS v Bratislave 
v rámci BHS demonštrovalo �s �ú �
�.�a �s�n�ú� 

�u�m�e �l �e�c �k �o�-�i�n�t�e�r �p �r�e �t �a�
�n�ú� úrovet1 i smero­
vunie tel·esa pr i hladanl ciest zu divá­
kom. A práve hfudanie tej cesty pre­
�s�v�e �d�
�u �j�e�,� že nie je jednoduché .. . 

ELENORA KYSELOVA 

Príspevok štátneho bábkového divadla 
Organizátori BHS hfadajú neu­

stále nové formy, aby �n�a �j �r�o �z�l�i�
 �­
nejšie hudobné žánre spristupnili 
�
�o� �n�a�j�v�ä�
�a�i�e�m�u�,� vekom l vkusom 
najrozmanitejšiemu publlku. K 
obohateniu BHS prispelo, a to nie 
prvý raz, aj Státne bábkové di­
vadlo. Tentoraz sa predstavilo s 
�
�e�r�s �t �v�o� naštudovanými baletnými 
dielam! - Stravinského Vtákom 
ohnivákom a Bartókovým Dreve­
ným princ-om. Režisér, autor sce­
nára pre bábkové divadlú a na­
vrhovater scény Pavol Uher, má v 
tejto oblast! �z�n�a�
�n�é� skúsenosti, je 
autorom. scenárov i režisérom už 
�n�i�e�k�o�>�k�ý�c�h� . javiskových realizácii 
slávnych hudobných diel , t itu lov, 
ktoré sú všeobecne populárne v 
bábkových divadlách (napr. Pr-o­
kofieVúV Peter a vlk, Stravinské­
ho Petruška, Musorgského Obráz,ky 
z výstavy]. ObJúben:osti týchto diel 
na javisku bábkového divadla sa 
netreba �
�u�d�o �v �a �e�.� Vi acer! teoretici 
konštatovali , že pre tento druh 

Záber z inscenácie Bart6kovho 
Dreveného princa. 

Sn!mka: �O�>�g �a� Bleyová 

dramatického umenia je charak­
teristická hudobn-o-sf a �z�v �l�á�a�e� jed­
na z hlavných zl.ožiek hudby - ­
rytmus, kt.orý je tesne spätý s po­
hybom ' bábky, s jej javiskovou ak­
ciou. Pravda, bábka nemá register 
na vyjadrenie širokej škály emó­
cii; v bábkovej opere a balete má, 
�p �o�d�>�a� F. Sokola, skôr �i�l �u �s �t �r�a�
 �n�ú� 

funlkciu. 
Pavol Uher, ktorému je blf zko 

P.antomíma a �r�e�
� pohybu, pristú· 
pil k pôvodným baletným li bretám 
M. Fok ina a B. Balázsa tvorivo. 
Pr i koncipuv.anl �r�e�a�l�i�z�a�
�n�é�h�o� sce­
nárn myšlienkovo prepoji! dve su­
mostatn.é rozpt•ávky, o Vtákovi 
ohnivákov! u Drevenom princovi 
a vy tvoril z nich �s �p �o�l�o�
�n�ý�m� rám· 
com jeden súvisl ý javiskový ce­
lok. Ideou tohto zámeru bol bo i 
�
�l�o�v�e �k �a� s tmou, �n�e�>�ú�t�o�s�t�n�o�u� pri­
radou za svetlo, lásku a rudské 
�a �e �a�s�t�i�e �.� Toto prep.ojenie bolo mož· 
né ti ež �v�� �a�k�a� tomu, že konkrét­
ne hudobné diela St ravinského a 
Bartóka sú si štýlom, fol klórnymi 
zdrojmi ako aj obdoblm vzniku 
blizke. Avšak zámer, ktorý bol pri 
premiére koncom minulej sezóny 
z i nscenácie zrej.mý, nemohol už 
divák na vystúpení v . rámci BHS 
�p �o�s�t�r�e�h�n�ú�e�,� lebo sa od neho upus­
til'(). lnscepácla sa skrátenlm myš­
lienkovú a vizuálne ochudobnila. 
Z toho pôsobivého, �
�o� v nej bolo, 
zostala iba �
�a �s�e� Uhrovej snahy o 
prepis choreografického libreta a 
vyj adrenie hudby prostriedkami 
bábkového divadla. Podarilo sa mu 
to hlavne vo využiti možnosti me­
tamorfózy neživej hmoty l �
�a�r�o�v �-

ného stromu na �K �a�a�
�e�j�u �,� �K�a�a�
�e�j�a� 

no ohromného pavúka �a�t ���.�]� a tief 
tam, kde sa spolu s E. Farkaiio· 
vou a H. Cserhalmiovou pokúsil 
farbou, rytmom, �
�i�e�r�n�o�d�i�v�a�d�e�l�n�o�u� 

technikou o vytvorenie pôsobivého 
obrazu udekvátneho hudbe. Teda 
tam, -kde sa vy jadrovali tvorcoviu 
cez prostr iedky im bll zke - cez 
unimáciu illlb ky , rekv izit y - bola 
inscenáciH silnejšia, avšak slabé, 
až rušivé boli �
 �a �s�t�i� hrané bábko· 
hercnmi bez bábok. Nie sú to ta­
�n �e�
�n�i �c�i� ttni mímovia, �
 �o� by vede­
li �h�o�v �o�r�i�e� telom, sugestlvne na ja­
visku �~�i�e�,� �t�l�m�o�
�i�e� pohybom silné 

Jlmócie. Pr.eto �p�e�~�e�d�i�a� �b�y�e� rovno-. 
cennými partnermi hudbe takých 
vynikajúcich skladaterov. Nenapl­
nenými posunkami ju ,iba schema­
ticky ilustr ujú, a aj to nie vždy a 
všade; �
�a�s�t�o� zostáva jú v obraze 
hluché miesta. Pritom vefkolepej 
sugestlvnej hudbe, ktorá sa r oz­
lieva p.o sále a zaplavuje dušu di­
váka, chýba na javisku nielen u­
melecký, ale aj �s�k�u�t�o�
�n�ý� priestor. 
javiSJko je pre r1u, rovnako ako pré 
hercov, prillš malé; �s�t�a�
 �i� Iba na 
aranžovanie pohybu a pribehu, 
ktorý je tu oproti baletu �p �o�
 �t�o�m� 

p.ostáv i dejom aj tak �z�n�a�
 �n�e� sko­
mornený, zjednodušený. 

úsilie P. Uhra �i�n�s�c�e�n�o �v �a �e� hu­
dobné dielo prostriedkam! bábko­
vého divadla, napr iek uvedeným 
výhradám, treba �h�o �d�n�o�t �i �e� QUJ:!tlv­
ne. Tým sa, okrem iného, umož­
i\ uje aj �d�e�e�o�m� �z�o�z�n �a�m �o�v �a �e� sa so 
svetovými hudobnými skv.ostami a 
�u�l�a�h�
�u�j�e� Im �v�n �i �m�a�e� modernú váž­
nu hudbu. �O�=�G�A� PANOVOVI 

Na �p �o�
�e�s�e� M. P. Musorgského 
�T�o�h�t�o �r �o �
 �n �é� BHS si pr ipomenuli 

okrúhle �v�ý�r�o�
 �i�a� popredných sve­
tových hudobných skladateJQv: B. 
BartÓika, O. �S�o�s�t�a�k�o�v�i�
 �a� i M. P. 
Musorgskéh·o. Na ich �p �o�
�e�s�e� a pa­
miatku zazneli v rámc! festi valu 
koncerty venované a zostavené· z 
ich tvorby. �P�o�p�o�l�u�d �H�a �j �a�í� koncert 
24. októbra v preplnenej koncert· 
nej sieni Cs. rozhlasu bol venova­
ný 100. �v�ý�r�o�
�i�u� úmrtia M. P. Mu­
sorgského. Piesne a tanc,e smrti 
odzneli v podani Sergeja �K�o�p�
�á�k�a� 
za klavírneho sprievodu Jána Sa­
lay.a a klavírnu verziu jeho sve­
toznámych Obrázkov z výstavy 
predniesla Tatiana �F�r�a�H�o�v�á�.� 

· M. P. Musorgski j venoval pies­
ni pozo.ruh:Qdnú �
�a�s�e� svojho tvo-, 
rivéhQ odkazu. V týchto malých 
lyrických formách nachádzal mož­
nost �z �a�c �h�y �t�i �e� so s!lnou intenzitou 
ok·amžitý duševný stav �
 �l �o�v �e �k �a�,� je­
ho citové pohnútky. Plesne sú 
vlastne jeho intlmnou �v �ý �p �o�v�e ���o�u� 
1 filozofickou úvahou >O živote a 
smrti, o !ch humorných �
 �i� tra­
gických strámkach. �V�y �j�a�d �r�i�e� sku­
�t�o�
�n�ú� hudobnú krásu a myšlien­
lrový obsah skladieb tejto vefkej 
a zložitej osobnosti si vyžaduje 
Interpreta zrelého po stránke ume­
leckeJ, ale aj rudskej. Sergej Kop­
�
�á�k� disponuje v �s�ú�
�a�s �n�o�s �t�i� obi ­
dvoma takýmito �d�a�n�o�s�e �a �m�i�.� J.e to 

dar, ale i �s�c�h�o�p �n �o�s �e �,� za ktorou 
sa sk rýva množstvo práce nad 
konkrétnym dielom a �s�n�á��� i nad 
samým sebou. l z interpretácie 
Piesni a tancov smr ti vyžaruje je­
ho si lná individ ualita, svojský pd­
stup. St yri plesne cyklu - Ko ly­
belnaja, Serenada, Trepak, Polko­
vodec nás vnášali do štyroch rôz­
nych svetov. Nechýbali v nich než­
�n �o�s �e�,� smútok, ani humor, �r �á�z�n�o�s�e� 
�
�i� irónia. B·oll to Piesne a tance 
smrti nielen M. P. MusorgSikého, 
ale l S. �K�o�'�p�
�á�k�a�.� Na margo kl a· 
vírneho sprievodu jána Salaya je­
diná pri pomienka: pril išné rešpek­
tovanie sólistu vyznelo miestami 
na úkor �n �á �r�o �
 �n �é�h�o� a velmi dô­
leži tého klavirneho partu, ktorý 
bol hraný bezchybne a na vyso­
kej umeleckej úrovni. 

Geni álna orchest rálna verzia Ob­
rázkov z výstavy M. Ravela je dnes 
už tak svetoznáma a zauživaná, 
že pri �p �o�
�ú�v�a �n �i� )ch pôvodnej �~ �l�a�­
vlrnej verzie i ten priemerný p-o­
�s �l�u �c�h�á�
� vychádza z nej. Na jed­
nej strane to môže �z�n �a �m�e�n�a�e� pre 
kl aviristu výhodu, ale prináša to 
so sebou i rad úskalí. Dynamická 
škála vefkéh-o orchestra a pre­
dovšetkým �f �a�r�e�b �n�o �s�e�,� ktor,ou Rave­
lova inštrument ácia priam hýri , je 
u jedného nástr•o ja predsa len ob­
medzenejšia. Na druhej strane ná-

�r �o �
�n�o�s�t� tkl avírneho ruk•opisu M. P. 
Musorgského poskytuje �m�o �~�n�o�s�e� 

�"�b�l�y�s�n�ú�e� sa" sóli stovi v celej š!r­
ke svojho umenia. Dnes už ne­
pochybujeme o tom, že Tatiana 
Frai\ová je klavi r istkou, disponu­
júcou vyspelou technickou �z�r�u�
 �­
�n�o�s�e�o�u�.� To však vždy �n �e�s�t�a �
�i�.� l 
�k�e��� sme s uznanílll i pochopenlm 
sledovali jej výkon v Obrázkoch 
z výstavy, po ich �s �k �o�n�
�e�n�i� sme 
zostali tak trocha v pomykove. 
Na jednej strane tu zaznel dÔikaz, 
že máme výbornú a odvážnu umel­
kyiíu, ochotnú �b�o�r �i�e� sa i s tými 
�n �a�j�n�á�r�o�
 �n �e�j�a�í �m�i� sóli stickým! part­
mi , na druhej strane skl amanie 
z toho, �
�o� sme �
�a�k�a�l�i� a �
�o�h�o� sme 
su �n�e�d�o�
�k�a�l�i�.� �P�o�
�u�l�i� sme Obrázky 
z výstavy nie ako celok, ale roz­
t rieštené �s�k �u�t�o�
�n�e� na jednotlivé 
obrazy. Chýbala nám v nich šir­
šia dynamická škála, jednotiaca 
lin ia, žiadalo sa viac �r�o�z �l�i �a�o�v�a�e� 

nálady a atmosféru jednot livých 
�
�a�s�t �í� cykl u [predovšetkým v Pro­
menádach, ktoré mohli �t�v "�o�r�!�e� spo­
jovaci �
 �l �á�n�o �k �,� ako i v Tancoch 
nevyllahnutých kuriatok, kde chý­
bala �v�ä�
�a�i�a� �h�r�.�a �v �· �o�s �e�,� �
�i� v Trhu v 
Limoges] . Boli sme vš aik aj sved­
kami pekných zážitkov, ktoré nám 
poskytli �
�u�s�t �l� Starý kaštlef, ale i 
s mft vym jazykom mi'tvych. 

M. FOLDESOVA 



NAš ZAHRANIČNÝ HOSŤ 

Dialóg o filmovej piesni 
s Andrejom Petrovom 

Andrej Petrov je dnes v ZSSR jedným z najpopul•árnejilcb 
akladaterov. Stal sa nim začiatkom iesťdesiatych rokov, keď 
po niekolkých baletoch a symfonických dielach začal kom po· 
novať filmovú hudbu a piesne. Svojimi dielami si získa l naj­
mii mládež. Andrej .Vetrov oslä vil tohto r·oku svoje päťdesiati­
ny. Komponuje vera. Naplsal hudbu k vyle 40 filmom, je au­
torom viacerých symfonickýchdiel a vokálnych cyklov, bale­
tov (Stvorenie sveta), opery (Peter l .). Nedávno uviedli v Le­
ningrade jeho balet Puikin. Nie je to balet v tradičnom zmys­
le tohto ž·ánru, ale skôr vokálno-choreografická symfónia. 
Skladater sa v balete pokúsil realizovať svoje úvahy o ob­
fúbenom básnikovi a podať jeho obraz hudobnými prostried­
ka mi. 

Andrej Petrov je laureátom štátnej ceny ZSSR a s toji na če­
le leningradskej organizácie Zväzu skladaterov ZSSR. Po do­
konl!ení baletu Puikln zal!al písať hudbu k filmo.vej komédii 
Garäl, po nej u! uvažoval o ďalšieh filmoch a na gramofónovú 
platňu nahral hudbu z filmu Slulobný román (vyše sedem­
desiattisícový ná klad) . Teraz le ii na jeho klavlri scen-ár a prvé 
nál!rty partitúry hudby k novej komédii režiséra Efdara 
Rlazanova , s ktorým vytvoril ta·kmer všetky svoje filmy. 

Dejiny filmu nám zanechali mnobtvo krásnych populár-
nych piesni ... 

- Dejiny f ilmu? A čo de jiny 
sovietsk ej hudby? Podla miw 
autorstvo filmovej piesne pat­
r'! rovnako tomu, k to ju napi­
sa l , ako aj tomu, k to podnietil 
jej vznik l 

Možno povedal', že film je 
najlepším propagátorom pies­
ne .. . 

- Trebil dodaf, že aj pies!=!fl 
v n emalej miere napomáh<l po­
pulilrite filmu. V dobrom filme 
su má lokedy ná jdu neúspešné 
ples,ne . . . 

Dobré filmy robia ti, čo nie 
sú voči sebe ani vol!i spoluau­
torom zhovlevavl ... 

- Pokial ide o r ežisérsku 
náročnosť, nikdy nezabudnem, 
ako som tvoril Piesei\ o pria­
terovi. Možno pr eto, že film Lad 
pláva k pr!stuvu znamenal pre 
n11'íu prvé stretnutie s Geo rg i­
jom Danelijom. 

Mojou úlohou bolo napísuť 
melódiu. k torá by bola velmi 
jednoduchá u prirodzená. Po 
mnohých variantoch ju n<J.ko­
niec r ežisér schválil [režisér 
,fJaneli j a dovtedy všetky moje 
vurianty neúprosne zamietol , 
čim ma priviedol takmer do zú­
rnlstva]. PamMtám sa, že som 
do orch est ru zurudil flautu. Da-

nelija nemal rád flautu. Neve­
del som pochopiť preč<> . Potom 
som prišiel na to, že v danej 
situácii flauta neznela dosť pri ­
rodzene. Preto ju nahradili gi­
tarou il harmonikou. Potom za ­
čali pi esei\ nacvičovuť herci. 
Bol i to pr ofesionálni speváci. 
Keď sa piesen v ich interpretá­
cii vt·á tilu k u mne, mojou pr­
V<>u r eakc iou bolo: "Nespieva jú 
správne!" Potom som pochopil, 
že herci pieseií .. zredtgov·ali", 
pt·ís·pôsobili ju sebe, svojim hr­
cllnom. Zmenil i dva takty, u už 
bola proste jš ia, jednoduchšia . 

Myslim, fe " zainteresované 
strany" - režisér, skladater, 
herci - si musia navz6jom ro· 
zumieť. 

- Povedal by som, že skla­
dater mus! mat presnú predsta­
v u, pr e koho a s akým cielom 
plese t) skladá. A musi dôvero · 
va ť svojim spoluautorom. Ich 
zása hy piesni najčastejšie len 
pr ospe jú. Ved a j Solovjev-Sedoj 
zmeni l trocha ry tmus Podmos-

. kovských večerov, pretože ple­
se!) bola tažká na interpretáciu. · 
A v deji nách filmu je tukých 
prikladov viac. Ľubov Orlova­
vá v článku Dunajevski j v mojom 
živote napísa l a: ,.Pnmiltiím Sét, 

ako som bola prljemne prekv a­
pená, keď mi DunajevSikij po pr ­
vom prehrat! piesne .z jedného 
fi lmu povedal : ,P!esei'l dokon · 
č!me spotu. Keď sa vám bude 
niekde zle spievaf , alebo sa vám 
bude ť-a žko naberať dych, po­
wzmýšľame a prerob!me ju 
t ak, aby sa každému spievala 

l ahiko.' Dunujevskij su so spe­
vákmi radil a urobil všetko, 
aby sa i m dobre spievalo ... " 

Stýl kinematografie, štýl 
piesni a vôbec pátos umenia v 
predvojnových rokoch bol oso­
bitý. Najlepiie piesne z filmov 
tfch rokov sa nie n·áhodou sta­
li masovými piesňami. 

- Ano, najlepšou asociáciou, 
pokial ide o hudbu v k inema­
tografii tridsiatych rokov je 
hiídam Ľubov 'orlov.ová v'~ fi­
nále filmu Cirkus. Základom 
Dunajevského hudby k t'Omuto 
filmu je vofný priestor ulice, 
pochodový rytmus, optimizmus 
ll entuziazmus ml<tdosti , ll nie 
komornos ť a int imita. A šlrite­
f om tejto musovej piesne v<> fil­
me a potom v živote bol vždy 
herec. On je prvým Interpre­
tom, propagátorom. 

Filmový hrdina existoval , 
vidy. Pokial však ide o piesne, 
boli !!asy, ked' sa vo filme pies­
ne vôbec neozývali . . . 

- Máte na mysli kon i ec šty· 
ridsiatych u zučiato.k pMťdesia ­
tych rokov. Filmov bolo málo, 
natáčali sa zväčša historické 
filmy, u za t akej to situácie mo· 
derné piesne neboli na mieste. 

Po Kubánskych kozákoch a 
podobných filmoch pleseň vo 
filme nai!lsta zmlkla. Nebolo 
pre ňu miesta, kým sa drama­
turgia nedostala zo slepej ulič­
ky bezkonfliktovosti a na plát­
ne sa znova neobjavil živý člo­
vek. 

- Toto všetk o je jasné po 
odstupe času . V päťdesiatych 
rokoch filmári , hudobn! vedci , 
skladatelia a filmov! kritici su 
navzájom bezúspešne nuhoVá· 
ruli, aby su pokúsili vrátiť pie­
serí do film u. Lenže umelo oži­
vit tri dsia te r oky nebolo mož-

né. Musela nastúpiť piese11 iné· 
ho dr uhu ... Pre mi'la su stalo 
jasným, že hudba v kinemato­
g raf ii nesmie byť zbytočne 
komplikovaná, nepri rodzená. 

Neplatl to len pre pieseň. Aj 
skúsenosti z filmovej dramatur· 
gie svedčia o tom, že najlepšie 
sujety sú jednoduché. 

- v tomto duchu som tvo­
ril pieset'í Chodím po Moskve 
pre Nikitu Michalkova. Spieva 
ju · predsa velmi svojsky 1 Pie­
sei) su rodila z melódie, napf­
sanej pre inštrumentá lnu in­
t erpretáciu. Inštrumentá lna té· 
ma poskytu je širšie možnost! 
potr ebn é pre hudobnú drama · 
turgiu f ilmu. Ked som písal 
hudbu k tomuto f!lmu, vedel 
SQm, že vo finále mus! zaznieť 
pieseň. Lenže nebol o k nej ešte 
slov. Hotovú melódiu som nn­
hral a 1:as l al autorov! scenáru 
Gennadi jovi š pullkovovi so 
st t·achom, že nepravidelný 
rytmus sfaž! jeh<> ú lohu. Jeho 
t o však verm ! zaujalo a nap!sa l 
ver še, k toré sa presne zhodl i 
s rytmom. A čo je hlavné -
melódiu aj slová zodpovedali 
celému duchu fi l mu. 

Filmy rýchlo starnú. Pieseň 
i film musia byť synchrónne. 

Skladatelia-autori piesn! 
však terilz tak met· nepracu fú 
pre film. To nie je náhoda. Pie­
sei\ bez i nštrumentálneho spra­
covania, bez orchestrálnyc h 
epizód môže sa stat samoúčel ­
nou. Dnes s! režiséri vyhfadá­
vujú za spoluautowv univerzál· 
nych sddadutefov. 

Myslim. le pieseň sa akosi 
vykryštalizúva z rozličných va­
riantov orchestr6lnej, iniltru­
mentálnej témy. 

- Pod la mi1u je to ideál ny 
pr!pad. V Dunajevského hudbe 
k f ilmom niet nupr!kl.ad pl es· 
ne, ktorá by bol a p!esi'!Ou "sa· 
mo u osebe". Dunujevskij rozv i­
ju pleSI)ové témy, yar luje ich 
v rozl ičných r ytm<>Ch u o rches· 
tr álnych pod aniuch. Velmi dob· 
r e vedel , že existuje nebezpe· 
čenstvo , že sn pieset) pos luchá­
čovi sprotiví. Jedinou možnos­
tou vyhnúf sa tomu, je ponú­
kať piese1) vždy novým spô­
sobom, podla toho, čo sa n u 
plátne odohrávn. A ta k cesta 
od inštrumentálnej melód i.e k 
vokálnej il naopak , od voká l· 
nej k inštr umentá lne j - to nic 
je môj ob jav. To je prirodzen ý 
chod tvorivého myslenia. 

Priprav!ln: 
N. KOLESNIKOVOVA 
(Pr el ožila a spracova· 
ia: E. BRANIKOVAJ 

Zo zahraničia 
Rakúsky skladater Ernst Kre­

nek, žijúci v USA, ziska! vo 
Viedni čestné občianstvo tohto 
mesta. Pri tejto prlle!ltosti po­
ručil v~etky rukopisy a doku­
menty svojmu rodnému mestu, 
v kt·orom bude onedlho zriade­
ný kompletný archív jeho tvnr­
by. 

V se·ptembri budúceho roku 
sa uskutočni vo Viedni doteraa 
najväčší haydnovský kongres. 
ktorý sa bude venovať jeho u­
meleckému odkazu. Predpokla­
dá sa, že da Viedne pricestujú 
znalci Haydnovho diela z celé­
ho sveta. Diskutovať sa má v 
š iestich sekciách. 

Dirigent Lorin Maazel prijal 
v Parili vyznamenanie čestného 
dôstojníka Francúzska! Je to 
odmena za je ho mimoriadne di· 
rlgentské úspechy v posle1lných 
rokoch. 

Neznámu Haydnovu operu 
uviedli v rámci letných Slb­
nostných hier v rakúskom Bre­
genzl. Vznikla v roku 1775 a 
dejovo vychádza z vtedy oblú­
bených ,.tureckých" námetov. 
Kritika konAtatuje, le umelec­
ká úroveň diela sa pohybuje na 
úrovni najlep~lch Hayd nových 
skladieb. 

V rámci Stajerskej hudobnej 
jesene uskutočnila sa prehliad­
ka novej tvorby, na ktorej par­
ticipovalo Francúzsko, Rakús­
ko a ZSSR. Na prehliadke od­
zneli viaceré skladby rôznych 
estetických zamerani. ------

Západná kritika čoraz častej-
iia konštatuje, le do opeTnej 
tvorby súčasnosti preniká Y 

neust6le viičiej miere ,. nešťJts­
tie" ako východisková námetu­
vá báza hudobného divadla. 
Týmto problémom sa zaoberali 
viaceré semináre, ktoré neru 
vychádzali z existencialistic­
kých pozícii. 

Svetoznámy západonemeckt 
hudobný časopis " Neue Zeit­
schrift fUr Musik" bude od bu­
dúceho roku vychádzať ako me­
sačnik (doteraz dvojmesačn fk J. 

La mberto Gardelli stane sa 
novým šéfdirigentom mníchov­
ského Rozhlasového orchestra. 
Na nový post nastúpi po Hein­
z.ovl Wallbergovi 1. septembra 
budúceho roku. 

Hudobný festival "Moskovská jeseň" 

Sir Georg Solti, léfdirigent -
Chicago Symphony Orchestra, 
ziska! pamätnú plaketu · J. W. 
Goetheho. Odovzdali mu ju po 
nim dirigovanom koncerte v 
zrekon~truovanej frankfurtskej 
Starej opere zástupcovia mes­
ta, v ktorom bol v rokoch 1952 
až 1961 geperálnym hudobným 
riaditel'bm. V di ioch 13. až 23. októbra 

1981 konal su III. ročník hu­
d<Obného festivillu ,.Moskovskú 
jeseii " , k to l'ý usp.oriadaht mos· 
ko vskú organizúcia Zv!izu so· 
vle tskych skladateľov . 
Počas môjho týžd enného po­

bytu mul som možnosť zúčast · 
n iť sa na deslil t ich koncertoch 
a dvoch diskusiách. Vý.I?očul 
som si na nich symfonick é, k·O· 
morné, zborové a organové die· 
lu. n.avst ívil som tiež koncer t 
~ymfonic,k ej hudby pl'e deti. 

Nu koncertoc h účinkovuH po­
predné profesionálne telesá 
ako napr. Akademický symfo­
nický orchester moskovskej 
Státne j fi l hil rmón ie [ dir igenti 
G. ProvatOl'OV u F. Gluščenko] , 
Vef.ký symľonický orchester 
Státneho rozhlasu s d ir igentom 
V. Fedose jevom, Mosk ovský a 
Len ingradský komo.rný orches-

ter . Stútny moskovsk ý zbor s 
dirigentom V. Sokolovom, Š!fll­
ny komorný zbor MK ZSSR s 
lli l'igcmtom V. PolHnsk ýnt. daiBJ 
orciw~ter Detského hudobného 
c!ivudla. orchester m oskovského 
konzervil tór !a, detské zbor y a 
ce lý rad zuslúžilých sólistov. 

Nu navštlvených k oncertoch 
bolo možné vypočuť si velk(t 
puletu zr elýc h sklad ieb star · 
š!ch i mladš!ch ta lentovaných 
moskovsk ých skl aclntel ov. Väč­
~ina stm·šic h skludatelov opie­
t'a sa o význačnú t rad!ciu , vz•o­
ry a štý ly slávnych soviets·kych 
skladateľov ilk ýrni boli Proko · 
f!ev il šostukťlvič, no dokonca 
uj o Ri msk ého-Korsakovu a Mu­
sorgského. Poč uli sme však i 
pozoruhodné výpovede opiera· 
júce sa o dodeka fóniu, tónové 
rady a aleatoriku. 

Na prvom symfnnick om kon-

cer t e zazne!u v presvedčivorn 

pred veden ! zná ma Slávnost ná 
pt'f!liohnt O. šostakoviča. Dale j 
mtsl e<lovala ZétujímilVá Ka·ntátu 
pre soprán H komor.ný orches­
ter, k torú napísala mladá skla­
datefka E. Firsovovií R v podob­
nom duchu sa pr edstnvi li Ko­
mornou symfóniou S. Pav len · 
ko u Orntóriom na poéz,iu V. 
Mu jakovskélW V. Gevisk man. 

Nu komorných rkoncer toch 
mali vefký ohlas Hudbu pre slá­
čiko.vý orchester R. .Bunina, 
cyklus zborov Romance o láske 
u smrti pre k omorný zbor, k la­
vír , gitaru , u bicie nást ro je N. 
S!delnikovu u ll. sláčikové 
kvarte to A. Schni tkeho. 

Na organovom a komor-
nom koncerte zuujall s·klad by 
Koncert pre hl as a o rgan nu 
lutinské slová V. KLk tu a Sym-

Jubileum. Seny Jurinacovej 

fóniél pre tenor a in!; (r umen­
té:Í l ny súbor O. J nnčenku. 

Pozo.ruhod ným podujati m bol 
aj koncert symfonickej hud by 
pre cletl, na ktorom odzneli 
skladby symfonické i populár · 
ne slúžiace pre výchovné kon­
certy. Na tomto k o-ncer t e od­
znela Kantáta pre detský zbor 
n orchester Ako na k resliť v tú· 
čika od E. Podhajick ého. 

Všetky dielu, k toré som mal 
možnost si vypočuť , boli prvo· 
triedne naštudované a vynika ­
júco interpret ov ané. Návštev­
nos ť koncertov bola veľmi pek · 
ná a ovácie mosk ovsk ým sklu­
datelom i úč i nkujúcim boli st·­
dečné a r adostné. 111. festival 
mos:kovskej hudby priniesoJ pre 
všet.kých pr!tomných poučenie 
a podklad pre diskusiu o sme­
rovani s účasnej hudby v ZSSR. 

JÚLIUS' KOWALSKI 

Hudobná fakulta Hebrejskej 
univerzity v . Jeruzaleme bola 
pomenovaná po svetoznámom 
indickom dirigentovi Zubinovi 
Mehtovi a jeho otcovi, huslis· 
tovi a dirigentovi Mehlinovi 
Mehtovi. 

Hans Heinz Stiickenschmidt, 
významný nemecký hudobnf 
kritik a profesor hudobnej ve­
dy v Západnom Berline, oslá­
vil 1. IJOVembra svoje osemde­
siatiny. Ako kritik zaslúlil sa 
velkou mierou a popular iz6ciu 
moderných a avantgardných 
skladatelov 20. storočia. Je au· 
toro.m monografie o Ar noldovi 
Schiinbergovi, známej v čes· 
kom preklade a j na Slovensku. · 

jacques Wildberger ziska! skla­
datelskú cenu 1961 Svajčiarske­
ho zviizu skladateJov. 

n e na Nuxc. mnohými považovaný Z11 ,IHtj lepsieho od 
čias fenomenál nej Lotte Lehmannovej . Cherubínom, Do' 
rabellou, Octav!anom a sklu ll Hteľom vošlil ]urinacová 
nepochy·bne do o pernej histórie. 

Skvel ý sólistický ensembl e Viedens.kej štáto ej opery 
už desaťročiu vlastne spol uvyt'Vá.rajú dve skupiny spevá­
kov: popri umelcoch najmä románsk ej proveni encie, 
ktorí sú ·U•k•o stáli host!il ungažovanf pre premiéry, gnlu­
predstaven ia, ale aj bežnú ,prevádz•ku talianskeho a fran ­
cúzskeho re.perto áru. žije u t vor! vl astný domáci súbor, 
umelecké osobnosti, ktorých hluvným pôso·biskom je Viec 
dei\ u doménou najmä dramaturgia nemeckej opery, de­
tet·minovaná piliermi Mozart - Wagner - Stra·uss. Z tej­
to skupiny sa napriklad už bned po vo jne zgrupoval 
skvelý mozartovský ensemble, vedený di rigentom jo­
seph-om Kr ipsom a r eprezentovaný menumi Schwarzkop­
ro vej, Seefriedovej , Gtidenovej, Streich.ovej , Jurinacovej, 
Dermotu, Kunza, Schofflera a d al š!ch. Krips a Schoff­
ler nie sú už medzi živými, ostatn! sa nedá"Jno, alebo 
d ávnejšie tiež už rozlúč i li s javisko m. Okt•úhle živo tné 
jubileum os·lávila v uplynulých di\.och ešte st ále akt!vne 
č inná najmladšia členka tejto legendárnej m<>zartovskej 
zost<t vy, juhoslov ansl-:1 sopranistk a Sena JURINACOV A. 

R·odáčku z chorvátskeho Travnilku ( 1921) a absol­
v entka zahrebského konze.rvatórt.u zakotvi la v slávnej 

oper e ·n a Ri ngu ešte pred jej zničenim - začiatkom 
r oku 1944. Zostala jej vernú tr i u pol desaťročia, hoci 
z pohosHnských vystúpen! ju dobre poznajú opernl di­
vác i v celej Eu·rópe i oboch Amerikách. Popri Viedni, 
kde spievala klasick y operný reper voár v celej jeho š!r ­
k e, zap!sal u sa významne .do histórie dvoch povojnových 
operných fesotiv·alov. V ·anglickom Gly.ndebour-ne stvárnila 
v rokoch 1949-56 celú sériu mozaTtovsk ých hrdinie·k , 
v slávnom Sa lzburgu pripojila k mozartov•Sikým parwm 
i purtie straussovsk é. V Pl'Vých .r,okoch p.roJ'esionálnej 
činnosti bol a j ur!nacová . vy.bladávaným Cherub!nom 
(spievala ho o. i. uj vo vôbec pr vom vieden skom o per­
nom p redstuvenl po oslolJoden! - l . má }a 1945). Dora­
bellou, lliou v l domeneovi, neskôr do·l1'noo Elvírou, Pa­
minou, g.rófkou z F.i garovej svadby, po rokoch d.ospela 
u) k Fiord!ligi a donne Anne, práve tak ako v obd,ob! 
umeleckej Zlrelosti zamenila kostým MurceH.ny za chlap­
l::enský odev Leonory - Fidelia. Od gaval!eru s ružou -
Octavíuna pr eš J.a k maršálk~ súc n ajmä v prve j úlohe 
považovaná za interpretačný IdeáL Druhou Jur inucov ej 
velkou strauss,ovs.kou pr!ležitostou bol skladatel v Arlud-

Paletu jej juVi&kových postá·v je však neobyčajne ši­
roká. Prvá viedenská Poppea, Gluckova tuur idská !fi­
génia u Eurydika, Wagnerov.u Alžbeta duryi)ská a Evič· 
k a, Bizetova Micaela u hrdin ky talianskej opery - Leo­
nora d! Vargus, Al žbeta z Dona Carlosa, Desdemona , 
Butterf ly, Tosca, sestru Angelika; slovansky autentic ká 
Taťjana i Jenufa. V salzburskom Ka ril jano.v<>m naštudo ­
van.f Borisa Godunovu v ·roku 1965 vytvárala postavu 
Mariny Mnlškovej. Hodno zazna menať , že to bolo pred-
3taven le naozuj .,slovanské" - Bulhari Gjuurov, Gjuze­
lev a Djakov v troch basových partoch, Uzunov v úlohe 
Dimitr ija, Musl ennikov alkO ]urodivý, Dobr ianovová ako 
Xéniu, Miljakovlčová ako Fjodor, Radevo.vá v epizóde 
dojky a zač!n aj úca Marga r !tu Lilavá v charak terovom 
parte krčmárky. - Opery 20. storočia d.otkla sa Jurlna­
cová v Bergovej Márii, k lasickej operety v Str aussovej 
Rosallnde z Netopleril. 

Spevácka univer zalita a pr!sl ovečná umelecká disclplí· 
n a .robi li z Jur!n.acovej s!lu pre prevádz,ku Státnej opery 
takmer nepostrádatef!lú. Nebude fahké ná jsf tú, ktorá 
ju v plnom rozsahu n<thradL BJ 



Kritička 
ZDENKA 
BOKESOVA 

(K nedožitým 
sedemdesiatinám) 

Pat r ila určite k najvý· 
zna mnejš!m osobnostiam 
slovenského hudobné ho 
života a p r e toto ocene­
nie prľnášula ka ždoden· 
né dôkazy. U Zdenky Bo· 
kesovej sa spájala usilov­
nosť s perfektným vzde· 
laním a schopnosťou c i­
tít svoju dobu v je j roz· 
hodu júcic h vlastnostiac h. 

Pr iš.l a zo sem in á ra 
prof. Dobroslav a Orla 
ktorý ju viedol k histo t•ic kej pr-oblema· 
t ike . Ako hovorili svedkovia, pr i j!mala 
Orlove názor y s velkou dychtivosť ou a 
vier.o u, súc presvedčená , že jeho veclo· 
mosti a metodológiu jej za ručia cestu k 
samostatnej vedeckej prťici. AI<Q repre­
zentan tka ma lej hŕstky Orlových odcho· 
vancov, zača lo sa presadzova ť us ilov­
nosťou a h(lževnat·ostou o spol očnosť ju 
začala spoznávať no jmä odvtedy, kedy vy­
stúpila s prvými kritickými č lánkami. 
Mala vtedy 25 rokov a upozornila na 
seba n uj m!l článkumi o f. L. Bellovi. 
Nebol i to zásadné úva hy a súdy, ale 
techniC'ky dobre urobená žurna listická 
práca, v k torej sa neskrýval obdiv a u 
nej vžd y typic ká plnos ť lásky. Bokesová 
sa pridala k pr(tdu, ktorý zdôroziíoval 
československý kontext, ale ne podlieha l 
masarykovs ke j teóri i čechoslovakizmu. 
Hoci P·r1š la z Moravy, pochopila v eľmi 
skoro svo ju najvlastne jšiu úloh u: pozná· 
v.ať a pr.opagova ť slovenskú hud bu. PI· 
n ým priehrštlm · rozdávala s voje poznat· 
ky a rýc hlo ·splynulo so slovens kým pro­
s tred ím, ta kl!,e. .bo.La všeobecne považova ­
ná .z.a .Sloveok.tt .a !kritičku z malej s ku-
pin y kritického predvoja. · 

Zv lášť závážné sú je j kritické posto· 
je ku sklada te rom vtedajšej tzv. moder ­
ny, pre kto rých urobila viac ako i n i vte­
d ajši kritici. Mala viac citu pre ich ži· 
votnú a umeleckú cestu a neraz našla 
i vhodnú metódu ako ich tvorbu efektiv· 
ne populariz-ova t. Ak č!tame j e j č lánky 
zo štyridsiatych ro kov pôsobi v n ich po· 
zoruho dne si lne i po odstupe času je j 
cit pr e pravdu. Viaceré je j s údy nestra ­
tili ani dnes svoju pla tnos t, no na jpre­
svedčivejš ie vyz nieva jú je j postrehy o 
nove j tvo rbe Alexandra Moyzesa o Mik u· 
láša Schneid r.a ·Tr navs kého. No·vinárska 
prax ju hna la i do rôznyc h podružných 
povinnosti, ale i tu vždy vet1flln odha d­
nú t :kade ide h la vná ume lecká cesta a 
uko pod por iť rozvojové tre ndy mladej 
s lovens kej hudobnej vzde la nosti. 

Postupne sa v je 1 práci upevi'lovali črty 
výrazove j es tetiky, hľadala v skladbác h 
ich spoločenský význam a snažila sa 
presvedč iť čita tela, že mladá slovenská 
hudba má is toty a nespo-rné perspek tívy. 
Keď so pokúsila o syntetickejš i pohľad 
na slovenské hudobné umenie nemohla 
ešte dovidieť budúci 'rozvoj, a · preto iha 
pomerne skromne naznačila situáciu a 
niečo z budúcich perspektiv. Pfsala ve ­
ra do Ziveny, Elán u i rôznych z berni­
kov <l nn prle k existencii t zv. s lovens kého 
štátu vedela výrazne pr lpomen(l( č.e sk o­
s lo venský kul túrny kontext a h la vne po­
zitfvny vplyv Vftllzslavo Nová,ka na roz­
voj . s l-ovenskej s•klada tel skej š koly. Ak 
pisa la o koncer to ch čl operných pre­
miérac h, je j kr itiky nezostávo li iha na 
okraji udal•ostf, neutápal i sa v bezvý­
zn am ných det.alloch, a le vedela v nich 
upl atniť viac es tetických postulátov, ku 
ktorým sa s ama prebojovala už prv. 
ako výborná poslucháčka klavirne j h ry 
na Hudobne j a d ra maticke j a kadémii. 

Po vojne neobyčajne vz,rástla jej pub· 
likačná aktivita . Začala p!sať do Pravdy, 
Kultúrneho života a atko jedna z pr· 
vých uvltalo nielen oslobodenie, a le i ·na· 
še p rvé kon takty so sovietskou hudbou. 
juraj Potuček vo vydanej bibliogr a fii 
uvádza Bokesovej 580 vybraných člán· 
kov a k ritik a dokladá tak je j kTitic­
kú systematičnosť. Nieko ľko ro ko v ju • 
zvlM t zaujimalo výchovné poslanie hud­
by; k te jto téme sa neustále vr acala, 
pričom vytrvalo o JUr ajova l'a niektor é svo· 
je názory, nevyhý·ba júc s a a ni poleml· 
kám. 

Po vojn e závažné úlohy p ln ila najmä 
v etape pr erastan ia buržoázno-demokra· 
tictkej r evol úcie v socia listickú. Praco· 
va la v tom to obdo b! na vte dajšom Po­
veren !ct ve informácii (neskoršo m Po ve­
r en!c tve kultúry) a ma la bezp rost r edný 
vzťah ku všetkým hudobným aktivitám 

u na ovoju dobu s me lým koncepciám. 
Bola to logická vývojo vá cestu, veď v 
to m čase sa · vlacet•f je j ko legovia eš te 
len "očisťoV<Ili" z ko laborácie s fašiz­
mom, a lebo t·ozkolfsanf dejinným i uda­
losťam i s t ra ti li na určitý čas akOkolvek 
orie ntác iu. 

.Zdenka Bokesová bola pr i zrode všet· 
kýc h hudobn ých lnštitúcif, kto ré vznik· 
li v ro•ku 1949, spolupracoval a na ich 
štatútoch, pod ielala sa na ich kádrovom 
obsadeni a v neposlednej mier e im ve­
dela zabezpečiť i bohaté finančné d.otá· 
cie. Z hudobnej k ritičky sa postupne 
stáva la univerzá lna kultúrno-politická 
pracovnfč ka a vôbec je j nevud iJo, že 
nie k tor! je j generačn ! k·o legovia to ne · 
vedeli pochopi ť. Zdenka Bokesová pocho· 
pila , že histo rická ä spoločenská zodpo­
vednos ť volá každého č lov e k a k spolu­
präc i. B.o la všade tam, kde sa rodilo 
čosi nové, má podiel, ba zásluhu všade 
tam , kde socia lizmus zača l ukazova ť i 
v ku ltú re svo je prednosti. Mala vtedy 
40 r.olkov, ale autol;,l t u šesťdesiéltnika. Ne· 
úna vne predná~ala a tú to fo rmu k'on· 
tak tu s luďmi využivala v iac než ini. 
Spo lu s · ďa lšim l marxist ickými kritikmi 
(a ho lo nás velmi mťilo ) presadzovala 
sa ako prednášatelka na rôznych kul· 
túrno·verejných zhromaždeniach a má 
určite podiel na vte dnjšom systéme "ko· 
mand iroviek", ktoré sme vtedy prevzali 
od sovietskych súdruho v a predstav-ovn· 
li nepochybne progresfvny typ populat· i· 
zácie umeleckých hodnôt nu vidiek u. Bo· 
Ia to aktivita podložená nesmiernym 
zápa ľom a vierou v socia listické ideá ly, 
kto rá veľa zn a me na la v naše j vzde la ­
nosti. Vtedojšf Zväz s·klada teľov a jeho 
funkc io·nárl vedeli zo,rga nizov.u ť po c e­
lom S!ovens1k u ta·ké podujat ia n tnké j{on­
cer t y, o kborých sa pred tým arli nesnf­
va lo. Ur č itý čns s túln Bokesová n a če­
le SĽUK u , dlhé ro ky viedla slove ns k(! 
redakciu Hudebnic h ·rozhled ť'l. Niektoré 
jej vtedn jšie čl ánky a rozbory dokazujú, 
že naj prv intuitívne, neskôr uvedomele 
pri jala marxistiCk·o·len tnskú es tetik u a 
pomúhala ju upeviíova f v s lovenskom 
kultúr nom povedoml. Zvláš ť ju zaujíma· 
l a otázka ludovosti a komunikativnosti 
ume leckého dielo, pričom hola presved· 
čená, že i súčasný umelec sa nesmie 
zrieknuť svojho his tor ického poslania a 
hra ť sn len na vl astnom, znnčne obme· 
dze.nom piesočku. 

Z jej knih som vždy obd ivoval ,.Ná­
vra t J. L. Bellu na Slovensko" a mono· 
graflu o Mikulášovi Moyzeso·vi. V prvej 
výborne k·omentova la Bellovu kor ešpon­
dHnclu, v druhej sa pokúsila zhr.núť , roz­
tľ iediť, a le l zhodnot iť odkaz Mikuláša 
Moyzesa. Po prve j kni he mus f sia hnuf 
každ ý, kto sl c hce aspoií sám pre s eba 
doceniť 13ellov význam, druhá ešte stále 
plťt t i ako zák laclnťi orientácia v t vorbe 
Mikuláša Moyzesa. M.onografla o Šlmo· 
n.ovl Jurovskom je poplatná dobe, rov­
nako a ko ostatné monografie z tejto 
edicle. 

Dr. Zderuka Bo·kesová navždy od nás 
odišla vo ve ku 51 rok·ov, a to práve vo 
c h:vfli, ked' mohlq velmi veľa urobiť pre 
naše umelec~é školstvo, keď mala pr e· 
vzia ť vedenie muziko logickej sekcie ZSS, 
keď sa ch ysta la zhrnú ť po-
znatky o siO:venske j hudbe do 
ši·ršie .koncipova ne j •kn ižnej práce. Až 
po , jej s mrti sme zistili , že nám vefmi 
chýba, že s 1l ou by sn boli mnohé s ituá · 
cie ľahšie riešili, že m a rxisticiká muzi­
kológio a kritika oza j čos i st r atili. Odišla 
kriti·č·ka, ktorej názor y neboli závis lé 
na druhých, kto rá prioritne uprednost­
ňovala ·Slovens kú n ár•odnú vzdelanost , 
kritička , kt>Orá svoje n ázory neskrýva la 
za nezrozumlteJné frázy, pri pa dne pseu­
dovedeckosť. Ta k by mala zostoť v naš e j 
pamäti a tak s om ju musel pripomenúť 
- ak·o jeden z jej blízkych s polupracov· 
n ikov. ZDENKO NOVACEJC 

K životnému jubileu zaslúžilého umelca 
Zdenka Mikulu (65) 

TO BUDE RANO! 
(Dokončen i e z l. s t r . l 

rého bo l n iekofko t'okov ume leckým ve· 
dúc im . Z M!kulovej tvorby 50. ro kov 
os t.ali di ela. k toré si n ielen v čase svo i· 
ho vzniku, ale l ďnl e j ud ržia vali svo ju 
popu la ritu, ako sú na pr. OreAianska ve· 
selica ( 1952l, Bulhars ký ta nec , Rumun· 
ský ta nec, Veselohe rná predohra a i. Zo 
zborovýc h d ie l to sú Lúčne hry ( 19581. 
Poi!úvaj, poi!úva j a i. Päťdesi a te roky v 
tvor be Zdenka Mikulu sú teda zac ie lené 
na tvor bu pre súbo ry él pre s pevácke 
zbory. Toto svoje posla nie c há.pal zad· 
povedne a usiloval su o to, aby aj on 
posunul hudobnú vn !mavGsť našej spo­
ločnosti ·ku kNtjš iemu a vkuSIOejšiem u. 
Na konci to h to desaťročiu stoja dva Mi· 
kulove zborové cykly: Domovina mo ja 
( 1959-60 l o Styri pies ne milos tné ( 1960 ). 
Nimi su poda rilo uvles f do súlad u ume­
leckú náročnosť so spoločenskou a ktuál· 
nosfou a účinnosťou. Práve v tej dobe 
predpoveda né vzďaľov.anie su vážnej 
hudby od hudby po pulá rne j sa da lo o.k· 
rem iné ho p re konávať tvorbou v žánroch, 
ktoré ho li spoločensky aktuálne a kde 
sa up lu,ti'íovala profesio ná lna et ická 
poc tivos ť a utora. 

Až 60. l'O·ky zna men aj(( u Milku lu 
orienli\c iu prevažne na t·vorbu zborovú. 
jednok si auto r uvedomova l, že sa mu 
v tomto žánri prac u je najlepšie, jednuk 
tu ho lu stá le aktuá lna spoločenská po· 
treba tvorby v tejto oblast i. Začal si 
však k lásť nové umelecké ciele, vycho· 
vávať k náročnejšiemu hudobnému mys­
len iu. Tok vznikaj ú jeho Detské sklad · 
bii!ky ( 1964 ). cyklus 8 detských zborov 
Ha julienky haj ( 1967l no básne M. Rázu· 
sovej·Martákovej, 4 detSiké zbory N.a tan· 

'ci ( 1970) n a básne Ľ. Podjavorins.ke j a 
5 miešaných zborov so sprievodom bu· 
hie nka Tá vojnička, vo jna {1968l . Pre · 
vu h,a detských zborov svedč( o c ie lav e· 
do mej o rientácii pôso·biť esteticko ·vý· 
chovn e n·a našu mla d (( gene rác iu. To to 
s kl a d ate ľské obdobie uzatvára Mikula 
r et!'ospektivnym cyklom desiatich na j· 
hodnotne jš ich sk lad leb pre mieš.aný zbor 
z ro kov 1945·- 1972 pod názvom Moja 
rodná , podla rovnomenného zboru na bá· 
seň ]á.na Kostru. Autor tu začinu použ!· 
vať oj no.vš ie skladatelské postupy, kto· 
rými by su dos ta li naše spevác ke zbory 
bližšie k štýlom v s lovens.ke j zborovej 
tvorbe nie frekventovaným. P<>kračova ­
nim tejto tendenc ie je cyk lus miešaných 
zborov Portréty ( 1972 l na básne Fera 
L~pku, u napokon aj cyklus mie§a,ných 
zborov venovaný pa miatke SNP Ozývaj 
sa hora ( 1973) na básne Andreja Pláv· 
kU. 
Poč!nuj(lc polovicou 70. rokov zač ína 

Mikula obr.acať pozornos ť ku komornej 
tvo r be, a t.o čusto v s pojeni so s pieva· 
ným slovom. Túto o r ientác iu otvára 
sk ladba To bude ráno! ( 1975 l pre vyšši 
hlas a sláčik<ov é kvarte to na háse1'í. An· 
dre ja Plávtku. V tom istom čase vzn iká 
a j Ave Eva, var iác ie na vlastn (( tému pre 
sláčikové kvélr teto. Téma skladby je vo· 
ká ln eho pôvodu u t a k i v tejto skladbe 
ide o urč!. t (l symbiózu vokálnej a in· 
š trumentálne j hud by (ide o tému zo Sty­
roch piesn! milostn ých ). Pozoruhodn ý je 
spôsob vat·lučn eJ práce, ktorý rozllod· 
ne patr! k ·n et radičným postupom, napr. 

rozč leilovanfm témy nn menšie ~truktúr · 
ne celky u ich nw~ l i enkové osamosta t· 
ne nie 11 i. Tuk Is to z r. 1975 pochádzajú 
Bagately pre slťil~ iko v é kväre to. Ro k 1976 
je v Miku love ) tvo rbe nielen bohatým 
na tvorbu, fl l (~ ZIH1111 Emá a j určité vyvr· 
cho lenie v :r.myslfi občlanskopolitickej an· 
gužovaoost i tvo r·by . Na bťise r'í. Pavla Ho· 
rova vzniká P·oéma p1·e teno r, miešaný 
zbo r· a ve ľký orc hester, dielo ·venované 
hrdinom padlým v druheJ s vetove j vo j· 
ne. V tom Istom roku vzniká Sláčikové 
kvarteto u Rapsodické va r i·ácie pre dy­
chové kvintet<J a s lá či ky. Ze sa Mik ula 
nevzdal nat rva:o zborovej a voká lnej 
tvorby, potvr dzu jú jeho Ľúbostné ma dri· 
galy ( 1977), čo je šesť miešaných z ho· 
ľQV na poéziu slovenských básnikov. Po 
Malom diver timente pre husle, vio lu a 
violončelo ( 1977) za čina tretie Miku­
love tvorivé obdobie, v ktorom sa ciera­
vedome orientuje na náročný mode rný 
h udobný preja,v cha rakte r istický synté· 
zou nových s(lzvukových, me lodických u 
fa rebn ých fe noménov s našo u !)udohno.u 
tradic íou. Pria m symboliC'kým je v tom· 
to smere jeho V~čný dvojzpev ( 1978 ) na 
poéziu )Bt'mily Ut·bónkovc j pre soprán . 
d·voje h usH a k lav!r. Sk ladbu interpre­
tovala na premiére Bngita Sulcová e. 
pridala a j s voj umelecký podiel na spo · 
l očensk o·umel eckom presadeni tejto Mi· 
kulove·j nove j sklada tersku i · ·orien tácie. 
Miku la zobral v poslednom desaťročí nn 
seba vedome pro blé my, ktoré vznika jú 
:11ováciou hudohnovýrazových prost r ied­
kov v oblasti hudobnej ko munikácie. 
Vidiac, že su ideály, kto ré s i kládol v 50. 
a 60. ro koch spoločensky realizovnli, po­
dujal su na úde l prebojovávať nové mé· 
ty. Po t•ozsia hlom CY'kle 15 piesní zo 
Záhoria V svato já nských p i!kných la· 
s·ooh ( 1978) zača l sa zuober<! ť myšllen­
kou naplsa ť operu. V poviedke M. Go r­
ké ho " lzergll" naš)e l náme t na jednOttk· 
tovú operu. Rieši l ju ·n e konvenčne a n ie 
zlahčen e. Ide toti ž •o fo rmu mono lóg u 
s tar ej ženy, Cigánky. Para le lne s pr ťico u 

na opere vznik ll Cigánske pl·esn e ( 1979 l 
v prehásnen ! Vo jtec ha Mihá lik a f 8 pies­
ní p re bas, resp. teno r, k la r inet, c lmbul 
a s láč ikový ·ui'Chester l , kto ré sú opät 
chara ktet·tsttcké svojim ne trad ičným po­
ii ntirn témy . l ,je j h ud·oh11ei atmosféry. 
. Mikulov úspec h s Vllčný m dv!C)jzp llvom. 
ho inšpiroval k vytv.o rooiu obdobného 
d iela , venovaného ínterpretke Sik ladhy. 
Brigite Sulcovej. Ide o cykl us Rána 
( 1981 ) pre soprán, flautu, basový kl a ­
rinet a klavir nu básne jarmily )ettma· 
ro•vej. Premié ra diela sa pripravu je. 

Zdenko Mikula v súč.usnostl dokončil 
druhú jednoaktovú operu, taktiež na ná· 
me t M. Gorkého, a tak pripravu je triló· 
giu jednoo ktových o pier so spoločným ' 
názv.o m Zena. Mikulova ume lec ká p.od· 
stu ta su r·ozv fjn nn idei lásky (k v la s tí , 
k deťom, k žene , matke l a svo jim ume · 
n ím pr ispiev-u 1k etic ke j pôsobnost i hud· 
by v nnše j spolo č nost i. ]eho s kl udate fská 
d rá ha prešla vefk~m oblúkom a ktuálne j 
žánrovej, štý love j i Ideove j problematiky, 
preš la cha rakteristickými meta morfóz a­
mi naše j doby. Tiet•o metamorfózy s ú 
n ielen vizitkou skl adntera, a le n j do:by, 
ktorú žil a n a kto r(! svojim d ielo m rea­
goval. LADISLAV BURLAS 

Zo života ZSS 
Moyzesovo kvaľteto -

bývalé Muchovo kvarteto 
- pr ijalo meno po ná · 
r-odnom umelcovi prof. 
Alexandrovi Moyzesovi z 
podnetu Tvor ive j kom isie 
ko ncer tných umelcov 
ZSS. Dr'la 16. októbra t. 1'. 

- v deň :o tvoren ia BHS 
- pri ja l ml od~ch hudoh· 
n ikov, posl ucháčov VSMU 
pr.of. A. Moyz~s . ktorý sa 
zo2lná mll s dotera jšou 
prácou a pers pektívam i 
súboru, zloženého z tých· 
to č lenov: Stanislav Mu· 

cha - l. husle, Fr ont!· 
šek Tarok - 2. h usle , 
Alexander Laka toš - vio ­
lu a Ján Slávik - violo n· 
čelo. Už dnes má kvar · 
teto pomerne boh atý 
prog ram a viaceré oce­
nen ia na súťažiach. K 
najvýrazne jšim ús pec hom 
pa.t.r i l. cena na súť aži o 
Cenu Beethovenovho 
Hradca v júni t. r. (Tu 
získ-ali - za predvedenie 

'Ferenczyho Hud by pre 
šty ľi sláči-kové nástroje 
- tiež l. cenu za na jlep· 

š ie pred vedenie súčasne i 
sk ladby. l Dramaturgicky 
budú mlad í kva r tetisti 
zamer iava ť svoj u po zor ­
nosť najmä n.a d iela star ­
še j a s ú.časne j s lovenskej 
komorne j liter-atúry (že 
slo•vá ·na plňajú už a j skul· 
.komi, svedč! ich vystúpe­
nie v rámci BHS, n a kto· 
rom premié ro.vali sk lad· 
bu Antona Hyrt la), kde 
maj(( o. i. v pláne postup­
ne doštudovať tri sláči­
kové kvartetá A. Moyze­
sa. 
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Ditta Cabajová 
I dnes po to ľk ých r okoch, ,k e ď sa v my sli vracinm do 

sv-ojej umeleckej m inul osti , znov a pr ežlvam t ie nádherné, 
ne.opakov a teľn é chvíl e pr vých krokov na j avi sk u opery 
SND. M ysl!m na dnesných ml ad ých v oper e a IJ'r edsta· 
vu jem si ak o on i vchádza jú do divad la, s akou t rémou 
s tlkúc im srdcom idú nu pr vú ko r epetfclu , na p r vú en· 
sem blovku so spevákmi, k torých do sial l en obd ivovali, 
ktorí su im zdal i n iečo viac než obyčajní smrteľníci. Tu· 
kéto poc ity so m mal a ja, prosté ži linské dievča , keď som 
ako m ladá absol ve.n tlka Hudobnej 11 dr amatick ej akudé· 
mie pu pre cl sp ievan l ( k onalo sa v jedno zimné n ed eľné 
predpoludnie l dostu l a vyrozumen ie, že som pri j atá do 
zvi!zku opery SND. 

Na preclsp ievan ie srne boli pozvan i 4. decembra 1937. 
Bolo nás tam dosť a v h ľad isk u , pokiaf sa pam.tltám, 
sedeli pr of. j osef Vincour ek , r ež isér Bohuš VH!m a šte· 
fa.n Hoza vo funkc i i dr amat urga, u is te ešte ďa lš i zod· 
povední pá n i, k tor ých som ja vtedy nepoznali\. Prija l i 
nás štyr och - M i lk u Václavfkovú, j anku Gabčovú , Imra 
Gál a a mií a. N11 kl avfr i nás spr evádu!l sk l a d a te ľ Laco 
Holoube k, k t.o rý m i potom pr i prfležitost nom st retnutí 
oznúmi l, že som bola obsad enú do k lasickej oper ety 
j . Strauss<~ Noc v Benátkac h č l že so mám zúčastn i ť 

n a skúš,k uch. 
M ojou pr vou úl ohou v d iv ad le bo la ,.Kr ásnu Bar bar a" , 

o k tore j su hovorilo. cel ý čas, al e ktorá m i nahá iHl l a [la· 
m ck ý st r ac h. Réži u mul Drnhos Zelenský. Pr-otugonist ami 
hry bo l ! dr. M ilada j i r ásk ovú, M i mi Kišonová , dr . janko 
Blaho Jar osl av )aro~ -a mf. Mo jim manželom bol dobr ác · 
k y báČinko Zdenlík Ruth-Mar kov, ktorého s·om " klamala" 
s takisto zač ína j úc im Fer om Zvar fk om. N a konci sezóny 
so m dosta la ú l ohu Oľgy v o-pere Eugen Onegin, v kto · 
re j sme sa uviecll·i všetci novo angažovaní m ladí č le· 
novia. PočH s tohto štúdia som sa prvý ruz stretla s ko· 
legami, k t orých so m doposiaľ pozn ala ibn z hľadi&ka. 

Aký bol vtedy ensemble .oper y? D11· igen tum bol prof. 
j osef Vincour ek , ktorý po odchode Kar lu N edbala do 
Pr ahy stal sa ~éfom opery, popr i 11om tu bo li eš te V iliam 
Sch i:iffar a ml adý , takisto začí na j úc i, Laco Holoubek. 
Séf r ežisérom ])ol Bohuš Vilim, k tot' ý nás u č-i l i v škol e. 
Režfrova l u j Druhoš Zelensk ý, spevúc i Zd ~m il l< Ruth-Mur ­
k ov a Al'nold Fltig l. Spevácky súbor nebol veľ k ý , ale 
všetc i vyn ik u júc i v svo jom odbore: Helenka Bartošová , 
Milada jirásko,vli , Mi lncl a Formanová, Gitu Cesányiová -
hviezdu operety, ktor á ·už dostávala úl ohy v opere, Má· 
r i n Ki šon o,vá, Zi ta F'r ešovú, altist ky Mtll' l či Perš lová čl Ll· 
cl a Komancová. Pánov bolo menej, a le tir.ž výborní mu j · 
stri svQjho od bor u: nu prvom miest e m usím s.pome· 
nú t cloposi af n i k ým neprekonaného s.peváka·hercn busba· 
r yton ist u Arnolda F l llg la , ďa l ej Zdenka Ruth·Mur kova, 
Kar la Zavre l a, per fek tného spevák a dr. j ank·u Bl uhu, 
pr e ktor ého neex is tova l i n ijaké nepr cl<ana te l né pr ekážky 
v te·nor ovom od bore, ďale j tu bol i Fr an t išek Há jek , ju · 
t·osla·v jaroš, no a ,.last but not !east " hrd inný tenori st u 
štef.an H ozil , ozujstný h r d inný z jav, pre l<tor ého vzdy· 
chala t úžo bne n ie jed na clievNna. 

K týmto r enomovaný m umelcom sm e pr ibudli my št y· 
ľliu , oclchovnnc i pr of esor a j. Egema. 

Po smutnýc h uda lostiach v r ok u 1938 a nu prahu dr u· 
hej svetovej vojny mnoh! č lenov ia od išl i do Pr ahy a na­
miesto n ich prišli clo súboru ď-alš ! ml adi - sop ran istky 
Marka Medvec ká n Ľudka Svobotlová, z t t·och mužov sa 
up l atnil len hrdinný bury tón Emila Sch titza, kto rý clebu · 
t oval s nami v t i tu l nej úlohe Eugenn Onegiml. O ro.k ne­
sk ôr bol angažovaný do súboru juhoslovansk ý bary to· 
n ist a Franjo H vastija, ktorý zostal d lho jos·ne žiar·i acou 
hvi ezdou operného neiHI a mladý tenoristn Rudo Pet­
rú k . 
Keď Sl lak poze t•ám r eper toár vo jnových sezón, nuž 

musfm pov edal , že dr amaturgia bola objavná, boli to d i · 
vaclelne úspešné r ok y. Divad lo uvádzaLo a j moderný Te· 
per toár, nemyslím t u Jen na uvedenie opier Ladisl ava 
Holo ubka Stella, Sv itan ie a Túžba, ule hr ali sme aj Peer 
Gynta od nemeckého sl<laclatera Wernen1 Eg ka, Salam· 
bo o d bulharského. Vesel i na Sto j anovu, t·ozk ošnú Ľúbust· 
nú komé di,u n cl Riccarclu Zandonuia u ElP.·ktru od Ri, 
charcl,a Stnt ussll. Samozr ejme, že su h ra li Aidu, Ca r men, 
Rigolett,o, Faust D Mllrgarét ä u iný svetový obľúbený 
r eper toár . Zut iDl sa nek ládli medze dramaturgii, takže 
sme hrali Onegina, usku točn ila sa slávnostná pr emiérfl 
Chovančiny, v k torej sa uviedl a novoangažovanú altist· 
lka j elizaveta Evertová, ha v č ase, keď v Cechách za tvo­
r ili divadlá, my sme hr ali Precl anú nevestu, Cert a a Ka· 
ču , Pastork yJ1U, Rusal ku. Hoci boU v o ~nové r ok y, m y 
sme ich tak vel m i ťužko neprežl vLi li , iba k u koncu sme 
častejš ie musel ! u teka ť počas sk úšok clo krytov v dôsl ed· 
ku letec kých pop lachov. 

V tom ča se chod ilo du Brati sl avy hosťo v a ť vera z a· 
hran ičnýc h umel cov. Hlavne t,o bo l i spevá<: l, ale dir igo­
val t u i Lov r o Mutu č i č ( Car men ) a Werner Eg.k svoju 
o per u Peer Gyn t. Zo spevák ov n aj častr.jšie hesťovala 
Tati ana Menottlová, mil áč ik bratislavského obecenstva 
u m nohí i n í. 

Po os loboden ! sa sta l šéfom oper y vynikajúci dir igen t 
a skladater Juhoslov an K r ešimír Ba r,anov i č . j eho spo­
lupracovní•kom bol er udovaný dr . Branko Gavell a, r ežisér 
svetového fmmát u. Dodnes ďa kujem osudu, že mi doži· 
č i ! pracov a ť po.cl vedením t ýchto . clvoch umelco,v. Pr i 
spol upráci s týmlto vy n i k aj úcimi ume lca mi som sa po 
prvý raz stretla so spôsobom štúcli,a do·vtedy nep ozna­
ným. Opera sa vymanila z provincional izrnu a z ačali sme 
robiť divadl o nové, moder né. Už nestačilo na javisku 
odspieva ť úl ohu. Tet•az sa kládol dôraz popr i per f ek t-nom 
hudobno m n.aštuclovanf, ll j na h er ecký pre jav spevák a, 
slovom, prest aln én 1 koncert u v kost ýmoch, na ja.v isk u 
su rod ila hudobná dr áma, jedi ná cest~ , k to1:ou musi 
is ť ope ra, ak sa chce st a ť súčas ťou modem ého d ivadla. 
Zild sme n a j av isku p lným ži votom stvát' l1:ovaný,ch postáv. 
Prvý raz som vo svojej prax i dost ala k ostým, navrhnutý 
na moju postavu. Dnes je ,to samozre.jmá vec, no za mo­
j ich zač ia tkov to tuk nebol,o. Do novej .opery vybera la 
h l &V>ná ga r derobi er ka kostýmy zo sk ladu, ta1k že t en istý 
kostým bol použi tý vo v iacerých oper ách, bn a j v čino·. 
hr e. 

Prvou premiérou v sezóne 1945-46 bola Predaná ne· 
vesta. Dir igoval nový šéf o pery Krešimfr Ba ranov ič , réžiu 
mal pražsk ý s·pevák Lucl~k MUJnduus. Výprav u navrhol 
KureJ Svolinsk ý, kostým y n ám po žič.a l o pražské Národné 
div acl lo. Obsadenie bolo reprezentutí v:ne: M tlrienk a -
Marg ita Cesá·nyl·ová, j eník - Ruclo Petrák , Kecal -
Ar nol d F ltig l. ] ll som spievala Ludmi l u. Bolo to veľmi 
vydarené predst avenie, na ktoré sa chodi li pozera ť n ie· 
l en z Prahy, a le aj z blizkej Vi edne. Keď sa po br ilant· 
ne zahranej predohre dvihla opo na, .očari l a divá,k a pes­
t rofar ebná česká dedin a a v nej rozspievHiný, rozta•n· 
covaný zbor. l d.nes m i je teplo pr,i sr dc i pr i spomienke 
na jasavé Co by sme sa neteši li . . . A n u:oza j, úvodný 
zbor odzrkadľova l náladu nás všetlkých - náladu r a· 

LEN 
NA KRASNE 
CHVÍLE 
SPOMÍNAM ••• 

Ditta Gabajová (Dule i nea l a Arnold Flogl (don Quijote l 
v Massenetovej opere Don Quijote (SND 19471. 

Snímka: fi i'Chív au to 1·ky 

cl os tn ú, optimi st ickú. Zatínali sme plsnť novú epoc hu 
n ie le n v dej i,nách ná ~ho ná roda, a le i naše j oper y. 

Po Predanej nev este pri šla j a náčkOV I\ j e j pustor kyi'!u . 
Dirigo.val L. Hol oubek , r ežfro-val B. Gavella. Hoc i so m 
videla vera inscenácií tej to oper y u s11ma som sp ieva la 

' v štyroch, tú to nepr ekonula n i jaká iná. Keď si spome­
n iem na prfchod števa z odvod u - t o vzrušen ie na j a· 
visk u, na k torom su m l lla ll krásne kro je, mašle, k ve ty, 
roz.tHncovaný dav .. . na začia t.ok d r uhého dejstva, ·keď 
j l:ln il fka o tvára okenice clo mesačnej n.oc i pr i zv uku ča­
r ovn ého sól a huslí , alebo za·č latók 3. de jstv ~:~, na to o.zaj 
slflvnost•né sviatočné O'Vzclušie - prest r etcí vyšfvaná de· 
!ka na dlážke, na k torú sl k lak ajú jenM k u n Laco, aby 
ich požehna la sta r enka . . . Vldfm t ie farby i dnes. Ga· 
ve lJ(J bo l ozaj stn ý majster •nálad na javisk u. 

Vrchol•ným zážitk om bo l pr€ d ivák ov i pre mi\ a Bor ls 
Goclunov. V tejto o per e su dost al k vtlčšiemu slovu ( č i 
spevu ] Fero Zvar fk ako Pi men , ktorý opustil č inoherné 
javisk o pre čarovný svet spleva.ného sveta. Mar i nu spie· 
val a Margita Cesányiová, Dimitri ju Rud·o Petrl\k , ]ll som 
bol a obs!lclená clo ú lohy v ese l ej r oztúže,nej krčmárky. 
j urodlvého sp1ieval srclcer vúco Gustáv Remec. Titulnú po· 
stavu stv árnil s úžasne presvedčivým spôsobom Arnold 
F ll:lgl. Bol neúpr osným maj estátnym vladárom - a úbo· 
hým č lovekom. Záver d r uhého dejstva musel o tr i a sť eli · 
vákom , keď vo svojej záverečne j ár ii k onči v zú fa l stve 
na kol enách pr ežehná.vujúc sa velk ým gestom. A č o 
Kromy, keď z tmy za zvukov j asa júceho orchestr a sa 
vynár a na b ielom k oni D.i mitrl j ? No vr cholom bola smrť 
Bor isa v závere oper y. Bol to obraz hodný Rembr andtov· 
ho št etca. Nezllbuclnute ľn é a ,n eprekona teľn é ! 

Posl edno u pTemiéwu bo la Carmen. Konečne som j u 
moh l11 spi e va ť, po r.okoch stvárfJOvania Mercedes, ktorá 
mi bola dobrou predpr fpr.avuu na tú to vytúžen ú úlohu 
mezzosopr an istiek. Di ri gova l Baranovič , réžiu mal Ga­
vella, a cl -o tret ice clonu j osého sp i eva l treti čl en juhu· 
slovanskej suity Gustáv Remec. Bola to r adostná tvorivá 
práca. Zelul a by som každému m ladému umelcov i , aby 
sa dož!·l š ťast ia stretnú ť takého d i r igen tu, k to r ý vie 
z nr.ho vy ť užiť t o maximum ll v ie ho usmern iť ak ou ces· 
t ou mli kráča ť nll svo jej umeleckej púti. j a som mala 
to velké šťastie , že mo ju umeleckú dráhu skr ížil.! tri 
vel ké d i rigen tské osobnosti. Prvý z n ich bol Kr ešimir 
Ba r anovič. Zia ľ, Baranovič sa po úvo.clne j pov·o}novej 
sezóne vr átil cl o svoj ej krásnej oslobodene j vlasti. 

Po Baranovičov i nastúpi l clo funkcie šéf a o pery Milan 
Zuna, dr uhý významný dJhrigent v mo jom život e. Len 
s úctou o veľkou vďakou môžem spomínať n a t oh to vzác· 
neho umillca zanieteného •pre o peru, k torý v štúdiu cl i e· 
la nBpoznol únavu 1 napr iek sv.ojmu ·vysokému vek u. 
Vefmi mnoho som sa od neho naučil a a j emu môžem 
cľakovu ť za svo ju na jkra j šiu ú lohu. 

Zuna su takis to uviedol Pr eclanou nevestou. Jeho Pre­
clanll však nei sk r i l a j užným t emperamento m ak'o Bara· 
novičova, pr edohra t r vala o 'niečo dlhši e, ale celá opera 
sp ieval a o k r ásach česk ých k rajov a živo te českých rudi 
a vzdiívnl a ho l d Smet a,nol\lmu géniu. Obsaden ie bolo t o 
i st é, .no už sa meni li Mari enky, ba i j an ikovia. Jeho 
šéfovanie mi dalo v ern k rásnych ú l·oh : Leľa . v Kor sako· 
vovej oper e Snehulienka, v k t or ej sme sa stretli tr i " ne­
rozlučné " pr iatelky - Mark a Medvecká ako Kúpava 
a v ú lo he Snehulienk y oča ri l a svojím snehu lienkovským 
zjavo m a brilantnou tech.nlokou z rakúsk eho Grazu sa 
v rátiaca Anča Hrušovskú. Dirigoval Laco Holoubek , r é· 
žiu mal pražský režisér j ii'l F iedle,r, ktor ý po•k račova l 
v ceste, k tor ú začal Gavel la. Kládol velké nár,Oik y na 
h ereck ý pr ejav a kultúru pohybu no jav isku. V t ejto 
opere sa dostali ik sl ovu l novoangažov ané č lenky o pery 
Jel k a Krčméry-Vľtelová , k torá sa neskôr st ala dramatur ­
gičkou opery, N ina H azuchová a Oľga H anáková. 

Ale l)rvou premi érou, k torú pri pravil Milan Zuna, bo· 
la Ca}kovského Piková dáma. Hoci je to veľká opera 
s mnohými účinkujúcimi , Zunu neľutoval nám ahu, oní 
čas u naštudoval j u dvo jmo. Mnohí z nás spievali dve 

úlohy. j a som spievala ntl pr emiér e Pav !ínu a na prvej 
ľepdze t it u ln ú ú l-ohu. . 

Významnou premiéwu bola juhoslovanská opera Koš· 
tana .od Pe,tara Konjoviča , 'ktorý vyštudoval v Prahe 
u V. Nrová'k a. Spiev,aln som v nej Sn ice, ma.tku Koštany, 
k tor ú stvárnila M. Cesányi o.vá. No vrch.olným zážitkom 
bolo p t•e mňa precl·vedenle Massenetovej oper y Don 
Qui j ote, kde som bola obsadená do speváck y i herecky 
náročne j úl ohy Dul ci ney, Sancha sp ieval Fr an jo Hvasti· 
j a, titu l-nú ú l"Ohu Arno ld F!Ogl. Réžiu m ul ] i f! F iedler , 
ktor ý pr iši el z Prahy na t t'val o do Bratisl avy. Pre riu'\a 
to bolo na jčarovnejšie obdobie v op ere SN D . . . F!Ogl 
v t-i.t u lnej ú lohe bo l jednoducho úžasný. Keď píšem tieto 
r iadk y, vynára sa mi pred očaml ši kmá cesta j av iska 
v 4. dejstve, po ktorej pr ichádzal don Qui jo te, Q'bY odo· 
vzdal eláme svo jho srdc a znovuzlskaný šperk ocl zbojn!· 
kov, za k Wr 9 ma l zfskať jej lásku a od d anosť , no dost alo 
sa mu len výsmec hu. Znovu J.lO~ u j em jeho hlas a pr i · 
dá·v am sa k nemu, opiera júc su o j e-ho plece v duete 
Dávn o som túžila úprimné srdce znať . .. Ver u, bolo to 
veľké šťa s tie spiev ať a hra ť tút o Dul ci neu po boku ne­
zabudnu t eľného Fltigl a. Keď sa stt·etnem s Fer om Zvari· 
kom, k torý nlter novaJ s Fl llglom titu lnú postavu, pr i 
spomien ke a j pu toľ k ých rokoch s nos,t algick ým povzdy­
c hom vzdáv t1me úctu dvom veľký m umelcom, ktor! , žia r, 
už dávno o di~ l i z j aviska toh to života - Mi lanovi Zu· 
nov i a Arnoltl ov i Fl Ogl ovi, sk,ut očnému národnému umel · 
covi . k torý vždy oča ri l pos luché\čn a ch yti l ho clo svoj ic!! 
o síd iel. 

Ešte za Z unov ej éry zača l u nás reží rova ť vynika júci 
pr ažský r ežisér Kar el j er nek. j eho Kušt.ana a Tr uvlata 
boli veľ k ým kladom vteda jšieho opem ého repertoáru. 
Zunovo u posl ednou pr emiér ou bol prek r ásny F idelio v ti· 
t u lne j ú lo he s M. Cesányiuvou u k rásn e S IJ'iev~ júc lm 
Fr antiškoni Sube1· tom v ú lo he F lo t·esMm·l , no a ne môžem 
tiež zabud nú ť ntt zamatovo z.nej (Jci bas Va šk a Nouz-ov· 
sk ého v úl ohe Ro cca. Bola to vtedy dôstojn á Toz lúč,ka 
toh to veľkého umelca s opernu SND u Br at is l avou, ktot·ú 
mal úpr imne r ád a k am sn s radosťou vracitt dodnes. 

Mala som to vefké šťasti e, že zn mô jho pôs·oben i n 
na ja visk u oper y SND vznik l i nové oper y slovensk ých 
skladateľov. Prvou ú lohou, k tor á bola pfsaná priamo pr e 
m1ia, bo la Cigán ka v oper e Ladis lava Hol oubka Túžba, 
na sl ová mô jho manžel a Fer dinllndu Gaba ja. Tú to novin· 
ku r ežfr oval Fer o Di !Jur bor u, k torý bo l ve!k ý milovn lk 
oper y ( pamätám sa, že ešte počas nášho spo l očného !\tú· 
d,i u na Hud obnej a clrama.tick ej a,kadémli sa nám neraz 
prezento·val ako lyr i cký tenor sp ievajúci Rudolfov u á~lu 
z Bohémy l . Sc énu nav r hol ďal š! mladý či noherec Kor,o l 
Zachar. 

Po tom prišl a Krútií·ava od Euge.na Suohoií.a. Pr vú ver· 
ziu insce-n O<val Kare l jer nek. Pr áca na t ej to oper e bolo 
viac a ko r adostná. V divad le sme všetc i tvori li akoby 
jedn u v e ľkú I'Ocl inu, snaži li sme sn poda ť čo na j lepšie 
vý kony, len Aby sme čo na jv ier•ohodnejšie stvárni li nami 
sp ievané postavy, postavy, ktoré sme mo hli od pozoro val 
z vlastného živol,a, veď to !>o l i typy na šich mat iek , sta· 
I'ých mat iek . Považovali sme ju za n a š u operu. A clo · 
ži li sme su aj v eľkého úspechu. Bol n v ýborne urobená. 
I st e ni e som j ediná , k torá tv r cl! , že tá to Krú tJiava bola 
na jkrnjši a zo všet k ých doposia ľ uvede-ných v Brn,tisl ave. 
Po~u jem ten spontánny, bur áca júc! pot lesk pri poh ostln· 
skom vystúpeni oper y SND v Prahe na j avi sk u Národ· 
ného divadla po t reťom dejstve, počujem t iché slová 
pr of. Zdeii ka N ejedlého, k tor ými vysoko h·odno til nušu 
Kr útiíavu: " ... áno, pred behli ste nás. u nás sa od Ja· 
náč ka nezro cl llo také dielo .. . " 
· A prišil ďalš le 'k lenoty sl'Overiske j opiiŕnéi"tvorby . Ju ŕo 
jánošfk ... .o j, <~ k o radu som splevu l a driečnu, kok etnú 
Palugyayovú, ktorá potom, keď ju .uk r adla jánošik ova 
dr užina, clá sa do ohnivého čardáša s Jánošíkom -
temperamentným d r. Gustávo.m Pappom. Tá to .oper a ma· 
la t iež velký úspech po c elých Cechách na našom zá· 
jazde. Tibor Andrušovan nupfsal pre 11111a vý bornú úlohu 
roztúženej paony Kar olíny v oper e Figliar Gero a k vet i · 
nárk u v Bielej nemoci. A znov u ján Cikker . Vo Vzk rie· 
sen i m i dal pek.ný dar v podobe postavy p•odlej Bočka· 
vove j a v M ist w vi Scroogeov i výruz,ný t yp zlodejky. Spie· 
vala som . a j v nový.c h sovietsk ych a č eských operách 
( Búrka, Pr fbeh OZiljstného čl o v e k a, Zuzana Voj!i'ová ). 

MeclzHým sn na poste šéfa uper y vy mi eJ1all dirigen­
ti, ba aj režisér vi edol pár r okov operu. Až r az zase 
malo diva dlo velké štastie, keď šéf om sa sta l ve!ký 
umelec Zden!!k Chalabala. Boli to pruktíck y moje posled· 
né r oky na jav isku SND ll tak len málo veci saJÚ s n i m 
sp ievala: Predanú nevestu, pr ebral so mno.u Končakovnu 
z oper y K·n leža Igor , k torú al e nedir igov-al , ·no a Krút 11a· 
vu, režfrovan ú F ledlerom. Ak bo la j erne·kova Krú tr1ava 
doposiaľ n ajkr ajši a po rež i jnej stránke, tak Krúti\ava 
v našt utlo v r~nl Chu labalu dosiahla svoj vr chol po huclob· 
nej stránke. Bol to dirigent-spo lutvorca , k torého sám 
au to:r a kceptoval , čoho dôkazom bol i určit é zmeny v p·ar· 
t i tú r e a pr i komp.onov aná k r ásna á.ría v závere oper y 
pr e KntJ·em t. Dod-nes je to vrcho lné predvedenie tejto 
oper y. 

Bol 11 som medzi t ými sól istami, k torí neskôr naspievali 
Krúti\avu na gr amof ónovú plati\u. Bol a to vysoká škola 
re p rod ukčného umen i <~ . Ako zlatá st uha t iahne sa ce­
lou nah t·áv kou vr úcne cft iucie sr dce dirigenta. Sko cl a, 
že to s rdce o n ieko ľk·o rokov dot l klo a Jen nah rávky 
nám vyd áva j~! svedectvo o veJ',k,ostl majst ra, pred kto r ého 
gé.niom SH h l boko klonfm. On bol t r etlm di·r igen tom , 
s ktorým ml môj dobr ý osud doži W stretnúť sa. 

N emožno m i nespomenúť sovietskeho režiséra N . s. 
Dombr ovsk ého, k to r ý - verný duchu Cllj ko-vského u Puš· 
k i nu - vynikajúco s .nami naštudova l trad ičným spôso· 
bom Eugena Onegin a, a o niekol\ko r okov neskôr aj Bo· 
r i sa Godunova. Hoc i m i pr idel il pr ekrásnu úlohu M a· 
ríny, i,ntr igánskej a c t ibažnej Poľky ( súčasne som sple· 
vala i staron ovú úlohu krčmáJrk y ), a hoci to bo l o 1krásne, 
majestátne predstavenie, jednako len nemohlo zatie niť 
v mo jom sr dci Gavellovo n aštudovanie s legendárnym 
Fläglom v Utulnej pustave. Dombrovský bol srdečný, 
milý člo.vek a práca s n im, h l avne v Borisovi Goclun o­
vovi , m l ost.an e svetlou spomienkou na t oh to umelcu 
i na prácu v divadl e. 

Možno si d aktor í , čitajúc tieto moje spomienky po· 
myslia, že môj ži vot v d i vadl e bol l en idylickou pre· 
chádzk-ou medzi vynikajúc imi umelcami, .kto.rf sa všetci 
snažili u ľahč iť mi cestu k sláve. No nebolo to veru 
tn·k . Ako všade, ba možno v d,i vad le eš te vo väčšej miere 
p,unuje boj o bytie č i nebyt ie. N a svo je j umel eckej ceste 
som zažll a as"QOJ) to ľk o zákern<Ost!, zlomyser.no.sti u trp· 
kost i , 'koľko k r ásnych r adostných ú spechov som pre­
žíva l a na ja.vlsk u. To všetko boJ.o d ávno . .. Dnes, keď sa 
pozerám nasptlť , zabúdam na všet ky malichemé a r uši vé 
chvfle a spomín am len a l e·n na krásne chvíle. Tie ne­
príjemné som vyhodila zo svojej pamät i s·pol u s ľuďmi, 
k tor ! Ich zaprlčinili . 

Zlvot Je vel mi k r átky a to, čo mi o stáva, chcem pre · 
žiť s úsmevo m, v prijemných spomienkach a nie zatrpk· 
Io. To je moja živ,otná fil.oz,of la. To je mô j život. 


