








Hudba starej �B�~�a�t�i�s�l�a�v�y� 
Zvyk li sme sl už, že na BHS bol 

vždy zaradený a j koncert sú· 
�
�a�s�n �e �j� �
�e�s�k�o�s�l�o�v�e �n �s �k �e �j� hudby. 
Toh):o roku pr i šli organizátor i ,• 
s novou - <1 chvályhodnou - • 
inicin tfvou, �k �e ��� �~ �a� r ozhod il :, · 
�s�l�u�h�n�u�e� po star š!ch �p�r �u �m�e�>�J�O�C�h� · 
z diel ní bra ti slavsk ých autorov 
a zostavil i z nich koncert nn­
zv.aný Hudba sta r ej Bratislavy. 

�! �s �t�t �~� ich k tomu i nšpiroval sám 
hudobný živo t, živé.'! prux - �v�e��� 

k r ealizácii "zabudnutých" pu· 
mla tok smeruje n ielen pr ácél 
hudobných h istorikov, ale tiež 
špec ial izovuných �i�n �t�e �r�p �r�e�t�A �
�­

n ých zoskupenl l Musica aeter ­
.11<1, Pro m te, na jnovšie Musica 
·dulc isonu a i né ) l niektorých 
sk luc!aterov, �p �o �d �l�e�>�n�j�ú �c�i�c�h� su nu 
k ompleti záci i �
 �l� i nšt r umentá· 
c i l opus(}v svojich predchodcov. 
�V �z�e�a�h� k !Ti.ldlcii Sil teda roz­
v lja v prepojen i v iucerých mo­
mentov a k jeho r ozmachu pt'i· 
�s �p �i�E�~�v �a� tiež �p�o �s �l�u �c �h �á�
 �s �k �y� z ií u · 
�j�~�) �!�l�l� o tunto typ hud by, �
�i� už 
je, mot i vovaný !sn �z�v�e �d �a�v�o �s �e �o �u� 
�s�p�o�z�n �a�e� ,,historické kl,lr iozity". 
a l!!bo smer uje aj k estetickým 
zdZitkom. 

N:1 úvod recenzovuného po­
-dujatia zaznnli <Ivu Sonáty pre 
�
�e �m�b �a �l�o� (As, A l od Franza Pau­
la Rig l er a. Prvú bazíruje v!uc 
no pusážových behoch, kým 
druh tí je homof ónncjsia, s du­
ruzum na akorcl ickú výst'avbu. 
Treba si vša l< �u�v �e�d�o �m�i�e�,� :r.e 
R1 gle·r vycllúdzn l vo svojo111 
�k �o�m �p �o�z�i�
�n �o �m� ils1lf z dobových 
noriem, vy ul.ívul ce l ý arzenúl 
f igú t' a postupov pomerne nHl· 
cha nicky - c hýba t u individua­
lizúcin tém i výruzu. Mier a 
estetic kej hodnoty Rigler ovo! j 
hudby j e malá a nedúVi! ani 
interpr etovi prflil\n P. možnosti 
dotvár unia. Marica Dobiášová· 
Kopecká zvlítdla text až po dr u· 
h li �
�u �s �e� Sonáty A d tll' p rec f7. tw, 
potom ju všilk wchn ic:ký la psus 
trochu vyv iedol z m iery, ta kie 
utrpel a archítekto·nika cel ku. 
Skoclu, lebo inak treba jej pre­
miérové naštudovanie �o �c �e �n �t �e� -
aj �v�y�s�l �o�v�i�e� nádej, že bude �~�i�c �­

to sk ladby �u �v�á�d�z�a �e� na svoj ich 

Cembalistka Marica Dobiá!ovó­
Kopecká. 

recl t(!Joch a ta k s n i m1 ollo 
znamovai �~�i�r�a �i �e� puh l ikunL 

Prvú polovicu núsho storo­
�
�i�a� zastupoval Alexander Al ­
brecht, �s�k�l �u �c �l �a�t�e�>� dôkladnt! UI'U 
dovaný, techn ic l< y zn:Jtne nit l! 
vyb<Jvený. jeho vyiH·annný hu 
dobný p t·ejav, kt orý by !Julo 
možn é �o�z�n �a �
�i�e� za spo jen ie mo­
dernej racionality 1 pok t<lf idC' 
o celkovú �~ �t�r �u �k �t�ú�r�n�u� uspOI' ia· 
�d�a�n �o�s �e� l a postronHtntíckuj c ito­
vosti [ prítom ne j v �i�t�l �l�o�n�é�t �
 �n�ý �:�.�: �h� 

jntlrách l clo iJ re l'e prezentova.l i 
štyri piesne: Prek liaty, Návrat . 
�=�ú�t�o�s�e�,� Cas ru!f. Znsp ievu l a tt:h 
po všetk ých st t·á nkach pr\lle­
hnvo a s výr azovou �p�r�e�s�v�e �d�
�i �·� 
�v�o�s�e�o �u� Viktória Str acenská z.t 
ideúlne j spol uprúce s k \n v iri:; ­
tom Miloslavom Starostom 
[predlohy nHl poskytli �z �n �u�
�n�ý� 

priestor na t vor iv ú �s�p�o �l�u �ú�
�a�s�e�,� 

najmtl v piesni �l�' �n�~ �k�l�i �m�y �) �.� t.(n­
�t�u�
�k�ý� lyrický N<ív r at, �v�z�n�o �s�n�~�:� 
rozvlnut:í �f �ú �b �o�~�t �n�é�i� �J�;�L�i�t�o�s�e�.� po<! · 
tlcký Cas t'užl il pructovso tký 111 
bohate prtlkomponovand. clra ­
maticky vystavaná pieselt· h: l ia · 
da �P�r�~�k�l�i �a �t �y� vyzneli v poclaní 
Stracenskej �s�k �u�t�o�
�n�e� su!{C'it ív 
ne. 

�N�e�o�b �y�
�a�j �n �e� pr í jemným pre­
kvupením bolq premiérové zo· 
zniímeníe su s hud bou Antona 
Hyrtla, rodúka z Dubnice <l �u�
 �i�­
�t�e�>�a� mnohých významných hu · 
dobn fkov l A lbrecht, Bartók a 
�� �a �l �a�i�,� ved v Brat islave pedo­
gogicky pôsobil takmer polsto­
�r �o�
 �i�e�)�.� Muchovu kvarteto nn· 
študova lo jeho �S�l�á�
�i�k�o�v �é� kvar ­
teto a mol, �a�t �v �o �r �
�a�s�e�o�v�ú� kom· 
pozíc i u, kde bo lo možné po­
st r ehn(lf pt'vky osobité ho r uk o· 
p isu - �
�i� už v zv ládnutí fak ­
túry, v poly fonicky varnom ve· 
den f h lasov, p ikantných metro­
ry tmick ých k ombináciách. A j v 
terrw licku] zložke zaznel sem· 
tam �s �k�u�t �o�
 �n�ý� nápad, osobnost­
ný �a�k�c�~ �m�t�.� Pravda, t ieto po­
strehy z jed i ného �p �o�
�u�t�i�u� mô­
žu llyi k la ml! vé - l l yrtl však 
každopádne stoj i za �p �o�z�o �r �n�o�s�e� 

i skúmanie, �
�i� sa nezachoval i 
aj iné jeho clieliL �V�e��� posl(!ll · 
n<Í �
 �a �s �e� Kvart E!l a pr i culkom 
malej nudsítdzk e je �v �l�a�s�t �n �!�~� 

�p�r �n �d �o �b�U �a�z�o�m� nesk orš!el\u vývi­
nu: je tu prepo jen ie vyspele j 
�k �o�m�p�o�z �i �
�n�e �j� techniky su slo· 
vnnským fu lklórn ynt �i �n �l �u�n �:�l �
�·� 

ným ()kru hom . . . l\ výk onu Mll · 
chuvho kva rt l!t il su žiud« po­
�v�e�d�a�e�,� žu súbor ur rJhil Zll pDs · 
�J�e �d �n�~� o l!ll o!Jie v Hf ký krok [Xl · 
k ia f i �<�I�e�!� O jJI't:l. it Íl!, I!Xp l'flSÍV[]t! 
uvo rnoné zv lúd nut it! hnuw i 
huti!Jy. Dok éi žll Sél , ak pri pomt! ­
n ieme n 11 príklnrl �i �n�t �c�r�p �l�'�e �~�t�{�l�<�:�i �u� 

Fcrenczyho �S �l �ú�e�:�i �l �<�C�l�v�é �l �l �o� k vnr­
lfH:I , �d �o�s �t�a�e� nad pn!rlll!hU, vy ­
�s�t�l �l�l �n�ú�e� jf! j pulz. Ostú vnjú vsal\ 
stúh! isté. huci �e�l�r�o �b �n �é� tech­
n ické �n�c�p �r �e�~�s�n �o �s�t�l�,� nH ktorých 
odstrai\ovuní by mali jecl nnt l i · 
ví �
�l�u �n �o�v�t�u� us i iovm: �p�r �n�c�n�v �a �e�.� 

�K �o�n�e�
 �n �e� z1í v!:r pu t ri l už doh­
ru znú nHlJ ll z pr axn i rozttlll · 
sového vysiel m1 1a ovt:n:ntlj 
sklatiiJc - Koncer tu pre �
�e�m �­
balo a orchester O dur od An­
lona Zimmermann a. M. Dohiú· 
sovú-Kopeckú il Camerata slo­
vaca s ci it' igento m Viktorom 
Málkom ho podali plivu bnn, l;tý · 
!ovo �
 �i �s�t�o� a s nema lou dávko u 
muzi kun tského vkusu. 

IGOR PODRACKý 

Koncert indickej hudby 

Vedúci skupi ny Arving Parikh. 

L!v!\dzanie mi moeurópske j 
hudby, k torá. vyrastú z iných 
zúkludov ako európska, máva 
u niis vždy výchovný charnk · 
t!!r. Pl'et,ože sk upina Arvinda 
Parikha z Indie už raz vystu ­
povulu v Bratislave na BHS u 
vtecly �z�u �c�l �o�s�f �u �
�i�H�i �l�n� te j to poži a· 
davke, obmedzil sn t eraz Ich 
výkl ad i ba na nevyhnutné ch ll · 
rukterist iky ·núlad j ednotlivých 
uktlžok. Zdä sa, že tento pr! · 
stup bol lepš!, pretože úvodné 
slovo aj ta k nepomôže celkom 
�p�r �e�k�l�e �n�ú�e� ex istujúce k ultúrne 
rozdie ly medzi našou a ich hud­
lJou ll to, �
�o� Sél �p�o�r�o�z �u �m�i�e �e� dii, 
si nevyžaduje zd!havý komen­
lll·r. Zu rozumné považujem aj 
spôsob interpretácie r äg v tom 
7.11\yslf!, že ukiižku svojho maj ­
st rovstvu v �
 �a �s �t�i� ,.H lap" ne­
t\ platnili �ú �
 �i�n �k�u �j �ú �c �i� pri postup­
nom odkrývanl materiálového 
rudu, ale túto �
�a �s �e� introdukc ie 
sknltili na minimu m -- rýchlo 

., 

\ 

odkryli �v �l�l�
 �a �i �e� �i �n�t �e �> �v�n �l �o�v�é� roz­
ptltie - a súM r ed1 li sa predo­
všetkým na demonštr äciu výra· 
z u. príslušne) rugy. 

Dr amaturgiu koncenu ( 17. 
októbra o 22,:30 h v Dome ROH} 
bol a k onc lp(}vonú ,.po indicky" 
- vo fbou skladieb �~�e�a �p�e�k�t �o�v�a �­

l a �
�a�s�o �v �é� zoraden ie konce t·tu. 
Na úvod odznela raga Marva, 
k tor á su hráva po zäpaclt! sln · 
k·H, ���a�l�e�j� r agn Chandrakauns 
[ mú �
�a�s� �n �e �u �r�
�i�t�ý� l a Yaman, 
k torá sa hrá v pr vej štvrt in t! 
noci. Na kon iec koncer tu -
po jednej hodine v noci - aci ­
znela ranná raga Bhairava. 

Pr vú skladbu hral A. Pllrikh 
nu sitar. j e to brnkací n !Íst i'Oi . 
k to r ého �s �ú�
�a �s �n �á� podobu su sfor ­
movala asi v 16.- 17. sturoi:í u 
v �s �ú�
 �a�s�n�o�s�t�i� j e v ind ickuj hud­
IJe r ovnako populárn y ako hu" · 
le v európsk ej h ud be. Arvincl 
Purikh , k torý patrí k �1�\�p �i �
 �k �e� in ­
terpr·etQV na tomto nást roji, 

skvt: le demonštr ova l juho vý­
ru zuvé mo:l:nosti u prudstavil 
sa a j ako vyn i kajúci lnlo t·prut­
sklaclnter. Obt!Ctmstvo eš!H viac 
upút<l l Sultan Khan, hrajúc i na 
sarangi. Oprot i pr edo!>le j lnter­
pretdci i si �I�J�u�r�� �ó �n�o�v�ý� sprievod , 
ktorý je v indickej hudbe nevy ­
hnutný, �p�ú �a �e�a�l� t lnwnu na elHl<· 
trick om pl'fst r oji a na tomto 
pozatl i sa jeho nástroj pla3t;c ­
kejšie vynímaL Sarung i J!:! slú· 
�
�i�k�o�v�ý� nástroj približne taký 
star ý uko si ta r. H rá Sil na iíom 
ta.k, že �h�t  "�i�\�
� struny �v�y�t �l�é�'�i�
 �a� do· 
bo·ku �k�u�n �
�n �k�r�n�i� p rst ov narl 
nechtom. V súv islosti s kon ­
certom mužeme konštatoval, že 
Su l tan Kha n svoj nástroj ovlá· 
dn bnlun tne. V druhej �
�a�s �t �!� 

koncertu Kishori A. Parikhová 
u l'urvi A. Parikhová pred­
n iesli rngu Yaman . Aj k ecl' ne­
v ie nl!'! �h �o �d�n�o�t�i�e� j emnosti ic h 
výkonu, uvedomi l i sme si vy ­
sokú kult úr u prednesu, zjavnú 
�o�d�l�i�s �n �o�s �e� to hto spev u opt·oti n n­
še j pro f esionálnej prnxi - n 't i· 
mtl jeho �p �r�i�r �o�d�z�e�n�o�s�e� n šírku 
výrazu. Na zúvBr �k �o�n�c�e�~�r�t�u� za­
hra l Arv incl Par ikh na situr ra ­
g u Bhairuvn. Vsc: tky spomína­
né ukážk y spr evádza l na bub­
noch tubl a Mohamed Ahmed 
K han. 

Dotyk so sve tom indickej 
hudby na Eut·ópa nov pôsobí in­
špirujúco a preto �z�u �r �u�c �> �o�v�a�n �i �e� 

podoiJných koncertov clo pro­
gramov BHS možno ibu uvfta t. 
Súd iac podfa záujmu obecen­
stvu, mohl i by Sll v bud úcnos­
t i tieto programy dokonca I"OZ · 

�~ �i�r �o�v�a�C�.� Ziudalo by Sil len, aby 
sa urgilnizáto ri �k �o �n �e�
�n�e� �p �o �u �
�i �·� 

li zo šl<emdal óznych c hýb v m f­
ntilých �t "�o�
�n�f �k �o�c�h� u nonectlúva ­
li viac ako hodi nu �
�u �k �u �f� obe­
censtvo pr Hd koncer tom bez 
odôvodnen ia na ulici al ebo na 
chodhe -- ak o v tomto poslecl ­
norn pl'lpadB. IVAN MACAK 

Konrad 
Ragossnig 

Rakúsky gí!llrist u Konr;Hl Ru 
go ssn ig je vo svo jom ucllJrJJ'J 
významnou UIII!Jieckuu osobnos· 
�e �o �u �.� n iBin n v ou r óps l<om . al e i 
vo svetuvotn nwrad i P.. Po l'<ltlt! 
k oncertov na 'zn<imych svJ: to­
výt:h IP.st i va loch l Carinl ischur 
Summer , Sa lz lJurgt:r �F �t�! �~ �l �s�p �l �l�!�I �P �.� 

l3 ii ch tagH Bur iin a mé l snw mu· 
li �n �w�~ �n �o�s�e� �p �r �i �v�í�t�a�e� ho i v Br a­
ti si<IVl!, kr\f) v ré"tiiiC I BII S za­
Z!W l jt!llo rnr:it(ll clilil JB. X. 
o 17,00 11 v f-\uncur tne j sil:ni 
Sloven skt!f fi l lwrmónie. Zn:\my 
jt) �p �n �:�d�o�v�~�e �t�k �ý�m� ako g íta n stu. 
Do Br<ll is léiVY si �v �~ �a�k� �p �r�1 �n�i�u �~�o �l� 

�<�~�j� l ut nu it v hn· ll d nej, .tko 
snw s11 111ohl i pof:as jeho vy ­
st úpenia �p�r �e�s �v�n�d �
�i�f�.� �)�l�~� l id �v�n �> �­

k}•m 111iJ jStrotn. 

Z tvorby 

�>�l�'�v�ú� polov icu koncurtu veno­
val 1<. Hugossn ig tomuto nústro .. 
j u. Zazneli dwlu dvoch i' rJn ­
cúzsk ych sklaclatefov a l utnis­
tov Pierra ·Attalgpanta l cca 
1493-1553) - Branie gay a 
Basse dance - a Jeana Bap­
tiste Besarda (1567 - 1 ()25) 
Air de Court, Branie, Giul emet ­
te a Volte - a na kon i ec Sui ­

. ta pre lutnu. g mol, BWV 994 
Johanna Sebastiana Bacha. V 
interpretáci i tých to diel sme 
u sólistu obd ivovali na jmll je­
ho vyci br ený Cit p l'e i;t ýlOVÚ 
�
 �i �s �t�o�t�u �,� majstrovsky vol l! ný spô­
s-ob Ol'tHimHntúcie, jeho tvori ­
vý, n ie mechanický spôsob hry, 
k ton'i v technik e i v znejúcom 
zvuku dosahovalu ve fml �v�y�~�<�J�·� 

k ú í1rovet'í. l k ecf lutna su vy ­
�z�n�a �
�u�j�e� jemným subtíl nym zvu­
k-om. l<. Ragossn ig ju clukúzar 
�r�n�z �o �z�v�u �
�n�e� tn k, žu znpl nlln ce­
lú koncertnú sie.11 Reduty. Su­
�g�e�s�t�í �v�n �o�s�e� )Cho hr y Jl! �w�l�o�~�t�~�n�á� 
n ielen nn pr i r odzenom nadaní 
a rnuz ikalitn. ale i na h l bokých 
vr. clomostiach o h udiJt! a in !l!­
ln k t uúlnom zúzcmí culnj osoh­
nosti .. k l OI'Ô vyžnrovaia z cn l ého 
koncertu . · 

Clita rový rf!pcrtoúr dr nlwJ po· 
lavice r ec itú l u bol k lnsický: rn­
pl'uzentova !i ho d iula Fernanda 
Sora 12 Menuetty, lntrodukeia 
a variácie na tému W. A. Mo­
r,arta , op. 9 J. Franc isca Tárre-
gu l Preludiu, Danza mora . Ma­
zorka in G, Gavotta l 11 H ectura 
Vi lla·Lobosa (2 etudy) . l uk :1 
g ilu ri st11 �p�e�}�t�v �r �d�i�l� K. Hagossnig 
svoju vysokú umt:luck (J �ú�r�t�i�V�t�~ �i �L� 

l.lo lHI!ú skúla dyn<lmtl<y, run1bnô 
l i!!flllVCI!l it!, cll! tCii lnt) vypracova­
nie �k �a�~ �d �e�!�J� sk ladby, kazd1!j �
�a�~� 

ti ho li hlavným znakom ft! ho 
unwleckého lll«istrovstv,L l z 
t ýchto dtivoclov radi uv ítame 
l<Oi trat!CI Ragussniga upi.lf na 
n ilsic:h koncnrtn ýc tl p6tl lúc h. 

M. Schneidra- Trnavsl<ého 
V Koncertne j sieni SF zaztwl 

26. ok tóbra v popolud liéi]Sícll 
h odinách koncen z tvorby M. 
Schneid ru -Tr nnvského. Sólht· 
kou koncertu bola Magdal éna 
H ajóssyová, orchester Sloven­
skej fi lharmó nie dir igoval za­
siú7.ilý umelec Pavol Bagin. 
l Spol u s Magdalénou Hajóssyo­
vou mal na koncer te sp ieva ( i 
PetBr Dvorský, ktor ý �v �~�a �k� svo· 
je vystúpenie pre chorobu otl · 
volu !.) Mugcluléna �H�a�j�ó�s �s �~�·�o �v�ú� 
p redvied la tri znúme piosne: 
�R�u�i�i �
 �k�y �,� V našom dvore na ja ­
vore a Uspávanku. K jej spo 
vúckemu výkonu môžeme doduC 
len to, �
�o� inokedy: spievala vý ­
borne, za �
�o� ju obecenstvo oci ­
�m�e�· �!�n�i �l �o� �v���a �
 �n�ý �m� potleskom. 
Plesne M. Schneidra-Trnavské· 
ho sú M. Ha jóssy.ovej dôverne 
znúme a lJllzke. �v�e ��� ich nuhrn­
lu aj na gramofónovú pla tjtu 
pre �v�y �d �a�v�u�t�c�> �s�t �v�o� OPUS. Na 
gt·amonahrávke i na koncer te 
�7�.�a�z �n �e�l �l�i� pll!sne v �o�e �c�l�l �e�s �t �r�e�t �l �n �o�j� 

ver zi i, ktorú pripra vi l Zll$1. 
umelec Zclenl<a Miku l a. M. Ha­
jóssyove j pa tr í v c!aka a uzna­
n ie za to, že popri svojtch ne­
mal ých umeleckých povinnos­
tiach neza búda na tvorbu si ::J · 
venskýc h �s �k�l�a �d�a�t�e�>�o�v� a pristu ­
pu je k nej s tak ou istou zodpo· 
�v�e�d�n�o�s�e�o�u� ll úctou, ako k tým 
�n �a�j �n �ä�r�o�
 �n �e �j�a �l�m� operný m (t l o­
hám �
 �i� sólistickým partom vo 
vokú lno-orchestr älnyc ll dielach. 

Z tvorby M. Schneicl t'a -T r nuv­
ského, �k�t�o�n �~ �h�o� 100. �v�ý�r�o�
�.�i�~�)� sme 
osl úv ili n11 j-n r t. r., zaznoll ok ­
r em spo minnnýc h piesní i dve 
orc hcst t'ál ne diela: predohra 
Bellarosa a Symfónia e mol 
.,Spomienková". Ser ióznym n 
poct i vým prlstupom k obidvom 
�d �i �~�~ �l �a �m�,� ktorý cia l �v�y�n �i�k �n�ú�e� v 
�p �l �m�~ �j� k níse hudbe M. Schnni ­
drn·Trnavskéllo, vzdal orchl! s· 
t er SF u �d �i �r �i �g�e�l�n �t� P. Bagin cli)S· 
to jný hold ntlšmu pr vému nú-
rodnému umelcovi, 
svojou tvorbou st<l i 
pil i!!rov slovenske J 

k torý <;a 
jedn ým z 

111Hio lln t:J 

Magdaléna Hajóssyov6. 
S ·nímka : V. Hítk 

kultúr y. Z umeleckého pofiat la 
a l' !:! al lz(tCie pr!:!doh ry �B�~ �l�l �l �a�r�o �s�H� 

i Symf ón ie e mol vyžaroval v 
Jeh podaní Trnavského huma 
n izmus, lyrick é vyznan ie i 
�p�r�e�>�t�t�l�o� typick ú nw iod ick;í �~ �p�e� v-· 
no �s �e�.� 

Koncert 7. tvorby n {tr odného 
umelca M. Schneidra-Tnwvské· 
ho bol cenným dramaturgickým 
prínusom BHS, �p �n�~� tože U1tl0Žtl il 
mnohým festiva lovým �h �o�s �e�o�n�1� i 
sirokému fest iva lovému publiku 
�o�b�o�z�n�ú �m�l�e� sa bližšie s jeho d iH­

lom, k toré je už dnes nwtel kom 
národným. 

MARTA FOLDESOVA 



Traja sólisti hosťu j úci v r ámci jedné h o večet·a vy tváru jú 
vždy určit é napätie v ensembi i, ktorý musí vychádzať sólistom 
uspoií v zák lnd ných črtác h v ústrety [ naturel, Interp retačný 
typ sólistu 1. Mimor ia dne priaznivo vyznela s úhqt s fla u tis· 
tom Milošom )urkovičom v Koncerte pre flautu a sláčikový 
orchester G dur Giuseppe Tartiniho. Obwja part<nen sa snažili 
vnímať Tartiniho text ako podkl adový mute.riál k vzájomnej 
inšpirácii, ktorá za kotvila clo vynlkajúc.e j atm.osféry a ka.ntaktu 
s publik·om. jurkovičov tó n znel čisto, vymvnane. Prepraco­
vaným frázova n ím pod por.ova l melodic kú nápaditosť a akcent ­
ný rytmus v jed inečných inštrumentálnych farbách pa r titúry. 
Sólisti i ensemble zvlád li náročný technick ý základ b rilantne . 

Problém vzn ikol pri Spohrovom Koncerte pre husle, harfu 
a sláčikový orchester G dur s jozefom Kopelmano·m a Ursulou 
Holligerovou. Ko pelman už na v iacerýc h barokových kon cer · 
to ch dokázal zdatnosti sólové h o h t•áču. Opa kovali su však a i 
pripa dy, že rozdiel v kval ite medzi generál·kou a kunce.rt om 
bo l natorko ma r kant•ný , že s poc h yb(tOV<t l dis pozície in terpret a. 
Pod obn ý bol aj spomínaný konce r t, kde nepa trná intonačná 
a technická la bi li ta mt gene rá lk e sa pripočltava.l a na vr ub n e­
dostatočným časovým m ožno s tia m s polupráce s pa r tnerkou· 
harf isl ko u. Kon c1~r l , ž i a ľ , pre hlbi l t iet·o s loblny a Kope lmn nov 
výkon zapado l v sóli s ticky prepr nco;vnom, osobnostno m nad · 
h!acle harfistky Ut·su ly Holl iget·ovej. Holl igerová okrem vyn ika· 

Snímk u: V. Hák júcich umeleckých d is pozíci!, k rásneho tónu [čo do zn ačnej 

Slovenský komorný orchester 
Pos tuv<mie SKO nu tohtoročných BHS bolo tak troch a ne .. 

tl'Ucličné v d rnnwturgickom aj interpretačnom nas merovunl. 
Symfónie J. Hnydna , W. A. Mozart a a napokon Spol1r-ov Kon· 
cert p t•c hus le, lwrfu a sl áčikový o rches te r č. l G dur ne· 
p a t r ia k u k ľ ú čovému repert.oäru súboru. Všetky si vyžiadal i 
r ozš íren é o bsadenie o dychové nästro je, k toré ned ir igova l , ale 
viedo l B. Wa rchal od h us lí . úloh a nároč111á. a le zvládnutä 
s dokona los ťou, bez straty lesku a b rlla ntnos t i .konečného 
výs led ku. Obe symfónie (). Haydn A dur č. 21, W. A. Mozart 
A dur č. 29 KZ 201) patria k raným d ielam au toro·v, ale inšt ru­
man lil lnym les k om, tematickým povabom. a ko i ·obsa hovou 
st nínk ou precl zn amenáva jú už ma js trov k lns icke j symfó.n ie. 
Warclw lovc i sko ncentrovali t ieto mo men,ty clo koncízne j ume· 
leck P.j výpove rl e strhu júceho výs ledku. 

m ier y podporu je u.nik li t•llY s tarý n<íst roj ) vyžaruje určité flui · 
dum, kt o ré strh ne i celý orchest e r , n eJ druhej strane p re part­
ne ra -sólistu môže spôsobiť h undicnp š tý love j a názoro·ve j ne· 
zl a d enosti á Z' neho ner·vozi t u, k to rú poruš! celý priebeh ďa lše j 
s polupráce. 

Nový o pus Mira Bázlika v·enovuný u premiérovwn ý SKO pred­
stavu je určitú syntézu a rcha ických a novodo bých prvkQV pre · 
došlej kompoz ične j t echnológie, p režia ren e j fl,! rebným zvuko· 
vým pr ud ivom sl účikov n č emba lil. W<t rchalovc i pochopili die· 
lo v mozaikove j, f a rebn e j d robnok resbe a pod taktuv,kou s vo jho 
vedúceho p od por ili jeho zv ukovú brilantnosť. Nap ln il i ho ly · 
L'ic kou a medita tívnou vlacvrst evnosťo u. ( Poz.n. red.: k s lo.ven · 
ský m premiér om n a BHS sa vrátime v našom časopise osobit· 
ným článko m. l 

LIPSK~ KOMORN€ TRIO 
Recenzen t ~i t•[Jd vy be1'i.i koncert , o ktoro m pretlpok la tl á, že 

lllll pr inesifl tJllHJieck ý zú Zitok , pocit vnútorného uspokojenia, 
vy rovnanos ti cl uľahč í mu ti e to doj m y za fl xovuť u zaodieť tlo 
slov. S lčtkým i lo pocitmi som vstu povnJ.a na koncert Li pského 
ko tuo r ni:Hw tr ia. Perfektnú d ra ma t urgiu zos tavená . z Bachovýc h 
son<ít, mc nú rn edz in (u·odného zvuk u , nástroje z najchýrne j­
~lch cl inl n í s lu rých ma jslTov ~ lo vsetko <tVizovalo čos i vý· 
n i 1noču é. l'J'I.ll o,. i prv~ ~,l ól)Y, ,a _č.a.:? ti. úvop ne j sk.lad.by ,so mi z.«;l>LI Ii 
n~ým.c,i s luc.IHwý n\-.,o..my.l{}m,J vlastnoo,.~nd ispozfclou.• Z!IA..J·k,y.; > Pl' i·~· 
chltdZ<Ijúc c z pódia, však čoraz nem ilosrdne j~'He presvled čuli 
o rea!itn. 'ľil su s tul a pre hudobn íkov na pód ju k ru tá 1:1 p re 
p ubl ikl! lll sok ujúca . Ic h výkon totiž n u k oncertné a už fest iva· 
lové pMium n e patril z to ho najuík lad n eJš ieho dôvodu -
rwrcprezon tova l s úbor v komornom p ul'tne rstve, an·i hud bu 
v jeJ um!!leckej pod obe. Nu pód iu sa stretli traja hudobníci 
rozd ieln yc h t yp ov. in divicl ua lit presuclzu júci svoj nástroj. Osob· 
nosťou !Jol čembalista Walter Heinz Bernstein, istý, vyrovna­
n ý, s výborn ou tP.c hni.kou , možno t rochu exponovaný vo zvu· 
ku, al e pr(lv!·J n ím sa snažil udržať a zac hrániť celok. V tom 
mu ne.veľm i pr~käž;Jl sedivý, nevýrazný hráč na violu da gam­
ba Siegft·ied Pank. Najv iac problémov s pOs·obil huslista Gustav 
Sc hmahl , luiJ ilný v intonáci i, t empe, vyznačujúc! sa interpr e · 
ta č nou ľu lJovilfo.u , ne poclriaclenou žiadnym pl'a·vicllám. jeho tón 
vo výš l« JClt priam pren ikav.o bo lel, inoked y sa st rácal , vyvo· 
!úva l ner vozitu u s poluhráčov i po slucháčo v. Pr! takomto t ech · 
n ie ko m nczvlíHin ul.í precllo 11y o umelecke j tn terpretácii je var1 

zbytočné hovoriť. Vi f)me, že inte rp retácia Bachových die l p re · 
žívcJ v s účasn osti n <t jv i:lčšiu po lemiku . Ne mec ké pokusy sú 
najraclikálnejším p r ispôsobením povahe interpreta. Ak re.uli­
zúc ia má byť umelecká, int erpret m usí rešpektovať predovšet· 
kým notový Zéí p is v s ú lntl e s poc ito m h lboke j úcty a s nahy 
o pochopen ie d uc ha skladby, člm vkl adá vlastne do d iela uj 
svo j osobnost ný nózo r . Až ta kéto doko na lé pren ikmitie d o 
vu~i f:lb a kv,ulít die la Cl.lZ h lb ku vJustn é,ho , pľ!'lžitia. ,,UI1)0Žní ,VY··. 

. stUu:túť jeho .pods tat u . Jdeálern umelecke j rea lizá cie je sklbiť 
vsetky p rvky podielajúce sa n a diele ta k , a by ic h poslucháč 
n evnímal osobite, u by n ee liminov.al ' jednotlivé nástroje, sólové 
vstupy, ale počúval hud bu a súbo r , kto rý ju pred k lad á, ako 
k onta k ti biln ý c elok. Okr em to h o umelc t m usia rezonovať s d u· 
c hom h ud by, je j myšll enkov·o·kompozičným zázemím. Potom 
uj výsledok i v pr ípa de osobitne j l<ancepcie zapôsobí strh ujú· 
co, presvedči vo, bez pochybnost! <t j o inýc h možnostiach v~·­

kl adu. 
Tri Sonáty pre husle , čembalo, violu da gamba BWV 1014, 

1015, 1018 (v originál ! p re husle a čembalo ). a ko aj Sonáta 
O dur pre violu da gamba a čembalu BWV 1020 svojím výra · 
zovým sp ektrom, bo hato u u spevno u o rntllnentikou, kom po· . 
zičnou nápad itosť-ou, upl tttnenlm ľúg , ká nonov, ec h a, ktoré 
v archi tektonicke j výstavbe husľovej lit e'i'a t úry toh to obdobiu 
s ú neobvyklým jav.om, poskytovH ii mo<'.nosť výrazného up lat · 
n e n ia p re lipsk ý e nsem ble. Ži Hľ, možnos ť zosta la úplne ne · 
využ itá . ETELA čARSKA 

Trávníčkovo kvarteto 

Nl;lsporne ~ ť as tm.1u vofbuu c! Ntmattt'rgie tohtoročných · BHS 
l>olu Pli7.V <tni e Trúvníčkovho kva rt e tn u zo s tavu progra mu vzbu­
d zova la ZÍILJjf! JlJ. Konl'rGnt úcia sú č a snej hud by s romanticko u 
oživila s l81'!Ju lyp vž,i.tej c hronol og ick e j programovej nEts le dnos· 
t i, kcl e sa ntJJ'ilba s pozurnosťou posluchúča neraz dosť n e· 
l!konom ic ky. Tní vníčkovu kvarte to SH predsta.vilo .v Brntis lave 
Mikulov ými Vat·iáciami na vlastnú t é mu Ave Eva, Dvol'ákovým 
Amet· iek ým kvarte tom E' dur , op. 9&, Slá čikovým kvartetom 
s lil~as n é ltu IJ r nH~n ~ IHJhn sklada t eľ a Adama Chudojana a Smeta ­
nnv ým S l á~ikuvým kva~tetonr č. l e mol ,,Z môjho !ivota". 

Mikulov lwmur·n )' slo lt. súd tac putlla i nterp re tovanéh o d iela , 
charul{llJJ'izu je pt•Ju zr a č n{t Jwartl!tov ú sadzba, v k tor·e j je r ozo· 
s pJCvaný kaicl ý h las . Z h ttr mon icke j d ikcie vyst upuje t eda na 
povrch s pi!V slyruch s lúč ilwvý c h n úst ro jov. harmón ia tu re· . 
g u lujn i1 usm!JrfJ UjH k a.n ta hilnos L Do tH jto t•a tl os tne j, rozo s pie· 

van ej h ud by vs tupu jú dia lóg y pr vých huslí a viol o-nče la a tu je 
zabud·ov an ý nielen myš li enkový ko n tras t, <t le azda i nás.tojč ivý, 
exp t·es fvny podtón podčia rkn utý in tro ver tným citovým záchve­
vo m. Trávníčkovo kv ar teto pochopilo tMo pola r it u skla.cJate ro· 
ve j vari ačnej p ráce a d ulo všetk o svo je interpretačné umenie 
do s lužie b d ielu. 

To isté mož.no povedať a j o inte rpre tác ii Dv.oi'úkovh o Ame· 
r ic,kého kva r tet u. Tu vša k už s tojíme na prahu merateľne jšíc h 
interp r et~Jčných kritéri!, pnHože ta km er k aždé významne jš ie 
ko.momé teleso má toto d ielo v s vojom repertoár i. U Tnív· 
n f<':kovho kvarteta by som na p t•vom mi este vyzdvihol odu· 
ševnenie a sp ontán nos ť, teda vlas tnos ti, ktorýc h nes mie by'ť 
n ikdy málo, ale an i ve ľn . Bol to teda Dvoi'ák s d ra ma lic•kýrn 
nábojom, so š irol1o rozohraný mi výrazovými paletami, s boha· 
tou far ebn ou š kálou. Nebo l hy som vš uk úpri mn ý, ke by som 
túto inle t'p ret á c iu h od notil j ed n označne a béz výh r-<t d. Mies ta · 
mi ( na jmä však v prvej a š tvrte j čast i l som pozorova l so­
norie kú nevyváženosť , n ezos úl a clenos ť - prv ky, kto ré sa r u­
s ivo vplie t a li d o tva ro vani·a to h to mimoriad n e závažného cl ieln. 
Krá sn e bo lo však Len to , kde nástroje tvori li k om pa ktn ý zos ú lil · 
den ý celok. Ned ost a tok zvuko ve j jedn olia tosti môže m ať via· 
cero príči n - tá h lavná spočfva v tom, že s a hráč i nedos ta­
točne vzú jo mne počúvajú a k ontroluj ú, že prvok sólistický 
chce tak troc l~u dom inovať nad komorným. 

Ch ucl o janovo Sláč ikové kva t·tet.o bo lo tva rov an é z tematic· 
kých a metro-t·yt mick ých prvkov äl'Jn énsk e j ľud ov ej hudby. 
Kompoz.ičnú pr áca skJ.adater tJ v max imá lnej m iere zúročila 
prvky m ieš an ia n selekt'Qivun ia mno hora k ých s Hd zobných a 
š trukturálnych princ ípov. ChuclojtHl je nespol'ne t ypom synte· 
U.ka, ktorý nad všetko klad ie hodn•otu suges tívn eh o hudobnéh o 
nápadu a u šľa cht,i lého s pevu. Azda najpresvedčiv ej šie bol i 
v to mto d ie le m ecl iNi tfvne úseky tv a ro vané z bohatýc h, pre· 
menliv ých prvkov. 

Smetanovo Sláči kové kvur te to č . i e mol vyzne lo s plným 
poc hope.n lm myšlienko ve j p ods ta ty toho auto biog rafick ého po· 
sols tva, interpre t i ho tva rovali s nesmie rnou p red uchovnelos· 
ťou u bázií ou. Veľ k o l epé bolo La rg o sostenuto, a le i apoteózct 
r a dos ti v záverečnom Vi"va ce. Presvedčivému pod aniu v det a l· 
loc h prekáža l<~ č iastočná nekoorcl l.novanosť výrazove j a dyna ­
mic ke j pal e t y. IGOR BERGER 

Bratislavské klavírne kvarteto 

Bratislavské klav írne kvarteto lzfava Ju· 
raj Alexander, Viktor šimčisko, Helena 
Gáfforová a Milan Telecký ). 

Snímk a: V. Hák 

Me<lzl súbory, ktorým sa dosta lo c t i 
reprezentovať a potvrdiť vyspelosť slo· 
vens k éh o interpretačného u me-n ia v rám· 
ci Bra tis lavských h udobných s lávnosti 
patrilo tiež Brntislavské k la vírne kvar ­
teto. Tvoria ho známi a mno hostranne 
a ktívn i umelc i - k lavi ris tka Helena Gáf· 
fo rová , huslista Viktor Šimčisko, vio lista 
Milan Telecký a vio lončelis ta Juraj Ale · 
xander. 

Program bol s kutočne prí ť až.!lvo zvo· 
lený u pú tavý, a koby chc el dokázať kv a· 
I!ty sk l adateľov clo istej miery nedoce­
nených. Vecf v Humme lovi mnohí vi'tiia 
i lJa perllv·o bezduché lw virtuóza, V. Fi· 
guš -Bystrý je a j v odborných kruh9:c6 
často bt·aný takme r ako clil e tnnts·k ý "ven ­
čekítr ", čl upr a vo v<IteT s výlučne národ · 
no bucl ite ľs kou or ien tácio u a G! Fau.ré 
sa u nás h ráva zriedk<tvo. Kon cert -
p r imárne zo špec ific k ých h udo bnýcb 
kva lH a se~qp,lárne, np . S·\I.Q~o rovnako . 
pods tatne vzhľadom n a in terpret ačné 
stvá'l'nenie -'- postavil všetky tri osob· 
nosti clo iného s.veťtií~ 'itt.ilňmelovo Klavír· 
ne kvarteto G dur, op. posth. svo jou dvo j· 
čns ťo·vou výstav bo u i vnútro te-kton ickými 
črtam i v s pojen! s pozot'uhodnou terna · 
t icko · výrazovou zložkou du lo tušiť n ie­
len povrch, ak o vsade h ladký a brilant· 
ný , a le nač iera lo tiež do pulzu júcej, ch vl· 
ra mi <tž véišn lvo vypätej múzic:kej p od · 
s ta ty. Ponad kompozičnú zručnosť p re · 
svitl a emotfvne živá, už romantický se· 
bavý t' az v sebe tll jllca hud ba. Klavirne 
kvarteto Es dur, up, 48 Viliama Figuša· 
Bystrého naštudoval · súbor svo jho času 
k o s lu·vám sk l Qdat!J ľ·ovej · storočnice. Už 
vtedy s kladba spolu s no,vým našt udo · 
va nlm Det·vana p r is pe la k tomu, že sme 
si uvedomili nutnost is-tého p rehodnote· 
n la tvorby Flg uš a a te r az, po š ies tic h 
rokoch, bo la táto sku točnosť eš t e zvýraz­
nená. Pr íč in je viacero a tak ú hlavnú 
z nich mO:Zem tu· iba sk usmo naznač i f -
Je to ra s túc a po treba reáln eho uvedome­
n ia si kultúrne j kontinuity: dnes už 
môžeme F iguša počúval z . iného spolo­
čensl<ého as pektu než v čas·och , keď bo· 
lo tre ba po dporil nové inicatívy a bo· 
jova ť za modernú národnú h udbu. A ešte 
je tu t lak hudobného priemyslu , gramo· 
platn! u rozhlasov9ch nahrávok, ktor9 
na rozd iel o d koncertného života s jeho 
zdOt·aznen fm v rcholnýc h z javov a hodnOt 
môže, ba zákon ite mus! rozlišovať svoj 
záber. Tým· sa menia aj kri tériá a z to h · . 
to ši r šieho pohľadu Je Flgušovo Kvar­
teto p t•iam .o bjav , nem usfme sa za ľí VO· 
b ec hanbi ť. Kompozičná vysp e lo sť S·klacl · 
by, je j umeleckos ť je nepoplera teľná , čo 
eš te plnš ie vynik lo v<faka zaangažov<l · 
n ému, emotívn e sa s predlo ho u s to tož· 
iíu j(tcemu pi'P. javu súbo r u. Konečne Fau· 
ré pripomenul f rancúzsku vysuhl imovanú 
hudobn(J ušľa ch til os ť , zmyse l p re propot·· 
c ie tvill'OV 11 pôvab melod ick ej lín ie, ele · 
gant n (J zosúlndenos t s kl nd a te rovho štý· 
lu - taký Ravel so svojou kalig ra fie · 
I<Ou technikou ho iste mus el obd ivova ť 

a do bt·e ho pozna l. My sme počúva li nád· 
h ern e plynúcu bá sei'i v tónoch , upokoju · 
júcu d uch a a prináš a iú cu m u až ew teric · 
ky ~ Istý estetický zúžito k. 

Z (J č inkuJúcich nemožno n ikoho vy· 
zclvihn (t t jedn otlivo, lebo v tomto pri · 
pud e bola ozuj s plnená podmien k a ko · 
lektlvnost l komorn e j h r y, v · ktorej k a ž· 
dý h las m<í svoj nilpev, ale podriaďuje 
ho ce lku. Obd ivuhodná je vitn lita, štýlo· 
vé c ítDnie ll zmyse l pre s úhru H. Gáffo · 
r ovej, k rá sny tón a vúš n ivtí zan ieteno sť 
M. Telec kého , zm ysel pre zdôraznenie 
zvukového i r ytmic ké ho základu j . Ale· 
x<t nd ra, per fe ktnosť V. Simčiska, 9ta va jú· 
c a ho n a pr vé m iesto medzi s lovenskýc 
ml hus li s ta m i. Bol to inšpiru jú ci k on· 
cer t - uzda to troch u vid no a j z mo· 

, jej t·ecenzie. IGOR PODRACKÝ 
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Hudobné inštitúcie po XVI. zjazde KSč 
. . ' . 

JednQÚ : z:6· _ sp<)lťl'Č~~skťl.-poli· 
otickýc.h ·úlqh ·.v:y<plý.v.a}úcich zo 
z)a~ctových i'Qkovapf, le ·PÔ~stat · 
n e Zll,ýšiť< ~ťo~~if po!ttlek.O·Q!ga· 
niza čn.eJ a výcholltHt) ipráce, ako 
oj spoločfúiské .Pťlso)?ei:lie . tla· 
Ile, roz.l;lla.su. a ~l!ievl~íe, a to 
n le ten kv·l).liflkOvl:\n~u in!ormá· 
c iou, 2aiiväfepým. l$ome ntárom, 
ate aj spr;pstre-dk~>Va:nfm u.I~e­
leck1H)O· zá~ltku 4 ' ·dobrej zá· 
·tm vy. · ··'· .. ·. · .:·; -' .. . 

Hudba &ko jeden z význam· 
n ých di'uhov umenia sa •V znat:­
ne j miere podieľa na vysielani 
r ozhlasu . a UJ jej pôsQbenie v 
duchu }«utrtŕrnéj p'olit ~ky s t ra·· 
ny zodpovedá H}.avná red~J.kC!a 
hud,o bného \rysle:~iuúa. O~ru.lly 
.tém, k.t<i•,rtm'\ : Si\ ·i>far:;ovolc t nu· 
dobného vystela~la .. :>.'za:obe ral! a 
k t()ré l'~racovp;u:.äo .9peratlv · 
n yr. h a d1hodob~Cl'l · \toncepč· 
nýc h plán-ov, ľ(laii j ~qen : C"lef: 
aby sa závery z jazdu, obr;at.:u· 
jú ce sn .j{ ' Qblast! . urpe'I:Jia, pn~· 
rneniti ~ia Člny v naše j ka~d·o· 
·denne~ . redak~nej plaxi ··a ,aby 
sa. ~~k h.uc;ba: v celeJ svojej žán· 

. ro vej a štýlovej pest rosti .. sta-· 
l a n ie-len ozdobou pre sviatoč· 

·n9. deň, _<de · každúd ennou po· 
trobou .6o najširš!ch. v·r st(ev na· 

· šej . spoločno~tt. · 
· ' · Vychádzajúc z te)~o skutoč­
.. no·sN upr\mtJi li s me pozornosť 

.Jla clefave(lornú diferenciáciu 
·htlclobného. vy.Sie lan~a do v.iace­
.rých .. i·ov!.n poctra hudoh ných 

· .·· žA nt'OV a zarnei'ém.la reláeiL 
_.. svoth~: ,· ŕo.zs'é\·~orn najy!!"Úiiu 
·:pJochu:>if )ni{Iob'~CJ.m · vystelatll 
·"tvoria .' . r ·elácle-·: !{Q-nc€rtnépo. ··t-Y ' 
. p~l. · Aby · · $'me~ č.o mt11epš1é .ri10h·Íi 
p.lnit . ~Próstŕe·d~ovanie umelec· 

·ké.ho zá~itku l dobre j zábavy 
· · .... : ä kó ···näm to · ukla dá XVI. 
~jazď ·;- .. rrius!rn.e umožn i ť po· 

. .. . · .· 

' ' 

CESKOSLOVENSKÝ ROZHLAS BRATISLAVA . .. : . _.: .. : ·.:~ .. : ~ :.~::. < ~ ;.' ' r ' ·, • , ·, • , , 

.. (. Hlavná .... ··.-.~~dak·C:ia :hu .. do.b.l14.ho .· .. vysi.el .. n.ia) 
' slucháčov! vybraL~i.'i~: ·cele ho· ROH a skt(PIQ · ·~< o~Las:t,i p~p~- · ·. :·· ~t~xi.~á inej ·· zr<i:z~mite.ľnostl, 

na tej :lánr·oveJ l' '~te.t:~ J14Fi,bY - lál'ne.J l}l,ld'!>Y:, ,q ' to syst~ma!tiz· · . · .pravdu, bez.. prlli~ných z jedno.· 
pd l'uc;JovqJ . .c.l:lZ i .M.P.~~~-~ti~.! i:·:a~: •.. ·" . Jt.ýli:O~!ii:l~Y.iJ.Illf!l. a S.1r~niPl I.Ci\ . .. :d~šenr prtnáš&Júcich ri.~iká vu l· 
po vrcholné diela ' 1komornE!], .. na jte.pšlch výsledkov. ' Bt~deme garlzác1e. AkttV'ne l'. vytrv.ule 
s ymfonickej a opernej hudby. pritom vychádzať z úr,ovne po· budeme pre.to v tomto smere 
Vieme vša k, že z tej to ponuky trleb te jto oblasti. pôsobiť na vlastných public is· 
s i poslucháč vyberá . ten žáner , Osoblt·nú úloh.u v n ašej re· tov i externých spolupracovní· 
kto.rý zodpoveC\á .·jeh.o·. d·.o:t .. 8i'a·~. da'kčne>j "P-ráci mus.l~ zohrar ou· kov. Rozš~rlt ' pr ies·tov ,pre pre· 
nndubudnutým lnidobitým s'kCI> dobno-sptavodajské a huctobl;lor,>· , .' .. ·zentáciu hud10 bných K.u Í1l1r ná-
senostiam. Aby sa v to~to· s tne· pubUCtstické retáC!f1. Veď ÚJ,ž· · rodov S'O.CiéiHstlckýc!l k.raj!n , no 
re k(')munikáqia, 11;ll3d~.Lrti2.'hlS · :ko by ·sme mohli hovoriť o najm!! pre ·hudo~né . · umen1 a 
som a tak·tlj) d·lťéré.nc<)vifrj:ý"m.i :· osobM'Sti Naveka e,pochy r qz- ZSSR v na~orn vysie laní, na· 
PQS)ucháčsJ.<"ymi:. ·sk,up.íiÚ:tmi". .tta- vl.notej .S.OCtalis·t!Cke} SpolOčnO!;>· Chádz&f. s tä,le· noVé fqr my ako 
plnila v čo :n-ajvač.šef .m ieri;!, u bez ·neustaleho· 2:vyšovania je· . ·ll<'Hnnej~te p~ibllžtť túto h.ud·bu 
·h ladáme o-púmáln~. ~asy :z· týc-lf. h:o · kult(trnostL Hudobné vysie· · · a ]ej. tvorcON · i interp1·etov po-
ktoré má h,udobná· vy~iél.a n le .k · !unie. nrusť preto akcent.ovať v9- sluchá:čovt '- to bude Mš pri· 
dispozicii na. v.yS.ieUm-ie jed·tiÓ't· .· ch-ovu poslucháča k· ilyššfm .es- ~pevok "l<. <~ výra~Mniu lnterna· 
tivých hudobných žán:1'oil : r~·k , te t ickým náro•ko·m na · p:ri jlrt)a- cl:onálneho poslania hud!Jy v 
ak9 to vychádza z · i:qh pov~·. · . né hudób.I:Jé. hodnťlty íl tý m pr i· pr-ocese . zbližovania· národov so·· 
hy, pričom sa mu!?íme usilo\1<\"ť spieť ku ·kOI11Plexnému systému c talistlckého spoločenstva. K to· 
dodržať ich -v;z.ajomnlí .vyváže, es.tetickej výchovy. Po obsano· mú · nám poslúži široká vzájom-
nosť v rozhlasov{lm prpgrame; vej stránke ~hceme byt v r t>· ná výmena nahrávok s· rozh las-
No uspoko)o·wj:n Íe po.tda.b·: po · lá~iách info;tmatlvnéhO c harak· . mi socialistickýc h 'krajŕri zdru· 
stúcháča je len 'jedným .ospek- : tent oktuáln i, po hot-ovf a po· žefl9ch v OIRT. VyužiJeme pt:l· 
tom toh to snaženi<!. NašoÚ .PI'· môcť tiJ,k poslu cháčovi v rých· tom všetky ·možnosti širlť prav· 
voradou úl·ohou bude však fot: · lej a správnej (lrte·ntácii v hU· du o vy.sokej hodnote hudob· 
movať jeho estetické ná1•o.ky. do bnom dianL V publlc istic· nej ·k:ultúry soc ia listického Ces· 
starat sa o r·ozvoj jeho. kultúr· kýCh r eláci·ách vzdelá vacieho koslovens k-a cestou exportu na· 
nosti. . cha raktel'lt treba Ich d iferen· h r ávok · do r ozhlasnv . nesocia 

l< socialistickému . spOsobl.l ·ži· c.ov<1f . oa p:o.pul·arlzačné - pre listlckých kra j.ln . 
voťa bez,p·<>C hyby pat•rf Spp) O• na j!\irši okruh poSliUCháčov, v<f• Ro.zhlas, k'torý. v . šíreni h ud-
čenskií a kultúrna a kt.tv.ltá . ru. ch bv.né -'- pre . poslucháčov so · by' má ;do.mlna;ntné ·postavenie, 
dl. Preto v· nadv!lznosu ná 1,1aše. zá~.tadno.u hudobno\l. Slk(!Senos· . boci ··.ie ' . s.ám · aJ. .pr,o"d\!cen.tom , 

. dQterajšle . dobn~-" . výsledky · .~ ·· · · . tou a. na ·J:elacte · urč~M · po.slu~ ·.' .u ·vo ·s vojom . vysiel!)rit využíva 
· .... ;podpore z{!uJ.tilqvéj. · ~)Äiiitec~ej· . .ená.č()rn· hudob.IW l'ozhl.ild.enY:m. ·aj. J]eriwJé mrto2stvo budqj:mých 
. činnos'tt budeme aí ·llOdillej Í)t'O~ Vvedomujejmi sl; že·· účinnost nahrával( z. produkcie socitiHs· . 

pagovať najmä oblasť fólk lór· nášho úsilia v te jto oblasti bU· tických Krajin a óstahtého s ve.· 
nych amatérs·kych súborov, spe· de zá'VIsieť nielen od ideovo· ta, je úzko spätý s národnou 

. váckych zboro.v, ale aj amatér- odborne j kva lifikova nosti, no v hudobnou kultúro u a je j tvo· 
s kych dychových hudieb p t•i ZK podmienkach rozh lasu aj od rlvým zázemim. Z hľadisko ce· 

lospotočenSikých potrieb zodpo­
vedne a kva lifikovane môže vy­
berať · z toho, čo v oblasti ná· 
rodnej hudobnej kultúry .v CP.­
lej Umrove j palete vzniklo a 
to potom šlrif, propagovn ť a 
takto postávať do kultúrneho 
povedomin . najširšlch vrstiev 
spo.]očnostl. To a le nezname· 
ná , že ostane v te jto oblnstl pa­
slvny, Pôsobil, a chce eš te ak­
t!vnejšle pôsobiť na vznik en· 
gažovaných die l splň aj (tcich es­
tetické kritériá soc ialistickej 
kult·Ctry cestou t·vor ivých ob­
jednávok v tých tematických 
alebo žánrových oblastiach, kde 
pre svoje vysielanie pociťuje 
Ich rtedosbatočnosť , alebo do · 
k·onca absenciu. Pri tejto s vojej 
činnosti bude akceptovať kri· 
Ucké názory v recenzných rub­
ŕikách dennej a odborneJ tla · 
če, no sám . v svo jich hudob· 
no-pu blic is tických reláciách u· 
p latni krtttc:ké prvky v pohľa· 

doch na dian ie v hudobnom 
svete. 

Pravda, to, čo sme s pomenuli , 
ani zďaleka nemôže obsi&hnuť 
všetko, č im chceme napliiať zá· 
very XVI. zjazdu adresované · 
kultúre. Nechápeme Ich ako ú­
lohy krátkodobé, ale skôr uko 
povinnost systematicky dá vať 
priestor tým tvorivým ak t lvi· 
tám, ktoré posúva jú spo ločen­

ské vedÓmie a jeho kultúrnosť 
k vyššej kva lite a pomáhať tak 
real!Zio•vať kult úrnu po lit iku 
stra ny na prospech spo ločnos · 

U i· ~udobnéno umenia . 

iGO"R DIBAK; 
šéfre.d.aktcir Hlavnej rec\n k· 
cle hudobného vysielaniu 
Cs. roz hl·!!SU na Slovensku 

.xxv. berltnske slávnosti muzikál pre jednu hé.reČkit Georgn Kreis· . :nos ti zlsl{ala publikum rýchlo na svoju 
te ra " Dn_es :večer·: · L"ola · Blan" .. l\laria Mill·· stranu ·n s účasťou s·a podiel alo na osude 

.. 
lé · h r.nta Lo l ll Bla u a bol to veľký večer . "jednej z n ajzauj lma.v.e jš!ch. javtsko•vých 
pre túto tlmel.ky t)Ú. Slahnu·c . clo v~e.tk9ch • . postáv. . . KARSTEN BARTEÍ.S 
r~gtstrov syojicb a.ž enormn9Ch sc hOP' · . . . Preložila: V. Llp.poldová 

Svml·póziunl Q.· .umeJec.kei · kri:tike '81· .Pp ct"vá(tsi!.l:t.y .pia ty raz .. sa· i.is.H uto:čm.rÚ . istí "Jructbq :svo jíc'll krn}ín pr in iesli ko mor· · 
· túto }esef! · ( 2·,_:_ 1·6, . okt(ibj:;i J .. v· : l;ler lll:le · n"é . súbory ·z· Japo~ska a Indie.:. · . 
. slá"vn'o.sti" dival:\la · ·.n hudQy. v. týCht:Ó Tt~f ba·!etl'lé pohost!.nské ~ystúpe.nla p ŕi· 
· tľňói: h : lik!iza')1: ·do'm·á'Ci i :ia Jú·an ič-nf nos' . Jilk i!ll r1ávstevn\kov cLo d ivadiel': . Lenin· 

r11i • · sóljSÚ ," t~ ~úsenn.!) Je .v,.!'.(;; hp ly : svoJÍCh • graď$ké' ·l{J;r.p.viNó• clivadlo · sil : 'Ptť:Jd st!i~t~ · '. ' . ·V ~i\0Ch · e. -"lQ. septe-~ora •sá ko;na l:O ~. . . V .diskusii ·vystúpHi .. k otáz.ke .ósobnos· 
lllne·teokých .. s'c)1qpi:Jops tl. ( . ·..: . . : . . . . . 'Jo Wl_lľil1 rO.zncriýirif pi·.og.ŕ'él'ii{ii!D'f ! gatWv~L' i :" U:rp'el:ldvediié sý<r\1'!)1:'1ziuťn· ' lf l Ofk'liA1i' "(~tj' á l' ~ fi ·: 1kl'i'ťlk i[ ' á ' k.: 't'YP:Oľóg'ii ' kritik y dr. v. 
· · S iávrioš tný.in ·.· . ct 1'1-oŕn ct"omillo"·Y<IH dva · · hrom, baletom Gls:ene Qd ~4ol·fa !\da ina , ·riad ~zá.vo·u J pOd · náz.vonj Té~ ria a . de' Soldán - vyzdvihol p rínosy slovenske i 
t~ri:le l ec~e · zážltk.ydgor Oistrach h.raľ. nn· . · a ž[(nru. ~odp~veda )úc"Qti ~dt_iptái::iou Giv . , jiny · u.meleckef .kriU~y: Na konferencu ~r!tic.kej ško ty ( Sniatták, Stevček, Za juc l 
otváracom :· koncerte· ··a vys.NP:ii ·ešte. na . . goŕovh~ .. Revl;tO"t:& . s .uznanie . v.zb udzuítí.; "!iU zúčastnili . um<tnov~d"\) é 1\.ated:ry CSR, ... : ·. pre č.eskú teória a .krUiku -, dr. J .. li' u• 

· ävoc ti"·samostatrit .Gh vel!.er.O~>n,.· mi k"tci· ·c.o.!l."liudbo.tt-. Alexandra ·CajkOyskélw. Cho· · pracovn.lct i Ostlivil . t et;lrie. HteJ:atúry ti. : kal! · vystúpil s otá~kou, či je m~tná vše· 
·i·ých · s.pot u.ti~inkoyat aj 'f.é.htr . s·yit :. : :Vale'~lj . · ·.reogr.afoayi O!l)glivt ·.Vinogrado·vo·vi sa p·o· · Výs~umného f!s.tavu . : k.ulttlry: · ·Ref~raty .. · .obécilá ·. teór ia umelecke i ltritikY, !keďže 
ii . m&nž!lli<a:kta"v.i~··t~i){a Natil,fia·: S~rzalo: . dat·'i!"o . posled·né .-menovaným : die t.om pŕi· . prebiehali ·.mr a.voch· tribúnaé.h. Teoreuc.' zati al. s li spracovan~ len čiastkové .time· 

:liQVá. · Ol't!h.ýin: ftlkfmito zážirk()m .bol zá· : · pravi'ť P\lbl.iku · ·9etä. potešenia. Nle cel• . kú uviedol prof. dr. J. Vói.ek, . Drsc·. refe-. , iec~é · kritiky, pi·ipadne teórie. 
v.e.reč.ný . koneeh, ·>na ktorom za'zner v k<lm tak š ťastne dopadlo · hosťovanie rá~óm. "Pr~~di~!'sť .umenia . ako jedno z Nov~ tematický okruh ~tvo ril ]. Vole k 
NDR ·prvý. r-az operný fragm ent " Hrái!i" pražské ho komorného baletu, ktorý pred- kritérií krtllky , histor rr.ku. dr. S. Vla· referátom spomlnaným v úvode te jtó 
od Omitrija šostakoviča. Pod vedenlm viedol tri choreografie svojho vedúceho ~~?· CSec. ref~ráto.~ "g vývoJovej typoló· správy. Historicky doku mentoval " pr av· 
Heinza Frickehu hrala Staatskapelle Ber· .Pavla šmoka. Prlliš disproporčne pôso- gu u~ leckeJ kritiky . du v umení" cez Pla tónov ko.nce.pt troch 
lin, s očividnou radosťou spievali ták bill snahy a výsledky, hudobné pí·edlo· Po .uvodnom referáte S: Vt~šlnra o ty· idei, Aristo tetove prepoje·nie pravdy a 
uznávan l sólist.i, ako t en-orist.a Eber hard hy k tanečným a c horeografickým výko- po!ógu kľltlky (zameral s.d hl avn~ pa 11· umenia, sofis tické "u menie je lož" až po 
BUchner, barytonist a JUrgen Freiér a ba· nom. t e1 árnu k r1t1ku l n po hla.vnom referá te !luzionistov atď. Pod l' a Voleka pra vdi· 
s ls ta Fritz HUbner. Omnoho väčši zážitok p t'i.pravllo hos· P.rof. dr. J. H~jeka, . cs,?. "Teória a histó· vos ť v umeni nie je vlastnosťou , a te hod· 

Tr i p iesiíové večery boli pr.e publikum fovanie ba letného ensemblu z maďnrsk é· ria u~elecke J kritiky • sa rozbehli .nie notou (a to noetiC'ko u ). v kt-orých ka· 
sk utočným uragánom nadšenia. Sopra· ho mesta Gyílr . Tro)časťový pr ogr am pri · nezau]lmavé diskusie, točiace sa na jm!! tegórlách hodnotlme právdivosť v ume· 
n i stk a )essye Normanová z USA, prestá · niesol skutočne rozdielne d iela , hudobne okolo t zv. t~xtove) l fi lologickej J kľltl· nl? v obsahu a v podani obsa hu. v š lr · 
v•ená predovšetkým a ko wagnerovská a čerpa j t1ce z Richarda Wagnera, . Car la .ky . V llterature tde 0 Zis te m e pôvod~os· ke, úplnosti, podnetnosti, novost!, zaují · 
ve rdiovs ká sp eváčlka, zostavila svoj kon· Orffa , z Afriky a Japons ka. Súbor pre· tl die.la, 0 pravé a utorstvo, v ~u_z~ko· ma·vost i obsahu a v jasnom, presnom. 
ce rt z piesni Franza Schuberta, Alba na svedčil o svojic h t echnických schopnos· lógl! a v? fi lmovom umeni o presn u. P.O · zrozumite rnom, stručnom, umiernenom a 
Berga, Johannesa Brahmsa a Richarda tl ach , schopnosti nasaden ia t anečníkov, dobu skl·adby. Pre k:itika má fllologlc.ká vytrlbenom podani. Posledný a protiklad · 
Straussa. F,ascinov.a la n ielen č.tstým a bo· fo·rmy pohybového vybavenia a obsahu kritika zä•kla dný vyznam pre správne ne dis ku tova ný referát predniesol dr. 
h a to nuansov.aným hlasom, rovnako žia · choreografie vedúce ho súboru Ivána Mar- hodnotem e ume leckého d iela,. .Pô.vodnosť Miloi Jiízl, CSc. 0 tom istom probléme 
rlaclm v pia nissime a ko vo fortissime, kó. diela Je zá~ukou pre ~alšiu čmnost hu· - o pravdivosti v umeni a jeho vyjaď-
a le a j duchovne h lbokou ~nterpretáciou. Styri pre miéry zazna menali berllnske dobného, filmového , 1.1terárneho čl vý- re n l vo výr okoch či doj moch. Podla je ho 
Ešte in tlm>nejšle pôsobil ple·s i1ový pro· hudobné d ivadlá . v Komicke j opere s i tvarnéh o k.ntlka - pnpravuje a nalýzu .8 názoru to, č l · niekto ré umelecké d ielo je 
gram rnez·zosopr.anistk y Christy Ludwiga· postavili noví umeleckí vedúci Rolf Reu- n.akonte_c ako korunu ho~notenia ' k r l· h odnotné alebo nie, podávame krit ic kým 
vej, Vrcholom jej plesňovéh-o večera boli ter a Harry Kupfer Majstrami spevákmi t·ICký s ud . J. Há)e·k poukáza l na význam súdom o hodnote. Hodnotu d iela nemô· 
~!e~a.:Giult<iva Mahlera a Franza Liszta. norimb.erskýll).i Rich~trda Wagnera ne· dej~n literárnej !kritiky pre de.Jiny 1.1te· _ žeme dokázať, ibu presvedčivo vyjadriL 

·, .. tli8rb~ml . . : Blich·l)eŕ · . .. spie.yal Schubertov l ahkú·. a iohl,t .. Bo! ··t.Ô úspešný ·operný . ve· r l\ t ury a podrobne sa zaobe ral fázam! o ·ôkawm · pre hodnotu d iela môže uyf 
:.: : cyk.t.us " Kr~ima· ·mtyitirkil .. Dokázal sa ·. vy• ,č eT,. hoci' llUdohne . celkom nesplňal .vy:· J.<rttlckéhťl ·Súdu: Krit!zq.val· ok·ra)ové pes- 1l>a "história. Kritik môže hodnotu d ie la 
· .. · :l;u;ult ~~i'l:tlmeQ~·! ft"e :~ : ŕ6~anticMmu. :~ll· ·soké· pó,Žiqda<V'.ky: .AJ" li)Sďenáci·~· sa. ·rni" zd~ ' tt?VIlinle. u.me leckej k ritiky .na ~-atedrác!t . l «)n zdôrazniť, no nie dokázať , pr eto kri· 

: . :. šé, · S:l.l~tr :. zostal · li lá o :. a l5.o ·tp bolo llnos, . ir · zoqrazen.l "niektorých . pqstáv · . p t Bi§ .U!llverz.IL _Pri ~naly.z.ovanl tro~h fáz ·kn · t,lka nie je vedou, je výskumnlkom v ne · 
· ,:. tté :len ·· oZiu:in'iovélteľorri, · rtre účastnťkótri .. v· . . ·Je.d. n eJ' r•.ovlne. ·' .. Pr. !.l' š. z je.d.nq' du. šu. j"úca tto.kého . sudu sa na1vlac . po:~:ast,l'! v1I . pr l známych nových hodnotách. 

: · · · · ·d· ·· ·.; · · n · ·l ·· '"'" · d. · : .. 'r.x• t J l'á k." ' treteJ fáze, kt-orá .znamená pri k.rtt1zo· · · ·'· .pr!) :n ... ... 'ia'. El. ·· P1w10 .Y· 0 . n.,., ,.as ne .s·" :k·.nnfron. t·". ·c i·u· ·...,la~o·"t.l· · a st?r~by. · .· ·.· · · · 1 · 
.• . . . . ,.. u Ul y "' . va ni :diela . intelektuá lne · str.á:.venie,. ko· ·Teoretic i a ·k ritiCI 'sú si ve domi úloh 

:-'' ·rofYhá:rskt:lho·: · cMapca. · .: · · · · · ';·. ,\( .. ll{éJiiecki~(itátn~t opere ·Lnsceno1ia1 · . rlgóva.rlie · p(vého dofniu. z. ri ena a ilpr.ávne stojacich pred nimi. St1 s i vedomi význa· 
. Pre .'p: riat"efoii .· 15.Ó.ťi'!Ó'rne]· Ji.,;dtiy Pľ.I'PFU· aor l·S ·.Pok·r·.ov's".i·)· . . :j: .Ve'kéhQ. '"'lvadl.a Mos.· · fo 1 . ... ' d . k. št 1· t " k" t ó . d "l k . "k l t . " " • " r m.l.l .O'{arJ,Ie .s u u jazy <lVO . y IS IC 1.• mu e ne a eJ n r1tu y vo v as ne j 

v!la ·dramaturgia · ·.níekolko k(mcerto.v · v kva Cajk.ovského ·Piková dám:u. V spolu: · mi ' prosfriéd·kam!. · Kritika nemôže mat p ral(!, kto rá st takto neustále ozre jmu je 
obvy;klom .štýle. 8 obvykl9111 obsaden( ·- ·práci s· Nino u ·a : UJom ·Gt:azuriovovcaml · Informačný Chara.kter a nemala by po- cesty vlastné.hu ned"Oriešeného vývoja. 
n a d•V-och večer-och ponú kla zvláštnost i. ppu:Wi a k·o model v iacnásobne v.ys.kúša· dia· neho. upadať do pr ílišnej Impresia· 
Z Dáns ka pr\šl;o . M,ic'h~lit·Trio. Súrodenci nú sta.ršiu instei:J,á'Clu. To neznamenalo n!stiJk y. ELENA LET~ANOVA 
Micha l·a , Da.vi d a H:an.ne Petriovc t hrali v . . k aždom .prtpa<)e ptednosť. Povrchné 
v ne každode;nn.pm obsaden_í-- flauoa, vi.a.- o.stt~i·o ,pr.edovšetkým vedenie postáov. Naj· 
lončelo · a. čeml>a·l'D, . ale . ar sólisticky diel·a väčšou ;iý hrou večera "boli d irigent Sieg· 
s ta rýc h maJst.rov a súčasných skladate' · fr je d Kurz:. Staa.tskäpelle a spevácke vy· 
ro v Vagn .Holmbo.eho a Luciana Beri~. kony. Im mo~·no d.ai\<'Cwať za nesentíme n· 
Stredobo~óm· pozornost i bola 23-ročná tálny, d rama ticky vzruš u júci operný ve· 
"JV) i.c hala , . .ktorá vyludz·ovala zo · svoje j če t·. · 
fl·auty riajrozfičnejš1é nálady a llra t.a vi~· 
tuózne: Francl1~9ky v.okálny s tlbor " CUi· Metropolné. d ivadlo uvied lo v NDR po 
ment Janequin" sa. predstavil na kon- prvý raz polský muzikál Sen noci sväto· 
certe dielami · vokálnej polyfónle obdo· jánskej Pa<~fra Shakes peara. Ako je zvy· 
b la renesancie. Ako sólista spoluúčinko· ko m v tomto divadle .ra hke j múzy, po:nú· 
va l l'utnista .Claude Debôves. P!lt mla· ka sa predovšetkým vera očiam. Hudob· 
dýCh umelcov_ sa snaiilo 0 autentiCkú ne sa Ukázala záv is l osť na e lektroakus · 
hls to.rtckl1 podobu ·diel , no neprepadli tlckých pomocných prostľi e d,koach ve I· 
p ritom muzeá lnej nude. kým handicapom. U a ktérov odpadol sil· 

ný · moment preukázania spe.vác,kyc h 
Počes · Berllnskyc h s lávnosti mo-~tto schopností. . 

spoznat !IÍ vzdia lené kul·t ú ry. V tomto Na Intímnej sk611obnej scéne toho isté• 
I'oku ža li úspeeh O:krem iných folklórne hiJ divadla sa k:onalu o nie kolk"O ct.nl 
116bary z Mf!xika a 'f&nzánie, h istoric · neskôr dalšie prvé pred veden te v NDR - · 
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K storočnici 
Bélu Bartóka 

"27. novembra 1911 sa konal 
prvý konc.ert Spolku nových 
maďarských hudobníkov ... . Pri 
tejto príležitosti v prvom rade 
zaznela stará hudba: diela 
Scarlattiho, Couperina, Ra­
meaua, ktoré pôsobili takmer 
ako novosť svojou živosťou, ná­
paditosťou. Nie je fa:l!ké nájsť 
spojitosf medzi starou, u:l! sko-

Bartók 

Zvýšený záujem o starú hutl· 
bu mohoJ oživiť a j rozsiahlu ak­
tivitu Alessandra L·onga - ta­
J.iunskeho hudobného vede;.~ , 
ktorý počnúc rokom 1906 v ú 
zväzkoch vydal úplné Scarlatt i· 
ho dielo. V Maďar sku medzi 
prvými venoval pozornosť re­
nesancii stare j hudby Sándor 
Kovács, významný klavlrny pe­
dagóg a hudobný esteti k. V ro­
ku 1910 publlkoval v Parlži 6 
zoš itov s die.Jarni Scarlattiho a 
anglických s.kladateXov XVI. 
sto.ročia ( Oollection Sándor Ko­
vács, Par is, 19101 . O rok ne­
skôr vedra Bartóka u j Sándor 
Kovács bol zakladajúcim čle­
nom UMZE a jeho práca v ob-

a Scarlatt. 
ro zabudnutou hudbou a me­
dzi n.ajnovliími hudobnými sna­
h ami: cieľom tohto spolku bo­
l·o, aby sa prekonal tento viac­
storočný priestor, v ktorom sa 
umiestnila ako pevná ballta 
hudba XIX. storočia. . .. Béla 
Bar tók hral túto hudbu tak, :l!e 
vlastná podstata te·jto hudby sa 
len celkom nepatrne zmenila." 

Tieto riadky napísal kritik 
maďarslkého hudobné·ho časo­
pisu Zenekélzlbny po prvom 
ko ncerte tohto Spolku [ skráte­
ne UMZE), ktorý mal hudobno­
h isto-rický !Význam. Správa toh­
to kritika odzrkad!uje nekaž­
dodenný zážitok koncer tu, ne­
zvyčajnú novosť Bartókovho 
programu a jeho klavírne j hry, 
n apätie umeleckého prednesu. 
D1~a 27. no vembra 1911 sa pr­
vý raz objavilo v Bartókovorn 
klav!rnom repertoári 7 klav!r­
nych sonát Scarlattlho, sklad­
by Co,upe-rina a Rarnea ua a n ie 
je nähoda, že práve tieto diela 
zazneli na !kon certe, kt•orý mal 
znamenať aj no.vé hudQbné pro­
gramové hnutie. Spolok UMZE, 
ktorý v roku 1911 SJ??jením na j­
na dane'jš!ch rri.'liidýcn h'uďäônl­
kov vo vtedlljšom rnudurskorn 
hudobiliom živote · chcel usku­
točniť oQbslahlu reformu , vytý­
čil si za c ieľ ·popri sp.opuluri­
zovan! nových madarských hu­
dobných diel a j spoznávanie 
málo známych hodnôt s tarej 
európsk ej hudby. Vedľa spra­
covaní rudo·vých piesn! Bp.r tó­
korn a Kodályorn zazneli na pa­
rnätnurn koncerte B. Burtóka v 
duchu tejto snahy a v zna·me­
ní zámerného vzopretla sa vo­
čt zdedeným .romant ickým pro­
gramovým vzorom 19. stomčia 
k lnv!rne diela Scarlattl ho, Cou­
perlna a Rameaua. 

Pri procese uskutočnenia 
vzťahov medzi novými hudob­
nými snahami a starým dedič ­
stvom Bartók mohol dostat na 
začiatku storočia pozor uhodné 
podnety z Par!ža. Poukazuje na 
to dokumentácia Jánosa Dem~­
nya: "Umeníe star ých majstrov 
sa obnovilo v 'Parí:l!i· pod vply­
vom Debussyho. Ma la na tom 
vefký podiel aj Wanda Landow­
ska, poľská ·čembalpvá umelky­
ň!l , ktorá v roko~h medzi 1900 
a:l! 1913 :l!ila v Parl:l!t a svojimi 
koncertmi po celej Európe ob­
novila duch starej hudbf., re ­
nesanciu čembalovej hry '. 

!asti popul arizäc ie stare j hud­
by wstala organic.kou súčasťpu 
snáh novej maďarskej hudby 
v o blasti teoretickej l praktic­
ke j. 

Môžeme teda povedať, že Bar­
tOkov záujem o hudbu XVIII. 
storočia v roku 1911 sa hlásil 
ako súčasť snáh európskej a 
maďarskej hud by a ako sa ne­
s koršie ukázalo, bol dôležitým 
a prirodzeným bocltom v jeho 
vlastnom sklada teľskom a in­
terpretačnom vývine. 

Spomedzi predklastckých 
mu jstro.v pre javil Bartók naj­
trvalejšl vzťah k umeniu Scar­
lattiho. Sedem Scarlattlho so­
nát, prednesených na spomína­
nom koncerte spoločnosti UMZE 
znamen alo len ouverturu tQh­
to vzťahu. V októbri roku 1911 
si kúpil Bartók prvých 6 zväz­
kov Longovho úplného vydania 
Scarlattiho diela. Pri spozná­
van! Scarlattiho životného d ie­
la vedome obiš iel vydavatefov 
Talisiga, D'Alberta, Sauera. 

V Zenektlz lÔny ·V roku 1912 
.(č;_ , ?.. s. 226- 227) Bartók pub­
ll'Koval článok pod názvom 
·"Pr.ed.lleli diel plsenýc.h pre cla• 
vecin" , v ktoi'.Om s !l znoberl:\ 
možnosťami rnode1•nej kláveso · 
vej interpretácie majstrov XVII. 
až XVII I. storočia. Na koncerte 
UMZE 20. a.prlla 1912 v MarJ s­
vásárhely [v dnešnom Rumun­
sku l o.pi!ť hrá skladby Scarltlt­
!tho a Ramenua. Po rozpadnut! 
tohto spolku celé desaťročie 
Bartók venuje všetok čas svojej 
vášni zbieraniu fudo-vých 
plesní, zbytok času venu je kom­
pon-ovaniu nových dieL Vojna 
v roku 1914 znernožni'La vera 
jeho plánov. Len vefml zriedka 
sa poduja l na verejné vystúpe­
nie, väčšie zájazdy usk utoči'to ­
va l o.pll.t až od začiatku 20. ro­
kov. V roku 1920 sa stuli cen­
trom Bartókovho záujmu opiH 
vo zvýšenej miere umelci XVIII. 
st·oročia. Vydavateľstvo Rozs­
nyal začalo vydávať novú edi­
clu pod Úázvom "Z majs~rov ­
s kých diel klav!rne j literatúry". 
Podla pôvodných plánov BaT­
tók 'pri jl:l l vyda.nie 7 zoš itov kla-
vírnych diel - 4 zošity Scur· 
lattiho, 2 zošity Couperina a l 
zošit Rameaua. Z tohto plánu 
su vyd·ali len 4 zos l ty ( 2 Scar­
lut ti a 2 Couperin), ktoré SH ob-

javili v roku 1921, res p. v roku 
1924. 

V predslove prvého Scarlatti­
ho zošitu Bartók hovor!, prečo 
je dôležité zača ť vydá·vať túto 
edíc iu: "Prvú kapitolu v kla­
vírnej literatúre znamenajú 
diela majstr.ov · clavecínu a cJa­
vicembala . . . Na základe toh­
to nemô:l!e byť pochybnosti v 
tom, že je nepostrádateľné za· 
vedenie týchto starých maj­
strovských diel na vhodnom 
stupni - do učebnej lá tky :lia­
kov , učiacich sa hre na klavl­
ri. ... Z tohto vyplýva, že tie· 
to cenné diela sú vhodné na to, 
aby už na ni:l!šom s tupni vyvá­
žili. čim ďalej zatl ačili do úza­
dia diela epigónov Mendelssoh-

. na a Schumanna a po nich na­
sledujťicich. druhotných epigó­
nov rôznych "Albumov pré mlá­
de:l!", ani nehovoriac ·O iných 
dielach s podobným názvom ... " 

Vedľa vydávania Scarlattiho 
sonát sa čoruz častejšie .obja­
vuje na Bartókových koncer­
toch od roku 1921 meno Dome­
nico Scarlatti. Na základe pro­
gramových dokumentov, ktoré 
s(t v Bartókovom archlv.e v Bu­
dapešti, zisťujeme, že Bartók 
hral v ro.koch 1911- 1931 s car­
latt iho diela pri 62 prlležitos­
tlach. Tieto diela muli určité 
miesto a funkciu v dramatur­
gii jeho koncertov, Scarla tti ho 
~onáty hral prevažne na úvoď, 
ako antipól na konci prograrnú 
- ak-o na to poukazuje János 
Demény vo svojej knihe "Béla 
Bartók kl avírny umelec" -
velmi často vlastné Allegro bar­
baro. Po Scarlattiho sonátach 
z.vyčajne nasledovali Bar tókove 
s kladby, najčastejšie výber z 
,.15 muďars·kých sed liackych 
piesní". Medzi rókrn.i 1921-1926 
je takéto poradie v programoch 
18 koncertov. Od roku 1927 sa 
objavuje na Bartóko.vých kon­
certoc h Scarlattiho umenie už 
len ojedinele. 

jános Demény vo vyššie s po­
mlnane j kn ihe o Bttrtókovi sa 
pokúsil ·O rekonštrukciu Bartó­
kovho sca rJ.attiovského reper­
toáru. Nebola to ľahká úloha, 
lebo vera ráz leo neurčité 
označenie ako "3 Scar latt ih·o 
sonáty", alebo "5 Scnrlatt iho so· 
nát" poukoazovali na Scarlattl­
ho skladby, ktor·é sa v progra­
me ·vy&Jiytuj(t. Na .. zák·lude · vte­
dajších dokladov János Demé­
nY, .,., ·P·Pipact.e. zo,. die·~ "vade! ·do­
kázať, že Ich Bar tók hral. 

Dalšie Scarlattiho skladby v 
Bartókovorn repertoári sa po­
darilo zis tiť .n a základe .spo­
rniennk Bart6kovej manželky 
Ditty Pásztory.ovej. V knižnici 
tejto umelkyne sa zachovalo 
ll zošitov Longovho úplného 
vydania, ktorého prvých 6 zo­
šitov Bartók pravdepodobne kú­
pil v roku 1911 u doplnil no­
vými zoš itmi počas turné v Ta­
liansku v rokoch 1925-26. Pri 
mnohých Scarlattlho sonátach 
nachádza me Ba rtókov rukopis, 
textové alebo notové p.oznárn­
ky vzťahujúce sa na prednes 
jednotlivých skladieb. V jed­
notlivých zošitoch sú na prvej 
strane č!slova ni a - podla čís­

lovania úpl.ného vydan ia 
kto·ré oznuč.ova li v okom pora­
d! a ktoré Scarlattiho skladby 
zaznejú v programe koncertu. 

Podla já'll,osa Deménya sa po­
durilo zisti ť, že Bartók dô,klad­
ne pozna l, na koncertoch hral 
a učil die la Scarlatt iho. 

ZUZANA •VITALOVA 

Bartókove 
prázdniny 
v Hrlici 

Organ To mila Mlelkebo ( 1900 , 
v Hrlici. 

Pohrad do org.ana zozadu. Pod 
pillfafanti .. . ,v.e.n&:ilod. .lc:omorr, · 
vzdušnice, traktťira a mechy. 

.. S:nl~~: •.. 0. O.er.&ll ll!l 

V priebehu roku 1981 sme 
mali často · možnost preči­

taf i vy·počut si čo-to zo života 
a o diele Bélu Bartóka, ktoré­
ho žiacke roky sa viažu k Bra­
tisla·ve . Málo vša.k vieme o Bar­
tó kovo rn letnom pobyte v ge­
merskej dedinke HI:liCi, ležiacej 
v Slovenskom rudohori , v ok­
r ese Rimavská So bota. 1-lr lica, 
prv Grl ica ( Gerlice puszta l, je 
vzdialená od železničnej sta ­
n ice Jelšava 21 :km, od Revúcej 
cez hory asi 16 ikrn. 

Cez zimu 1903-4 bol 'Bartók 
v Manchestri a v Berliri1! , do 
Budapešti sa vrátil až koncom 
apr fla. Ako š tipendista madar­
skej akadémie si mohol dovo­
li ť letný pobyt, preto sa roz­
hodol, že sa utiahne do hôr, 
ďaleko 'od ľudi, aby si tu jed­
nak liečil choré pfúca a aby 
tu mohol .a j nerušene kompo­
novať. Najal s i izbu v Hrllc i, 
kam už koncom aprlla zaslal 
svoj klavir u zosta l tu až do 
jesene. V roku 1904, teda v ča­
se Bartókovho pobytu, žilo v 
Hr lici 330 Slovákov evanjelic­
kého vyznania v 58 domoch. V 

roku 1898 s pustošil takmer ce­
lú dedinu požiar , ktorému ušlo 
len 6 domov . 

Nll svojich pravidel ných pre­
chádzkach si Ba r t61k všlrnal ľ u ­
di, ich prácu a tu v Hrtic i sa 
stretol prvý raz vo svojom ži­
vote s ozajstnou , nefalšova nou 
slovenskou ľudovou ples1~ou. je 
len samozrejmé, že sa tu nn­
učil aj ·po slovensky. V dome, 
kde bý.va l, s lúžilo sikulské diev­
ča Lýdia Dóšová , ktor e j ma­
ďarské fud"Ové piesne z územia 
dnešného Rumunska Bartóka 
rovnHko uchvátili. Boli ·to zá­
žitky, ktoré r1>zhodli o Burtó· 
kovom ďalšom ž ivote! 

Podfa trud!cle Bartók nielen 
pravidelne navštevoval boho­
slu:i!by v tunajšom ev. a. v. kos­
tole, a le tu zavše aj hrával na 
organe. Na mieste starého zho­
reného kostola postavili v ro ­
ku 1899 nový, ktorý ozdobil or­
gunom dosial neznámy organár 
a ladič klavlrov Tomáli Miel­
ke z Rimavského Brezova. Všim­
nime sl trochu bližšie tento za­
ujlrnuvý, 5-registrový organ-po· 
zit!v zásuvkovej sústavy s me­
chanickou traktúrou a kláves­
nicou, vstavanou v boku pod­
stavca ta k, že hráč môže pre- · 
dlženýrni koncami zásuviek 
priamo registrovať . Manúbria 
r egistrov nie sú označené, uve· 
dleme Ich v poradí, v akom 
stoja na vzdušnici: 

MANUAL C-f3 . 
l Pr inc ipa l 8; aj v prospe.kte 
2 Sallcional pôvodný 

3 Octava 
4 Kryt 
5 Kryt 

4' 
2' 
4' 
B' oba drevené 

Mech na šlapanie je v pod­
stavc i. Nástro j je ne hr<Jterný. 
Firemný štltok, vložený do 
okienka nad klávesnicou, je 
vlas tne navštlvenka s textom: 
"M ie l k e Ta más ( orgona épi­
tíi és zongora hangol6) Rim a 
Brézó, Giimiir megye." V evan­
jelickom fars kom archive v 
Ratkovskom Bystrom srne nHšii 
účty hrlic·kej filiálky, podla 
ktorých zaplatil i Mielkernu v 
roku 1899 400 zl v hotovost i 
a zu jeho st.ravo.vanie 134,08 zl. 
V roku 1900 dosta l BO zl a v 
roku 1901 mu doplatili 260 zl 

.a za č istenie, .a. dotí!deó ié ešte · 
160 zl. Doy<Jz organa stál, sp:>­
!ll .. ~. \<!lS.t~qy_qýf.l:l Jl.f.&_anáL'a 6,80 
[v roku 1900), výdavky spoje né 
s ko laudáciou č inil i 1,80 z\. 

Od Tomáša Mielkeho nepo­
známe ďalšie nástroje a nena~ ­

li sme o i10tn viac úqajov a ni , 
v Ratkovskom Byst rom, uni v 
Hrlic i a ani v Rimavskom Bre· 
zove. Ziar, ani v súčasných re ­
gionálnych periodikách Q. iíom 
niet ani zmienky, a j !ked sme 
v qlch našli ipzeráty a ponuky 
početných ladičov klavlrov . 
Evidujem~ jedine kežmarského 

• organára Augusta ~ielkeho . 
kto rý v roku 1893 pred lo:i!il roz­
počet a návrh velké.ho organu 
pre nový evanjelický chl:ám v 
KežnHtrku. Organov á komisiu. 
ktorá dostala 4 ponuky, Miel ­
keho zavrh lu " pre. jeho malú 
sporahlivosť u neistú produkč ­
nú kapi!Citu·". Ani o Augustov i 
Mielkem nemáme viac údnjov. 

Orgun v ~rlic i je u~. dlhé 
roky v dezolátnom stave. Jeho 
obnova by bola želatelM nie­
len z piéty tk Bartókov i, ale a i 
preto, že je jediným známym 
Mielkeho organom. 

OT~AR GERGELYJ 

V znamení Bartóka ly - vznikli v rozpätl trLnástich mes ia­
cov, no napriek tejto časovej blizkosii 
je ich náladový cha ra kter priam pr·ot i­
kladný. Búrlivú, dramatickú a p.ria rn · pe­
simistickú a tmosféru prvej sonáty nád­
herne uvo!nl druhá svojou vyjasnenou 
ta nečnosfou v záverečnom alegrette. Do 
tohto priam monolitného celku . . dvoch 
sonát boli výborne zakllnené Kontr.asty 
- trio pre husle, k lav lr a klarinet. Óie­
lo vz.niklo na podnet Benny Goodrnana 
a svo jo u sviežou mel od ic kou orientáciou 
vytvorilo akýsi náladový most medz i obo­
mtt sonátami. V interpretačnom majstrov­
stve všetkých troch umelcov som naj­
viac cenil sféricky čisté muztclrovanie a 
Ideálne zžitle sa s dielom. 

nosť štýlu klavirneJ hry, neuveritetnil 
prts pôsobo:vacia schopnos ť , ktorou doké1-
zal! vyčnrit z nástroju nerozl íšitelne rov · 
na.k§ zvuk, čl už hrali nn iednorn kla · 
vl ri štvorručne, a lebo samostatne nil 
dvoQtt klavíroch. 

BudapešUanske hudobné týždne a na­
še BHS sa časovo čiastočne p;rekrývajú. 
Náš festiva l je vša·k ko.nce.nf·rov.a·ný do 
dvoch týždi\ov, zatial čo budapeštiansky 
pri približne ro.vnak·om počte akcii trvá 
o tri týždne cl lhšle a jeho org,anickou 
súčasťou je aj "Týždei\ súčasnej hud­
by". 

Ako už trad.lčne, otváraci koncert, kt1>­
rý je vždy súčasne prvým koncertom 
sezóny, sa uskutočnil v . predvečer vý­
r.očla úmrtia Bélu Bartóka a bol zo­
stavený výlučne z jeho diel. V ce.ntenár­
nom ľ()ku sa však celé podujatie usku­
točnilo v znamení Bar tóka a pra·kticky 
odznelo jeho celé dielo , niektoré skladby 
a j viackrát v rôznych interpretáciách . 
Napt•. l. sonátu pre husle a klavír in­
terpretovali na jprv Gyôrgy Pauk a Pé­
ter Frankl, o osem dni neskôr Yehudi 
u jeremy Menuhlnovc i. 

Z prvej tretiny podujatia mal som mož­
nosť zúčastniť sa na dvoch ZH sebou 
idúc-ich koncertoch. Odzneli na nich Bar­
tókove komor né diela, ktoré sa aj v Bu­
dapešti objavujú na progr.arnoch bežného 
koncertného života Iba ojedinele, · pritom 
lch interpretácia mala mimoriadne vy ­
sokú úroveit Na pr.v·orn sonátovom ve­
čere účinkovali huslista Gyorgy Pauk a 
kl avirista Péter Fran.kl , po prestá.v,ke s 
klarinetistom Bélom Kovácsom. úvodom 
odznel.! úryvky z cyklu "Gye.rrnekeknek" 
[Pre 'deti]. Tieto kla·vlrne skladby ma­
menltý hus lls ta dvadsiatych ľ()kov Tiva­
da!' Országh prepracoval pre hus le a 
klavlr a v tejt<J P.Odobe ·aj odz.neli. Pr vá 
a druhá sonáta pre husle a klovlr -­
diela dvadsla ty c.h ro.kov, teda Bartókov­
h o tzv. "hfadačského" obd·obia, keď po­
pr i inšpiráCii folklórom dostal sa do 
magnetickej 'sféry druhej viede ns kej ško-

Centr.om programu druhého koncertu 
bol tiež Bartók. Sonátu pre dva kla­
víry a bic ie nástroje z rok u 1937 ln­
terp·retova lo k lavlrne duo bratov Alfon­
sa a Aloysa Kontnrských zo spo luúčln­

kovnnia umelcov na bic ích nástr.ojoch 
Chr istopha Coskela a He inza Ktiniga. Už 
u Pauka .a Frankla som obdivoval Ich 
ideá lne, vyrovnané a navzájom sa do­
plňujúce partnerstvo, no u tirato.v Kon­
tnrských bola priam šokujúca jedn1>t-

Popri Bartókovi zohra li a j Pa tetic ky 
;kon cert pre dvu klavlry Ferencza Lisz­
ta a v 2eliezovciach komponovapé štvor · 
ručné dielo Franza Schubertu Divertlsse­
rne.nt ä la Hongroise. 

V Národnej galérii v Budape~ti je in­
šta lovaná v spo luprác i s Bartókovým 
Arclji·vo'm do konca novHmbrÚ veľmi po· 
učná výstava v siedmich častiach pod 
názvom Na pamiatku Bélu Bartóka. V 
chronologickom slede je vybraných se­
dern charakt erist ických rnpmentov u te · 
matických uzlov zo sklaclu~e lovho žiVu­
ta , ktoré rozhodu júc im spôsobom ovplyv­
nil i skladate ľský a umelecký profil , ako 
a j s(tkromny život sk la dutera. Výstavu 
svojou pestrosťou, nápn ditosťou , prlstup· 
nou n veľmi pútavou formou rozši r ujte 
obz.or kažpého návštevníka o to·mto gé­
niovi nášho storočia . 

JOZEF VARGA 


