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SAMOTNY
HUDOBNY

TALENT
NESTACI

V poslednom obdobi sme mali mo¥nost
stretnit sa na bratislavskych koncer-
toch viac rdz s menom gruzinskeho di-
rigenta DZansuga Kachidzeho. Absolve-
val niekolko koncertov s orchestrom
Slovenskej filharmonie a to nielen ¥
hlavnom meste SSR, ale s dspechom di-
rigoval toto teleso aj na jeho zahranid-
nom zajazde. DZansug Kachidze je 8éI-
dirigentom Gruzinskeho $titneho symig-
nického ochestra, Na§ rozhovor sa za-
al prave touto skutoEnostou.

— Do funkcie Séfdirigenta som nasta-
pil roku 1973 a odvtedy neustdle rieiim
vaZny genera&ny problém. Zacalo to tym,
Ze naraz sme vymenili aZ 90 percent
hradov. Snad to znie neuveritelne, ale
bolo to potrebné. Napriklad prvy po-
zaunista bol 73-ro¢ny. Musim v5ak po-
vedat, Ze nebolo jedneduché najst nové
kddre, lebo v Thilisi je viacero orches-
trov: operny, rozhlasovy, operetny, dva
komorné, operné Stddio a nd$ — sym-
fonicky orchester. Podarilo sa nam to
viak aj za cenu toho, Ze k ndm nasti-
pili hraci mladi{, neskuseni, ktorl eite
nikdy predtym nehrali v orchestri. Po
tejto ,vymene“ nastalo obdobie vzdjom-
ného ,mudéenia”, zatinali sme viastne od
zadiatku. Teraz uZ mame tdspechy, hoci
este stdle zostdva poriadny kus roboty.

Mite bohaté dirigentské skisenosti. o
pokladite za prvoradé v praci dirigen-
ta, aké si predpokiady toho, aby bol
dirigent idspesny?

Snimka: V. Hdak

-— Dirigent musi mat v sebe hned
niekolko talentov, nie jeden, nielen jed-
nu schopnosf. Lebo samotny hudobny ta-
lent dirigentovi nemdZe stacit. Treba
mat hlboké znalosti a vedomie toho, &o
chcem. Napriklad: dobry orchester ma
Siroky repertodr, dobry dirigent tieZ, Po-
vedali by ste — nafo teda spolu skui-
$at? Podfa moOjho ndzoru st viak skis-
ky rozhodujacim momentom v Zivote di-
rigenta. Nie je ddleZité, ¢i skiudka trva
10 minat, dve hodiny, alebo ¢i sa skitiSa
pét dni. Niekedy jednoducho ani po-
tas platich dni nevznikne nijaky kon-
takt medzi hradmi a dirigentom. Ano,
dirigent musi mat aj iné schopnosti,
schopnosti presahujuce rdmec hudby —
ludské schopnosti, akisi magicka schop-
nost, ktora wvyveoldva autoritu, reipekt,
dctu. Samozrejme, Ze dirigent by mal

byt v prvom rade ndrofny k sebe, mal

by ‘byt schopny o najlep&ie tlmodit or-.

chestru to, o od neho sam Ziada. Sila
dirigenta spodiva vo velkom hudobnom
talente, v erudicii, vedomostiach a ok-
rem toho eSte vo vyraznych pozitivnych
fudskych vlastnostiach.

Je o vas zname, %e uvadzate diela
divno zabudnuté, diela starfch sklada-
telov.

— Zivot je rychly, povedal by som —
surovy, zdd sa mi, Ze na vela dobrého
sa v lomto tempe zabiida. Ja som bol
kedysi napriklad uchvateny modernistic-
k§mi pradmi v hudbe, neskdér som sa
obzrel za seba a zbadal som celé po-
klady, ktoré tu lezia ako zlato a nikto
si ich nevsima. Ale nechcem tym v Ziad-
nom pripade povedat, Ze by som robil
tosi zvlastne, to naozaj nie. Musim do-
daf edte jedno: pre mna ako dirigenta
je lah3ie vyjadrovat sa hudbou Beetho-
vena alebo romantikou.

Hovorite — romantika. Co pre vas
znamen&d hudba XX. storotia?

— Nepoviem ni¢ nové. Pokrok Tudslva
celkovo, no najmd technicky pokrok sa
odrazil aj v hudbe, fo sa prejavuje v
roz&ireni zvukovych moZnosti, v harmé-
nii, melddii, vo fyziologickych aspektoch
podavania hudby. To vietko, samozrej-
me, nachddza  aj svoj vyraz v hudbe
20. storocia. Napriklad -— budem me-
novat ien niektorych — Debussy, Stra-
vinskij, Prokofiev, Bartdk posunuli hud-
bu dalej, rozvinuli ju bez toho, aby
siahli na jej vlastny vyznam. Boli ai
skladatelia, ktori naru$ili, odmietli v3et-
ky tradicie hudby. Ked sa prihodi nie-
¢o také v prirode, povieme, Ze je to
katastrofa. V hudbe sa to stalo, ale
na druhej strane je tieZ moZné, Ze my
sutasnici nemame spravny odstup, Ze nie
sme schopn{ sprdvne hodnotif stéasné
vytvory. Ak by som mal z pozicie diri-
genta predpovedat, tak by som pove-
dal, Ze 20. storotie zrodilo velkych gé-
niov hudby prédve tak, ako ich zrodilo
19. ¢i 18. storo&ie, hoci sa to neobi%lo
bez zanikajicich modnych smerov a
kriz.

Zhovarala sa: ANNA GROSSMANNOVA

ZO ZAHRANICIA

Svelovd premiéra jednotastovej sym-
fonickej skladby narodného umelca Ja-
na Cikkera Paleta odznela na otvaracom
koncerte novej sezony Berlinskej Staats-
kapelle pod taktovkou Otmara Suitnera.
Tamojsia kyitika ocefinje na novom die-
le jeho lyricky, velmi diferencovany v§-
razovy naboj, v ktorom wuréuji neiné
a drsnii poézin celku predovietkjm zvuk
a melodika. Skladba imponuje jej pé-
vabnou, jemne diferencovanocu, vyvéze-
nou inStrumenticiou.

Operu Gyérgya Ligetiho Le grand Ma-
cabre oznatuje odbornd tla® nielen za
autorove najvyznamnejs$te, klhitové die-
lo, ale aj za plnohodnotny pokus o néj-
denie spolo¢ného menovatela pre tradi-
ni ppernii formu a dnefni hudbu. Kom-
poziciu, ktord Ligeti napisal podla hry
Belgitana Michela de Ghelderoda La ba-
lade du grand Macabre, po inscenicifich
v Stokholme a v Hamburgu uviedli aj v
PariZi.

Madarské vydavatelstvo Zenemiikiadd
spristupnilo na knifny trh nové tituly:
priacu |. Karpatiho o vychodnfch hudob-
n¥ch kultirach (Kelet zenéje), B. Ra-
jeczkého pojednanie o gregoridne (Mi
a gregorian?), Stiadie bartdkovské L.
Somfaihp (18 Bartok tanulmény), kro-
niku madarského hudobného Zivota za
uplynulyech dvadsat rokov, ktorej auto-
rom je Gy. Krod (A mikrofonnil Krod
Gyéirgy) a vyber z dvah neddvno zosnu-
1ého A. Pernyeho na tému hudba a spo-
lognost (A nyilvinossig — zenei ira-
sok]).

Svetoznamy tenorista Luciano Pavarot-
ti je inicidtorom novej spevéckej shfa-
¥e, ktorej cielom je podporif mladé spe-
véacke talenty z celého sveta. Na predko-
laech sitaZe sa v Severnej a JuZnej Ame-
rike a v Eurdpe zidastnilo niekolko sto
spevikov, do finale, ktoré bolo vo Fi-
ladelfii, postiapilo 79 umelcov: z nich
18 mohlo vystiipit v galaprograme na ja-
visku filadeliskej opery. Porota, ktorej
predsedal Pavarotti, neuréila poradie, vi-
tazstvom bol fispech u obecenstva a
moZnost ziskat angafmén na dve sezdny
do filadelfskej opery.

Salzhurg ‘81

Tohtoro€ny letny festival v Salzburgu bol od 26. jGla
do 31. augusta. UZ traditne mal vo svojej dramaturgii
niekolka okruhov tém a sfér, ktoré sledovali zdujemci
Zz celého sveta: operné predstavenia, ¢inoherné vedery
{tu spomenme najmé kaZdoroéne uvadzaného Jederman-
na od H. von Hofmannstahla alebo Dantonovu smrt
od G. Blichnera €¢i Ako sa vdm pa¢i od Shakespeara),
solistické recitdly, kde dominovali klaviristi svetového
mena [Alexis Waeissenberg, Alfréd Brendel, Maurizio
Pollini a Vladimir ASkenazy), orchestrdlne koncerty
s velkym zastipenim Wiener Philharmoniker (pod tak-
tovkami Claudia Abbada, Jamesa Levina, Lorina Maazela,
Herberta von Karajana a Horsta Steina}, ale aj hostova-
nim Berlinskeho filharmonického orchestra -— toho
.Karajanovho" — s aktivnou atastou velkého majstra
dirigentského umenia, ktory exceloval v dramaturgicky
zaujimavych zostavdéch koncertngch diel B. Bartoka,
1. Stravinského, R. Straussa a P. I, Cajkovského. Pre
nas je zvlast zaujimavé, %e 2. a 4. augusta mala tu dva
koncerty Ceskd filharménia — raz pod vedenim svojho
s$éfa ndArodného umelca Vaclava Neumanna (Janadek,
Dvoifdk), druhy raz s dirigentom Riccardom Muttim
{Berlinz, Cajkovskij}. Zvlastnu pozornost vyvolali skvele
ohsadené piesiiové recitdly -— nielen po stranke solis-
tickej, ale aj dramaturgickej, kde 0d&inkovali Walter
Berry, Hermann Prey, Leontyne Priceova, Gunrdula Ja-
nowitzova, José Carreras, Lucia Poppova a Christa Lud-
wigovd. Vypotet dramaturgickej irky letného Salzburgu
dopliiaju vetery pre ctitelov umeleckého slova [tu spo-
meinme aspon Malého princa od Antoinea de Saint-Exu-
péryho v podani Williho Quadfliega...], mozartovské
matiné, programy ,serenddového® typu, komorné kon-
certy (su Zdhrebskymi solistami, s Mozarteum-orches-
trom, Harmoniou Ceskej filharmonie, 1 Solistami Veneti

atd.).

Ako vidiet, kvantity i kvality je vela -- treba sa na
nu vSak pripravif dékladnym vyberom: vzhladom na
&as, moZnosti — aj tie finanéné. Tohtorotné leto bolo

poznadené v Salzburgu zvlA3t smutnou udalostou: od-
chodom jedného z najvdSich majstrov taktovky, nesto-
ra nielen rakaskych, ale snad vobec svetovych dirigent-
skych osobnosti — Karla Bohma {zomrel 14. augusta
1981 — uprostred festivalového diania, pred uvedenim
Straussove] Ariadny na Naxe v jeho nastudovani, pri¢om
predstavenie pohotovo prebral Wolfgang Sawallisch}.
S Bbhmom sa spédjaji mnohé rotniky festivalu v Salzbur-
gu, ba jeho histéria — preto smitok nad odchodomn
velkej hudobnej osobnosti sprevddzal atmosféru nie
jedného podujatia.

T¢Zdenny prierez hohatej ponuky {od 15. do 22. au-
gusta) je iba v¢sekom, ale zaujimavym na mena a tvori-
vé finy. Z minuloroéného festivalu boli prevzaté oper-
né predstavenia Carovna flauta od W. A. Mozarta, Hoff-
mannove rozpravky ]. Offenbacha a Ariadna na Naxe
R. Straussa. V tomto roku v Salzburgu premiérovo
uviedli operu Baal od Friedricha Cerhu a Verdiho Fal-
staffa — v hudobnom i reZijnom nastudovani Herberta
von Karajana.

Jednou z kmeiiovych inscen&cii salzburskych hier je
Mozartova Carovng flauta v hudobnom nastudovani
Jamesa Levina a v réZit Jeana-Pierrea Ponnella, ktorého
praca s hercom-spevdkom bola svedectvom jedine&ného
vypracovania Glohy po kaZdej strdnke. Ddmske trio
v Carovnej flaute (Edda Moserovd, Ann Murrayovd a
Ingrid Mayrovd) doplhalo obraz o idedlnom Zenskom

Lo

obsadeni tohto operného skvostu. Mlady tenorista Riidi-
ger Wohlers z Hamburgn ukézal predpoklady pre tito
postavu, ale nedosiahol troveii ostatnych a¢inkujacich.
Sarastro v interpretdacii Marttiho Talvelun a Papageno
Christiana Boescha uputali nielen hlasovou kultdrou, ale
. hereckym, vykonom. Syntéza herecko-spevdckeho ume-
nia bola v tomto predstaveni v najidedlnejSej podobe,.
Celkovy dojem podciarkovala akustika Felsenreitschu-
le... .

Falstaff mal premiéru 26. jula. Najvatsim zaZitkom
tohto stretnutia s Verdim bolo hudobné nastudovanie
Karajana s Viedenskymi filharmonikmi. To, £o chybalo
na javisku — hlavne v reZijnej koncepcii Karajana —,
bolo nahradené a povznesené do absolitnosti zvukom
orchestra a hudobnou koncepciou operného diela sta-
rého talianskeho majstra. Karajan objavil posluchacovi
kazdy detail finalneho Verdiho diela, povzniesol do obli-
ka vSetky [razy, melddie, ndlady, vytvoril idedlnu atmo-
sféru pre dejovy pulz, ktory viak chybal v skutoénej
kongenidalnosti na javisku. Este stale vyborne spievajici
Ginseppe Taddei ako Sir John Falstaff pontko! divakovi
figiru uZ pohybovo menej aktivneho napadnika. Z ostat-
nych ucinkujicich sa pozornost sustredila na dvojicu za-
Mibenych mladych hrdinov: Nannettu Christine Barbau-
xovej a Fentona v podani{ Francisca Araizu. Ich vykony
slubuji reprizové ndvraty na festivalové vystipenia
v Salzburgu.

Ariadna na Naxe mala &o do kvality predvedenia kle-
sajicu hodnotu. Potvrdzovali to ohlasy tych, o zaZili
béhmovski interpretdciu. V prologu excelovala v posta-
ve Skladatela Trudeliese Schmidtova, kiord vyborne do-
pliial Walter Berry (Hudobny uditel). Od renomovanej
G. Janowitzovej sa — v silnej konkurencii — v3eobecne
€akalo gvefa viac {spievala centrdlnu postavu Ariadny].
Ale prdve tato spevddka, ktorej dloha je dominantna
rozsahom i vyznamom, sklamala, retardujic celé deuhé
dejstvo. Salzburg bude zrejme v tejto Glohe i odbore
potrebovat novi osohnost, resp. ,hviezdu®, pretoZe ta
Janowitzovej uZ zapada... Zial, najmatnejsi vykon or-
chestra v opernych veferoch sme zaznamenali prave
na straussovskom stretnuti (hrali Viedenski filharmo-
nici) pod vedenim W. Sawallischa. Bolo to snad z pri-
lisného redpektu pred odkazom Karla Bihma? i

Hoffmannove rozprivky v nastudovani dvojice James
Levine a Jean-Pierre Ponnelle potvrdili, e spolupréaca
vzdjomne Kkoreipondujiicich osobnosti je déleZita v ti-
movom porozumeni a ladeni. Ponnelle, ktory navrhol
aj scénu (snaZil sa ju maximdlne vyuZit v prospech

my$lienkového vyznenia i efektnosti deja), ukdzal, Ze je.

dnes najzaujimavejSim (a teda najvyhladavanej3im}
opernym reZisérom. Jeho koncepciu pod&iarkuje i to,
Ze mal k dispozicii momentdlne najlepieho Hoffmanna
— Placida Dominga. Hravo zvlddol naroény part titulnej
postavy. Jeho partnerkou vo v3etkych Zenskych posta-
vach (Stella, Olympia, Ant6nia, Giulietta) bola mlada
americka sopranistka Catherine Malfitanovd (budica
Traviata v MET), ktori v Salzburgu presadil James
Levine. Je obdivuhodné, s akym plnym nasadenim v kaZ-
dej z danych postdv sa uplatnila tato talentovana umel-
kyila. Jej Olympia (o polt6n transponovana) s naro&nymi
koloratirami a lyrickd, neina Antdnia s uchopené vy-
nikajico nielen spevacky, ale aj herecky, Snad iba
Giulietta nemda potrebna farbu v strednej a niZSej po-
lohe — ale v hereckom prejave jej neostala C. Malfi-
tanova nit dlZna. Zaznamenali sme viak este jeden vy-
kon, ktory sa vymykol z ostatného vysokého priemeru —
Niklas v interpretdcii Ann Murrayovej. Tato mezzosopra-
nistka s vynikajicou technikou, mékkym zamatovym
sfarbenim hlasu v kaZdom obraze opery milo prekva-

pila. Pravom jej patrilo postavenie po boku takého
tenoristu, akym je Placido Domingo. Postave diabla
(Mirakel, Lindorf, Coppelius, Dapertutto} zostal &osi

Difenbachove Hoffmannove rozpravky za#iarili interpre-
tatne predovietkym zdsluhon Placida Dominga (Holf-
mann) a Ann Murrayovej (Niklas).

dlzny José van Dam, lyricky¢ barytonista. Nema v#césin
dravost v hlase (aspon pre tato operu] a tmaviie za-
farbenie, vyZadujice v ,hoffmannkdch“ aZ démonické
¢rty prdave pre spominani ilohu. Zaunjimavé je, Ze |. Le-
vine ,otvoril“ takmer vietky doteraj§ie Zkrty, tradujice
sa v inscendciach diela. Iste to nie je na 3kodu veci —
hudobne uréite nie! Jeho koncepcia ide ruka v ruke
s hereckou akciou a dianim na javisku. Ponnelle znovu
ukdzal, ¢o vietko je moZné urobit v kratkom &ase na
javisku, ako vyuZit priestor, tofne, svetlo, komparz,
rekvizity atd. Hoffmannove rozpravky v interpretécii
spominanych umelcov boli skutofne opernym divadlom
v plnom vyzname tohto pojmu.

Piesiiové recitaly — ako sme spominali v Gvode —
boli pontiknuté zaujimavym spevackym osobnostiam.
Carreras vlastne debutoval ako piesiiovy spevdak vo
velkej sdle Festspielhausu. Jeho program bol zostaveny
z francuzskej a Spanielskej vokalnej literatiry. Treba
vysoko ohodnotit odvahu tohto vynikajiceho tenoristu,
ktory predviedol piesiiovy program na ,hordcej pode
salzburskych hier, kde je tradicia povySena nad nova-
torstvo. Ak sa odosobnime od prisnych (no nie podstat-
nych) vyhrad domécich kritikov, Carreras postupoval
spravne vo volbe repertodru -— a tym vlastne nepre-
hral. Vybral si piesne, v ktorych mal nielen istotu, alte
svojou nédladou mu boli blizke mentalne, interpretaénym
Stylom — a nedotykali sa nemeckej klasickej kultary.

Recital Christy Ludwigovej s klavirnym partnerom Eri-
kom Werbom mal ,klasicky" charakter podobného typu
koncertu. Obsahoval piesne Franza Liszta, Huga Wol-
fa, Richarda Straussa a Gustava Mahlera, Umelkyiia
mé tento repertoar dlhé roky na programe svojich kon-
certov — Co citit v absoliitnej istote techmiky i vyrazu.
Napriek tomu posluchdé bol silne preniknuty jedinec-
nosfou chvile, v ktorej sa vZdy znova tvori a formuje
interpretované dielo. Dlhotrvajace ovdcie patrili v zdvere
koncertu nielen velkej umelkyni, ale aj jej dlhorofnému
a rovnocennému partnerovi za klavirom, ktory — ako
mélokto — rozumie komornému spevu a muzicirovaniu.
Tento koncert v krétke] nav§teve festivalového diania
dlho rezonoval — ako symbol vysokej profesionality,
ktorou sa vyznacovali vietky poCuté i videné osobnosti
aperného a koncertného sveta, zdruZené kaZdorolne
v Salzburgu. EVA BLAHOVA




zaslaZila uditelka

ktora sa doZiva 10. oktb6bra vy-
znamného Zivotného jubilea —
75 rokov, predstavuje v histo-
rii slovenskej vokalnej pedago-
giky a Iinterpretacie osobnost
zakladatelského vyznamau.

Narodila sa na Starej Turej
v narodne uvedomelej kantor-
skej rodine a vyrastala v pro-
stredi presytenom slovenskou
Iudovou piesiiou a hudbou.
Spev Studovala popri gymna-
ziu v Bratislave i popri Filo-
zofickej fakulte v Brne.. Potom
nasttipila v Bratislave ako uéi-
telka zemepisu a dejepisu na
vtedajsiu mestiansku Skolu a
paralelne pésobila ako suplu-
juici pedagbébg na Hudobnej 3ko-
le pre Slovensko, z ktorej pre-
3la roku 1935 i na Hudobnu a
dramatickd akadémiu.

V obdobi tzv. slovenského Sta-
tu bola prvym kvalifikovanym,
a uZ aj vyufovacou praxou vy-
zbrojenym slovenskym vokal-
nym pedagdgom. A tak sa na
Akadémii stala riadnou profe-
sorkou spevu a od roku 1942
prevzala Zezlo vedenia spevéc-
keho odboru, v ¢om s trojroé-
nym odstupom nasledovala svoj-
ho prvého pedagéga ]. Egema.
So svojimi posluchdémi &osko-
ro dosahovala tuspechy, ktoré
presahovali beZny 3kolsky ra-
mec.

Formovaniu talentov spevnej
muzy zasvitila jubilantka, $ty-
ri desatrodia trpezlivej, mrav-
¢ej prdce. S hiZevnatostou a
priznaénym zanietenim budova-
la zdklady a vypracovala me-
todiku vokéalnej pedagogiky, po-
stavenej na principoch zohlad-
fiovania Specifickosti sloven-
skych vokélov a konsonantov.
Pri zdolani tohto problému vy-

rytmického spddu | z intonacie
slovenskej reci. Vylutovala
akékolvek Sablonovité metodic-
ké postupy a ich unilikdciu.

Hlasovi techniku usilovala po-
stavif na vedecké zaklady. Vy-
sledkom skisenosti jej dlho-
rotnej pedagogickej praxe boli
ufebné osnovy Stidia spevu pre
vietky ro¢niky konzervatOria.V
syntéze svojej metddy dokéza-
la uplatnit principy &eskej vo-
kalnej Skoly, ktord spoznala
predovietkym u svojej prof.
Fleischerovej na Konzervatoriu
v Brne. Stala sa jej vychodis-
kom k pretaveniu vysledkov a
vplyvov romdnskych, najmi
franciizskej a talianskej, ale aj
nemeckej vokalnej 3koly, zo
slovanskych najm#d ruskej a
ovela neskOr na zédklade Studij-
ného pobytu aj vynikajicej spe-
vackej 3koly bulharskej. VyZa-
dovala zreteIna vyslovnost v
materinskej re¢i a aZ Ziakov
vyssich rofnikov  nechévala
spievat v origindli. Ako prv
prekladala origindlne  texty
piesnf i 4arii do slovendiny.
Ako kaZdy kvalitng pedagog,
prof. Zuravlevovd prisposobo-
vala svoj metodicky postup in-
dividudlnym schopnostiam a
moZnostiam Ziaka. Dokézala byt
vo svojich poZiadavkach ne-
kompromisnou a so zvySenou
mierou nadania tieto naroky
este stdpali. Svojim posluchd-
tom vstepovala pokoru a tctu
k skladatelovmu zameru, yy-
ZFadovala od nich reSpektovat
zdsady prisluiného interpretac-
ného $tylu a predovietkym spo-
znat, pochopit a umelecky pre-
tavit wobsah reprodukovaného
diela. Popri umeleckych, dala
jubilantka svojim Ziakom aj
znamenité zdklady v spevackej
technike — v ovlddani dychu,
v kvalitnom tvoreni t6nu, vo
vyrovnanosti registrov, v into-

Bola typom ufitela, ktory bys-
trym postrehom ziskava z pra-
ce so Ziakom cenné skisenosti.
Na nich potom spolu s dalsim

prof. Darina Zuravlevova-Pavlovicova

vzdeldavanim i Stadiom réstla a
Coskoro aj dozrela v svojom
odbore na uzndvanq, pine res-
pektovani pedagogickd osob-
nost. Konzervatérium v Brati-
slave, na ktorom poOsobila do
roku 1972, stalo sa jej plodnym
a indpirujicim pracoviskom.
Tak, ako stdla pri koliske slo-
venskej vokalnej pedagogiky,
ako huZevnato, cielavedome u-
smeriiovala jej prvé kroky, vy-
konala prof. Zuravlevova aj kus
zasluZnej priekopnickej organi-
zafnej a metodickej prdce. V

polovici

pédtdesiatych
ked vznikal Zvédz slovenskych
skladatelov, bola nielen jeho
zakladajicou é&lenkou, ale sta-
la sa aj prvym predsedom vy-
boru sekcie koncertnych umel-
cov. Rozvaha a charakter roz-

rokov,

hodli aj o wvymenovani prof.
Zuravlevovej za &lena do celo-
Statneho vyboru koncertnej sek-
cie ZCSS. Bola &lenkou porad-
ného zboru riaditela Slovenskej

dnesny Slovensky filharmonic-
ky zbor, rozhodovala v porote
o zostave jeho &lenov. Jej me-
no spaja sa aj s pociatkami
a prvymi tspechmi SLUKu. Bo-
la tu €lenkou um. porad. zbo-
ru a kontrolovala pracu jeho
hlasovych poradcov. Minister-
stvo Skolstva ju vymenovalo za
¢lena pripravného v¢boru Stat-
nej konferencie o speve, na
ktorej pracovala v pedagogic-
kej sekcii. Stddium problema-
tiky vokalnej pedagogiky vy-
dstilo v odovzdavanie praxou
overenych skusenosti aj cestou
publikatnej ¢innosti.

Nie ndhodou ufinkovala prof.
Zuravlevovd na jednom z pr-
vych koncertov prave zaloZenej
Slovenskej filharmoénie ako in-
terpretka Suchoiiovho piesio-
vého cyklu Nox et solitudo pod
taktovkon ndrodného umelca
prof. V. Talicha. Bola zaniete-
nou interpretkou a propagé-
torkou slovenskej umelej i lu-
dovej piesne. Vystupovala ako
demonstrdtorka ukdZok k
prednaskam dr. A. Koliska i ku
konfrontacii terénneho zdzna-
mu so Stylizovanou tipravou hu-
dobného folkloru v prednas-
kach K. Plicku. Zuravlevovej
hlas znel na koncertnom poOdiu,
na vindch éteru doma i-v za-
hraniéi (Budape3t, Krakov, Vie-
deii), Neraz vyhladédvala v ar-
chivoch zabudnuté klenoty, ako
prva nastudovala novinky (a v
tom ju nasledovali aj jej Ziacl)
slovenskej piesiiovej literatiry
od S. Fajnora, ]. L. Bellu, M,
Moyzesa, M. Schneidra-Trnav-
ského, F. Kafendu, A. Moyzesa
a jeho Ziakov, 8. Jurovského,
]. Cikkera 1 E. Suchoiia. Svedd&!
o tom rad od autorov vlastno-
ruéne venovanych exemplarov
piesnl. Poznala, spievala a pl-
nym priehrstim rozddavala Iu-
dom krdsu. Jej doménou boli
cykly slovenskych autorov, na-
Studovala aj velka cast Ces-
kej piesiiovej tvorby vsetkych
S5tylovych epoch. Interpretovala
aj diela predstavitelov svetové-
fho baroka, klasicizmu, roman-
tizmu s vyraznym =zastipenim
autorov ruskej proveniencie. Do

koncertna spevacka pod taktov-
kou prakticky v3etkych diri-
gentov, ktori na Slovensku v
case jej umeleckej aktivity po-
sobili (F. Dyk, K. Schmipl, K.
Baranovi¢, F. Babudek) najmi
so  Symfonickym orchestrom
bratislavského rozhlasu, Napri-
klad roku 1933 premiérovala so-
lo v kantate Divny zbojnik od
J. L. Bellu pod taktovkou auto-
rovho syna Siegfrieda, roku
1943 s dirigentom K. Baranovi-
¢om pieseii M6Oj cintorin a sélo
Kralky v Janosikovej svadbe od
J. L. Bellu. Vystupovala s pred-
stavitelmi najstar§ej generacie
klaviristov a po boku dnes uZ

zvi€sa neZijacich  spevakov
(ndr. umelci dr. [. Blaho, H.
Bartosova, dalej A. Flogl, B.

Jevtudenko, zasl. umelec S. Ho-
zal.

V zapoCatom diele v oblasti
vokédlnej pedagogiky pokracuji
na Konzervatoriu v Bratislave
jej Ziaci prof. L Cerneckd, zasl.
uditelka, V. Rojkova-Hudecova
(aj na V3MU], na Konzervat6-
riu v Ostrave D. Dubskd, na
Konzervatoriu v Ziline L. Ses-
tdkovd, na LSU v Bratislave
riad. A. Héajkova, v Nitre H.
Veiglova-Kozdrovd, na VSMU
zasl. umelci N. Hazuchovéd a dr.
G. Papp. Ma znamenitych zdkla-
doch, ktoré =ziskali v triede
prof. Zuravievovej, vybudovali
svoju «opernd kariéru aj M.
Meierova-Kurbelovd, A. Martvo-
flova, E. Smalikova, E. Skaroh-
lidova-Kostova, E. Stehlikova-
Pliskovd, H. Kaslikova-Likiero-
v4, dnes uZ nebohf M. Slotiko-
va, I. Jakubek, L. Neshyba, da-
lej F. Caban, §. Hudec, L. Lon-
gauer a i. Vychovala ich spolu
vySe 60 — pdsobia v rozliénych
odvetviach né&%ho kultirneho
Zivota {dr. M. Palovtik), ale i
v zahranié&i.

Za tato krdasnu bilanciu &
mnohostranna ¢innost, predo-
vietkym na poli pedagogiky, u-
delili jubilantke roku 1962
testny titul ZaslaZila ulitelkaa
roku 1869 pri prileZitosti pol-
centenarneho vyro€ia $koly Zla-
td pamdtna medallu bratislav-
ského konzervatOria. Ad multos

chadzala prof. Zuravlevova =z

natnej istote.

filharmoénie,

Prehliadka slovenskeho
koncertného umenia ‘81

(Dokontenie z 1. str.)

lay, dalej vynikajaci barytonista zasl.
umelec J. Jindrdk a zndamy recitator M.
Friedl.

Do istej miery nad ocakévanie, nie
viak bez rezerv, predstavila sa SF Kofice
na ¢ele s novoprijatym $éfom Stanisla-
vom Macurom. Moyzesovi Janosikavi
chlapci v koncepcii i technickom vy-
pracovani slubovali na zaciatku prekva-
pujico pripraveny wvykon. S uspokoje-
nim sme sledovali plastiku frédz, intonac-
ni pohotovost i koncepénid vyvaZenost
kontrastov. V tejto linii pokracovalo, i
ked s ostrejSie formovanymi liniami,
kmehové ¢islo repertodru telesa — Gre-
sakove Améby. SoOlista opery Stdtneho
divadla Kodice' Juraj Somorjai staval svoj
vykon v troch piesnach z Musorgského
cyklu Plesne a tance smrti na zvuénom
timbre swvojho hlasu a na nespornej mu-
zikalite, no okrem tempového odii3enia
nezameral sa intenzivnej$ie na dynamic-
ké i vyrazové oddiferencovévanie detai-
lov.

V zdvereCnej Dvotékovej VIII. symlo-
nii G dur, op. 88 dostala sa dirigentova
ustalend a vyhraneng koncepcia do roz-
poru s nedostatoénou pripravenostou
hraéov. Symfénia potom postradala tvori-
vy nadhlad a istotu a ledva vystupovala
nad pihe prekonanie problémov v sdhre
a intondacii.

Vystapenie osvedfeného SKO na cele
so zasl. umelcom B. Warchalom patrilo
k $pitkdm Prehliadky. Zaliatok sezOny
zastihol teleso v znamenitej Kondicii a
navySe uvodna HruSovského Suita quasi
una fantasia interpretaéne ziskala (po-
dobne ako Benedova skladba), Okrem
uvodnej a finalnej skladby (zdver tvo-
rila Suita Abdelazer od H. Purcella)
vietky ostatné ¢isla poskytovali soOlistic-
ké prileZitosti. Teda aj v Ziline pokra-
Covala zostava programu popri serviro-
vani eurdépskych interpretatnych para-
metrov v dramaturgickej linii, akou sa
teleso v poslednych rokoch prezentuje
v abonentnych cykloch SF.

Sopranistka Eva Blahov& stvdrnila na
vgike svojich moZnosti — nie vSak bez
rezerv v Iistote intondcie a vo vyrov-
nanosti hlasu — Mozartovo moteto Ex-
sultate jubilate (KV 165). Muzikantsky
presved&ivy a technicky spolahlivy vy-
kon odviedol ¢len SKO ]. Alexander vo

Vivaldiho Koncerte pre violonéelo a or-
chester ¢ mol. Skveld demondtrdciu hus-
listickej techniky a tvorivého zéapalu de-
monstroval umelecky veduaci B. Warchal
v Koncerte pre husle a orchester C dur
od G. B. Sammartiniho.

Slovenska filharménia svojim vystape-
nim v Ziline predstavovala skutofné vy-
vrcholenie a zdver Prehliadky. Inteligen-
cia, intenzivny emocipndlny vklad, ale
aj umeleckd rozvaha, preciznost, zmysel
pre 3tyl charakterizovali prdcu nového
séfdirigenta Libora Peska a zdali sa byt
devizami, ktoré slubuji otvorenie no-
vej kapitoly v histérii prvého sloven-
ského telesa. Uvodna Symféniu C dur
.Medved" ]. Haydna pripravil Pesek sku-
tofne jedineéne po kaZdej stranke. Iskri-
vy vzruch, pruZny tvar frdz, zvukova

brilancia, ale aj bohata paleta farieb, je-

dinefna sthra a nad tym vSetkym su-
gestivna tvoriva osobnost, hlbavost 1 dra-
matizmus, sebavedomie z tvorenia cha-
rakterizovali aj suverénne podanie za-
vereénej 1. symfénie c¢ mol, op. 68
]. Brahmsa. K skutoénému lesku veCera
prispel aj umelecky dokonaly vykon
sopranistky Magdalény Blahugiakovej v
Suchoriovom cykle Nox et solitudo. Spo-
lahlivé ovladanie hlasu, isté tvorenie
vysok, vyrovnanost registrov, vhibenie
a stotoZnenie sa s obsahom Kraskovych
basni, boli komponenty, ktoré umoc-
fiovali Blahusiakovej nezabudnutelny vy-
kon.

‘Prehliadka v Ziline bola nielen demon-
Straciou vysledkov kultdrnej politiky
vyspelej socialistickej spolofnosti v
hudobnej siére, vysledkom jej decentra-
liza&ného usilia, ale aj odhalenim istej
problematiky, ktord s tymto procesom
siivisi. Bola konfrontdciou eurdpskych
parametrov telies hudobného centra Bra-
tislavy, ale sacasne i provinénych prob-
lémov a rezerv, na ktorych odstrdnenf
bude treba intenzivne pracovat. Sme pre-
svedteni, Ze v trojrofnej periodicite, s
ktorou sa pldnuje repriza tohtorotnej
dramaturgickej koncepcie, zaznamename
vyrazny pokrok v drovni a ambicidch
vietkych slovenskych profesiondlnych

orchestrov.
V. CIZIK

Ked sa zakladal

roku 1952 spoluii¢inkovala ako

annos! V. CIZIK

K periodizacii hudby 20. storocia

[Dokonéenie z 3. str.)

2. impresionizmus {od 90. rokov) s do-
znievanim v 20. rokoch — C, Debussy,
M. Ravel, M. de Falla, cast diela O. Res-
pighiho, A. Roussela, stredné obdobie
K. Szymanowského, ast tvorby Bartdka,
ohlasy u B. Martin a i.;

3. expresionizmus s atonalitou a dode-
kafoniou A. Schénberga a jeho Ziakov
{Cast diela A. Berga, A. Weberna, ale
i niektoré diela R. Straussa, B. Bar-
toka, L. Jandéka); od konca prvého de-
safrofia aZ do sicasnosti — poéiatky
sénického slohu;

4, tvorivy (radikdlny) folklorizmus --
slovanské obdobie [. Stravinského, L. Ja-
ndcek, B. Barték, G. Enescu, P. Vladige-
rov, &ast tvorby neskorého K. Szymanow-
ského, niektoré &rty u V. Novédka a L:

5. renesancia stariich slohov minulosti
a ich aktualizdcia — 20.—40. roky -—
stredné obdobie I, Stravinského, S. Pro-
kofiev, A. Roussel, Sestka, B. Marting,
P. Hindemith, B. Britten a inf;

6. &tyl punktudlny — od druhej stvrti-
ny storo¢ia — A. Webern, P. Boulez, L.
Nono, K. Stockhausen a ini,

7. druhé Stadium tvorivého folkloriz-
mu ako medzist¢lovd syntéza s ,neo”-
postupmi — B. Bartok, K. Szymanowski
30. rokov, posledné obdobie M. de Fallu,
G. Enescu a 1i;

8. vrcholné syntetické stddium neokla-
sicizmu a neobaroka — koniec 30. rokov
- B0, roky — predovietk§m symionie

S. Prokofieva, D. Sostakovida, B. Martind,
A. Honeggera, I. Stravinského, P. Hinde-
mitha, B. Brittena a i.;

9. §tyl timbrovy, resp. aleatoricko-tim-
brovy — asi od druhej polovice storotia
— niektoré diela W, Lutoslawského, K.
Pendereckého, E. Varése, G. Ligetiho a L;

10. rané syntézy soOnického slohu a
syntézy medzislohové — sutasnd doba —
niektoré diela 0. Messiaena, W. Lutos-
lawského, T. Bairda, K. Pendereckého,

. H. W. Henzeho — usilie naSich sadas-

nych skladatelov, autorov zo sovietskych
azijskych republik atd.

A budicnost? Zda sa, #e 21, storodie
prinesie niektord z predpovedanych slo-
hovych syntéz. Predovietkym sa arti-
ficldlna hudba pravdepodobne obohati o
mnohé rytmické, tondlno-harmonické,
§trukturdlne a zvukovo farebné prvky
hudby ndrodov tretieho sveta, €o je uZ
i dnes pritomné v dielach mladych so-
vietskych skladatelov alebo v niektorych
pokusoch Oliviera Messiaena a dalsich.
Navy3$e sa uZ teraz ukazuje potreba zbli-
Zovania hudby ,védZnej“ s hudbou popu-
larnou. Predo? Aby prvda nezahynula na
intelektudlnu vyluénost a vzdialenost od
mds a druhd aby sa neutopila v bez-
brehej a beztvdrnej primitivnosti s kle-
sajicou inteligenciou. Ale to by mohol byt
namet pre science-fiction. To v3ak autor
nechcel. Uspokojme sa s pokusom o pe-
riodizdcin, ktort uréite badatel! o sto
rokov bude citif a vidiet inak.

MILOS SCHNIERER

KONKURZ

Konzervatérinm v Kosiciach prijme internd pedagogickd silu s nastupom od
1. 1. 1982 na vyufovanie hry na organe a priraden§ch predmetov v oddeleni
klavesovych ndstrojov. PoZaduje sa absplutérium vysokej £koly v hre na organe.
Ziadosti doloZené Zivotopisom, dotaznikom, lekdrskym vysvedZenim prijima riadi-
telstvo §koly do 30. novembra 1981. Uchadzati budé pozvani pisomne na kon-
kurz, ktory sa uskunto&ni v prvej polovici decembra 1981.
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1 sexteto, 3 koncerty, 24 kvintet, 6 duet a 6 huslovych
sonét.

Na Slovensku nasla tvorba Antona Zimmermanna Zivy
ohlas. Centrom kultu hudby tohto skladatela bola z po-
chopitelnych dévodov predovietkym Bratislava a jej oko-
lie (Marianka, Malacky, Velké Levdre, Trnava). Sklad-
by Zimmermanna sa vsak s oblubou hrali aj na ostat-
nom utzemi Slovenska, a to v Trentine, Ilave, Pruskom,
Pichove, Banskej Stiavnici, Kremnici, Liubici, Podolin-
ci (?), Kodiciach, Pre3ove a nepochybne aj v dalsich
lokalitach. Dokumentdcia zatial zndmych a na ftizemi
Slovenska zachovanych diel A. Zimmermanna vykazuje
viac ako 40 die! zaznamenanych vo vySe 50 odpisoch.
To v3ak plati za predpokladu, Ze autorom skladieb ozna-
tenych len priezviskom Zimmermann (bez udania krst-
ného mena) je tieZ Anton Zimmermann. BohatSie ako
skladatelova svetskd tvorba (kasdcie, nokturno, sexteto,
symfonie a iné), je na Slovensku zastipena jeho chra-
mova produkcia [dria, antifony, hymny, omse, moteto,
oferatérium a dalSie]. Mnohondsobne boli odpisované
? hlavne Antiféna ,Salve Regina“ € dur, Hymny ,Tle

Deum" C dur a ,Veni Sancte” C dur a tieZ Pastordlna

H om3a D dur.

gléwﬁr 4 W Najvid¢siu cast zimmermannovskych notovych pamia-

Anton Zimmermann (1741-1781)

najvyznamnejsi reprezentant
hudobnej kultury klasicizmu na Slovensku

Zvlast prajnym obdobim hudobnej historie Bratislavy,
ktord v obdobi klasicizmu patrila k déleZitym eurodp-
skym dobovym hudobn¢m centram, bolo terezianske i
obdobie. Paldce, ktoré si aristokracia v Bpatislave bu- :
dovala, napliiala bohatym umeleck¢m dianim, v ramci
ktorého nechybali ani pocCetné hudobné podujatia. Ich
telnym reprezentantom a realizdtorom bol skladatel
europskeho mena a vyznamu Anton Zimmermann, %
od smrti ktorého uplynie v dnoch okolo 8. oktébra 200 ;
rokov.

Anton Zimmermann, plnym mencm Jan Anton, pocha-
dzal zo Sliezska, zo Sirokej Nivy, kde sa — podia
poslednych vyskumov dr. Pavia Poldka, CSc. — narodil
v rodine TobiaSa a AlZbety Zimmermannovcov vo via-
no¢nych diioch roku 1741. Zatial nevieme aké bolo det-
stvo, predchddzajice miesta Skolenia a poOsobenia
A. Zimmermanna.

Prvé spravy o Zimmermannovom bratislavskom dG¢in-
kovani pochadzaji zo 70. rokov 18. storofia. V roku 1772
predviedo! adajne v Bratislave svoju spevohru ,Nar-
cisse el Pierre“, napisant podia hry A. Bergera. Je
zname, Ze dna 22, novembra 1773 zuzneli pri oslavdch
sviatku patronky hudby sv. Cecilie v dome sv. Martina
Zimmermannove diela, ktoré skomponoval pre talo pri-
leZitost.

A. Zimmermann nebol v tom Case spokojny s financ-
nym zabezpetenim, ktoré dostal v Bratisiave. V liste,
ktory napisal diia 17. aprila 1774 a adresoval Jozefovi
Giraskému, ceremoniarovi kralovohradeckého biskupa
posobiacemu v Brne na Petrove, sa uchddzal o miesto
organistu bud v brnenskom kostole sv. Jakuba., alebo
v Olomouci, kde ofakaval vyhodnejSie platové podmien-
ky. Z archivnych dokumentov vieme, Ze v roka 1775,
kedy sa oZenil (15. VIIL. 1775) s bratislavskou roddckou
AlZbetou Liechteneggerovou, nemal este miesto stileho
hudobnika. Toto ziskal aZ v roku 1776, ako ,fiirstlicher
Holkompositeur”, kapelnik a sodasne huslista orches:
tra kardindla a primasa Uhorska, grofa Jozefa Butthyd-
nyiho (1727—1799). O &tyri roky neskor, v mdji 1780~
teda rok pred ndhlou a neofakdavanou smrtou prevzal
Zimmermann po Janovi Schantrochovi [1710-—-1780) a]
miesto organistu bratislavského DOmu.

Spravy novin Pressburger Zeitung svedéia o tom, Zo
sa  Zimmermannove KkKompozicie uvadzali v Bratisiave
v hojnej miere. V aprili 1775 sa na privitanie Antondg
Eszterhazyho de Galantha hrali rézne symionie A. Zim-
mermanna. Na akadémii usporiadanej dia 17. februara
1776 grofom Csakym uviedol 36-Clenny orchester po prvy
raz Zimmermannove ,Litanie®. Autor prispevku nesetr!
v tychto savislostiach chvdlou. V nasledujacom roku
[13, XII. 1777) dirigoval sam skladatel stbor 50 hu-

tok tvoria dobové odpisy z druhej polovice 18. storofia
a z prelomu 18. a 19. storotia. Zo zachovanych noto-
vych prameinov by sa zdalo, Ze prevaZna Cast skladieb
A. Zimmermanna, Ktoré sa na slovenskom teritériu in-
terpretovali v druhei polovici 18. storodia, ale i neskor,
tvorili chramové kompozicie skladatela. Udaje novin
Pressburger Zeitung vsak dokladaji, Ze sa u nds hrala
prdave tak Zimmermannova chrdmova, ako aj svetska
tvorba, z ktorej sa vSak u nds zachoval len nepatrny
zlomok.

K propagdtorom, interpretom a odpisovatom skladieb
A. Zimmermanna na Slovensku patrili mnohf. V Bratisla-
ve to boli napriklad Jozef Ruzsicska, Lukd$ Mihalovits
a Karol Tranta, v Trentine Vdaclav Kaschke, Drahotuszky
a Jozef Scheffel. Spomenit moZeme tieZ banskostiavnic-
kého hudobnika Jozefa Richtera, ilavského organistu J&-
na Cserneya a organistu vo Velkych Levdroch Jozefa
Langera. Ci snad niektory z menovanych hudobnikov,
z ktorgch viacer! boll sG&asnikmi A, Zimmermanna, bol
aj v osobnom kontakte so skladatelom, zatial nevieme.

‘Tvorba Antona Zimmermanna nemala len lokdlnu plat-
nost a neostala obmedzena iba na Bratislavu, teritérium
Slovenska alebo len na tizemie byvalej Rakusko-uhor-
skej monarchie, ale sa rozptylila po celej Eurdpe. Naj-
vidie] oblube sa te$ili Zimmermannove symfénie, kon-
certy, komorné skladby, hudobno-scénické diela a so-
natova literatira. Skutodnost, Ze sa skladby tohto skla-
datela dokonca zamiefhall s kompoziciami J. Haydna, je
vyrazom ocenenia umeleckych hodndt, ktoré tento bra-
tislavsky hudobnik a najv§znamnejst predstavitel hudob-
nej kultary Slovenska v obdobi klasicizmu vloZil do svo-
jich diel.

U% za dne$ného, hoci neuspokojivého stavu poznatkov
0 osobnosti a tvorbe Antona Zimmermanna moZno Kon-
Statovat, Ze prostrednictvom svojich umelecky vysoko
hodnotnych hudobnych diel prispel nielen k obohateniu
eurdpskeho hudobného repertoaru, ale bol nepochyb-
ne aj jednyin zo spolutvorcov a spoluformovatelov hu-
dobnej resi klasicizmu. Ulohou dalSieho muzikologického
vyskumu je zistif, aké boli konkrétne formy a prejavy

Primacidlne namestie v Bratislave v obdobi pdsobenia
Antona Zimmermanna — 3o zbierok Galérie mesta Bra-
tislavy.

napli cecilianskych domskych bohosluZieb tvorila v ro-
ku 1779 Zimmermannova ,Om3a“. V tom istom &ase
[18. X1. 1779) sa uskuto€nila aj premiéra jeho , Koncertu
pre konirabas“ so sOlistom Jozefom Kempferom, Kktory
zastdval miesto violongelistu batthydnyiovskej kapely
a bol tieZ skladatelsky €inny. Zimmermannove kompo-
zicie zaznievali aj v rokoch po smrti skladatela. Okrem
inych to bolo aj zasluhou dirigenta Rohrmeistra, ktory
v bratisiavskom mestskom divadle (4. IL. 1787) uviedol
Zimmermannovue melodrdmu , Andromeda und Perseus®.

V suvislosti s uvedenymi, velmi dtrZkovitymi, tdajmi
0 Zivole a predvedenych dielach: A, Zimmermanna treba
vysiovit polutovanie, Ze o skladatelovi takého formétu
neexistuje zatial ani monografia, ani tematicky sipis
jeho diel. Udaje lexikonov, ktoré vy&isluju rozsah Zim-
mermannovej skladatelskej pozostalosti, st evidentne
nekompletné. Zda sa, Ze relativne najuplnejsie si infor-
mdcie lexikonu ,Die Musik in Geschichte und Gegen-
wart”, podlfa ktorgch je A. Zimmermann autorom melo-
dram ,,Die Wilden" [vznikla a bola uvedena diia 13. XIL
1777 v Bratislave}, ,Andromeda und Perseus”, ,Leonardao.
und Blandine”, ,Zelmor und Ermide", spevohry ,Narcis-
se et Pierre® (po prvy raz bola hrana v roku 1772
v Bratislave], kantaty ,Denis Klage", mnohych symfiénii,
koncertov pre klavir, kontrabas, fagot, hoboj a harfu,
kasdcii, divertiment, sextet, partit, kvartet, kvintet, so-
nat a dalfich diel. Z chrdmovej tvorby sa spominajn

dobnikov angafovanych na predvedeni Schilsonovej hry
wDie Wilden®, ku ktorej aj skomponoval hudbu. 7 inych
zdznamov Pressburger Zeitung je zaujimavd nielen spra-
va o tom, Ze 15. marca 1778 hral 40-Clenny Batthvanyiho
orchester po prvy raz bliZz8ie neoznaCené Zimmermanno-
ve symfonie, ale tieZ informdcia, podla ktorej hudobnu

Podla

Koncertny cykius GMB a SHF

Koncerty v Klariskach

Peknym prikladom mnoho-
stranného pristupu a prepoje-
nia slovenskej hudobnej kulta-
ry s viacerymi Stylov¢mi obdo-

biami eurtpskej hudby bol ko- .

morny koncert, ktory sa usku-
to¢nil v Klariskdch 14. septem-
bra 1981.

V prvej casti programu sa
predstavili flautistka D. Sebes-
tova a gitarista J. Zsapka Ba-
chovou Sonatoun & 4 C dur pre
flautu a gitarn, KoFinkovou
Koncertnou fantéziou pre flau-
tu a gitarn a Sonatinou, op. 13
pre flautn a gitaru sacasného
anglického skladatela a gita-
ristu Johna W. Douarteho. Naj-
mé predvedenie Bachove] Sond-
ty zaujalo posluchdéov nesmier-
ne svieZim pristupom, kde tech-
nicka suverenita a istota sa
akosi snibila s muzikalitou
oboch umelcov. Ich Bach bol
skdr klasicky ako barokavy;to-
to konitatovanie viak nevysio-
vujem s Gimyslom napadnat $ty-
lovi Gistotu tejto interpretacie.
Skér by som tento prejav na-
zval osobnostnym smerovanim,
tendenciou, ktord sa niesla v
medziach Gnosnosti. Priciny ta-
kéhoto poifiatia vidim predo-
vietkym v nadlahdenom hra-
vom pristupe, ktorému st cu-
dzie prvky drobnych afektovych
tendencii preferovanych najmé
ortodoxnou barokovou interpre-
ticiou. Kofinkova Koncertna
fantédzia spaja v sebe prvky vol-
nej improvizdcie s koncertant-
nym poiiatim realizovanym v
dialégu dvoch sélovgch nastro-
jov. Interpreti zvyraznili fan-
tazijni volnost pdsobivym tva-
rovanim dynamickych oblikov
a spontdnnostou, v ktorej sa
vZdy oZivuju kontrastné plochy
— v danom pripade brilantné,
virtu6zne okrajové Casti s kan-

tabilnou strednou c¢astou. Bol
to pekny priklad pochopenia
kompoziéného zameru. Douar-
teho Sonatina, op. 15 vyvolala
u posluchdcov znatné rozpaky
a4 roz€arovanie a tiez otazku,
pre¢o zaradili interpreti tito
skladbu do svojho programu,
kedZe ne3lo o hodnotu, ktora
by reprezentovala uréity prija-
telny Standard sucasnych tvo-

rivgch ambicil. Pravda, vykon

Sebestove] a Zsapku treba hod-
notit aj v tejto skladbe v su-
perlativoch.

V druhej Casti programu sa
predstavila huslistka A. Sesta-
kova Paganiniho Sonatami & 2
a ¢&. 3 z Centone di Sonate pre
husle a gitaru, Moyzesovou So-
nitou piccolou pre husle a kla-
vir, op. 83, Prokofievovymi Pia-
timi melddiami pre husle a kla-
vir a Bartdkovymi Rumunskfmi
tancami pre husle a klavir (vy-
ber). Jej partnerom bol v diele

onise, litanie, ofertoria
vysli tlucou nielen v Bratisla
Londyne: a-v PariZ. - - '~

katalogu Traega z roku 1799 skomponoval
A. Zimmermann symfénie, 1 concertino,

N. Paganiniho J. Zsapka a v
ostatnych menovanych dielach
klaviristka V. Kellyova-Hrdino-
va.

Sestdkova je nesporne typom
expresivinej a spontannej umel-
kyne, ¢o potvrdil i jej recitdl,
v ktorom dominovala hudba 20,
storofia. Iba v uvodnej d&asti
odznelo uZ spomenuté Pagani-
niho dielo, ktoré vSak nepatri
k 3Spickovym kompozicidm toh-
to majstra. Ani Sestdkovej ne-
vyhovovalo romantické klisé
tejto hudby, jej prejav sa vy-
slovene nitil do tychto poldh a
neustdle gravitoval k dravej a
Gtoc¢nej expresivite. AZ v Moy-
zesovej Sondte piccole sa Ses-
tdkova naplno rozohrala k vr-
cholnému vykonu, v ktorom do-
minovala jasnd a spontanna
kantabilnost “spojend s vitdlnou
dramatinostou. Tieto prednosti
zuZitkovala Sestakovd i v Pro-
kofievovi a Bartékovi. Pravda,
Ziadalo by sa i v hudbe 20.
storoc¢ia rez3irit a obohatit dy-
namicky register, vediet sa po-
norit do introvertngch poldh,
spieval v pianissime, budovaf
graddcie postupnejsie, diferen-
covanejiie — vifSia plasticita
a $irdia vyrazova paleta by ne-
sporne obohatila interpretaény
prejav tejto umelkyne. Klavi-

Andrea Sestdkové. 7

Snimka: V. Hak

a hymny, Viaceré z jeho diel
ve a Viedni, ale aj v Lyone,

tohto Zimmermannovho prinosu. Co viak okrem toho bp-
lo a nadalej ostdva velmi aktudlne a naliehave, je zno-
vuozvudenie skladatelského odkazu Antona Zimmerman-

na, ktorého kompozicie sa — nevedno preco — neprd-

1 nocturno,

ristka V. Kellyovd-Hrdinova mi-
moriadne kultivovanym a mu-
zikdlnym spOsobom tvarovala
svoj part.

Komorny koncert v Klaris-
kach bol akymsi neoficidlnym
Startom do novej koncertnej se-
26ny, ¢o potvrdila i velmi pek-
na ndavitevnost.

IGOR BERGER

EE

Na dal3om komornom kon-
certe (21. septembra), zdvered-
nom tohto cyklu, sa predstavili
sopranistka Elena Holitkova,
sOlistka opery SND s klavirist-
kou Tatianon Lenkovou a dy-
chové trio, zloZené z <&lenov
Bratislavského dychového kvin-
teta — Vliadimir Mall¥ [haoboj),
jozef Luptdtik (klarinet) a
Frantiek Machats (fagot]. Dra-
maturigcky zdmer koncertov v
Klariskdch je v3eobecne zné-
my: uvddzat na koncertnom po-
diu prevaZne nové i starsie hod-
noty z tvorivej dielne sias-
nych slovenskych skladatefov
vietkych generacil, K tomu pri-
stupuje poZiadavka vysokej na-
rotnosti pri vybere interpretov
— na$tastie v sifasnej dobe
si skutotne mame z Coho vy-
berat. A vysledok? ,Cyklus na-
roténych, dramaturgicky a inter-
pretacne pritaZlivgch podujati.
0 to paradoxnejiie pOsobi sku-
totnost, Ze niektoré koncerty
si vypredané, oneskoreni nav-
3tevnici si musla cely program
odstdt pre mald kapacitu se-
dadiel; na dal3i, prinajmenej
rovnako pritaZlivy koncert sa
zide 15—20 ludi a interpreti
54 handicapovant takmer
prazdnym hladiskom. Toto po-
stihlo i recenzovany koncert.
Ze by bratislavské publikum
bolo unavené po bohatom pro-
grame kultdrneho leta?

Elena Holickovd je muzikal-
nou a vyborne technicky pri-
pravenou interpretkou, ktora je
rovnako ,doma“ v opere SND,
ako na koncertnom pddiu. Bee-
thovenovn koncertnd &riu Pri-
mo amore, piacer del ciel pred-
niesla sice s trochu preexpo-
novanym péatosom inklinujicim
viac k opernému prejavu, ale

vom vytratili z repertodru na3ich interpretov.

DARINA MUDRA

zrejme to bola uvedomeld kon-
cepcia interpretky s namyslom
zdOraznit monumentalitu Bee-
thovenovej skladby. Ostatné tri
diela, cyklus piesni Cesta na
siovd L. Novomeského od nd-
rodného umelca Alexandra
Moyzesa, ariu Katreny Ziale
bd¥ne z opery Kritijava od na-
rodného umelca Eugena Sucho-
fla i dve z Veternich pisni An-
tonina Dvoidka (Umlklo stromu
Suméni a Prilitlo jaro zdalekaj
beli postavené na triezvejSom,
komornejSom koncertnom pre-
jave, pritom v kaZdom 2z nich
dokazala vystihnit nielen cha-
rakteristicki atmosféru auto-
rovho rukopisu, ale i kaZdého
jednotlivého diela. Svojej dalo-
hy sa velmi dobre zhostila i
partnerka pri klaviri Tatiana
Lenkova, ktora sa dokdazala pri-
spsobit moZnostiam ndastroja i
akustickym podmienkam kon-
certnej sdly a vyrazne sa spolu-
podielala na celkovom dotvore-
ni vietkych predvedenych diel.

Medzi jednotlivymi vokalnymi
skladbami odzneli tri dychové
trid. Dvoch francilzskych im-
presionistov Jacquesa Iherta (5
kusov pre dychové trio) a Ni-
colo Gallona (Suita) doplnilo
nové, na TyZdni novej sloven-
skej hudobnej tvorby premié-
rované Divertimento pre hoboj,
klarinet a fagot od zasliZilé:
ho umelca Milana Novéka. I
ked iSlo o tri rozne sklada-
telské pristupy, v3etky diela
mali spolotného menovatela ~
muzikantski spontdnnost, svie-
#u invenciu a jemnost v nara-
bani s farbou i dynamikou.
Vsetky &rty, ktoré triu inter-
pretov (Mally — Luptadik —
Machats) v najvy3$5ej miere vy-
hovuji a ktoré dokdzali maxi-
malne zdro¢it vo svojom pre-

jave. O ich vykone nemoZno ho-

vorit inak ako v superlativoch.
Dokonald individudlna techni-
ka, muzikalny prejav a perfekt-
né sthra celého. ensemblu st
zdrukou dokonalého posluch4é-
skeho zaZitku, ktorym ich wvystid-
penie bez sporu bolo.

EVA CUNDERLIKOVA




