








Koncom uplynulej sezóny sa v 
Národnom divadle objavili Sme­
tanove Ove vdovy ako ���a�l�a�i�e� pred­
stavenie jubilejného cykl u, lktorÝ. 
bude stredom poz9rnosti pri osl-a· 
vách Národnéh.o divadla v rok•L 
1983 i v nasledujúcom Roku �
�e�s�k�e�j� 
hudby. Nešlo celkom o premiéru, 
Zden!! k Košler dielo iba hudobne 
preštudoval v starej réži.i . Karla 
Jerneka n výprave �O�l�d�>�i�c�h�a� �S�i�r�n�á�
�­
ka. 

Už pri Tajomstve bol u ejrný -
a hudobná podobu Dvoch vdov nás 
v tom utvrdzuje - Košlerov vlast· 
ný pristup k Smetunovi, ktorý sa 
tiude �p�r�e�s�a�d�z�o�v�a�e� pri _každom die­
le. Smetana predstavuje pre Košle­
ra predovšetkým hodnotu národ­
ného klasika, ktorého dielo dulo 
základy modernej �
�e�s�k�e�j� opernej 
tvor be a z ktorého verného tlmo· 
�
�e �n�i �a� je treba �v�y �c �h�á�d�z �a�e� v inter· 
pretiicii. S vedomlrn tohto význa-

Jana Jonášová ako Karolina v obnovenej inscenácii Smetano.vých Dvoch 
vdov na scéne Národ.ného divadla v Prahe. Snímka: Jnroslav Svoboda 
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DVE VDOVY 
Karol!nil je osobitejšia. Vedia Evy 
Depoltovej tmaviacej tón do mez· 
�z�o�~�o�p�r �á �n�o�v�é�h�o� timbru, ale herec­
ky nevýraznej, má Zor·a �J�e�h�l�l �
�k�o �­
ViÍ , z.jav.om l hlasom subtíl nejšia, 
�d�i �e�v�
�e �n �s �k�á�,� s úlohou starostlivo 
pripruvenou, pre Anežku príliš 
svet l ý soprán s útlym, v hlbšej po­
lohe málo znejúcim tónom. �H �o �s �e�u �­
júci , javiskovo neskúsený Milan 
Votdi'ic h mal v spevácky i herec­
li"ý �n�i�\�r�o�
�n�e�j� postave Ladislava vel· 
mi �e�a�~�k�ú� úlohu. �U �r �
 �i�t �e� by mu pro­
spelo. keby zlskul nujprv skúse­
nosti na niektorej z menších scén. 
jeho alternant Mirosluv Svejdél 
spievajúci svpju premiéru v dob­
rej kondícii , sa .objavil v úlohe, 
!<torá mu je dôverne známa a pre 
ktorú má i zodpovedajúci zjav. Pre 
postavu Mumlala mii Košler k dis­
pozicii dvoch osob.itých interpre­
tov: výrazového Dalibora �J �e�d�l �i �
 �k�u �.� 
k toL'ý dáva postave výraznú 
niekde až v prlliš silných kontú· 
rach nanášanú - komiku a Kar­
la Prtiška, zdôrazf!Ujúceho smeta­
novskú kantilénu a vytvárajúceho 
Mumlnla uko bodrého kmotra. �j�i �>�i�·� 
no Marková u Miroslav Kopp sú 
hlasovo i herecky sviežejšou a prl­
rodzenejšou dvojicoll Lidky a To· 
nika než Ivona Valentová a Al ­
fréd Hampet. 

do smetano vského iubileiného cyklu 
mu chápe Kosier Smetanu so všet­
kou �z �á �v�a�~�n�o �s �e�o�u�,� bez sklonu k 
podceneniu �a �k �é�t �J�O�~�f�v�e�k� miesta. 
Tu nájdeme �k�>�ú �
� k sta rostlivosli, 
s akou študuje tvorbu t ak známu 
a ním samým iste mnoho ráz pred­
vádzanú, ako prucuje so spevákmi , 
ozrejmuje kil ždú fr(!zu. 

Ani Ove vdovy nechápe preto 
ako výtvor rahšieho, oddychového 
charakteru, ale ako �� �a �l �a �!� závažný 
�
�l�á�n�o�k� Smet anovej idey národnej 
opery �u �s �k�u�t �o �
�i�\ �o �v �a �n�e �j� v l'ôznych 
žánroch. Odtial si vysvetlfme se­
�r �i �ó�z�n�o �s �e� vyznenia niekto'rých scén. 
�v�á�~�n �o�s�e� až prekvapujúcu YJ 1komic · 
kej opere. Košler hiadá v SÍneta­
novej hudbe predovšetkým �~�J�e�j� emo· 
cionálnu nápllt, Srnetanovo ume­
nie �o�d�h�a�l�i �e� hlboký citový život 
svojich postáv. Preto ho viac Z<l · 
ujíma �o�p�r�a�v�d �i �v�o �s �e� �v�z�e�a�h�u� Anežky 
a Ladislava než huncútske nápa­
dy bystrej Karol íny, viac citové 
puto medzi Lidkou a Tonikom, �n�e�;�"�~�.� 
ich doberanie Mumlala. 

Tak zumeriava Zden!!k Košler l 
hudobné naštudovanie úloh, v kto­
rých niektoré miesta (napr. v par­
te Anežky J vynikli v novom vý­
znamovom odhalení. Možno sa 

�d�o �m�n�i �e �v �a�e�,� že Dve vdovy by mal i 
�m�a �e� atmosféru �v�ä�
 �a�i�e �h �o� jasu, per · 
Jivosti , �k�o�m �i�
 �n�o �s�t �i�.� ale je zjavné, 
že u Košleru nr)jcle o nélhodnosf. 
ale o zásadnú koncepciu ( ako t o 
napokon dokazuje i jeho nová na­
hriivka Predanej nevesty s Ceskou 
filha rmónioh l . 

K novému hudobnému naštudo­
vuniu zostalu sturá inscenácia a 
tým bolo predstavenie ochudobne­
né o �m�o�~�n�o �s �e� pr lnosu k �s �ú�
�a�s�n�é�m�u� 

smetanovskému �i�n�t �e�r�p�r�e�t �a �
�n�é�m�u� 
štýlu v javiskových zložkách. St­
�m�á �
 �k�o�v� scénický obraz mieša ver­
mi nápadne rôzne štýlové prvky u 
prenáša tým aj na diväka dojem 
istej �n �e �u�r �
�i�l�o�s�t �i�.� Režisér Karel jer­
nek ponechal - okrem zásudného 
pohybového Ll významového rozvl·­
hu - p1·edstavitefom zrejme vera 
vornosti, takže ·obidve alternácie 
pri nášajú niekedy i �k�o�n�c �e �p�
�n�e� ver-
mi rozdielne výkony. �N�a���a� šor­
mová sleduje tauberovskú tradlc iu 
Karollny živej a veselej, spieva 
plným tónom. iktorému sa snaž! 
�d�a�e� �
 �o� najviac farby, vysoký sop­
rán jany jonMovej s krehkejším 
tónom má svoje �e�a�~ �i�s �k �o� v tech­
nicky bravú1·nom zvládnutí a jei. 

·.' 

GRAKOBBCBNZIE 
CAMILLE SAINT-SAENS: 3. symfó­

nia c mol, op. 78, "Organová" 
SLOVENSKA FILHARMONIA - di­

rigent národnf umelec LADI · 
SLAV SLOVAK 

VLADIMIR RUSO - organ 
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Tvorbu Camitloa Saint-Saensa 
( 1835- 1921 l , osobitého predstavi­
teia f rancúzskeho novoromantiz­
mu, zaznieva na nnšich koncert­
ných pódiách len vefmi sporadic­
ky. �P�r �i �
�i�n�o �u� tohto stavu je náš 
akýst ostýchavý �v�z�e�a�h� k francúz­
skej hudbe uko cel.ku, nedostatok 
�d�r �a�m �~ �1�t�u�r�g�i�c�k�e�j� odvahy �h�>�a�d�a�e� na 
tomto národnostnom teritóriu no· 
vé, neznáme hodnoty, redukciu 
francúzskej hudby �n�t�~� �n�i�e �k�o �>�k�o� 
najznámejšlch zjuvov ( Berli>oz, 
Franck, Oebussy, Ravet, Honeg­
gerl . že fruncúzska hudba má aj 
iné za ujlmuvé skladatelské osob· 
nosti ( Lalo, Chabrier, Fauré, d'ln­
dy, Ch·ausson, S.aint-Saens l berte­
me na vedomie len alkosi vefmi 
pomaly a situácia sa v tomto sme­
re men! k lepšiemu vari iba v 
posledných 10- 15 rokoch. V týCh­
to súvislostiach treba �u�v�l�t�a�e� výraz­
ný �e�d�i�
�n�ý� �p�o�
�i�n� OPUSu, ktorý vy­
dul vari najznámejšie a najhod­
notnejšie Saint-Saensovo symfonic­
ké · dielo, jeho 3. symfóniu c mol, 
op. 78, tzv. "Organovú". Symfónia 
z roku 1886 je dokladom obdivu 
a úcty jej autora k osobnosti a 
tvorbe Franza Liszta, a tým, že 
ju Saint-Saens skomponoval v ro­
ku Li sztovej smrti , je vera poveda­
né ·o pohnútkach jej vzniku i jej 
charaktere. Obdiv k Lisztovi a ur­
�
�i�t�á� duchovná �s �p�r�i�a�z�n �e �n�o �s �e� s tým­
to veikým reprezentantom hudob­
ného novoromantizmu sa prejavu­
jú i v samotnom uspôsobení sym­
fónie - v jej �
�i �a �s�t�o�
�n �e� uvoinenej 
forme (dvojdielne �
�l�e �n �e�n�i�e� s tra­
�d�i�
 �n�ý�m� �a�t�v�o�r�
 �a �s�e�o�v�ý �m� rozvrhom l, 
v nástrojovom obsadení rozš!re­
nom o klavír a organ, v spôsobe 
�k�o�m�p�o�z �i�
 �n �e�j� práce, v celkovom 
výrazovom zameraní, v ktorom do· 
mlnujú a vzájomne sa stried-ajú 
hlboko vážne, patetlclko-heroické 
nálady s mysticko-lyrlckými, pre­
slaknutými silnou dávkou citovos­
ti a romantickej vzrušenosti. Sym­
fónia ako celok prezrádza vyspelú 

�k �· �o�m�p�o�z�i�
�n�ú� techniku skludatera. 
jeho zmysel pre �s�t �a�v�e�b�n�o�s�e� a tek­
toniku, ovládanie formy. farbistú 
inštrumentáciu i �z�n�a�
�n�ú� výr.azovú 
eleganciu. 

Na rozdiel od exhi bic ionistickej 
interpretácie Roberta Benziho so 
Slovenskou filharmóniou na jed­
nom z abonentných koncertov SF 
v rok u 1965, �h�r �a �n�i�
�i�a�c �e�j� až so zvu­
kovou eufóriou, je terajšiu grame­
nahrávka Saint-Suensovej symfó· 
nie v podaní toho istého orchestru 
vedeného niirodným umelcom La· 
dislavom Sloválkom a s Vladimí· 
rom Rusóom za organom predo· 
všetkým zvukovo triezvejšia u uvá· 
ženejšia; sprevádza ju nielen zod· 
povedný, ale i zodpovedajúcejši 
prlstup aktérov nahrávky ( �v�
�l�t�a�n�e� 

technikov a hudobného režiséra l 
k zvukovým, formovým, myšllen­
k:ovým zvláštnostiam tejto symfó· 
nie. Slovákov �i�n�t�e�r�p�r�e�t �a �
�n�ý� pri­
stup k vrcholnému Salnt-Saensov­
mu symfonickému dielu charakte­
rizuje · výrazová �s�t �r�i �e�d�m�o �s �e� a 
�u�m�i �e �r�n�e�n�o�s�e�,� premyslená a povedz­
me, že i adekvátnejšia zvukovo­
dynamická výstavba v priebehu ce­
lého znen iu symfónie, �p�r�i�
�o�m� sa 
však nikde �n�e�p�o�t�l�á �
 �a� typiclká li sz­
tovskii �f�a�r �e �b�n�o �s �e� orchestra, poda­
nie nestráca nikde na napätl, za­
ujlmavosti a nemíl1a sa �ú�
�i�n�k�o�m� 
na �p�o�s�l�u�c�h�á�
 �a �.� Za túto v každom 
smere vydarenú nahrávku, ktorá 
je objavným a záslužným �
 �i�n�o �m� 
OPUSu, si zaslúžia uznanie tak Vy­
davatefstvo ako i samotn! interpre­
ti, pretože upozorflltjú na zabúda­
ného skl.adátera i jednu z jeho 
symfónií, ktorá rozširu je náš ob­
zor o francúzskej symfonickej tvor ­
be z konca 19. �S �t�{�) �r �o �
 �i�u�.� 

A. GABAUER 

WOLFGANG AMADEU S MOZART: 
Kuncertantná symfóniaEs· du11 pre 
huboj, klarinet, lesný roh, fa­
got a urchester, Andante C dur 
pre flautu a orchester, Rondo 
C dur pre flautu a orchester. 
Vladimir Mallý - hoboj, Jozef 
�L�u�p�t�á�
�i�k� - klarinet, Jozef lll éi • 
- lesný roh, František Machats 
- fagot, Miloš �J�u�r�k�o�v�i�
� - flau-
ta. Slovenskú Hlharmóniu diri-

Predvedenie Dvoch vdov prinies­
lo v detaile �v �a �e�l�i�
�o� zaujimavé, a le . 
nemožno �p�o�v�e�d�a�e�,� že by celok mal 
vo všeVkých zložkách úrovei1, akú 
by sme si priali v jubilejnom cyk­
le. JARMILA BROŽOVSKA 

guje J,adislav Slovák. 
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Pre široké publikum nemajú só· 
lové dych·ové nástroje ešte stále 
tukú �p�r�í�e�a�~�l�i�v�o �s �e� ako nástroje slá· 
�
 �i �k�o�v�é� alebo k lavír, hoci na kon­
certných pódiách sa �v�e�>�m�i� �
 �a�s �t�o� 
strettlvame .s dôkazmi o tom, že 
�a �k�é�k�,�o �> �v �e�k� predsudky v tomto sme· 
re sú falošné. Aj z tohto dôvodu 
treba �p�r�i�v�l�t�a�e� �p�l �· �a�t�H�u� OPUSu s Mo­
zartovým! skladbami pre sólové 
dychové nástroje s orchestrom. 
Vykoná iste !kus �p�o�p�u�l�a�r�i�z�a�
�n �e�j� 
práce nielen pre tento žáner, ale 
aj pre jej interpretov, ktorých vý· 
kony dosahujú na tejto platni sku· 
�t �o �
�n �e� úctyhodnú �ú�r�o�v�e�H �.� 

Hlavnou skl adbou je duchaplná 
Mozartova Koncertantná symf(>nia 
Es dur pre hoboj, kLarinet, lesný 
roh a fagot, dávajúca štyrom �
�l�e �­
nom Brati slavského dychového 
kvinteta široké možnosti nu de­
monštrovanie sv.ojich �h�r�á�
�s�k�y�c�h� 
schopnost i. Sólové kvarteto je vy­
nikajúco �i�n�t�o�n�n �
 �n�e� l farebne zla­
dené, výkony jednotlivcov sú tech­
nicky úplne preclzne, vzorne. frá.­
zujú a ich podanie diela je štýlo­
V[) bezchybné. V prvej a tretej 
�
 �a�s �t�i� je trocha zvukovo oneskore­
ný hoboj - nie vo �v�z�e�a �h �u� k or­
chestru, ate k sólovým partnerom. 
V samotnom prednese hobojistu 
by sa azda žiadalo viac hantákov­
Slkej vrýcnosti a spevností. 

Platfta je doplnená dvoma men­
šlmi skladbami W. A. Mozarta -
Andante C dur a Rondo C dur pre 
flautu a orchester v podani Milo­
ša �J�u�r�k�o�v�i�
�a� zaujmú správnou 
dramaturgickou voibou, nakolko 
tieto dielka dnes �p �>�a �k�t�i�c�k�y� na 
koncertných pódiách �n �e�p�o�
�u�t�.� Pek­
ný, okrúhly a kultivov.aný tón Mi­
loša �J�u �r�k�o�v�i�
�a �,� ako i jeho vervné 
podanie nepochybne �p�r�e�s�v�e�d�
�i�a� 
�p�o �s �l�u�c �h �á�
�u� o správnosti �z�u�r�a���o�­

vunl.a aj takýchto "okrajových" 
skladieb do dramaturgických plá­
nov �v�y�d �a �v�a �t�e �>�s �t�v �a�.� 

Vo všetkých troch skladbách vo­
lf dirigent Ladislav Slovák pr ime­
r ané tempá: striedme a neprehna­
né, �t�<�~�k�~�e� poskytuje sólistom pri­
meraný P.riestor pre uvofnené mu­
ziclroviln ie. Orchester znie pekne 
a pôsobivo dop!iía výborné výko­
ny sólistov. Technická úrove!\ na­
hr ávky - .až na spominanú výhra­
du v Koncertantnej symfónii, spt­
�e�í�a� vysoké kritériá. 

ROMAN SKitEPEK 

. ( 

�;�~�~�.�'� ' ' ' . . . ' �.�~� �~�'� . ' 
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Hanuš Domanský: 

Dithyramby 
je priam n!;p!saným zákonom, že dithyramby musia 

�m�a�e� svojho Dionýza, musia �o�s�p�!�N�o�v�a�e� hrdinské a velké 
�
�i�n�y�.� Kaž<lil doba, každá epocha má svojich Di<lnýzov 
a má i svoj i ch pevcav. Oomanského monýzom v Oithy­
ramboch pre kluvi r je nemenovaný st-arý majster a Stra­
vinSlkij . Samouejme, že �c �i�e�> �,� ktorý sl postavil autor 
v tomto diele, nebol �>�a�h�k�ý� i �k �e ��� sn v i\om spája intu­
itivne s racionálnym �d �o �s �e� svojsky u ne.opakovatefne. Da· 
lo by sa �p�o�v�e�d�n�e�,� že �s�t�y�
�n�ý�m� uzlovým bodom je tu 
štyli zovaná konfrontácia. Tá však skrýva v sebe nebez­
�p�e�
 �e�n�s �t�v�á�,� ktoré si uvedomuje každá tvorivá osobnost, 
�k�e��� už privefmi mus! �v�y�s�t�ú�p�i�e� zo svojho kruhu. Le,bo 
dithynunby sú i dnes ko;nfrontácie, z ktorých musi �v�z�l �s �e� 

zmysel obohatený, pretvorený, schopný samostatného 
plnohodnotného žiVQt.a. Preto sl treba �p�o �s �t�a�v�i�e� otázku, 
ako obstál Domanský v stretnuti s nemenovahým starým 
majstrom a so Stravlnským. Kde �h�f�a�d�a�e� prin.os tohto 
stretnutia, ktoré je v umeni dôvernejšie než stretnutia 
osobné a obcovanie v tomto smere patr! nesporne k naj­
ikrajšlm darom duc-ha. Naozaj, �
�!�m� to je, že Oomanský 
neustále kriesi k ���a�l�a�i�e�m�u� životu �r�o�z�o�h�r�a�n�o�s�e� prstových 
pasáži, že ešte l z akordlckej sadzby klavirneho tlmb1·u 
chce �v�y�d�o�l�o�v�a�e� �p�r�i�e�z�r�a�
�n�ý�,� zvonivý lesk. Samá �h�r�a�v�o�s�e�,� 
samá �b�e�z�s�t�a�r �· �o�s�t�n�o�s�e�,� samé �h�>�.�a�d �a�n�l�e� klasickej rovnováhy, 
mozaikové návraty, strmé prieniky z pevného kreat!v· 
neho zázemia bez náznukov bezvýchodiskových kon­
flik tov, nostalgie �
�i� bezútešnosti. Domanskéh'o obdiv 
k nemenovanému starému majstrovi s·a vyhára postupne, 
celkom nepozorovane z opnru kontinuity prstových pa­
sáži, aikéhosi éterického nánosu �
�a�s�u�,� v ktorom defilu· 
jú v diafkach kontúry �
�o �h�o �s�i� �k�o�n�k�~�é�t�n�e�h�o� a �z�á�r�o �v�e�H� 

nenávratne hmlistého a zažehnaného. je to ako vyvolá­
vanie asociácii pr.ostrednictvom sviežeho, neopotrebova­
ného hudobného jazyka, �n�i�
� z poznaného, �n�i�
� z �p�o�
�u �­

tého, ale ani zo zabudnutého. Lebo úcta a obd-iv k ne­
men(lvanému sturému majstrovi sa netransformuje v po· 
lohách citátov nu spôsob neobar,okových �
�l� neoklaslc­
kých námetov. Zdá sa, že práve tomu sa Domansk-ý 
ciefavedome vyhýba, �k �e ��� obchádza bizarným trblieta­
nim prstových pasáž! sek!vencovité postlllpy; celkom 
evidentne sa vyhne Alberti ho bassu, ale l monumentál­
nej adagiovej hudbe. A práve toto tvorivé obchádza­
nie - vyhýbanie sa a tv·rdoši)né negoY.anie toho, �
�o� 
by mohlo �b �y�e� známe, rozpoznatefné a lapidárne - tvor f 
�p�r�a�v �d�i �v�o�s�e� u sllu celého kreatlvneho celku. Teda opak 
toho, ako to robia neo-slohy, ktoré transformujú prv.ky 
z materiá lovo prlbuzných látok. Lenže Oomanského ne­
gácia neo-slohu je i tvorivým balancovan!m; inak by 
�p�o�s�l�u�c�h�á�
� nemal �m�o�~�m�o �s �e� �t�u�a�i�e� to, �
�o� skl aclater vedome 
obchádza, inak by nemohol �L�'�O�z�p�o�z�n�a�e�,� �
�o� sa neguje, 
�
�o� su ·láme do mozaikových fragmentov. Obdiv k staré­
mu nemenovunému majst rovi sa stávu tvorivou syn-

. �,�. �,�t �é�:�~�,�:�o�)�l�, �,�,�. �J�r�a�d�l�c�l�e� a •. .fi.P.V.QSti, ,.P.rlkl!;l doro •. ..l<tof.ý, ,.v.zbudzuje 
�r �a�d�o�s�e� i úctu. 

V naprosto inom svete sa ocitá �p�o�s�l�u�c�h�á�
� pri �p�o�
�ú�v�a�n�l� 

druhého Oithyrumbu, ktorý je venovaný StrUJVlnskému 
a z ktorého sa vytratil nielen odstup troch �s�t�o�r�o�
�!�,� ale 
i vnútorný náboj, kto.rý bol výsledkom konfrontácie 
prvého diela. Bol to Stravinského sarrkazmus, bola to 
jeho �g�r�o�t�e�s �k�n�o �s�e �,� vtip i �h�r�a�v�o�s�e�,� ktorá dominova la v tom­
to diele. A podiel Oomanského bol azda len v tom, že 
postavil kolážový po·rtrét, v ktorom zhustil kresbu kla­
v!rnej sadzby, dol jej výraznejšl, impresionistický ná­
dych, sugesciu reminiscencie �v�t�l�a�
�i�l� do úzadia a jem­
ným, velmi dôvtip'Ilým tkél'nivom zarámo-val charakter 
tohto hudobného obrazu. Možno to bol zámer, možno 
to bola �s�c�h�v�á�l�n�o�s�e� �u�r�o�b�i�e� fotografický záber (nie kó­
piu l hla-vnej postavy, ktorá je objektom obdivu, ktorá 
je však i hodná úcty nezastretej a nefalšovanej. Doman· 
ský nezabudol pripomem1t ani jednu výraznú �
�r�t�u� Sh·a­
v;inského; napoikon �p�r�e�
�o� by sa neodvážil �u�r�o�b �i�e� portJ•ét 
odvážne modelovaný tak, aby každý mohol celkom jed­
�n�o�z�n�a�
�n�e� �p�r�e�h�l�á�s�i�e�,� že mu je dôverne známy. Oomanský, 
zdá sa, má na to právo, �v�e��� �p�r�e�s�v�e�d�
�i�l� všetkých .svojou 
originalitou, ktorej je vzdialené všetko ektetlcké a kom­
�p�l�l �a�
�n�é �.� Len tak môžem �p�o �c�h�o�p�i�e� kontrast, ktorý sa 
odohrárva v prístupe dvoch chválospevov. Rozdielne 
pohfady nie sú len výsledkom rozdielneho prlstupu, Je­
bo Ich diktuje samot·ná dedikácia, ktorá práve v Dltlly · 
ramboch musi �b�y�e� sémanticky pretavená a �l�k�o�m�p�o�z�i�
�n�e� 
priem nekompromisne �p �r�e�t�l �m�o�
�e�n�á�.� Keby bol však kom­
�p�o�z�i�
�n�ý� prístup Domanského v oboch dielach rovnaký, 
kontrast, ktorý pramen! z rozdielnych riešeni, by ne­
vyznel tak �n�á�s�t�o�j�
�i�v�o� o nekompromisne. Keby na spil­
sob detailného port•rétu Domanský projektoval l svoju 
úc.t u k starému majstrovi, ocitli by sme sa na pôde 
známych riešeni, a·lebo v lepšom prípade v ich bezpro­
:; trednej blfzkosti. A uk by predsa len chcel Domanský 
Stravinskému �p�o�s �t�a �v�i�e� pomník s odstupom, ktorý zacho­
val u starého nemenovaného majstra, musel by možno 
�a�n�t�i�c�i �p�o�-�v �a�e� �!�k�o�m�p�o�z�i�
�n�é� prúdy, ktoré. budú �n�a�s�l�e�d�o�v�a�e� 

a z týchto aspektov hiadaf cesty a návrety. jedným slo­
vom medz.l starým majstrom a Oomanským uplynuli 
�s�t�á�r�o�
�i�a� a medzi St·ravitnským a Domanským �d�e�s�a�e�r�o�
�i�a �.� 
Preto je i portrét Stravinského robený iným objektlvom, 
jeho profil jasnejši, �
�r�t �y� rozpoznaterné, dôvernejšie, 
�e�v�i�d�e�n�t�n�e�j�a�~�e� . . 

�H�o�v�o�r�i�e� o forme Oomanského Oithyrambov z hladiska 
nejakých kánonlzovaných riešeni by nemalo význam. 
V živom znejúcom tvare skladatelovho diela �p�o �s �l�u�c�h�á�
� 

�p�o�c �i�e �u�j�e� fantazijnú �v �o�l�n�o �s�e�,� možno spútanú do rámca 
trojdielnosti na báze kontinuity. Táto je vyjadrená prie­
bežnou väzbou moti'V'ICkých prvkov s akcentom na 
kantabilnosf. V oboch skladbách je teda klavírna sadz­
ba rozohr.aná do technlaky �n �á �r�o�
�n�ý �c �h� tvarov bez ná­
rokov na diskontinuitné cez(try, resp. kontrastne vyhro­
tené úseky. Trblietavé prstové pasáže a neustále vlrenie 
v mnohom koketujú s �
�e �m�b�a �l�o�m�,� spinetom a vlrgina­
lom. Teda nie expresivita, biel charakter, hypertrofia 
technických požiadaviek, ale návrat k prostej hre plnej 
dôvtipu a espri tu. Akási klasická �>�a�h�k�o�s�e� s odl·eskom 
velkého Couperina a Rameaua sa vzná!'Ya nad Dlthyram­
baml , ale nielen nad nimi , pretože v žiNej pamäti ostá­
vajú Oomans.kého Bagntely - dielo, k.toré do unavenej, 
preikomplikovanej a zhustenej klav!rnej štyll st1ky pri· 

. nieslo vtip a prostot-u, závan �
�o�h�o�s�i�,� na �
�o� mnohí ne· 
mali odvahu. Preto Dithyramby treba �j�e�d�n�o�z�n�a�
�n�e� oce­
�n�i�e� ako tvor'lvý �p�o �
 �i�n �;� ku ktorému sa žiadal.o �n�i�e�
�o� 
i povedat. IGOR BERGER 



SAMOTNÝ 
HUDOBNY 
TALENT 
NESTAčí 

V poslednom •Období sme mali molnost 
stretnťiť sa na bratislavských koncer­
toch viac ráz s menom gruzínskeho di­
rigenta D!ansuga Kachidzeho. Absolvo· 
val niekofko koncertov s orchestrom 
Slovenskej filharmónie a to nielen v 
hlavnom meste SSR, ale s úspechom di· 
rigoval toto teleso aj na jeho zahranič­
nom zájazde. Diansug Kachidze je iéf· 
dirigentom Gruzínskeho Atátneho symfo­
nického ochestra. Náš rozhovor sa za­
čal práve touto skutočnosťou. 

Snímka: V. Hák 

byť v prvom t'élde náročný k sebe, ma l 
by byť schopcyý čo najlepšie tlmočiť or-. 
chestru to, čo od neho sám žiada. Sila 
dirigent a spočlva· vo ve rk.om hudobnom 
ta lente, v erudícii, vedomostiat>h a ok ­
rem toho ešte vo výr azných pozit!vnyc.h 
ructs.k ých vlastnostiach . 

Je o vás známe, ie uvádzate diela 
dávno zabudnuté, diela starých sklada· 
tefov. 

- Život je rýchly, povedal by w m -
surov ý, zdá sa mi , že nn vera dobrého 
sa v tomto tempe zabúda. Ja som bol 
kedys i n apríkl ud uchvátený modernist!c­
kými prúdmi v hudbe, neskôr som sa 
obzrel za seba a zbada l som celé po­
k lady, ktoré tu ležia ako z lato a nikto 
s i ich nevš!ma. Ale n echcem tým v žiad­
nom pr!pade poveda ť, že by som robil 
čosi zvláš tne, to naozaj nie. Muslm do­
dať ešte jedno: prfl mi'ía ako dirigenta 
je fahšie vyjadrovať sa hudbou Beetho­
vena a lebo roman tikou. 

Hovorfte - romantika. čo pre vás 
:amamená hudba XX. storočia? 

- Nepoviem nič nové. Pokrok fuds tva 
celkovo, no najma technický pokrok sn 
odr azil a j v hudbe, čo sa prejavuje v 
rozšfrenf zvuko-vých možnosti, v harmó-

Svetová premiéra jednočasťovej sym­
fonickej skladby národného umelca Já· 
ua Cikkera Paleta odz.nela· na otváracom 
koncerte novej sezóny Berlínskej Staats· 
kapelle pod taktovkou Otmara Suitnera. 
Tamojšia kritika oceňuje na no·vom die­
Je jeho lyrický, velmi diferencovaný vý­
razový · náboj, v ktorom určujú neiná 
a drsnú poéziu celku predovšetkým zvuk 
a melodika. Skladba imponuje jej pô­
vabnou, jemne diferencovanou, vyvUe­
nou iuštrumentáciou. 

Operu Gyé:írgya Ligetiho Le grand Ma­
cabre označuje odborná tlač nielen za 
autorovo najvýznamnejlle, kfťičové die­
lo, ale aj za plnohodnotný pokus o náj­
denie spoločného menovatela pre tradič­
nú opernťi formu a dneinťi hudbu. Kom· 
pozíciu, ktorťi Ligeti napísal podla hry 
Belgičana Michela de Ghelderoda La ba­
lade du gr.a nd Macabre, po inscenáciách 
v Stokholme a v Hamburgu uviedli aj Y 
Parít!. 

- Do funkcie šéfdirigenta som nastú­
pil roku 1973 a odvtedy neustále riešim 
vážny generilčný problém. Zača lo to tým, 
.že narnz sme vymenil i až 90 percent 
hráčov. Snáď to znie ne uverit elne , a le 
bolo to potrebné. Napriklad prvý po­
zaunis ta bol 73-ročný. Musím však po­
vedať , že nebolo jed noduché ná jsť nové 
kádre , lebo v Tbil isi je viacero orc hes­
trov : operný, rozhiallOVý, operetný, dva 
k·omorné, opemé š túdio a náš - sym­
fonický orchester. Podarilo sa nám to 
však a j za cenu toho, že k nám na stú­
pili hráči mladí, neskúseni, ktor! ešte 
nikdy predtým nehra li v orchestr i. Po 
tejto ,.výmene" nastal{) obdobie vzájom­
ného ,.mučenia " , zač!nali sme vlastne od 
začiatku. Teraz už · máme úspechy, hoci 
ešte stále zostáva poriadny kus r obo ty. 

Máte bohaté dirigentské sk6senosti. Co 
pokladáte za prvoradé v práci dirigen­
ta, ak~ sťi predpoklady toho, aby bol 
dirigent úspešný? 

- Dirigent musi mať v sebe hned 
nieko lko talentov , nie jeden, nie len jed­
nu schopnost. Lebo samotný hudo bný t a· 
lent d irigentovi ne môže stačiť. Treba 
m<lt hl boké .znalosti a vedomie toho. čo 
chcem. Naprík!.ad : dobrý orchester má 
š iroký repertoár, dobrý dirigent tiež. Po­
vedali by ste - načo teda spo lu s:kú­
šať ? Podla mô jho názoru sú však skúš­
ky rozhodujúcim momentom v živote di­
rigenta. Nie je dôležité, či skúš ka t rvá 
10 minút, dve hodiny, alebo či sa s kúša 
päť dn!. Niekedy jednoducho ani p.o­
čus p iatich dní nevznikne ni jaký kon- · 
takt medzi hráčmi a dirlgentqm. Ano, 
dirigent mus! mať aj iné schopnosti , 
schopnosti presahu júce r ámec hudby -
ludské schopnosti, akúsi magickú schop­
nosť, ktorá vyvolá va autoritu, rešpe kt, 
úc tu. Samozre jme, že dirigent by ma l 

- n!l, me lódii, vo .fyziologictkých aspektoch 
počúvania hudby. To všetko, samozrej­
me, nachádza . a j svoj výraz v hudbe 
20. storočia. Napríklad - budem me­
novať Jen niektorých - Debussy, Stra­
vinskij, Prokof iev, Barták pos unul i hud­
bu da lej, rozvinuli ju bez toho, aby 
siahli na jej vlastný význam. Boli ai 
s kladatelia, ktorí narušili, o dmietli všet­
ky trad íc ie hud by. Ked sn prihodí nie­
čo také v pr!rode, povieme, že je to 
ka tastrofa . V hudbe sa to sta lo, ale 
na druhej strane je t iež možné, že my 
súčasníci nemá me správny odst up, že nie 
sme scho pní s právne hodnotiť súčasné 
vý tvory. Ak by som mal z pozície diri­
gen t'a predpovedať, t ak by som pove­
da l, že 20. storočie zrodilo velkých gé· 
nlov hudby práve tak, ako ich zrodilo 
19. či 18. storočie, hoci sa to n eobišlo 
bez zanikajúcich módnych smerov a 
kríz. 

Zhovár a la sa: ANNA GROSSMANNOVA 

Maďarské vydavaterstvo Zenemiíkiadó 
sprístupnilo na kniiný trh nové tituly: 
prácu J. Kárpátiho o východných hudob­
ných kultťirach ( Kelet zenéje l. B. Ra­
jeczkého pojednanie o greg.oriáne (Mi 
a gregorián? l. Atúdie bartókovské L. 
Somfaiho (18 Bártók tanulmány) , kro· 
niku maďarského hudobného livota Ja 
uplynulých dvadsat' rokov, ktorej auto-
1'1om je Gy. Kro6 (A mikrofónnál Kroó 
Gyórgy) a výber z úvah nedávno zosnu­
lého A. Pernyeho na tému hudba a spo­
lotnosť (A nyilvánosság - zen•ei !rá­
sok) . 

Svetoznámy tenorista Luciano Pavarot­
ti je iniciátorom novej speváckej sťiťa­
ie, ktorej cielom je podporiť mladé spe­
vácke talenty z celého sveta. Na predko­
lách súťaže sa v Severnej a Juinej Ame­
rike a v Európe zúčastnilo niekolko sto 
spevákov, do finále, ktoré bolo ·vo Fi­
lade•lfii, postúpilo 79 umelcov: z nich 
18 mohlo vystťipiť v galaprograme na ja­
visku filadelfskej opery. Porota, ktorej 
predsedal Pavarotti, neurčila poradie, ví­
ťazstvom bol ťispech u obecenstva a 
moln11sť zlskať angaimán na dve. se116ny 
do filadelfskej opery. 

Salzburg 181 
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Tohtoročný letný festiva l v Salzburgu bol od 26. júla 
do 31. aug usta. Už tradične mal vo svojej dramaturgii 
niekoľko okruhov tém a sfér, k toré s ledova li záujemci 
z celého svetu : operné p.redstaovenia, činoherné večery 
l tu spomeilme najmä každoročne uvádzanéh o jederma n­
na od H. von Hofmannstahla a lebo Dantonovu smrt 
od G. Biichnera č i Ako sa vám páč i od Shakespeara) , 
sólist ické recitii ly, kde dominovali klavir isti svetového 
mena l Alexis Weissenberg, Al fréd Brendel, Maul"izio 
Poll in! a Vladimir Aškenazy), orchestrálne koncerty 
s vefkým zastúpením W~ener Philharmoniker 1 pod t ak­
tov•kami Claudia Abbad <l, Jamesa Levina, Lorlna '!VI aaze lu, 
Herberta von Karajana a H01·sta Steina). a le aj hosťova­
ním Be rl!ns keho filharmonického orc hestra -- toho 
"Karajanovho" - s akt!v·nou účasťou velkého majstra 
dir igentského umenia, ktorý excelova l v dramaturgicky 
zaujímavých zos tuvác h konce rtných diel B. Jlartóka , 
I. Stravinského, R. Stra uss·a a P. I. Cajkovského. Pre 
nás je zvláš ť zaujímavé, že 2. a 4. augusta mala tu dva 
koncerty Ceská filharmónia - raz pod vedením svojho 
séfa nťlrodného umelca Václava Neumanna l janáček, 
Dvor á k ). druhý raz s dirigentom Rlccardom Muttim 
1 Bm·lloz, Cajkovskij). Zvláštnu pozornosť vyvolali skvele 
obsadené p iesňové recitály -- nielen po strán1ke sólis­
tickej , ale aj dra maturgickej, kde účinkov ali Walter 
Berry, Her ma nn Prey, Leon tyne Pricoová, Gundula Ja­
nowitzová, José Carreras, Luciu Pappová a Christa Lud­
wigová. Výpočet dramaturgickej š!rky letného Salzburgu 
dop!tiajú večery pre ctite lov umeleckého slova (tu spo­
meiime aspoi'l Malého princa od Anto-lnea de Saint-EXLt­
péryho v podan! Willi ho Qua<lfliega . . . l , mozar tovské 
matiné, programy "seren ád.ového~ typu, ko-morné kon­
certy 1 s:j Zt\hrebskými sólistami, s Mozarteum-orches· 
trom, Har móniou Ceske j fil harmónifl, l Solistam i Veneti 
utd.) . -

Ako vidie ť, kvunt!ty i kva lity je vera ~ treba S·a n a 
illl však pripravit .dôkladným výber om: vzhladom n a 
čas, možnosti - a j tie finančné. Tohtoročné leto bolo 
poznačené v Salzburgu zvlášť smutnou udalosťou : od­
c hodom jedného z najväčších ma jstrov taktovky, n esto­
ra nielen ratkúskych, ale snáď vôbec svetových dir igent­
s kých osobnost! - Karla Btlhma {zomrel 14. augusta 
1981 - uprostred festivalového diania , pred uvedením 
Straussovej Ariadny na Naxe v jeho n aštudDvaní, pričom 
prf:l;dstavenie pohoto-vo prebna l Wolfgang Sawallisch ]. 
S Btlhmom sa spájajú mno·hé ročn !ky fes tiva lu v Salzbur­
gu, ba jeho história - preto s mútok nad odchodom 
velkej hudobnej osobnosti s pre vádzal atmosféru nie 
jedného podujatia. 

T9ždenný prierez bohatej ponuky (od 15. do 22. au­
gusta J je Iba výsekom, ale zaujlmavým n a mená a tvori­
vé činy. Z minuloročného festivalu boli prevzaté oper­
né preds tavenia Carovná flauta .od W. A. Mozarta, Hoff­
mannove rozprávky J. Offenbacha a Ariadn•a na Naxe 
R. Straussa. V tomto roku v Salzburgu premiérovo 
uviedli operu Baal od Friedricha Cerhu a Verdiho Fal­
s taffa - v hudobnom i režiŕnom naštudovaní Herberta 
von Karajanu. 

jednou z kmer"íov9ch in scenácii sa lzburských hier je 
Mozartova Caruvná flauta v hudobnom naštudovaní 
Jamesa Levina a v réž.il Jeana-Pierrea Po·nnella, ktorého 
práca s hercom-spevákom boJ.a svedectvom jedinečného 
vypracovania úlohy po každej stránke . Dáms ke trio 
v Carovnej flaute (Edda Moserová, Ann Murrayová a 
Ingrid Mayrová) dop!ňa lo obraz o ideálno m ženskom 

obsaden! tohto operného skvostu. Mlttdý tenor ista Riidi­
ger W.ohlers z Hamburgu ukázal predpokla dy pre túto 
postu vu, a le nedosiah·o l úro•vei'l ostatných účinkujúcich. 
Sarast ro v intet•pretácii Marttiho Talvelu a Papageno 
Christiana Boescha upútali nielen h lusovou kultúrou, a le 
Lherť;),<;Mlm .. Y:Ý.!\r;>pom. Syntéza herec ko-speváckeho ume­
nia bola v tomto predstaven{ v nuj ideálne jše j podobe. 
Celkový dojem podčia rkova l a ak ustika Felsenreitschu­
le ... 

Falstaff mal premiéru 26. júla. Na jvačš!m zážitkom 
toh to stretnutia s Verdim bolo hudobné naštudova n ie 
Karajana s Viedenskými fi lh armonikmi. To, čo chýba lo 
na javisku - hlavne v režijnej koncepcii J)ara jan!l - , 
bolo nah n tdené a povznesené do absolútnosti zvukom 
orches tra a hudobnou koncepciou operného diela sta­
rého ta lianskeho ma jstra. Kara jan objavil poslucháčovi 
každý detail finá lneho Verdiho diela, povznieso l do oblú­
ka všetky f rázy, melód ~e. ná lady, vytvoril ideálnu atmo­
sféru pre dejový pulz, ktorý však chýbal v skutočnej 
kongeniá lnosti na javisku. Ešte stále výborne spievajúc i 
Giuseppe Tadd.ei ako Sir John Fa lstaff ponúk·ol divákovi 
figúru už pohybovo menej akt!·vneho nápad níka. Z ostat­
ných účinkujúcich sa pozornos ť sústredila na dvojicu za­
fúbených mladých hrdinov: Nanne t.tu Christine Barbau­
xovej a Fen tona v podan! Francisca Araizu. Ich výkoony 
s fubujú reprízové návroty na festivalové vystúpeni<~ 
v Salzburgu. . 

Ariadna na Naxe mala čo d·o kvality predvedenia kle­
sa júcu hodnotu. Potvrdzova li to ohlasy tých , čo zažili 
bähmovskú interpretáciu. V pro lógu excelovala v pos ta­
ve Skladateľa Trudeliese Schmidtová, ktorú výborne do­
plňa l Walter· Berry (Hudobný uč i te l). Od renomovane j 
G. )anowitzovej &a - v silnej !konkurencii - všeobecne 
čakalo over a viac (spievala centrálnu postavu Ar iadny]. 
Ale práve táto speváčka, ktorej úloha je dominantná 
rozsahom i významom, sklamala, re ta rdujúc celé d('uhé 
dejstvo. Salzburg bude zrejme v tejto úlohe i odbore 
potrebova ť novú osobnost, resp . .,hviezdu", pretože tá 
Janowitzovej už zapadá . .. Žiar, naj matn ejš í výkon or­
chest ra v operných večeroch sme zazn amenali práve 
na s truussovs kom stretnut! (hrali .Vieclensk! filha r mo­
n ici) pod veden!m W. Sawallischa. Bolo to snáď z pr!­
lišného rešpektu pred o-dkazom Ka rla Bähma? 

Hoffmannove r.ozprávky v naštudovaní dvojice James 
Levine a Jean-Pierre Ponnelle potv rdili, že spol-upráca 
vzájomne korešpondujúcich osobnost! je dôlež.itá v tl­
movom porozumení a ladení: Ponnelle, ktorý navrhol 
aj scénu (snažil sa ju maximálne využiť v prospech 
myš l!enk·ového vyznenia i efektnosti deja), ukáza l, že je· 
dnes najzaujímavejším (a teda najvy.hiadávanejš!m) 
operným režisérom. jeho ko-ncepc iu podčiarkuje i to, 
že ma l k dispozicii momentálne naj lepšieho Hoffmanna 
- Placida Dominga. Hravo zvládol náročný {}art titulne j 
pos tavy. Jeho partneľ'kou vo všetk9ch ženských posta­
vách l Stella, Olympia, Antónia, Giulietta ) bola ml•adá 
amer iCká sopran.fs tka Catherine Malfitano·vá (budúca 
Travia ta v MET], ktorú v Salzburgu presadil james 
Levine. je :obdivuhodné, s akým plným nasadenlm v k až­
dej z daných postáv sa uplatnl!:a táto ta lento.vaná umel· 
kyiía. Je j Olympia (o pol tón t ransponova.ná) s náročnými 
kolor atúrami a lyrická, nežná Antónia sú uch opené vy­
nika júco nielen spevácky, ale aj herecky. Snáď Iba 
Giulie tta nemá potrebnú farbu v strednej a nižšej po­
lohe - ale v hereckom prejave jej neosta lo C. Malfi­
tanová n ič dlžn(t. Zaznamenali sme však ešte jeden vý­
kon, ktorý sa vymykol z ostatného vysokého priemeru -
Nik las v Interpretácii Ann Murrayovej. Táto mezzosopra­
nis tka s vynilk·!ljúcou technikou, mäkkým zamatovým 
sfa rbením h lasu v každom obraze opery milo prekva­
piJ.a. Právom je j patrilo postavenie p.o boku takého 
tenoris tu , akým je Placido Domingo. Postave diabla 
(Mi ra kel, Lindo rf, Coppelius, Daper tutto] zost al čosi 

Offenbachove Hoffmannove rozprávky zaliarili interpre­
tačne predovšetkým zásluhou Placida Dominga (HoU­
mann) a Ann Murrayovej (Niklas) . 

dlžný José van Dam, lyrický barytopista. Nemá vačšiu 
dravosť v hlase (a s porí pre túto operu l a tmavšie za­
farbenie, vyžadujúce v ,.hoffmannkách " až démonické 
črty prá•ve pre spomínanú úlohu. Zaujlmavé je, že J. Le­
vine ,.ot-voril" ta kmer všetky doterajšie š kr ty, tradujúce 
su v inscenác iách dielra. Iste to nie je na š kodu veci -
hudo bne určite nie! jeho koncepcia ide ruk c1 v ruke 
s he reckou alkciou a dianfm na javisku. Ponne lle znovu 
ukázal, čo všetko je možné uro.biť v krátkom čase na 
javisku , ako využit priestor, točne, svetlo, komparz, 
rekvizity atd. HoH mannove rozprávky v inte rpretácii 
spomínaných umelcov boli skutočne operným di•vadlom 
v plnom výz.name tollto pojmu. 

' Piest"íové recitály. - ako sme spomínali v úvode -
boli ponúknuté zaujlmavým speváckym osobnostiam. 
Carreras vlastne de butoVJal ako plesi1ový spevák vo 
ve lkej sále Festspielha us u. jeho pr ogt'am bol zostéi'Vený 
z francúzs kej a španielskeJ V01kál•nej literatúr y. Treba 
vysoko ohodnotit odvahu tohto vynikajúceho tenoristu, 
ktorý predviedol piesiío vý program na ,.horúcej pôde" 
sa lzburských h!er, kde je trad!cia povýšená na d nová­
torstvo. Ak sa odosobn!me od prísnych (no nie podsta t­
n ých] výhrad domácich krltik(}V, Carreras postupoval 
s právne vo voľbe r epertoáru - a tým vlastne nepre­
hral. Vybral si piesne, v ktorých mal nle·len isto tu, ale 
svojou ·náladou mu boli blízke mentá lne , interpretačným 
štýlom - a nedotýka.\! sa nemeckej klas ickej kultú ry. 

Recitál Christy Ludwigovej s klav!rnym partnerom Eri­
kom Werbom mal ,Jkla.sický" charakter podobného typu 
ko ncertu. Obsah-ova l piesne Franoo Liszta, Huga Wol­
fa, Richarda Straussa a Gustava Mahle·ra. Umelkyľla 
má tento r epertoár dlhé roky na programe svojich kon­
certov - čo cítiť v absolútnej istote techniky i výrazu. 
Naprie.k tomu poslucháč bol silne preniknutý Jedineč­
nosťou chv!le, v ktore j sa vždy znova tvor! a formuje 
inte rpretované dielo. Dlhotrvajúce ovácie patrili v záve re 
koncertu nielen veľkej umelkyni, ale aj je j dlhoročnému 
a rovnocennému partne ro v! za k lavírom, ktor9 - ako 
málokto - rozumie komor-nému spevu a muz,ic!rovaniu. 
Tento koncert v krátlkej ná,všteve festiva lového diania 
dlho r ezonoval - ako symbol vysokej profestona lity, 
ktorou sa. vyznačovali všetky počuté i viden é os obnosti 
opernébo a koncertného sveta, združené k1aždo•ročne 
v Salzburgu. EVA BLAHOVA. 



Jubilantka 
rytmického s p<ídu i z intonácie 
slovenskej reč i. Vylučovala 
akékoľvek šablónovité metodic­
ké postupy ll ich unifikáciu. 

Bola typom učitela , ktorý bys­
trým postrehom ziskava z prá­
ce so žiakom cenné skúsenosti. 
Na nich potom spolu s ďa lšim 

dnešný Slovenský filharmonic­
ký zbor, rozhodova la v porote 
o zostave jeho členov. jej me­
no spája sa a j s počiatkami 
u prvými úspechmi SĽUKu. Bo ­
la tu členkou um. porad. zbo­
ru a kontrolovala prácu jeho 
hlasových poradcov. Minister­
stvo školstva ju vymenovalo za 
člena prípMvného výboru Stát­
nej !konferencie o speve, na 
ktorej pracovala v pedagogic­
kej sekcii. Stťldium problema­
tiky vokálnej pedagogiky vy­
ústilo v odovzdávanie praxou 
overených skúsenosti aj cestou 
publikačnej činnosti. 

koncertná speváčka pod taktov ~ 
kou prakticky všetkých diri­
gentov, ktor! na Slovensku v 
čase jej umelecke j aktivity pô­
sobili ( F. Dyk , K. Schmipl, K. 
Baranovič, F. Bubuše1k) najmä 
so Symfonickým ot·chestrorn 
bratislavského rozhlasu. Naprí ­
kla d roku 1933 premlérovala só­
lo v kantáte Divný zbojnik od 
j. L. Bellu pod traktovkou auto­
rovho syna Siegfrieda, roku 
1943 s dir igentom K. Barunovi­
čom pieseií Môj cintorin a sólo 
Krá!ky v Jánošikovej sv-adbe od 
j. L. Bellu. Vystupova la s pred­
staviteľmi najstaršej generácie 
kla viristov a po boku dnes už 
zv!lčša nežijúcich spevákov 
(ná r. umelci dr. J. Blaho, H. 
Bartošová, ďalej A. FIOgl, B. 
jevtušenko, zas!. umelec S. Ho­
za ). 

zaslúžiló učitel'ka 

prof. Darina žuravlevová-Pavlovičová 
d<torá sa dožfva 10. októbra vý­
znamného životného jubilea -
75 rokov, predstavu je v hlstó­
rll slovenskej voká lnej pedago­
giky u interpretácie osobnost 
zakladate!ského významu. 

Narodila sa na Starej Turej 
v n árodne uvedomelej kantor­
skej rodine a vyrastala v pro­
stredi presýtenom slovenskou 
Judovou piesiíou a hudbou. 
Spev študovala popri gymná­
ziu v Bratislave i popri Filo­
zofickej fakulte v Brne .. J'otom 
nastúpila v Br.atislave ako uči~ 
telku zemepisu a dejepisu na 
vtedajšiu meštiansku školu a 
p aralelne pôsobila ako supiu· 
júci pedagóg na Hudobnej ško­
le pre Slovens ko, z ktorej pre­
šla r01ku 1935 i na Hudobnú a 
dramatickú akadémiu. 

Hlasovú techn iku usilovala po­
staviť na vedecké základy. Vý­
s ledkom skúsenosti jej dlho­
ročnej pedagogickej praxe boli 
učebné osnovy štúdia spevu pre 
všet,ky ročn!ky konzervatória. V 
syntéze svojej metódy dokáza- · 
la uplatniť principy českej vo· 
kálnej školy, ktorú spoznala 
predovšetkým u svojej prof. 
Fleischerovej na Konzervatóriu 
v Brne. Stala sa jej východis­
kom k pretavenlu výsledkov a 
vplyvov románskych, najma 
francúzske-j a talianskej, ate aj 
nemeckej vokálnej školy, zo 
s lovanských najmä ruskej a 
oveľa neskôr na základe študij­
ného pobytu aj vyntkajúcej spe­
váckej školy bulharskej. Vyža­
dovala zretefnú výslovMsť v 
mater~nskej reči a až žiakov 
vyššich ročnikov nechávala 
spiévaf v originá li. Ako p·rv~ 
prekladala originálne texty 
piesni i árii do slovenčiny. 

vzdelávaním i štúdiom rástla a 
čoskoro aj dozr~la v svojom 
odbore na uznávanú, plne reš ­
pektovanú pedagogickú osob­
nosť. Konzervatórium v Brati­
slave, na lktorom pôsobila do 
rok u 1972, s talo su jej plodným 
a Inšpirujúcim pracoviskom. 

Nie náh•odou účinkovala prof. 
2uravl evová na jednom z pr­
vých koncer tov práve založenej 
Slovenskej filh-armónie ako in­
terpret ka Suchoiiovho piestio­
vého cyklu Nox et solitudo pod 
taktovkou národného umelca 
prof. V. Talicha. Bola zaniete­
nou interpretkou n propagá­
torkou slovenskej umelej i ľu­
dovej plesne. Vystupovala a1ko 
demonš trátorka ukážok k 
prednáškam dr. A. Kolíska i ku 
konfro ntácii terénneho zázna­
mu so štyllzovanou úpravou hu­
dobného folklóru v prednáš­
kach K. Plicku. Zuravlevovej 

Tak, ako stála pri kollske slo­
venskej vokálnej pedagogiky, 
ako húževnato, cielavedome u­
smerňovala jej prvé kroky, vy­
kona la prof. Zuravlevová Iii! kus 
záslužne j priekopnickej organi­
začnej a metodickej práce. V 

V započatom die le v oblas ti 
vokálnej pedagogiky pokračujú 
.na K•onzervatóriu v Bratislave 
jej žiaci prof. l. Cernecká, zas!. 
učiteľlka, V. Rojková-Hudecová 
(aj na VSMU ), na Konzervató­
riu v Ostrave D. Dubská, na 
Konzervatóriu v Zlllne Ľ. Ses­
táková, na ĽSU v Bratislave 
riad. A. Hájková, v Nitre H. 
Velglová-Kozárová, na VSMU 
z.asl. umelci N. Hazuchová a dr. 
G. Papp. l'}i znamenitých zákla­
doch, ktoré zlskali v triede 
prof. Zuravlevo:vej, vybudovali 
svoju opernú kariéru aj M. 
Me!er:ová-Kurbelo~á . A. Murtvo­
ňová, E. Sm'áliková, E. Skaroh­
lldová-Kostová, E. StehHková­
Piišková, H. Kašllková-Likiero­
vá, dnes už nebohi M. Slot!ko­
vá, I. Jakúbek, L. Neshyba, ď-a­

lej F. Caban, S. Hudec, L. Lon­
gauer a i. Vychovala ich spolu 
vyše 60 - pôsobia v rozličných 
odvetviach nášho kultúrneho 
života (dr. M. Palovčik). ale i 
v zahranič!. 

V obdobi tzv. slovenského štá­
tu bola prvým kvalifikovaným, 
a už aj vyučovacou praxou vy­
zbrojen ým s lovenským vokál­
nym pedagógom. A tak su na 
Akadémii stala rind·nou profe­
sorkou s pevu o od roku 1942 
prevzala žezlo vedenia spevác­
ke ho odboru , v čom s tr.oj t•oč· 
ným odstupom nasledova la svoj­
ho prvého pedngóga J. Egema. 
So svojimi poslucháčmi čosko­
ro dosahova la úspechy, ktoré 
presah.ovall bežný školský rá­
mec. 

Formovaniu talent-ov spevnej 
múzy zasvätila · jubilantka. šty­
ri desa tročiu trpezlivej. mrav­
čej práce. S húževnatosťou u 
priznačným zanietením budova­
la zák lady a vypracovala me­
todiku vo:kálnej pedagogiky, QO­
s tavenej na principoch zohfad­
ňovania špecifickosti sloven­
ských vokál-ov a konsonantov. 
Pri zdolanr tohto problému vy­
chádzala ·prof. Zutavlev,ová z 

Ako každý kvalitný pedagóg, 
prof. Zuruvlevová prispôsobo­
va la svoj metodický postup in­
dividuálnym schopnostiam a 
možnostiam žiaka. Qokázala byt 
vo svojich požiadavkách ne· 
kompromisnou u so zvýšenou 
mierou nadania tieto nároky 
ešte stúpali. !;vojim posluchá­
čom vštepovala pokoru a úctu 
k skladate!ovmu zámeru, VY­
žadovala od nich rešpektovať 
zásady prisl ušného interpretač­
ného štýl u a predovšetkým spo­
znať, pochopiť u umelecky pre­
taviť obsah reprodukovaného 
diela. Popri umeleckých, dala 
jubilantka svojim žiakom aj 
znamenité základy v speváckej 
technike - v -ovládan i dychu, 
v kvalitnom tvoren! tónu, vo 
vyrovnanosti registrov, v into­
načnej Istote. 

polovici päťdesiatych rokov , 
ked vzni1kal ·zväz slovenských 
skladateľov, bola nielen jeho 
zakladajúcou členk-ou, ale sta­
la sa aj prvým predsedom vý­
boru sekcie koncertných umel ­
cov. Rozvaha a charakter roz­
hodil aj o vymenovani prof. 
Zuravlevovej za členu do celo­
štátneho v'ýboru koncertnej sek­
cle ZCSS. Bola členkou porad­
ného zboru riaditela Sl•ovenskej 
fllharmónie, Ked sa zakladal 

. hlas znel na koncertnom pódiu, 
na vlnách éteru doma i ~ v za­
hraničí (Budapeš ť, Krakov, Vie­
deli). Neraz vyhfadávala v ar ­
ch!voch zabudnuté klenoty, .ako 
prvá naštudova la novinky (u v 
tom ju nasledovali aj jej žiaci) 
slovenskej pies1iovej literatúry 
od S. Fa jnora, J. L. Bellu, M. 
Moyzesa, M. Schneidra-Trnav· 
ského, F. Kafendu, A. Moyzesa 
a jeho žiakov, S. jurovSikého, 
J. Cikkera l E. Sucho1ia. Svedč ! 
o to m rad od a utorov vlastno­
ručne venovaných exemplárov 
piesní. Poznala, s p-ievala a pl ­
ným priehrštím rozdávala Iu­
dom krásu. Jej doménou boli 
cykly slovenských autorov, na­
študovala .aj vefkú časť čes­
kej piesňoveJ tvorby všetkých 
š týlových epoch. Interpretova la 
aj die lu predstav!terov svetové­
ho baroka , klasicizmu, roman­
tizmu s výrazným zastúpením 
aut:orov ruskej proveniencie. Do 
roku 1952 spol u(tčinkoval.a ako 

Za túto lkrásnu bilanciu a 
mnohostrannú činnosť, predo­
všetkým n.a poll pedagogiky, u­
delili jubilantke roku 1962 
čestný titul Zaslúžilií učiteľka a 
roku 1969 pr i prlležitosti pol­
centenárneh-o výročia školy Zla­
tú pamätnú medailu bratislav­
ského konzer vutórla. Ad multos 
unnosl V. CIZIK 

Prehliadka slovenského 
.., - . 

končertDéhô uni-eô ........ ~ľä~ 'Bi 
( Dokončenle z l. str.) 

lay, dalej vyn ikajúci barytonista zas!. 
umelec ). )indrák a známy r ec itáto r M. 
Frledl. 

Do istej miery nad očakávanie, nie 
však bez rezerv, predstavilu sa ŠF Košice 
nu Ce le s novoprijatým šéfom Stanisla­
vom Macurom. Moyzesovi jánošíkov! 
ch hl pci v k,oncepcii i technickom vy­
pracovani slubovali na začiatku prekva­
pu júco pripravený •výkon. S uspokoje ~ 
n im sme sledovali plastiku fráz, intonač­
nú pohotovosť i koncepčnú vyváženosť 
kontrastov. V te jto línii pokračovalo, i 
keď s ostrejšie for!)1ovanými llniami, 
ikmeiwvé čisio repertoáru telesa - Gre­
šákove Améby. Sólista opery Státneho 
divu dia Košice· Juraj šomorjal stava l svoj 
výkon v troch piesi'!ach z Musorgského 
cyklu Piesne a tance smrt i na zvučnom 
timbre svo jho h lasu u na nespornej mu­
zikul!te, no okrem tempového odlfšenia 
nezameral sa intenzivnejšie na dynamic­
ké i výrazové oddiferencovávanie detai­
lov. 

V záverečnej DvoMkovej VIII. symfó­
nii G dur, op. 88 dosta la sa dirigentova 
ustálená a vyhranená koncepcia do roz­
poru s nedostatočnou pripravenosťou 
hráč·ov . Symfónia potom postrádala tvori­
vý nadh fad a istotu a ledva vystupovalu 
nad púhe prekonanie problémov v súhre 
a intonác!l. 

Vys túpenie osvedčeného SKO na čele 
so zas!. umelcom B. Warchalom patrilo 
k špičkám Prehliadky. ZaCia t-ok sezóny 
zastihol teleso v znamenitej kondlcii u 
navyše úvodná Hrušovského Suita . quasi 
una fan tasia interpreta čne z!skala (po­
d·obne tl•ko Benešova skladba). Okrem 
úvocLne j a finálnej s kladby (záver tvo­
r ila Suita Abdelazer od H. Purcella) 
všetky ostatné čísla pos kyt·ovall sólistic­
ké priležitostí. Teda aj v Ziltne pokra­
čovala zostava programu popri serv!ro­
vaní európskych interpretačných para­
metrov v dramaturgickej Hnil, akou sa 
teleso v posledných rokoch prezentuje 
v abonentných cykloch SF. 

Sopranistka Eva Blahová stvárnila n ~ 
výške svoj ich možnosti - nie však bez 
rezerv v Istote intonácie a 'ro vyrov­
nanosti hl-asu - Mozartova moteto Ex­
sultate jubllate (KV 165) . Muzikantsky 
presvedčivý a technicky spolahlivý vý­
k.on odviedol člen SKO ). Alexander vo 

Vivaldiho Koncerte pre violončelo a or­
chester c mol. Skvelú demonš t-ráciu hus­
listiclkej techniky a tvorivého zápalu de­
monš troval umelecký vedúci B. Warchal 
v Koncerte pre hus le a orchester C dur 
od G. B. !;ammartiniho. 

Slovenská filharmónia svojim vystúpe­
nim v Ziline predstavovala skutočné vy­
vrch·ol enie a záv-er Prehliadky. Inteligen­
ci.a, intenz!vny emocipnálny vkl,ad, ale 
aJ ume lec ká rozva,ha, prec!znosť, zmysel 
pre štýl charakterizovali prácu nového 
šéfdirigenta Libora Peika a zdali sa byť 
devízami, kt·oré slubujú otvorenie no­
ve j kapitol y v histórii prvého sloven­
ského te lesa. úvodnú Symfóniu C dur 
"Medveď" J. Haydna pripravil Pešek sku­
točne jedinečne po k<aždej stránke. Iskri­
vý vzruch, pružný tvar fráz, zvuková 
brilancla, nie a j bohatá pa leta farieb, je­
dinečná súhra a nad tým všetkým su-· 
gest!vna tvorivá osobnos!, hl bnvosť i dru­
matizmus, sebavedomie z tvorenia cha­
nakter!z-ova li aj s uverénne podanie zá­
verečnej L symfónie c mol, op. 68 
j. Brahmsa. K skutočnému lesku večera 
prispe l aj umelecky dokonalý výkon 
sopranistky Magdalény Blahuillakovej v 
Suchoňovom cykle Nox et solitudo. Spo­
ľahlivé ovládanie hlasu, isté tvorenie 
výšok, v yrovnanosť registrov, vhlbenie 
a stotožnenie sa s obsahom Kraskových 
básni, boli komponenty, ktoré umoc­
ňoval i Blahušlakovej nezabudn.utefný vý­
kon. 

· Prehliadka v Ziline bola nielen demon­
štráciou výsledkov kultúrnej politiky 
vyspelej socialistickej spoločnosti v 
hudobnej sfére, výsledkom je j decentra­
lizačnéh-o (lsilia, ale aj odhalenim Istej 
problematiky, lktorá s týmto procesom 
súvlsf. Bola konf.rontáclou európskych 
parametl\ov t elies hudobného centra Bra­
tis lavy, ale súčasne i provlnčných prob­
lémo v a rezerv, na · ktorých odstráneni 
bude treba intenzlvne pracovať. Sme pre­
sved•čen!, že v trojročnej periodicite, s 
ktorou sa plánuje repr!za tohtoročnej 

dramaturgickej koncepcie, zaznamenáme 
výrazný pokrok v úrovni a amb!ciách 

všetkých slovenských profesionálnych 
orchestrov. 

V. Cl!IK 

K periodizácii hudby 20. storočia 
(Dokončen ie z 3. str.) 

2. impres ionizmus (od 90. rokov] s do·­
znievan1m v 20. rokoch - C. Debussy, 
M. Ravel, M. de Falla, časť diela O. Res­
plghlho, A. Roussela, st redné obdobje 
K. !;zymanowského, časf tvor by Bartóka, 
ohlasy u B. Mart inť'l u i. ; 

3. expresionizmus s a tonalltou a dnde­
ka fóni-ou A. Schonberga a jeho žiakov 
(čast diela A. Berga, A. Weberna, ale 
i niektoré diela R. Straussa , B. Bar­
tóka , L. ] flnáčka l; o d koncu prvého de­
saťročia až do súčasnosti - počiatky 
sónického slohu; 

4. tvorivý (radikálny) fo! klor izmus .. _ 
slovanské obdobie L Stľ·av.inského, L. Ja­
náček, B. Bartók, G, Enescu, P. Vladige­
rov, časť tvo rby neskorého K. Szymanow­
ského, niektoré črty u V. Nov<íka a i.; 

5. renesancia staršich slohov minulosti 
a ich aktualizácia - 20.-40. roky ·­
stredné obdobie l. Stravinského, S. Pro­
kofiev, A. Roussel, Sestka, B. Martin ft, 
P. Hindemith, B. Brittan a in!; 

6. ~ tý! punktuálny - od druhej štvrtí­
ny storočiu . - A. Webem, P. Boulez, L. 
Nano, K. Stockh.ausen u in! ; 

7 . druhé š tádium l'vorivého folkloriz­
mu ako medzištý lová syntéza s "neo"­
postupmi - B. Bartók, K. Szymanowski 
30. ro kov, posledné obdobie M. de Fullu, 
G. Enescu a i.; 

8. vrcholné syntetické štádium neokla­
s ic izmu u neobaroka - koniec 30. rolkov 

50. roky - predovšetkým symfónie 

KONKURZ 

S. Prokofieva, D. Sostakoviča. B. Martinô, 
A. Honeggera, l. Stravinského, P. Hinde­
mithu, B. Brittena a i. ; 

9. štýl tlmbrový, resp. aleutorlcko-tim­
brový -:- asi od druhe j polo•vice storočia 
- niektoré diela W. Lutoslawského, K. 
Pendereckého, E. Varésa, G. Ligetiho a L: 

10. r ané syntézy sónického s lohu a 
syntézy medzislohové - súčasná doba -
niektoré die l-a o. Messiaena, W. Lutos­
lawského, T. Bairda, K. Pendereckého, 

• H. W. Henzeho - ús ilie našich súčas­
n ých skladatefov, autorov zo sovietsj{ych 
ázijských republik atď. 

A budúcnosť? Zdá su, že 21. storočie 
pr inesie nie'ktorú z predpoved uných slo­
hových syntéz. Pred·ovšetk ým sa arti­
flc lá lna hudba pra~depodobne obohati o 
mnohé rytmické, tonálno-harmonické, 
štrukturálne a zvukovo farebné prvky 
hudby náro dov tretieho sveta, čo je už 
i dnes pr! tomné v dielach mladých so­
vietskych skl-adateJov alebo v niektorých 
pokusoch Oliviet·u Messiaena a ďalšieh. 
Navyše sa už teraz ukazuje potreba zbli­
žov.ania hudby ,.vážnej" s hudbou popu­
lárnou·. Prečo? Aby prvá nez·ahynula na 
inte lek tuálnu výlučnosť u vzdialenosť od 
más a druhá a by sa- neutopllu v bez, 
brehej u beztvárnej primitlvnostl s kle­
sajúcou inteligenciou. Ale to by mohol byt 
námet pre science-fiction. To však autor 
nechcel. Uspokojme sa s pokusom o pe-

_riodizáciu, ktorú určite bádater o sto 
rokov bude cítiť a vidief inak. 

MILOŠ SCHNIERElt 

Konzervatórium v Koiiciach Pl'lJme internú pedagogickú silu s nástupom od 
l. I. 1982 na vyučovanie hry na organe a priradený-ch predmetov v oddeleni 
klávesových nástrojov. PDiaduje sa absolutórium vysokej školy v hre na organe. 
Ziadosti dolole-né livotopisom, dotaznlkom, lekárskym vysvedčenlm prijlma riadi­
telstvo školy do 30. novembra 1981. Uchádzači budú pozvan! plsomne na kon.-. 
kurz, ktorý sa uskutočni v prvej polovici decembra 1981. 
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Anton Zimmermann (17 41-1781) 
l sexteto, 3 koncerty, 24 kvintet, 6 duet a 6 hus ľ·ovýc h' 
sonát. 

Na Slovensku n·ašla tvorba Antona Zimmermanna živý 
ohlas. Centr om ku ltu hudby tohto skla da teia bola z po­
chopiteľných dôvodov predovše.tkým Bratisla va a jeJ o ko· 
Ile ( Mar lan!ka, Ma lacky, Velké Levá re, Trnav,a l . Sklad­
by Zimmermanna sa vša k s obľubou 'hra li aj na ostat­
nom územ! Slovenska, a to v Trenčíne, Ilave, Pruskom, 
Púchove, Banske j štia vnici, Kremnici, Ľub ici, Podolln· 
ci ( ?). Košiciach, Prešove a ne,poc h ybne aj v ďalších 
lokalitách. Do kumentác ia za.tia r známych a na . úze mr: 

najvýznamnejší -reprezentant 
hudobnej kultúry klasicizmu na Slovensku Slovenska z achovan ých d iel A. Zimmermanna vykazuje 

viac ako 40 die l zazna mena ných vo v yše 50 oclptsoch. 
To však p latí za p redpokladu, že autorom s klad ieb ozna· 
čených len . priezviskom Zimme rma nn ( bez ud<mla krst· 
ného mena) je tiež Anton Zimmermann. Bohatšie a ko 
skladateľowt svetská tvo rbu (lkasácie, nok turno, sexteto, 
symfón ie a iné), je na Slovensk u zast úpená jeho chrá­
mo vá p1-od ukcia [ á r ia, antifóny, h ymny, omše, moteto, 
ofera tó J•iul11 ·a ďa lšie l. Mnohonásobne bo li odpisované 
h lavne An tHóna .,Sa lve Reg ina" C dur , Hymny "Te 
Deum " C dur a .,V en l s ,uncte " C du r a tiež Pastorálna 
omša D dur. 

Zvláš ť prajným obdobím hudobnej his tórie Bratis lavy, 
ktorá v obdob! klasicizmu p.atrlla k dôležitým em·óp­
skym dobovým hudobným centrá m, bolo tereziá nske 
o bdobie. Paláce, kt oré s i ar istokt·acia v Bretislave bu­
do va la , naplľía la boha tým umeleckým d ianím, v rá mci 
k torého nechýbali an i početné h-udo bné poduja tiu. Ich 
čelným reprezen tantom a realizá torom !}o l sk lflcla tef 
európskeho mena u významu - A•nton Zimmermann, 
od s mrti ktorého up lyn ie v clfwch o·k oJ.o 8. októbra 200 
rokov. 

Anto n Zimmermunn , plným meno m ]á n Anton, poc há· 
dza l zo Sliezska, zo Siro kej Nivy, kde sa - podľa 
P.OSiedn ýc h výskumov dr . Pavla Po lá ka, CSc. - na rod il 
v t•odlne Tobiaša él Alžbety Zlmmermannovcov vo via · 
noi:•n ých clíioch r oku 1741. ZatloJ nevieme aké bo lo d et ­
st·vo, predchádza júce miesta š ko len ia a pôsobenia 
A. Zimmermanna. 

Prvé správy o Zimmermannovom bratis l<IVSkom účin · 
ko va nl poc hádzajú zo 70. roko v 18. storočia. V r oku i772 
p redv iedol úda jne v Bra tis ~a.ve svoju spevoh ru " Nat'· 
cisse e t Pierr e" , napísanú pod ra h ry A. Be rgera. Je 
známe, že dií.u 22. novembra 1773 zuzneli p ri oslavách 
sviatku patrón1ky hudby sv . Cec!lie v dóme sv. Mm tina ' 
Zimmermannove diel a , ktoré sll·o mponoval pre tú to prí­
lež i tos ť. 

A. Zimrnermann nebol v tom čm;e spokojn ý s finanC:· 
n ým zabezpecen rm, k toré dostal v Brat is lave. V liste. 
k torý nap ís a l d i1a 17. a príla 1774 a adreso.va l jozefovi 
Giraském u. ce reJIIo n ia rovi krá loV'Dhradeckého bisk upa 
pôsobiace mu v Brn P. n a Petr-ove , su uchádzal o mies to 
o rga n istu bud v hm enskom kos to le sv: ]akuiJu. a le bJ 
v Olomouc i, kd e oča kél v a l výhodnejšie p la tové podm ien­
k y. Z arch !vnych do k u men tov vieme, že v roku 1775, 
kedy sa ožen il ( 15. VIII. 1775 l s brutis lavs.kou rodáčkou 
Alžbe tou LiechteneggP.rovou, ne ma l este miesto stáleho 
huclobn lka. Toto získal už v rok u 1776, ako "fOrstllcher 
Hofkomposite\ll' ", kapeln ík a súčasne husllst a orc h e~­
tra kard inála a prfrnas a Uhors kll , g rófn jozefa Bu tt ll yá ­
nyiho (1727-17991 . O š tyri roky nes kôr, v mu ji 17tl0--­
t eda t'Ok p red ná h lou a neočakávanou smrťou - p1·evzill 
Zimmerma n n po jánovi Schantrochovi ( 1710 - 1'780 : .dj 
miesto organ istu brutis lovsk ého Dóm u. 

Správy novín Pressbu rger Ze itung svedč i n n tom, že 
su Zlmmermannove ko mpozlci.e uvc:í clzal i v llt'éltiSI<Ivo 
v hojne j miere. V uprll i 1775 sa nn pr ivítHnie Anto ne~ 
Eszterhá zyho cl e Galan thu hrali rôzne symfón i.e A. Zirn· 
mer mu nna. N a a kadém ii usporia d a ne j d iía 17. februóra 
1776 g rófom Csákym uv-iedo l 36-č l enný orcheste1· po prvý 
raz Zi mmermannove " Litá.nie" . Autor príspevku neselrí 
v týchto s úvis los tiuc h chválou. V nasledujúcom r ok u 
[ 13 . XI I. 1777 ) d ir igova l s ám sklad a t eľ súbor 50 11u· 

do bníkov angažo vtmých na predvedení Schilsonove j 11ry 
"Die Wilden" , k u kto re j aj s komponova l hudb u. Z iných 
zá~~.amqv Pre,s~q~l rgt:) r Zeitung _ J~ zuu j!mavá nielen s p rá­
va o to m, že 15. murca 1778 h ra l 40-členný Ba tthvá•nyiho 
o rchester po p rvý l'az bližšie neoznačené Zimmermanna· 
ve ~ymfónie, nle ti ež In formáciu, podľa k to re j hudobnú 

Primaciálne námestie " Bratislave 'f obdobi pôsobenia 
An·tona Zimmermanna - 10 1bierok Galérie mesta Bra· 
tisla vy. 

nópl ií ceciliánskyc h dómskych bo hoslužieb tvor ila v ro· 
ku 1779 Zimmer mannov.u " Omša". V tom istom čase 
[ 19. Xl. 1779 l sa usk uto:čnlla a j premiéra 4eho " Ko ncertu 
p re ko ntrabas" so só listom Jozefom Kem.pferom, k tor ý 
zustával miest o vlolo.n čelistu batthyánylovs keJ kapely 
a bol t iež sklada t ers~y činný. Zimmermannove kompo­
zície zuznievuli a j v rokoch po smrti s1kl.adate!·a. Okrem 
in ých to bolo aj zás luhou dir ige n ta Rohrmeistra, ktorý 
v IJL'at lsluvskom mest skom divadle ( 4. Il. 1787 l uviedol 
Zimrner nwn novu melod·rámu .,Andromeda und Per seus ". 

V súvislosti s u vedenými, veľm i útržkov it ými, úda jmi 
ll :Z ivo te <J predveclených d ielach · A. Zimmermanna t reba 
v ys lo vi ť poľutovunie, že o s-kladateľovi ta kého f'(>l'mátu 
neB XIStu je zatiaľ a n i monografia , ani tematický Súpis 
jeho diel. úd aje lextkonov, k toré vyč!slujú rozsa h ZLm· 
IIWr lnannovej sk !.adélteJskej pozosta losti, s ú evidentne 
nekompletné. Zdá sa, že re latlvne najúplnejšie sú Info r­
mác ie lexikonu " Die Musik in Geschichte und Geg en­
wa!'t ", po elfa ,kto rých je A. Zimmermann a·ut or om mela· 
ll ní m .,Diŕ) Wilclen" l vznikla a bola uvedená d f!a 13. XII. 
J 777 v Bra tis lave l , "And.romeda und Per seus" , "Leonurdo · 
u nci Bla nd ine", "Zelmor u nd Ermlde", spevoh ry "Narc is­
~e et Pien·e" (po prvý r az bola h raná v roku 1772 
v BnJtislave], ·ka n tát y "Denis Klage", mnohýc h symfónií, 
koncer tov p re kl avfr, kon trabas , fagot, hoboj a harfu, 
k usflc il, d ivertiment, sexte-t, par tlt, kvartet , k vintet, s o­
ná t -él cl'a lších die l. Z ch rámovej tvor by sa spom !na jú 
o mš1~, litún iH, · ofertóriá a hy mny. Viuceré z je ho d iel 
vyšli tlučou nielen v Bra tislave u Viedni,• ale aJ v Lyone, 
Londýne · a · v Parfžl . ... 

Pod ľa katalógu Tt·aega z roku 1799 s komponoval 
A. Zimmer rnann sy mfón ie, l concertilllo, l noc t urn o, 

Najväčšiu časť zimmermannovských notových pamia­
tok t vor ia dobové odpisy z druhe] polovice 18. sloročin 
11 z p rnlomu 18. u -19. storočia. Zo zachovan ých noto· 
v ých prc1meľíov by sa zdalo, že prevažná čast sk llldie.b 
A. Zimmermanna, ktor é sa n a slovenskom teritóriu In · 
terpre t-ovali v d'r uhe j polo-vici 18. sto ročia , ale l neskôt', 
tvorili ch rá mové kompozfcie skladateľa . údaje novín 
Pressburge1· Ze itung však dokladaj ú, že sa u nás hrala 
práve tak Zimme rmannova ohrá mo vá , ako aj svetská 
tvorbu, z !ktorej sa však u nás zac hova l len nepatrný 
zlomok. 

K p ropagátorom, interp.re to m a odpisovačorn skladieb 
A. Zlmme,rmanna no Slovens k u patrU.i mnohí. V Brutislél ­
ve to boli napr! klad . Jozef Ruzs icska , Lukáš Miholovlts 
u Ka rol Tra nt.a, v Trenčíne Vác lav Kaschke, Drahotuszky 
a jozef ·s c heffel. Spomenúť môžeme ttež banskoš tiavnic· 
kého hudo bníka jozefa Richtera , Ilavs kého organistu Já· 
na Cserneya a organistu \1{)' Velkých Levároch jozefa 
Langera. Ci snáď niektorý z meno vaných hudobnlk:ov, 
z ktorých viacer ! boli súčasníkmi A. Zimmermanna, bol 
uj v osobnom konbakte so s!k l adateľom, zutí-al' nevieme. 

Tvo-rba Ant'Ona Zimmermanna nema lu len lokálnu plat ­
nosť a neostala obmedzená iba na Brat i·slavu, teritórium 
Slovens ka a lebo len n a územie býva lej Rakúsko-uhor­
ske j monarchie, ale so rozptýlila po ce lej Európe. Naj · 
vačše j obľube sa tešil! Zimmermannove symfón ie, kon · 
cer ty, komorné sk ladby, hudobno -scénické diela a so­
náto.vá lit eratúra. Skutočnosť, že sa sk ladby t o hto sklu­
Lla tera dokonc11 zamieuali s kompozíciumi J. Hayd na, Je 
výr azo m oce'nenia ume leckýc h hod nôt, ktoré ten to bra · 
tislavský hudobnfik a najvýznamnejší p redstaviter hudob· 
nej kultúry Sl.Q.vensku v období 'kl asicizmu vložil d9 sv.o­
jich d iel. 

Už za dneš ného, hoci neuspoko jivé ho stavu poznatkov 
o os obnos t i a tvorbe Antona Zimmermanna možno kon­
štatovať, že pr-os tredníctvom svojich umelecky v ysoko 
hodnotnýc h hudo-bných diel prispe l n iele n k obohateniu 
európskeho hudo bn ého repertoáru , ale bol n epochyb­
ne aj jed n ý111 zo spo lutvorcov a s poluformovaterov hu· 
d obne j reši k lasicizmu. ú l-ohou ďalšieho muzikologlck,~)lO 
vý s.ku mu je zistiť, aké boli konkrétne formy a p rejav y 
tohto Zimmermannovh.o p r ínosu. C,q yša.k Olj{~em, toho bp­
lo a naďalej ostáva veľmi aktuá lne él naliehave, je zno­
vuozvl,lčänie sklatlaterského odkazu Antona , Zimme~mpn· 
na, ktorého kompozlcle s á - n evedno prečo '- ne prá­
vom vytratill z repe r toá ru naš ich inter preto v. 

DARIN"- MÚDRA 

Koncertný cyklus GMB a SHF 
N. Pagan in iho J. Zsapka u v 
ostatnýc h me nova nýc h die lach 
k la v iristka V. Kellyová-Hrdino­
vá. 

r istku V. Ke llyová-Hrdinová mi­
mor ia dne kultivo vaným a mu· 
z iká lnym spôsobom tva rovala 
s voj pa rt. 

zrejme to bo la uvedomelá kon­
cepciu Interpretky s úmyslom 
zdôrazniť monumentalit u Bee­
t hovenovej skla dby. Ostatné tri 
diela; cyk lus piesn! Cesta na 
sl~vá .L. Novomeského od ná· 
rodného u melca Alexandra 
Moyzesa, á r iu Katreny Ziale 
bôln.e z opery Krútqava o d ná­
rodné)lo umelca Eugena Sucho­
ňa i dve z Večernlch pisnf An· 
tonína Dvoi'áka ( Uml·klo stromu 
šumiiní a P.f il ítlo ja ro zdaleka 1 
boli postave n é n a triezvejšom, 
komornejšom koncer tnom pre­
jave, pričom v ka ždom z n ich 
dokázala vystihnúť n ie len cha­
rakteristickú atmosféru auto­
ro vho r\.lkOpisu, a le l každého 
jednotlivého d ielu. Svojej C!lo· 
hy sa vel mi dobr e zhostila i 
partnerka pri klav íri Tatiana 
Lenková, ktorá sa dokázala pri· 
spôsobU možnostiam nástroja i 
a kustickým podmienkam kon­
certnej sá l y a výrazne sa spolu­
podiela la na ce l!kovom dotvore· 
nl všetkých pr ed-veden ých d iel. 

Koncerty v Klariskách 
Pe kný m prl kladorn mnoho· 

stranného prís tu pu u prepoje­
nia s lovenskej h udobnej rk ult ú· 
ry s viacerými š týlovými o bdo ­
biumi e urópskej hud.by bol ko - . 
morný konce r t , k torý sa usku · 
t očnll v Kluris kách 14. septem­
bra 1981. 

V prve j časti programu sa 
p redstavili flaut istka D. šebes ­
tová a gita ri stu f . Zsapka Ba­
chovou Sonátou č. 4 C dur pre 
flautu a gita ru, Kofín·kovou 
Ko ncertnou fantá ziou pre flau­
tu a gitaru .a Sonatlnou, op. 15 
pre flautu a gitaru súčasného 
a ng lického sklada teľa u gila· 
t•lstu Johna W. Douar teho. Na j· 
ma predveclenie Bac hovej Soni!· 
ty zaujalo posluc hiíč ov nesmier ­
ne sviež im prístupom, kde tec h · 
nic ká suveren it a u istota sa 
a kos i s nú bila s muzikalito u 
oboch umelcov. Ich Bach bo l 
s kôr klosický ako barokový; t o­
to konštatovan ie však nevyslo­
vuj P.m s úmyslom napadnúť štý· 
lo vú č istotu t ejto interp retácie. 
Skôr by som tento pre}av na­
zval osobnostným s met·ovaním, 
t endenc iou , ktorá sa n iesla v 
me dziach únosnos ti. Prlčiny ta · 
kéhooto poi1atiu vidím predo­
všetkým v nad!ahčenom hra · 
vom prístupe, ktorému s ú cu­
'dzie prvky drobnýc h ufektových 
tendencii preferovaných na jmä 
ortodoxnou barokovou interpre­
t áciou. Koflnkova Koncertná 
fantázia spáíu v sebe pt•vky voľ ­
nej improvizácie s koncertant­
ným poňatím rea lizovaným v 
dia lógu dvoch sólových nástro· 
jo v. Interpreti zvýraznili fa n · 
t azljnú vornosť pôsobivým tva ­
rovan ím dynamických oblúkov 
a spontánnosťou, v ktorej sa 
vždy oživujú !kontras tné p loch y 
- v danom pr ípad e brilantné, 
v irtuózne okrajové časti s kan· 

tab ilnou s t red nou časťou. Bol 
to pekn ý pr ik lad poehope ni u 
k ompozičného zámer u. Do uur ­
teho Son<ltfna, op. 15 vyvolula 
u poslucháčnv značné rozpak y 
a rozča rovanie a tiež 'O tázku, 
prečo zarad ili in terp reti túto 
s kladbu clo svo jho programu, 
keďže neš lo o hodnotu, ktorá 
by reprezento va la určitý prija· 
telný štandard súčnsných tvo­
r ivých amblcl!. Pravda, výkon . 
Sebestovej a Zsapku treba ho d · 
notif a j v te jto skl adbe v su­
per latívoch. 

V druhej č ast i progra mu sa 
predstavila hus listka A. šestá · 
ková Paganiniho Sonátami č. 2 
a č . 3 z Cento·ne di Sonete pre 
husle a gitaru, Moyzesuv,ou So­
náttJu piccolou pre husle a kla· 
vfr, op. &3, Prokofievovými Pia­
timi melódiami pre husle a kla­
vlr a Bart6kovfmi Rumunskými 
tancami ,pre husle a klnlr (v ý' 
ber). jej . partnerom bol v diele 

Andrea še11t61tov6. F " ' 

šestáková je nesporne typom 
expresívne j a spontánnej umel­
kyne, č-o po tvrdil i jej recitál, 
v ktOI'•Om d o minovala hudba 20. 
storočia. Iba v úvodne j časti 
odznelo už spomenuté Pug ani­
n iho d ielo, ktoré však ne pa trí 
k špičkovým kompoz!ciám t()h· 
to ma jstra. Ani š estákove j ne­
vyho vov nlo romantic ké k lišé 
t e jto hud by, je j pre jav sa vy­
s lovene nútil do týc h to poloh a 
neustále g ravitova l k dravej u 
útočnej expresivite. Až v Moy· 
zes ovej, Soná te piccole sa šes­
táková n aplno rozohrala ik vr­
cho lnému výkonu, v k toro m do­
minova la jasná a spontánna 
kantabllnosť ' spo}ená s vitálnou 
dramatlčnosťou. Tieto p rednosti 
zužit kova la š estáková i v Pro· 
kofievovi a Ba r tókovi. Pra vda, 
ž iadalo by s a i v h udbe 20. 
storoč ia r·ozšíriť a obohatiť dy­
n umický register, vedieť sa po­
noriť do introvertných polôh, 
spieva ť v pianissime, budova t: 
gradácie postupnejšie, diferen­
covanejšie - väčšia pla sticita 
a š iršia výrazová paleta by ne­
s porne obohatila interpretačný 
p rej av te jt o umelkyne. Klavi-

Snímka: V. Há k 

Komorný koncert v Kla r is­
kách bol a k ýmsi neoficiáln ym 
š t a rto m do novej koncertnej se­
zóny, č o potvr dila i vefmi pek­
ná návštevnost. 

IGOR BERGER 

Na ďalšom komornom Ikon­
certe ( 21. septe mbra ). závereč ­
nom tohto cyklu, sa p redstav!ll 
sopran istku Elena Holičk-ová, 
só listka opery SND s klavirlst­
kou Tatianou LenkoV'IJU a dy­
Chové tr io, zložené z členov 
Bratislavského d yc hového kvin ­
teta - Vladimir Mali ý (hoboj). 
jozef Luptáčlk (klar inet l a 
.Frantliek Machata (fagot 1. Dra­
matur lgcký zámer koncertov v 
Klar iskách je všeobecne zná­
my: uvádza ť n u koncertnom pó­
d iu prevažne nové i s t aršie hod­
noty z tvor ivej dielne súčas­
ných s lovenských slkladatefov 
všetkých generáci!. K tomu pri­
s tupuje požia davku '! YSokej ná­
ročnosti pri výbere Interpre tov 
- nušfast ie v súčasnej dobe 
s í skutočne má me z čoho vy­
be raf_ A výs ledok ? !Cyklus ná· 
ročných , dramaturgicky a inter­
pretačne pr í ťažlivých podujat!. 
O to paradoxnejšie pôsobí sku­
točnosť, že n iektoré koncerty 
sú vypredané, onesko rení náv· 
šte vnlci si musia celý p rogra m 
odstúť pre malú ka pacitu se­
d a diel; n a ďalši, , prinajmenej 
r ovnako pr! ťažlivý k1oncert s a 
zlde 15- 20 !udl a interpreti 
sú h.andicapovanl takmer 
prázdnym hladlskom. Toto po· 
s tih lo i recenzova ný konce rt. 
Ze by bratisla vské publilkum 
bolo unavené po bohatom pro­
grame kultúrneho leta? 

Elena Holičková je muzikál­
nou a výborne technicky pri­
pruvenou interpre tkou , ktorá je 
rovnako "doma" v opere SND, 
ako na koncer tnom pódiu. Bee· 
tbo-,enovu koncertnú áriu -Pri­
mo amore, piacer del ciel pred­
niesla síce s trochu p reexpo­
nova ným pátosom inklinujúcim 
viac k opernému prejavu, ale 

Medzi jedno tlivými vokálnymi 
skla dbami odzneli t r i dyC!lOVé 
triá. Dvoch f r a nc úzskych Im· 
presionistov Jacquesa lberta ( 5 
kusov pre dychové t rio l a Ni­
colu Gallo na (Suita l doplnilo 

· nové, na . Tý~dni novej sloven­
skej hudobnej tvorby p remié· 
rovuné Divertimento pre hobo j, 
klarinet a ragot od zaslúžilé: 
ho umelca Milana Nováka. I 
keď Išlo o tri rôzne sk lada· 
tel ské prístupy, vše t ky diela 
mali spoločného menovat ela -
muz-lka.n t sk ú spontánnosť , s vie­
žu invenciu a jemnosť v na rá· 
banľ s fa rbou i dynamikou. 
Všettky črty, ktoré triu Inter ­
pretov (Mali ý - Luptáčlk -
Mach at s l v najvyššej miere vy­
hovujú .a kto ré dokáza li maxi· 
málne zúročiť vo svo jom pre­

, jave. O Ich v ýkone nemožno ho­
voriť inak ako v s uperlatfvoch. 
Dokonalá individuálna techni­
ka, muzikálny prejav a perfekt· 
ná súhr a celého . ensemblu sú 
zárukou d okon alého poslucháč­
skeho zážitku, ktorým ich vystú· 
penie bez sporu bolo . 

EVA CUNDERLlKpVl 
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