














Je neuveritelné, ako vedecko-technicky
pokrok pb6sobf aj na vyvo] umeleckého
Zivola. ESte kratko po skonceni druhej
svelovej vojny hudobno-historické pri-
ru¢ky a ucebnice dejin hudby zaradova-
li ndrody juhovychodnej Eurbpy do tzv.
okrajovgch kultar. A dnes, nielen Ze sa
ich hudobny a kultdrny Zivot vyrovnal
tradifne vyspelym kultiram, ale préave
z tychto oblasti prislo vela Zivotodar-
nych impulzov pre oZivenie a ozdravenie
tasto precitlivelej hudby Zapadu, kam
ju zaviedol neskory romantizmus alebo
subtilna zvukovosf impresionizmu.

Tohto roku je tento fakt zvyrazneny
takpovediac po cely rok pripominanym
storofnym jubileom narodenia Bélu Bar-
toka. Ak sa on stal zakladatelom ma-
darskej hudby tohto storoéia so Sirokym
nadnarodnym dopadom, tak obdobnd dlo-
hu vzal na seba dalif ,storo&ny" tohto-
rotny jubilant George Enescu. Narodil
sa 19. augusta v Livene-Virnav v cen-
tre rumunského folkloristicky bohatého
kraja. Jeho osudy a umelecky vyvoj pri-
pominaji drdhu zazrafného dietata. Na
husle hral u# od Styroch rokov, v sied-
mich ho prijali na viedenské konzervato-
rium, ktoré skondil s najvySiim vyzna-
menanim. Preto si mohol zvolit v roku
1894 PariZ za svoje Zivotné sidlo. Na
tamojfom konzervatdriu 3tuduje okrem
husli tie# skladbu u autora slavnej Ma-
non Tulesa Masseneta a Gabriela Faure,
utitela sldavneho Ravela. Nielen 1. cena
v roku 1899 v ahsolutdrium husli je pre-
javom jeho velkého nadania, ale dva ro-
ky predtym sa predstavil pariZskemu
publiku ako autor noveromanticky pro-
gramovo ponatej Rumunskej bdsne pre
archester. Tento uspech podéiarkol v ro-
koch 1901 a 1902 dvojicou populdrnych
Rumunskych raps6dii. Ako huslista sa
toskora preslavil interpretdciou Beetho-
venovho Huslového koncertu, Saint-Saén-
sovho III. koncertu pre husle a orches-

George Enescu v roku 1912.

ako pohotovy klavirista mohol wvystipit
s Sagquesom Thibaudom alebo usporia-
dat sériu koncertov s Pablom Casalsom
v rokoch $panielskej obClanskej vojny na
podporu bojujicich demokratov. O jeho
nekompromisnom postoji sved&ia tieZ
neustdle styky s vlastou, kam ako hus-
lista alebo dirigent prind3%al hodnoty,
ktoré pred nim nikto nepocul. Alebo
usporadaval koncerty na takych mies-
tach, kde predtym nikdy nebol koncert

ktora by na zédklade syntézy priniesla
povodné narodné hodnoty na Grovni sii-
dobej modernej kompozi¢ne] techniky.
0O to sa sice usiloval i s istym technic-
kym tgpechom vo svojich 3 symféniach,
orchestralnych suitach i komornychs die-
lach, ale aZ priatelské styky s Bélom
Bart6kom od roku 1924 pomohli sklada-
telovi néjst cestu k moderne] syntéze
na zaklade vyuZitia metrorytmickych
Struktar rumunského folkléru s jeho la-
tentnou harmoniou a pentatonikou i dal-
Simi toninami s indpirdciami improvi-
zatnych schopnosti rumunskych ludo-
vych hudcov - lauterov. Tak vznikla
Tretia sondta pre husle a klavir nazva-
na ,,V ludovom téne" v roku 1926, Tretia
suita pre orchester ,Vidiecka“ v roku
1938 a suita pre husle a klavir €voku-
jica v predvecer vojny v roku 1940
.Dojmy z detstva"”.

Korunou jeho celoZivotného diela fe
viak opera Oidipe, ktord od prvych po-
Ciatkov aZ do dokoncéenia tvoril skoro
30 rokov! Na rozdiel od zndmejsieho
zhudebnenia ndmetu Stravinskym priné-
Sa Enescu realistickejsl a tym aj .drama-
tickejsi pohlad na osudy antickych hrdi-
nov, ktorym vdaka svojej kompozitnej
technike vo 'vyzrelom syntetickom Style
vklada odlesk mentality svojho lIudu a
povzndia vieobecne zndmy sujet do ro-
viny stcasnejie].

Slobodu vita v roku 1945 1I. Kklavir-
nym kvartetom d mol a ndhli sa budo-
vat kultdrny Zivot v Rumunsku. Spolu-
zaklada Zvédz rumunskych skladatelov,
propaguje ich diela v zahrani&i a pri-
vddza od Rumunska dnes uZ legendar-
nych sovietskych umelcov. Oborin, Saf-
ran, Gilels alebo Sostakovié s ,Lenin-
gradskou" a Chadaturian s Huslovym
koncertom v predvedeni samotného
Enesca znamenaja tieZ obcianske a kul-
tarnopelitické vyznanie skladatela, kto-
ry v cudzine nespydnel a neodcudzil sa
svojmu ludu. Prichddza v3ak tragicka né-
zorova roztrZzka, ktoré skladatela opit
proti jeho voli uvrhla do PariZa. Ani list
predsedu vlady v roku 1954, ktorym po-
zyva skladatela spitf do vlasti, nepomo-
hol. Enescovi ubtda fyzickych 1 psy-
chickych sil. Komponuje sice este Ko-
mornd symféniu pre 12 sblovych néastro-
jov, ale dielom vanie pocit samaoty, skla-
mania i predtucha konca. Enescu zomie-
ra v PariZi 4. mdja 1955. Pre Rumunov
sa stal nesmrtelny, jeho odkazu bola
vZdy venovang plnd pozornost a tak je
tomu aj v tomto roku — v roku jeho
jubilea, Pre na¥u slovenskd i &esk( hu-
dobntt kKultiru znamend Enescu jeden zo
zdkladnych kameiiov tvorivej pozornosti
folkloru narodov. Zijacich v tzv. kar-

ter na koncertoch Edouarda Collone.
Vzapiti na to predvadzanim skladieb
].'S. Bacha. To mu umoZnilo zaloZit v
roku 4912 “narodni - cenu na podporu
mladych rumunskg¢ch skladatelov. Jeho
slava nadobudla taky rdz, Ze si mohol
zvolit ako spreviadzatelov také osobnosti,
akymi boli Richard Strauss, Maurice Ra-
vel, Gabriel Fauré alebg Talian Zijuci

uszkutoéneny.
Preslavil sa aj
jeno - Ziakov. patri

ako pedagbg. Medzi
sldavny Yehudi Me-
nuhin, sdm ucil na umeleckych Skolach
v Fuidpe i Amerike.

Nupriek vsestrannej d&innosti tento
umelec piatich hudobnych profesif ne-
ustal vo svojom tvorivom zdpase za no-
v Parf?i Alfrédo Casella. A naopak, sam vii povodni modernd rumunski hudbu,

patskom obldku. Jeho dielo dokazuje to-
tiZ nepreberné moZnosti*stylovych syn-
téz, ktoré prdave Janafek alebo Vitézslav

narodni umelci, dokazali obohatit mno-
hostranne a dosial neslychanou mierou.
Enescov umelecky a ob&iansky mordlny
postoj len dokazuje sprdvnost cesty na-
stipenej v dediCstve Iudového umenia.
MILOS SCHNIERER

Jednym z meradiel bodnotenia interpretaénych kvalit nielen
v oblasti profesiondlneho hudobného wmenia, ale aj vo sfére
zaujmuve] hudobnej tvorivej aktivity, je Uspedng prezentacia
na prehliadkach a sitaziach. V prvej polovici jula (9.--12. VIL.)
sa zufasinil na medzindrodnej sutaZi amatérskych spevédckych
zborov v rakiUskom Spittal an der Drau Spevédcky zhor mesta
Bratislavy so svojim dirigentom Ladislavom Holdskom.

Osemndsty ro¢nik (ohto vyznamného medzindrodného zbo-
rového kolbiSta privital 8 zborovych telies z Eurdpy a 1 zo
zamoria. Okrem ndSho zboru sa na sitaZi zudastnili vysoko-
s$kolské | dospelé zborové telesd z Danska, Finska, Francuazska,
Madarska, NSR, dva zbory =zastupovali hostitelskd krajinu
(Viedeni, Graz) a jeden zbor reprezentoval na sitaZi USA
{Ashland College Choir). SafaZ, ktord sa odohravala v pries-
toroch pdvabného renesanéného zamku Porcia, bola rozdelena
do dvoch kateg6rii - kategdrie ludovej a kategoOrie umelej
piesne. SutaZiace telesd sa predstavili najprv interpretaciou
dprav Iudovych piesni vlastnej krajiny, ktoré vychadzajaz tra-
ditne ponimanej upravy hudobného folkléru. Tento trend pre-
zentovali viaceré spevacke zbory, s vynimkou finskeho a nédsho
zboru. Spevdcky zbor mesta Bratislavy uviedol v katego6rii
Iudove] piesne dva zbory skladatelov ]. Hatrika [Hori¢ka zele-
nd} a I. HruSovského (2 nokturnd z vychodného Slovenska).
Obe zborové diela, ktoré bohato vyuZivaji sifasné kompozitné
a vyrazové prostriedky pri zachovani jadra Iudovej piesne,
interpretoval Spevdcky zbor mesta Bratislavy s dirigentom
L. Folaskom presvedéivo, so zanietenym vyrazom, uplatiiujic
diferencovant dynamicka a farebnu §k&dlu. Uspegne sa v tejto
kategorii uviedol kolektiv studentov z Grazu ,Pro Musica®
(dir. W. Wulz), ktory obsadil IIl. miesto. Druhé miesto v tejto
kateg6rii obsadil budapeStiansky zbor kovorobotnikov ,Vasas
Korus“ s dirigentom L. Vassom, ktory interpretoval cyklus
zborov Z. Koddlya Matrai képek. Na [. mieste (s rozdielom

Zamok Porcia v Spittali ,v kiorého priestoroch prebiehala me-
dzindrodna s@faZ amatérskych spevackych zborov.

1 bodu] sa umiestnil Ashland College Choir z USA (dir.
C. Y. Rogers).

Vyrovnanou uroviiou, poznacenou kvalitnymi interpretacnymi
vykonmi a technickou vyspelostou sa vyznaCovala sitaZ v ka-
tegbrii umelej piesne, v ktorej medzi favoritmi na popredné
umiestnenie rozhodovali len minimédlne bodové rozdiely. V tejto
kategorii s volnym vyberom repertodru bolo podmienkou d&asti
nadtudovanie dvoch povinnych skladieb (C. Monteverdi ,,0, Mir-
tillo® a dielo sufasného rakuskeho skladatela H. Haselbicka
.Erschienen ist der herrlich Tag"). Programom zo starej poly-
{onie sa prezentoval francizsky zbor z Besanconu [C. Janne-
quin, C. Monteverdi), ktory obsadil III. miesto. PresvedCivou
interpretdciou povinnych skladieb, ako aj dramaturgicky po-
sobivym, ndroénym programom, v Ktorom zbor mohol demon-
$trovat bohatQ paletu vyrazovych a dynamickych prostriedkov,
technickou spolahlivestou a istotou ziskal Spevacky zbor mes-
ta Bratislavy v tejto kategorii II. miesto. V tejto kategbrii
zvitazil a tym . miesto ziskal univerzitny zbor MUKO z Dédnskd
s dirigentom T. Vettm.

Medzinarodna sttaZ amatérskych spevackych zborov v ra-
kiuskom Spittall, naplnend tvorivou atmosférou sttaZného za-
polenia a vyrovnanou kvalitou umeleckych vykonov potvrdila

. nevyhnutnost a uZitofnost konfrontdcie interpretaénej vyspe-

losti v oblasti zborového spevu na medzindrodnom fore, do-
leZitej k dalSiemu rastu umeleckej drovne zborového spievania.

Nopvdk a ,jeho slovenski Ziaci s .nasi,.

NORA KYSELOVA
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Balet Angara od Andreja Epaja
(skomponoval balet podla Arbuzovovej
hry Priroda na brehu rieky) sa po svo-
jej fispesnej premiére na scéne Velkého
divadla v Moskve vydava na pif po dal-
Sich sovietskych baletnych scénach. Na-
posledy uviedli tento balet na scénach
Divadla opery a baletn S. M. Kirova v
Leningrade a Divadla opery a baletu v
Rige, kde ho uvadzaji pod nazvom His-
toria jednej lasky.

Desat svojich najlepSich opernych a
baletn¥ch inscendcii uviedlo neddvno po-
hostinsky Kirovove divadlg z Leningra-
du v hlavnom meste Moldavie — Kisi-
neve. Tymto zdjazdom zacal leningrad-
sky operny a baletny sibor, patriaci v
Sovietskom zviaze k najstar§im, sériu
umeleckych turné pri prileZitosti 200.
vyrofia svojho zaloZenia, '

Umelecka tvorba severoeardpskych
krajin hola dramaturgick§m stredobodom
31. rotnika Méajov§ch slavnosti vo Wies-
badene, na ktorych sa uskuto&nilo oko-
lo 70 opernych, muzikdlovych, balet-
n¥ch, inohernych, koncertnych a inych
podujati. Na sldvnostiach vystipili s do-
mécou pdvodnou tvorbou aj hostujice
sibory z Dénska, Svédska, Norska, Fin-
ska a Islandun,

Na repertoéri tohtorofnych Operet-
nyeh ty%diiov v rakdskom kidpeInom
meste Bad Ischl (12, 7. — 5. 9.) sid Le-
harova ,Cigonska laska“ a Straussova
,Viedenska krv".

Cenu Dietricha Buxtehudeho 1981 ude-
1il senst mesta Liibeckn ivajtiarskej ko-
mornej speviatke Edith Mathisovej. Pre-
vezme ju 5. II. 1982 podas Liibeck§ch
hudobnych sldvnosti,

Po Styroch rokoch divadelnej abstinen-
cie vriti sa v aprili budiceho roku Carlo
Maria Giulini opdt k opernému dirigo-
vaniu a v Dorothy Chandler Pavillon v
Los Angeles uvedie 8 predstaveni Ver-
diho opery , Falstaff“. Inscenacia Falstaf-
fa, pripravend v koprodukecii s Lon-
dynom a Florenciou, bude apdtovne no-
vfm pokusom o zaloZenie ambicidznej
opernej sezénx: v Los Angeles. Usporia-
datelom je Los Angeles Philharmonic Or-
chestra, ktorého $éfom ‘je Giulini od r.
1878. !

Bavorska Statna opera v Mnichove bu-
de v ditoch 19.—23, septembra t. r. hos-
fovat na Aténskych slavnostnych hrach,
kde uvedie Wagnerovho ,Tannhéusera®,
Straussovu ,Ariadnu na Naxe®* a Orifo-
va  ;,Carminu, buranu®, . B Rt SRR

Baldt ‘'milanskej La' 'Scaly’ na Sele so
svojimi protagonistami Calou Fracciovou
a Rudolfom Nurejevom hostoval potas
tohtorotného leta v New Yorku. Na pro-
grame boli o. i. Adamova ,Giselle" a
Prokofievoy ,Romeg a Jilia“.

Statne divadlo v Karlsruhe ziskalo pra-
vo viest v eurdpskej (znaine oneskore-
nej) premiére muzikal ,Camelot" (1960)
od znamej uspesnej autorskej dvojice
Frederick Loewe (hudba) a Alan Jay
Lerner [(text). Premiéra sa ma uskutod-
nit 3. oktdébra, t, r. To isté divadlp nve-
die 27. februara 1982 v zapadonemeckej
premiére aj novi operu vychodonemec-
kého skladatela Gerharda Rosenfelda
Hra lasky a nédhody", ktora bola skom-
ponovani podla rovnomennej divadelnej
hry Pierra de Marivauxa.

Na medzindrodnej kompozitnej sihtaii
vo Viedni ziskal prvii cenu Japonec Tsu-
moty Hasegawa za ,Capriccio pre or-
chester’ drunhii cenu Rakigan Michael
Radulescan za ,Varidcie pre velky orches-
ter® a tretiu cenu dostal Michael Stiok-
kigt z NDR za ,Orchestralnu hudbu L.

Mesto Rostock plénuje v dioch 12.—
15, maja 1982 uskutotnit TyZdeh tvorby
H, W. Henzeho. Na programe si skla-
datelove tri javiskové diela, premiéra
Huslového koncertu a prednaska sklada-
tela.

Izraelsky dirigent Gary Bertini pre-
vezme v rokm 1983 vedenie Kolinskeho
symfonickéhp rozhlasového orchestra.
Séfovsky post prevezme po japonskom
dirigentovi Hiroshi Wagasugim, ktory v
lete rokn 1983 sa stane $éidirigentom
Nemeckej opery v Diisseldorfe a Duis-
burgu.

Opera v Koline n. Rfnom a Symfonict
ky orchester severonemeckého rozhlasu
pobostinsky vystipia na tohtoroénom
festivale v §kétskom Edinburgu, kde uve-
di nova inscendiciu Rossiniho ,Barbiera
zo Sevilly" (réZia: Michael Hampe) a
Mozartovho Titusa“ (réZia: Jean-Pierre
Ponnelle ).

Opera Carmen Georgesa Bizeta, kto-
ra je pevnou sGaston repertodru oper-
nych stbarov na celom svete, sa nehré
iba v Spanielsku, hoci jej dej sa odohré-
va v Seville. Pritinou je vraj skutod-
nost, ¥e ,pdvodné libreto poddva ne-
spravny pbraz §panielskehs Zivota“, a to
dokonca na viacerych miestach opery.
Opera v Seville, ktord sa rozhodla uviest
Carmen aj v Spanielsku, naituduje dielo
uz s novou textovou verziou. Rozsah a
zdvaZnost zmien nkaZe jesennd premiéra
v Seville.




DVE BRNENSKE
SPEVOHERNE PREMIERY

Spevohra Statneho divadla v Brne, kto-
r4 patrf k nadim najvyspelejdim stbo-
rom vo svojom Zdnri, dokézala aj v uply-
nulej divadelnej sezéne 1980/1981 v dds-
ledku priaznivych prevddzkovych moZ-
nostf (stbor hra svoj repertodr na troch
scénach — v Janaékovom a Mahenovom
divadle a Redute) na3tudovat opdf pat
novych titulov. Tato &$tastnd okolnost
umoZijuje potom rozvinit i velkorysi
dramaturgiu, ktor4 mdZe prezentovat vo
vyvdZenej miere kvalitné spevoherné die-
la minulosti i sifasnosti: klasicki ope-
retu i spevohru, hudobnd komédiu i mu-
zikél, skrdtka wvSetky formy dneZného
hudobno-zdbavného divadla. Spomedzi
kolekcie novych brnenskgych spevoher-
nych premiér poslednej sezbdny zaujali
nasu pozornost dva nekaZidodenné, ne-
konvenéné tituly. 1

Prvy z nich je stard polskd spevohra
¢i singspiel (niektorymi oznafovana i za
prvy pokus o polskd nédrodnd operQ)
Krakovania a Gorali od Jana Stefaniho
{hudba) a Wojciecha Boguslawského
(libreto) premiérove uvedend 1. marca
1794 vo VarZave. Toto zdanlivo prosté,
myslienkovo i formélne nenédro¢né die-
lo je povabnym obrazkom zo Zivota sta-
rého Polska, no pre svoju Gprimnost,
vlastenectvo, nefalSovani krédsu a osobi-
ty dobovy kolorit plne zaujme este {
dnedného divdka. VerSovany hlboko vlas-
tenecky text ,jotca polského divadla“ W.
Boguslawského rozvija pestrofarebnad fa-
bulu, v ktorej okrem fandenia spra-
vodlivej ldske mladych Yudf, v§smechu
lahkovéaZnej, zdletnej Zeny a vystihnutia
razovitosti a mentality predstavitelov
dvoch znepriatelenych regi6nov (Krako-
vanov a Goralov) dochddza i k wvyslo-
veniu vadZnych my3lienok o potrebe zna-
$anlivosti a Zitia v svornosti a pokoji.
K velkej popularite a pritaZlivosti diela
prispieva vyznamn¢m podielom i hudba
naturalizovaného Cecha J. Stefaniho, kto-
r¢ po Stididch a pobytoch v Taliansku
a vo Viedni nasSiel nakoniec trvalé pbd-
sobisko vo Var3ave. Jeho hudba ku Kra-
kovanom a Goralom prezrddza nielen

tesky pOvod a talianske S§kolenie, ale
predovietkym vydatné dcerpanie z pol-
ského folkloru. A tak v celkovom pred-
klasickom St¢lovom ramci Stefaniho hud-
by sa tu mocne ozyvaji tény polského
vidieka, rdzovité polonézy a krakoviaky,
tény Iudovosti, ktorymi je vydatne na-
plnend uZ textovad predioha. Hudobna
krdsa a podmanivost uzavretych hudob-
nych &fsiel {4rie, dueta, ensembly), ich
melodickd nevSednost a #ivost, pohybli-
vost a neraz i velka dramaticka sila,
hymnicka velebnost zborov, obradnost a
strhujici temperament tancov presiak-
nutych ludovym Zivlom, ako i jemné
hudobng charakteristika a diferenciédcia
dvoch regibnov (u3lachtilejf a jemnej-
51 Krakovania, robustnej$i a drsnejsf Go-
rali]) prispievaji k neoby&ajnému &aru
a pbvabu tejto pre nas prakticky nezna-
mej spevohry.

Tim brnenskych inscendtorov sa ujal
s velkym pochopenim tohto diela a pri-
pravil vydareni inscendciu poskytujicu
divdkovi prijemnii zdbavu a delikétny
divadelny z4Zitok. RéZia S. FiSera vy-
naliezavo vyuZivajaca priestor javiska
Mahenovho divadla ddva naplno vyzniet
vietkym dejovym a humornym finesam
predlohy, citlivo odkryva a zdroven ak-
centuje Yudovost a folklorny kolorizmus
predlohy. UvaZené a 3tyl diela re3pektu-
jice hudobné nastudovanie A. Moullka,
.efektnd a vitdlna choreografia P. Bortu,
realisticky striedma a prvky ludového
vytvarného symbolu vyuZivajiica scéna V.
Stolfu a farebne i tvarovo adekvdtne
kostymy A. Vobejdu prispievaji rovna-
kym podielom k tspechu inscenécie. Z
radu predstavitelov hlavnych postdv str-
hdva na seba pozornost temperamentna
V. Pochyl4d (Dorota), muZny Z. Smuka¥
(Stach), hravy a v3etkych Sibalstiev
schopny |. Valihrach (Bardos), vyrazné
ludové typy vytvorili viak { M. Pokor-
ny (Barta), L. Juretka (Vavrinec] a F.
Zacharnik [(Bryndas), len V., Spurnid

(Baska) v den navstiveného predstave-
nia [18. V., premiéra 13. III. 1981) v

Triumfélny debut
milanskej La Scaly v Prahe

Vari najslavnej3i operny sibor sveta,
TEATRO ALLA SCALA MILAND, realizo-
val v zdvere uplynulej divadelne] sezd-
ny velkolepy projekt: vydal sa na kon-
certné turné po niekolkgych eurfpskych
Stdtoch s Verdiho Rekviem. Zatinalo sa
. v Dréd?danoch, odtial smerovalo na juh
— 12. a 13. jana vystipenie v Prahe,
nasledovala Budape&t, Sofia, Atény.

RieSenie uskutoCnif oba koncerty v
sviitovitskej katedrale vychddzalo logic-
ky sprdvne predovSetkym =z nutnosti
spristupnit toto umelecké podujatie &o
najvésiemu poftu posluchécdov (ekono-
micka strdnka urdite tieZ nebola zane-
dbatelnd) a vytvorit mu ¢o najddstoj-
nejil a s obsahom diela ¢o najviac ko-
refpondujtici rdmec. Kametiom tdrazu je
viak nevyhovujica akustika chramu,
Zvuk je tu doslova ,utopeny“, i
to najv#csie forte znie ,ako pod peri-
nou“, zloZité pradivo zborovych hlasov
sa tu triesti a v3etko smeruje k Sedi-
vému a matnému akustickému dojmu. V
niektorych momentoch posluchaé skor
tusf a domysla si td pravi, neskreslent
podobu diela; ostatne stredovek! archi-
tekti velmi dobre vedeli, prefo stavaji
chory a akd maji funkeciu. Umiestnit
viak podetny aparat La Scaly na svito-
vitsky ch6r by bolo asi nemoZné. Naj-
rozumnej$ie preto azda bolg vypodut si
piatkové predvedenie v rozhlase a plne
vychutnat v3etky finesy Abbadovho na-
itudovania a v sobotu sa potom uvelebit
v chrdme a porovnavat priamo poluté
s uréitymi zAaZitkovymi sekvenciami z
predchédzajiceho diia.

Vyber Verdiho Rekviem, diela, ktorého
vznik bol motivovany jednak Rossiniho
smriou, jednak umrtim talianskeho bés-
nika a revoluciondra Alessandra Man-
zoniho, bol premysleny a predvedenie
nemohlo dopadnit azda lep3ie. Pravda,
nepoznali sme La Scalu v jej najvlast-
nejSej podobe, v opernej inscendcii, ale
Verdiho om#a za zomrelych je tak ,joper-
nd" a dramaticka, %e jej prirovnanie
k velkolepym Michelangelovym sdsosiam
nie je vAbec neprimerané. Navyse po-
skytuje spevdkom dostatok moZnost! k
prezentédcii bel canta.

1 ked uZ sama skutonost, e k nam
zavital zbor a orchester milanskej La
Scaly bola vzruSujdca, jednako len k
lesku v¢nimoé&nej udalosti prispel fakt,
Ze za dirigentskym pultom stal préave
Clandio Abbado, 3éfdirigent a umelecky
riaditel La Scaly a Ze sedem sOlistov
(tenorista Veriano Luchetti nealterno-
val} reprezentovalo najvyznamnejfie
umelecké sily tejto scény!

Dirigentské poiiatie diela Claudiom
Abbadom vnucuje my$lienku, Ze vari ni-
jaké iné ani nemdZe existovat, Pritom

sa Abbado vdbec nesnaZil byt original-
nym za kaZdi cenu, ¢i objavovat v diele
,doteraz neobjavené“, iba sa usiloval o
to, aby jeho krasy &o najviac vynikli.
Na jedne] strane akcentoval dramatié-
nost jednotlivgch #asti (s akou Gdernou
naliehavostou vyznelo napriklad strhu-
juce Dies irae), na druhej strane rozo-
spieval lyrické pasdZe aZ k hlboke] vric-
nosti, Skvele riesil i sled jednotlivych
gasti, priom uprednostiioval bezpro-
strednt nadv#znost. Co sa tyka s6listov,
kaZdy posluchaé si aspoii v duchu polo-
Zil otdzku, ktoré obsadenie bolo lep3ie,
¢i piatkové alebo sobotiiajfie. Ale ta-
kéto tvahy si, podla miia, iba teore-
tické a taZko zodpovedatelné. Obe vo-
kalne kvarteta boli totiZ dokonalé (v pia-
tok d¢inkovali Mirella Freniovd, Lucia
Valentiniovd, Veriano Luchetti a Nikolaj
Gjaurov, v sobotu Shirley Verrettové, Je-
lena Obrazcovovd, Veriano Luchetti a
Paul Plishka). Okrem. Obrazcovovej a
Gjaurova sa azda vsetci solisti predsta-
vili v Prahe vbbec po prvy raz (Abbado
bol naposledy v Prahe asi pred 13 rok-
mij, dplne nezndma bola v3ak vari len
vynikajdca Lucia Valentiniova, k¢m Ame-
ri¢ana Paula Plishku poznaji aspoi na-
ro¢nej§i diskofilovia. Luchettiho pred-
chéddzala povest znamenitého lyrického
tenora (s akou lahkostou a samozrej-
mostou zvlddol napriklad vietky ozdoby
a ,0zdO6bky" v Hostias), o renomé Mi-
relly Freniovej je uZ vbbec zbytolné
sa rozpisovat. Najvd&%im prekvapenim
bol v3ak soprédn &ernodky Shirley Verret-
tovej, lebo spievala prave soprdnovy a
nie mezzosopranovy part (spevdtka spie-
va v operdch podetné mezzosopranové,
ale i soprédnové tlohy). Ak sa soprénu
M. Freniovej, podobne ako hlasu Renaty
Tebaldiovej dostdva privlastku ,anjel-
sky“, potom Verrettovd je o poznanie
dramatickejSia a smeruje skér k ,cal-
lasovskému protip6lu“. Obe vynikajice
mezzosopranistky, Valentiniovq a Obraz-
covova, boli svojimi vykonmi rozhodne
porovnatelné, Obrazcovovd viak niekto-
ré spodné polohy zjavne prifarbuje, kfm
tie isté pasdZe zpneli u jej talianskej
kolegyne prirodzenejiie (i ked existuje
nebezpetie takéhoto hodnotiaceho po-
hladu prdve pre rozdielnost oboch akus-
tiskych zdrojov — rozhlasu a priameho
zéaZitku). Paul Plishka, a pochopitelne,
i Gjaurov sa svojich tloh zhostili so
ctou, Plishkov bas je sice o niefo menej
zvuény neZ Gjaurovov (op#f o¥emetnost
takéhoto porovnanial!), no umelec spie-
val podstatnd ¢ast svojho partu spa-
m#ti a jeho prejav rozhodne sved¢il o
znafnej inteligencii a stotoZneni sa s
obsahom diela.

VLADIMIR CECH

dosledku zrejmej indispozicie pdsobila
menej presveddéivim dojmom.

Druhym titulom sezbny, ktory vzbudzu-
je zvysend pozornost, je muzikdl Ked je
v Rime nedela (premiéra 15. V. 1981)
od znadmej talianskej autorskej
G. Kramer (hudba), P. Garinei a S. Gio-
vannini (libreto a texty piesni). Ide o
dobre zndme, dnes uZ sldvne muzikédlo-
vé dielo majice osobitné postavenie nie-
len v talianskej, ale aj naSej muzika-
lovej historii. Bol to totiZ prdve tento
taliansky muzikdl, ktorého uvedenim
koncom pétdesiatych rokov zacala sa in-
véazia muzikdlu ako najmodernejsej a naj-
sidasnejsej formy hudobno-zdbavného
divadla na nase javiskda, Dobre sa pa-
m#tdme na to, aky rozruch vtedy u nés
tento muzikal vyvolal: na jednej strane
obdiv nad strhujicim hudobnym tempom
diela, nad svieZosfou piesiiovych a tem-
peramentnostou tane&énych ¢isiel Stylovo
sa napéjajdcich z velkej Casti z vtedy
mddnej rock and rollovej viny, na dru-
hej strane nedveru k textu muzikélu
giriaceho my3lienku péstnej morélky.
Dnes, ked sa k tomuto muzikédlu po vyse
20 rokoch op#tovne takmer hiafne vra-
ciame [(muzikal uviedlo v tomto roku
Hudobné divadlo v praZskom Karline a
po Brne ho na jeserj uvedie aj spevohra
bratislavskej Novej scény], ddvame tym
najavo, Ze v ijjom vidime (vari oprév-
nene) mimoriadne kvalitné muzikdlové
dielo, ktoré ostatne za 24 rokov svojej
existencie statilo sa Gspedne zaradif uZ
medzi muzikdlovi klasiku. N&§5 dnesny
pohlfad na toto zaujimavé a v mnohych
smeroch iste vynimofné dielo je v3sak
uZ objektivnejsi a vSestrannej$f. Oceiiu-
jeme na fiom stdle jeho Strukturdlno-
formovi progresivnost, vysoké paramet-
re zdbavnosti, ale v spravnejSom svetle
a primeranych [nie tak negativnych) di-

menzidch vidime i jeho obsahovo-mys- -

lienkovd strdnku. V mysleni a konani
hlavného hrdinu profesora Tuzziho moZ-
no vidiet tak boj ve&ného Zivotného smo-
liara, €1 typicky malého zakomplexova-
ného &loviedika bojujiceho o uspech
a vlastnt ddstojnost, ako i kritické zob-
razenie vy¢seku talianskej kaZdodennej
skutodnostl, urditd kritiku istého spolo-
tenského systému a jeho mordalky.

Brnenski inscendtori tohto muzikédlu
uspesne zlrodili jeho kvality a sprostred-
kovali ich divakovi na vybornej insce-

trojice

na¢no-interpretadnej trovni. Hoci v sit-
vislosti s jeho inscendciopu moZno ho-
vorit o prikladnej sahre vietkych zudast-
nenych divadelnych zloZiek, osobne ma
najv&ésmi upitala tanefna zloZka. Cho-
reografia L. Ogouna a P. Boriu dobre ,,ci-
ti* nezvyéajny rytmick¢ pulz tejto hud-
by a ddva mu prostrednictvom tvarneho
baletného stboru naplno vyzniet v celom
rade sviZnych taneéno-pohybovych &isiel,
ktoré nielenZe bezprostredne pdsobia na
divdka, ale pouZitfm pohybovym slovni-
kom vyznievaji aj adekvatne muzik4lovo.
K dobrému vyzneniu hudobno-tane¢nych
i vokalnych Ccisiel prispieva svedomite
pripraveny orchester vedeny dirigentom
J. Kardskom, ktor¢ — ako kaZdy kto di-
riguje tdto vitdlnu a svieZu hudbu —
si spolu so vietkymi zdtastnenymi, kto-
rgch usmerijoval, s chutou ,zgustnul®
na jej brisknej rytmike, juZanskej me-
lodike a farebnosti. ReZisér ]. Holan na-
giel v sdbore vhodné typy pre obsadenie
vietkych postdv muzikdlu, pri¢om wob-
zv]4§t $tastnd ruku mal pri obsadenf
kla¢ovych postdv. F. Zacharnik ako pro-
fesor Renato Tuzzi je priam predurdeny
pre stvdrnenie tejto ndrofnej postavy
a pritaZlivo zvladol vSetky je} vyvino-
vé polohy. E. Ve3krnpvd je ozaj lédkava
a imponujica Giovanna Ciaretti (Facit-
ka), pre ktori — verime tomul — pro-
fesor Tuzzi je ochotny podniknit najrdz-
nejsie Zivotné tortdry. Trefou vyraznou
postavou je Hanibal Ciaretti v podani
M. Pokorného. Aj ostatni ucéinkujici sd
pine na svojich miestach, reZisér tu vy-
tvdra kaZdému primeran¢ priestor k
aktivnemu vstipeniu do hry. Okrem dob-
rej prace s hercom a zladenostou v3et-
kych zloZiek, upidtava Horanova réZia
ako celok najmi tempovo-rytmickou v§-
stavbou inscendcie a jej dynamiénostou,
ktoré si v¢borné najmi v I. &asti. Ne-
moZno nespomeniit, Ze reZisér mohol Zi-
vo rozohrat pribeh sacasnych rimskych
hrdinov aj vdaka jednoduchej, variabil-
ﬁei, na prostredie deja primerane lo-
kalizujicej scéne, ktord mu ponikol v¢-
tvarnik M. Zerzula a. h.

Dve brnenské spevoherné inscendcie z
uplynulej divadelnej sezdny s ndzornym
prikladom toho, aké &iroké mdZe byt
dramaturgické rozpétie dnesného hudob-
no-zdbavného divadla, o vSetko, okrem
siidasnej tvorby, mdZe aj z minulosti spa-
dat do jeho siéry.

ALFRED GABAUER

Za Ctiborom Lenskym

viny sa Lensky odklaia

Dr. Ctibor Lensky pat-
ril kn generacii, ktora na
zatiatku tridsiatych ro-
kov zatala formovaf slo-

venski tanetnd hudbu.
Spolu s Gejzom Dusikom,
Duganom Pdlkom a Teo-
dorom Sebom-Martin-
skym predklada vtedy ve-

. rejnosti svoje prvé — a

treba povedatf — iispes-
né tane&né piesne, Pre-
nikol nimi nielen na celé
Slovensko, ale aj do Pra-
hy, kde ich s textami Ha-
ny Vitovej spieval znamy
tenorista Jéra Pospisil a
napokon aj do cudziny,
najma do Viedne, kde
ich nahrala s nemeckymi
textami zndma gramof6-
nova firma Parlophon.
Bol to pekny fispech ani
nie tridsafrotného skla-
datela.

Ctibor Lensk§ sa naro-
dil 2. marca 1908 v Bra-
tislave, Tu absolvaval
vietky fkoly, od Indovej
a¥ po univerzitu, kde zis-
kal doktorat prav. Hud-
bou sa zaoheral uZ od

detstva, pravda, ako ama-
tér, Na klaviri, ako ho-
vorieval po dosiahnuti
dostatoénej techniky po-
mocou ,Bayerky“ a roz-
nych Czerného etud, si
zatal prehrdvat — $lag-
re, A tak postupne wvni-
kd do ich stavebnej tech-
niky a skiga ... Pokus sa
vydaril, V roku 1934 vy-
chédza tlatou a na gra-
mofénovej platni jeho pr-
vé tango, pp kiorom v
rychlom slede nasleduji
dal§ie piesme. SIubny
rozvoj preru¥uje vojna.
Lensky sa stiva prena-
sledovanou osobou, jeho
skladby miznd z rozhla-
su i z repertoirov kavia-
renskych orchestrov ana
tas sa strdca aj ich au-
tor. Do civilného Zivota
sa vracia a¥ po rokm
1945, kedy sa vo verej-
nosti ujalo ~ jeho tango
Preitg sa ma nikto ne-
opyta. Odvtedy jeho tvor-
ba zaznamenala nov§
rozmach. Piesne Preéo sa
ma nikio neopyta a Ne-
bolo to nahodou sa po-
stupom ¢asu dostavaji
do zlatého fondu sloven-
skej tanetnej piesne a
skladby Jesenny podve-
ter, Cerveny tulipan, Na
scéne krdsnych dni, Po
cely deii sa te§im — aby
sme spomenuli aspoii
niektoré — patria k tym,
ku kiorym sa aj po ro-
koeh radi vraciame.

S nédstupom beatovej

od tane&énej hudby a za-
tina sa venoval Indovym
Zanrem. Tak obohatil
slovenska literatira dy-
chovej hudby o mnohé
pochody, polky a valéi-
ky. Mnohé z nich mali
svoje premiéry v popu-
ldrnej sdta%i Cs. rozhla-
su Takid mi zahraj, kde
jeho tverbu reprezento-
vali velmi testne.

Dr. Ctibor Lensky bol
v obtianskom Zivote ad-
ministrativnym pracovni-
kom a hudbe sa venoval

iha vo volnom gase,
Cast =z neho venoval
kompozicii tanenych

piesni a im pribuznych
skladieb, Zast zasa svojej
rozsiahlej diskotéke, kto-
rii zatal budovat uZ v
rokn 1925. Jeho zberatel-
skou vastion boli nahrév-
ky so svetovymi operny-
mi spevdakmi a podarilo
sa mu najmi v medzivoj-
novich rokoch ziskat aj
vela unikdtnych nahréa-
vok.

Dnes téito fonotéka je
odchodom dr. Ctibora
Lenského uzavretoun
zhierkou prave tak, ako
je nkontené jeho sklada-

telské dielo. No nezosta-
ne zabudnuté, Verime, Xe
bude efte dlho Zit pra-
ve tak, ako nafe spo-
mienky na jeho autora.

ZDENEK CON
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Augsburské hudobné tlace
18. storo€ia na Slovensku

Hudobnohistorické pamiatky
predchadzajucich  storofi sa
ndm zachovali v dvoch podo-
bach — ako rukopisy a ako tla-
te. Kym problémy sivisiace s
vyhodnotenim hudobnych ruko-
pisov sa uZ stali predmetom
slovenského  muzikologického
badania, hudobné tlafe ostali
zatial takmer dGplne nepoviim-
nuté, a to aj napriek tomu, Ze
reprezentujii v priemere tak-
mer Stvrtinu  v3etkych, dnes
znamych, zachovanych hudob-

nohistorickych pramefiov 18. -

storo¢ia na-:Slovensku. Bole by
chybou pokladat tito oblast hu-
dobnohistorického vyskumu za
menej zdvaZnu, alebo menej za-
ujimavi. Naopak, v sivislosti
s hudobnymi tlafami sa vyné-
ra rad zaujimavych problémov,
ktoré mbZu pomdct osvetlit
mnohé javy hudobnej minulosti
Slovenska.

Medzi tie historické tlaené
hudobné pamiatky 18. storotia
na Slovensku, ktoré si zaslaZia
zvladtnu pozornost, patria aj
hudobné tlate augsburskych
vydavatelov a tladiarov. Mimo-
riadna hodnota sitiboru na Slo-
vensku zachovanych augshur-
skych hudobng§ch tladi 18. sto-
rotia spofiva nielen v hodno-
te tychto tlai ako takgych a v
historickej hodnote obsahu —
teda kompozicii — ktor§ na
slovenskd teritérium sprostred-
kovavali, ale treba ju vidief aj
v znafnom kvantitativnom za-
stipeni tychto prameiiov u nas.

V rozvoji eurdpskej nototla-
¢e zohralo vyznamni Glohu aj
juhonemecké mesto Augshurg.
A% do 17. storoia udrZiavali
klutové postavenie vo vyvoji
nototlate v Eurdpe Taliansko
a Francdzsko. Postupom &asu
viak stdle viac ziskavala na v{-
zname nemecké nototla. Jej de-
jiny sa spité s mestami Frank-
furt am Main, Mainz, Augsburg
a Norimberg. Vyhodné geogra-
fické poloZenie Augsburgu ako
spojiva medzi severom a juhom
Eurdépy podporilo  politickq,
hospodérsku a aj kultdrnu pro-
speritu mesta. UZ v 16. storoéi
pritahoval  Augsburg najvy-
znamnej$ich hudobnikov svojej
doby. Nie je n&hodné, Ze pra-
ve tu vy3la v roku 1507 (v spo-
jitosti s Bendtkami} prva ne-
mecka nototlad zaznamenand v
menzurdlnej notdcii. Prekvita-
jacu vydavatelska ¢innost mes-
ta prechodne prerusili ndboZen-
ské a vojnové nepokoje. K opi-
tovnému viestrannému oZiveniu
augsburského hudobného dia-
nia pri%lo koncom 17. storofia
a v 18. storoti, teda v dobe,
s ktorou sdvis! vznik a roz3ire-
nie nami sledovanych augsbur-
skych hudobnych tladi do ostat-
nej Eurdpy a tieZ na Sloven-
sko.

Pofas 18. storofia sa stal
Augsburg = strediskom potet-
nych juhonemeckych klaStor-
nych skladatelov a doOleZitgm
centrom juhonemeckej katolic-
kej chramovej hudby. O jej roz-
voj a publicitu sa vyznamnou
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mierou pri¢inila bohatad vyda-
vatelska ¢innost augsbur-
skych tladiarov, zédsluhou kto-
rych ziskalo toto mesto popred-
né postavenie aj vo vyvoji no-
totlade.

Augsburskd nototlad bola na
prelome 17. a 18, storodia a v
priebehu 18. storofia spojené
s menami mnohych vydavatelov
a tla¢iarov. Boli nimi: Jakob
Koppmayer, Andreas Maschen-
bauer, Daniel Walder, Lorenz
Kroninger, Gottlieb Gabels, Jo-
hann Christian Leopold a Jo-
hann Christian Wagner. K naj-
vgznamnejsim z nich v3ak pat-
rili Johann Jacob Lotter sen.,
Johann Jacob Lotter jun. a &ias-
totne i KEsaias Daniel Lotter.
Z menovanych st na Gzem{ Slo-
venska zastipeni D. Walder, J.
Ch. Leopold a v$etci traja Lot-
terovei, Daldimi augsburskgmi
tladiarmi 18. storoéia, ktorgch
tlade s evidované na nasom
teritériu, st Phillip Ludwig
Klaffschenckel, Johann Michael
Labhart, Philip a Martin Weith
a Mathias Rieger.

Dejiny tlafiarenskej a vyda-
vatelskej &innosti Lotterovcov
sa kryja v podstate s obdobim
vplyvu augsburskych hudob-
nych tladi na Slovensko a aj
percentudlne reprezentuji ich
najpodstatnejSiu tast. V 18. sto-
ro¢i to boli tri generacie ro-
diny Lotterovcov, ktoré maja
nielen najvicsiu zasluhu na
rozvoji dobovej nemeckej noto-
tlade, ale aj rozhodujici podiel
na formovani hudobného Zi-
vota Augsburgu a tym vlastne

Snimka: archiv autora

celej oblasti juZného Nemecka.
Literatira neuvadza jednotné
tidaje o dobe trvania lotterov-
ského augsburského vydava-
telstva. Podla prevzatych infor-
méacii existovalo doké&zatelne v
rozmedzi rokov cca 1710—1830.
Najprv to bola tlaCiaren knih,
ku ktorej sa neskor pri¢lenila
aj nototlaé. Zakladatelom tra-
dicie bol Johann Jacob Lotter
sen. (* okolo 1683 v Augsbur-
gu — +1738 tamZe). Po jeho
smrti prechodne prevzal vede-
nie Johann Georg Guttmann. AZ
po fiom nastapil Johann Jacob
Lotter jun. [*1726 v Augsburgu
— 11804 tamZe). Obaja meno-
vani Lotterovci sa vyznamne za-
slaZili o zlepSenie typu noto-
vej tlate. Treti z generéacie,
Esaias Daniel Lotter (*1759 v
Augsburgu — 11820 tamZe) bol
potom uZ len udrZiavatelom fir-
my ,,Johann Jacob Lotter®, kto-
rd od jeho ¢ias vystupovala
pod roziirenfm nézvom ,Jo-
hann Jacob Lotter et Sehn“,
a od zatiatku 19. storofia aj
svedkom jej postupného upad-
ku. Obdobie najvécsieho roz-
kvetu firmy trvalo pribliZne od
30-tych do 60-tych rokov 18.
storofia, Zastiipenie lotterov-
skfch hudobnych tladi doku-
mentovanych na Slovensku ko-
re§ponduje s krivkou vzostupu,
vrcholenia a postupného dpad-
ku ich vydavatelskej pOsobnos-
ti.

Rozsah hudobného vplyvu
augsburskych tlagf na jednot-
livé slovenské oblasti bol od-
lidng. Najbohat8ie st zastipe-

né tieto pramene v hudobnych
fondoch z Kofic, Trenéina,
Kremnice, Podolinca, Lubice,
KeZmarku a zo Svedlara. Zda
sa, Ze juhonemecky, a teda aj
augsbursky vplyv zasiahol sil-
nej§ie oblast Spi%a, kde v tom
tase Zilo pomerne silné nemec-
ké etnikum, ktoré udrZiavalo
eSte stdle ¢ulé styky s Nemec-
kom. Aj ked ku konfrontdcii
dne$ného ndsho nazerania s do-
bovym stavom vyskytu prame-
fiov pomohli v niektorych pri-
padoch iné dobové dokumen-
ty (napr. inventdrne zoznamy]),
treba zdoraznit, Ze ziskat v ce-
lej sirke objektivny pohlad je
dnes uZ nielen problematické,
ale v mnohych pripadoch aj ne-
redlne, lebo podmienky zacho-
vania hudobnohistorickych pra-
meiov neboli v priebehu tak-
mer 200 rokov v jednotlivych
slovenskych lokalitdch rovna-
ko vidy prajné.

Pri riefeni problému dobo-
vosti  juhonemeckych hudob-
nych vplyvov a podnetov, ktoré
prichédzali prostrednictvom
augsburskych hudobnych tla-
¢i na tzemie Slovenska, sme
vychadzali z podetnych ruko-
pisnych poznamok v evidova-
nych tlaiach. Ich obsah nas
informuje prevaZne o tom, ke-
dy bola prislusng kompozicia
zatlenend k ostatnym sklad-
bam hudobnej zbierky, pripad-
ne do spravy toho-ktorého hu-
dobnika; teda uvéddza kolko Ca-
su uplynulo od vydania sklad-
by tladou po jej zvukovd reali-
zdciu na slovenskej pdde. V
tejto stvislosti sa totiZ zvadsa
nedd predpokladat, Ze by sa
prisluiné skladby boli zhromaz-
dovali len v akejsi zberatelskej
vasni, ale prdve naopak, Ze ich
prvoradym cielom bolo praktic-
ké pouZitie. Rezultatom doteraj-
sieho vyskumu je kon3statova-
nie, #Ze .augsburské hudobné
tlade 18. storofia sa dostavali
na Slovensko bud e3te v roku
ich vydania, alebo sem preni-
kali s jedno- aZ dvojrofnym o-
neskorenim, ktoré sa v niekto-
rych pripadoch predlZilo na
viacroény odstup od déta ich
uverejnenia. Cesta, ktorou sa
k ndm augsburské tlafe dosta-
vali, viedla pravdepodobne cez
Rakusko; hlavne Salzburg pat-
ril, popri Mnichove a Landshu-
te, k hlavnym strediskdm ich
vyskytu.

Pri vyhodnocovani stboru
augsburskych hudobnych tla&i
18. storcia dokumentovanych
na Slovensku, prvorady a naj-
vHCts1 zmysel spofiva v objas-
neni a materidlovom doloZeni
dobového juhonemeckého skla-
datelského vplyvu na formova-
nie charakteru hudobného dia-
nia Slovenska. Katolicka — pre-
vaZine eSte barokovd — chra-
mova hudba, v znameni ktorej
#ila juhonemecka oblast s cen-
trom v Augsburgu, tvorila plat-
formu, na ktorej sa v 18. sto-
ro¢i budovali hudobné vztahy
Slovenska k juZnému Nemec-
ku, Vyber skladatelov juhone-
meckeého tvorivého okruhu v
tej Struktire v akej na Sloven-
sko prenikal, bol silne determi-
novany pdsobenim vydavatel-
skej Cinnosti Lotterovcov a
Riegera, menej uZ Waldera,
Veitha, Klaffschenckela, Lab-
harta a Leopolda. Augsburski
tladiari a vydavatelia sa takto
prostrednictvom hudobnych tla-

¢i — ako jednej z foriem hu-
dobného kontaktu — vyZnam-
nym podielom zhcastiiovali na
profilovani juhonemeckého hu-
dobného vplyvu prichadzajiice-
ho v 18. storofi na naSe tlze- .
mie.

Zo skladatelov, ktori sa za-
stiipeni v augsburskych hu-
dobnych tladiach 18. storotia
nachadzajicich sa na Sloven-
sku moZeme menovat nasledu-
jucich: Francisco Ignatio Bie-
ling, Sebastian Bodino, Franz
Biihler, Benedict Fasold, Bene-
dict Geisler, Benno Gruber,
Franciscus Salesius Hagerer,
Georg Joachim Joseph Hahn, Jo-
seph  Balthasar Hochreither,
Isfrido Kayser, Alphons Kirch-
bauer, Anton Johgnn Kobrich,
Mariano Konigsberger, Lambert
Kraus, Johann Baptist Lasser,
Nonosus Madlseder, Bartholo-
maeus Mayer, Joseph Joachim
Miinster, Joseph Ohnewald, An-
dreas Oswald, Valentin Rathge-
ber, Georg Rosler, Mainradus
Spiess, Johann Baptist Anton
Vallade, Eugen Willkomm,
Gallus Zeiler a i. Najpocetnej-
S§le st dielami zastipeni M,
Konigsberger, V. Rathgeber, L
Kayser a |. A. Kobrich. Vietci
tito patrili k autoritam, ktoré
doba re3pektovala. Umelecky
najhodnotnej$i odkaz sa v3ak
spdja s menom Mariana Konigs-
bergera. Casovy vplyv jednot-
livych autorov na hudobné dia-
nie Slovenska bol striedavy. V
tridsiatych rokoch 18. storolia
je u nés badatelné silné zasti-
penie skladieb V. Rathgebe-
ra. V pétdesiatych aZ 3Zestde-
siatych rokoch sa op#t vdaka
Lotterovi udomadcnili v reper-
todri naSich chramov kompozi-
cie Konigshergera a Kobricha.
V  rozmedz{ Styridsiatych aZ
pédtdesiatych rokov 18. storo-
¢ia prevaZuji diela Kaysera,
Kobricha a nesk6r Krausa, im-
portované tlafami M. Riegera.
Vyznam ostatngch na Sloven-
sku evidovanych augsburskych
tla¢iarov a vydavatelstiev, pri
profilovani dohbového hudobné-
ho repertodru Slovenska, ne-
bol a# tak vyrazny.

Kompozicie sprostredkované
augsburskymi tladiarmi boli
takmer vyluéne sakralneho

charakteru: antifény, arie, hym-
ny, kantaty, litdnie, motetd, ne-
Spory, om$e, offertorid, respon-
sorid, Zalmy a dalfie. Vynim-
kou, ktora toto pravidlo potvr-
dzuje st sondty, sinfonie a nie-
kolko mensich inStrumental-
nych kompoziénych utvarov.

Vyznam augshurskej noto-
tlate pre hudobné dianie 18.
storofia na Slovensku nie je
teda vonkoncom zanedbatelny.
Jej prostrednictvom sa dosta-
vala na chéry kostolov Sloven-
ska chrdmova (menej svet-
skd], zvdd¢3a barokovd hudba
juhonemeckych skladatelov, Ich
vplyv, ako vyvojovo aktudlny,
vrcholil u nds v tridsiatych a
pitdesiatych rokoch 18. storo-
¢ia. Odvtedy bol postupne vy-
tlatany silnejicim pésobenim
Viedne ako centra hudobného
klasicizmu.

Histaricky cenny stibor
augsburskych hudobnych tla-
¢f 18. storofia, ktory precho-
vavaji slovenské archivy, je
vyznamnym nielen pre sloven-
sk muzikol6giu, ale aj pre za-
hranitné, najmi nemecké hu-

- dobngohistorické badanie.
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Druhd verzia VyslouZilovej monografie
o hudbe 20. storo€ia vychddza po 16 ro-
koch v celkom novej podobe, doplnena
a rozéireng radom poznatkov sedemde-
siatych rokov, ale i ohohatend o syn-
tetické zhodnotenie javov, ktoré v Zase
prvého vydania knihy iba kry3talizovali.
Po precitani tejto obsiahlej a faktami na-
bitej monografie hudby 20. storotia si s
ddivom uvedomujeme, #e podobné die-
lo doteraz v &eskej podobe neexistuje...
Problém syntetickych knih o hudbe roz-
siahlejsieho Stylového wobdobpia spodiva
vo volbe Kkritérii pohladu a v wobjekti-
vite i proporcionalite centier a aspektov.
VyslouZilova met6da i pohlad na eurbp-
sku hudbu zarufuji vyscky stupeii objek-
tivity, ktory ¢&asto postrddame u mno-

Myslim, Ze hlavnou prednostou tohto
zasluZného diela je stdle vedomie po-
treby poctivého analytického detailného
pristupu pri dodrZani zdkladnej filozofic-
kej koncepcie diela. Autor akoby sa ve-
dome vyhybal pauddlnej syntéze, ktord
poznamendva rad podobne koncipova-
nych knfh. Docenenie toho, o obvykle
nemeckd muzikoldgia wodsiva pod poj-
mom ,Randgebiete” na samotny okraj
mapy Euro6py, robi z VyslouZilovej knihy
kvalitativne novii vedeckii monografiu.
OdraZa dynamiku vyvoja i protiklad Za-
padu a Vychodu a prind3a najmé pre
radikédlny folklorizmus, sovietsku hud-
bu a narodnid orientdciu klasikov hudby
20. storofiyg rad zakladnych novych po-
znatkov. Priznacné pritom je, Ze zloZita
probiematika velkg¢ch zjavov zépadoeu-
ropskej hudby nie je odstvand. Naopak
-- VyslouZil nadv#zuje na svoje bohaté
analytické skusenosti zo §tidia diela kla-
sikov druhej viedenskej S$koly (mimo-
chodom, v nalich podmienkach bol pred
vySe 20 rokmi prvym autorom vedecky
fundovanych monografickych 3tidii o
jednotlivych vyznamnych zjavoch zéapa-
doeur6pskej hudby 20. storofia) i dal-
gich zjavov a k nim nachadza a doceiiuje
paralely, ktoré byvaju obvykle iba po-
vrchne vélefiované do vyvojového kon-
textu. K zasvdtenym Stidiam patri ma-
terial o Kienkovi, Eislerovi, bohatt zna-

by prezradzaji kapitoly o Bartokovi, Ko-
dalyovi a Enescu. Tak by sme mohli
pokratovat dalej smerom k druhej polo-
vici 20. storotia. Tu sa este viac neZ pri
vstupnych kapitoldch potvrdzuje uréuji-
ci filozoficky ton diela. VyslouZil ma da-
leko k tomu, aby vytvdral mozaiku ira-
ciondlnych ploch a plosiek, o ktorych
filohe, polohe a velkosti sa obvykle zva-
dzaji zbytotné polemiky. Rozhodujica je
jednota pohladu na eurdépsku hudbu v
jej rozmanitosti a schopnosti interpre-
tdcie v kontexte odli¥ného historického
vyvoja. V tomto smere je VyslouZilova
kniha preukdzatelne novd a samostatnd
a prezentuje kvalitativne novy stupeii
poznatkov marxisticke] vedy a umenia.
Pri prdacach podobného rozsahu a roZ-
ptylu bude, pochopiteine, rad divergen-
cif v jednotlivestiach, ktord stmeluje a
prekondva jednota zdkladnej koncepcie.
Tu moZno diskutovat napriklad o tom,
&1 je opravnené vyé&lenenie niektorych
zjavov v podobe samostatnych malych
kapitol (&asto ide o typograficki zaleZi-
tost, pretoZe samostatnd kapitolka je roz-
sahom podstatne menSia neZ pasdZ o
inej osobnosti, ktord v3ak nie je zvy-
raznend v kontexte prace samostatnym
vytlenenym ndzvom]. TaZko budeme au-
torovi vyc&itat dve hébovské kapitoly,
ked je autorom velkej hébovskej mono-
grafie a ak v nich re$pektuje proporcio-

po samostatnych kapitolach o zjavoch,
akymi boli a st napriklad Penderecki,
Varése, Boulez, Nono, Stockhausen atd.,
zatial &0 by mu mohlo typografické vy-
tlenenie samostatnych kapitoliek o Lel-
bowitzovi, Vogelovi alebo Lato¥inskom
pripadat ako nadbytofné... To s viak
nepodstatné detaily, ktoré si naviac v
koncepcidch zasiahnutych rizikom pre-
menlivosti vlastného materidlu a nedo-
statofnosti tasového odstupu nutné. Azda
prave preto volil autor metdédu sihrn-
nej kapitoly Slovo o sufasnych kompo-
zi¢nych Zkoldch. VyslouZilova monogra-
fia o hudbe 20. storofia je v podobe
reedicie vyraznym ¢inom nasej muziko-
l6gie. Svojou konceptnou dbslednostou,
detailnym prepracovanim aspektov, kto-
r¢m doteraz nebola v tejto miere veno-
vand pozornost, i schopnostou udrZat for-
malnu vyvéaZenost a pristupni jazykovi
podobu zasluhuje, aby sa dostala i k €es-
kému C¢itatelovi, pripadne aby bola pre-
loZend do nemdiny a platne zapOsobila
v dialdégu o novi a pravdivej3iu koncep-
ciu hudobnych dejin Europy 20. storo-
¢ia. O jej sirokom uplatneni u nés nie
je potrebné sa nejako zvlast sirit. Iste
sa stane vitanou vysokoskolskou prirué-
kou i nevyhnuinym Kkompendiom pre
vietkych, ktori sa pravidelnej$ie pohy-
buji v teréne hudby nasho storodia.
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