














Uloha romantickej
demokratického narodného pavedamin?

Takto znela téma medzindrodnej hu-
dobnovednej konferencie, ysporiadanej v
rdmci jarného hudobného -festivalu v
diioch 26.—28. maja 1981 na Vysockej hu-
dobnej skole C. M. von Webera v Draz-
danoch. Usporiadatelia pozvali dvandst
muzikolégov zo 3iestich krajin: piatich
z NDR, troch z {SSR a po jednom zo
ZSSR, PLR, Danska a Svédska.

Na otazku, prefo sa zdujem teoreti-
kov obracia prdave k romantizmu, odpo-
vedal vo svojom Gvodnom referdte rek-
tor draZdanskej vysokej hudobnej 3ko-
ly prof. dr. G. Schinfelder. Romanticka
hudba este vidy zaujima tstredné mies-
to v programoch verejnych podujati aj
v domdcom muzicirovani. Jej emociondl-
ny naboj dokaZe rozozvudat aj vnitro
moderného &loveka, vzbudzuje rezonan-
ciu v jeho dudi a prispieva k jeho zlud-
iteniu. Romantické hnutie sa zrodilo zo
sklamania a vzbury generdcie, ktord po-
chopila, Ze osvietensky idedl raciondlne,
usporiadanej spoloénosti sa neuskutocnil.
Romantizmus viade viac-menej sivisel s
narodnym obrodenim, no nemecki ro-
mantici boli prvi a ich kultirne cenira
sa stali semeniskom romantického hnu-
tia pre celi Europu.

Usilie komplexne zhrndt a dialekticky
zhodnotit celé romantické kuitiirne de-
digstvo priviedlo nemeckych kolegov na
my&lienku usporiadat cyklus podujati na
zi{skanie potrebnych podnetov. Tato vel-
kolepu akciu rozpldnovali na pit rokov:
po prvej, pripravnej konferencii majd
nasledovat dalSie s dodato&ne upresne-
nym programom, v ktorom nebude chy-

Dni Bratislavy v Ottobeurene

Ottobeuren — malé mestetko (okolo 7000 obyvatelov] ju-
hozdpadne od Mnichova v alpskom predhori — je pre turis-
ticky ruch pritaZlivy vdaka dvom atrakciam:
mestefko Specializované na zmodernizované a roziirené lie-
tebné metddy svojho roddka Sebastiana Kneippa a-najmi ako
sidlo benediktinskeho opAtstva s velkolepou barokovou bazi-
likou {dielo viacerych stavitelov, v konefnom tvare ]. F. Fi-
schera} a klaStorom — komplexom dominujicim v prekrdsnej

prirodnej scenérii.
-Popri pravidelnych

ra i

tu napr.

vota, na rok 1983 o.

tyZdennych organovych koncertoch —
v bazilike s1i tri organy — otcovia mesta tu od konca druhej
svetovej vojny usporadivaji v honosnej cisarskej sdle klédsto-
v bazilike roéne niekolko koncertov,
zdujemcov z blizkeho i vzdialenej$ieho okolia.
kaZdorofne udinkoval Karl Richter, hostoval tu Hel-
mut Rilling a mnohé iné vyznamné osobnosti hudobného Zi-
i. planuji predvedenie Verdiho Rekviem
s Leonardom Bernsteinom. Umelci z Bratislavy tu hostovali
opakovane: Slovenskd filharménia a Slovensky filharmonicky

hudby pri vzniku

bat konfrontdcia stavu v¢skumu v jed-
notlivych krajinach, osvetlenie vztahu
dneiného umenia k romantizmu, riesenie
problémov  interpretdcie  romantickej
hudby a zhodnotenie v§znamu R. Wag-
nera a R. Straussa pri prilefitosti ich
vyroti v rokoch 1983 a 1984.

Dalgie referaty boli obsahovo velmi
pestré — viaceré boli spojené s ukéZka-
mi — a priniesli vela cennych podnetov
do diskusie i do daliej prace. Prof. dr.
. Miiller z Zwickau sa zaoberal osob-
nostou R. Schumanna, ktorého nazory
mali pre romanticka hudbu uréujici vy-
gznam. Prof. dr. H. Astrand zo Stockhol-
mu hovoril o goticizme ([3védske nérod-
né obrodenie), ktory mal vela sty&nych
bodov s nemeckym romantizmom. Prof.
dr. N. M. Jensen z Kodane nadrtol vy-
znam N. Gadeho pre dansku nédrodni
hudbu, prifom =zddraznil jeho blizky
vzfah k Lipsku a k viacerym osobnos-
tiam nemeckej hudby. Dr. W. Marggraf
2z Weimaru sa zamyilal nad odlidnym
charakterom talianskeho romantizmu,
vyplyvajicim z inej spolofensko-ekono-
mickej bazy. Dr. K. Mazur z VarSavy ho-
voril o vyzname St. Moniuszka pre roz-
voj polského doméceho kultirneho Zi-
vota a o jeho kontaktoch s predstavi-
teImi nemeckej, ruskej a é&eskej hudhy.
M6j referat sa tykal romantizmu v slo-
venskej hudbe: uviedla som priciny jeho
oneskoreného objavenia sa a charakte-
rizovala jeho’ predstavitelov s poukdza-
nim na niektoré styfné body s nemec-
kou kultdrou. Dr, R, Peéman z Brna na-
¢rtol vyvoj Ceského ndarodného obrode-

ako kipelna

ktoré ' pritahuja
V minulosti

zbor v prvej polovici sedemdesiatych rokov uviedli Beethove-

novu 9. symiéniu a Missu solemnis, vystipil tu aj Slovensky
Ferdinand Klinda. :

Oba tohtoro&né koncerty (20. a 21. jfina t. r.) boli teda iba
pokrafovanim davnej spoluprdce. Ottobeuren stal po obidva
dni v znamen! Ceskoslovenska: ako mild pozornost hostitelov
vitala naich umelcov na ndmesti ¢eskoslovenska zastava.
V sobotu 20. jina v ]edne] z moohych velkych sieni klastora,
mimoriadne bohatého na vytvarné pamiatky, v Cisdrskej sieni
(obsadene] do posledného miestal} vysttpili Slovenski madri-
galisti pod vedenim Ladislava Holdska a Bratislavské dychové
kvinteto. Na programe okrem diel A. Banchieriho, ], Ph. Ra-
meaua, ]. S, Bacha a A. Rejchu bola aj premiéra Hudby pre
madrigalistov a dychové kvinteto od Ilju Zeljenku, ktory dielo
Vyborne nastudované
dielo (dirigoval L. Holdsek] svojou nekonvenénostou a ducha-
plnym vtipom zjavne prekvapilo obecenstvo, ktoré nakoniec

komorny orchester a dr.

komponoval priamo pre tento koncert.

Koncom jila doZil sa Sestdesiatin je-
den z idolov na$ej opernej mladosti, ta-

liansky tenorista Giuseppe di Stefano.
V zmysle prostého, nekomplikovaného
hudobnodramatického vokélneho vyrazu
— ktorému vsak nechybal ani hlbsi ci-
tovy ponor, ani maniéra interpretacnej
tradicie bel canta — zostdva dodnes
svetlym vzorom nastupujicim genera-
ciam. Peripetie jeho umeleckej kariéry
vsak zarovei vystraZne .signalizuja, &o
daka aj ten najvdcsi talent, ak. ..

Zivot chudobného chlapca zo Sicilie,
ktory sa stal prinajmenfom na 3tvrt-
storoie jednym 2z najskloiiovanejsich
pojmov operného sveta odvija sa v prvej
polovici ako krédsny, neskutoény film.
Kamelot a pouli¢ny brusi¢ noZnic spo-
lupracuje v rokoch besniacej fa3istickej
zvle ,duceho” s partizdnskym hnutim
a kontéi vo 3vajtiarskej emigracii. Tu, v
internac¢nom tdbore, kde sa konefne po
rokoch nemusi zaoberat ,Cimsi uZitod-
nym" z ddvedov existenénej nutnosti, zis-
tuje, Ze ma pekny tenor, Ze za svoj hlas
si mdZe kipit to, na ¢o predtym sotva
pomyslel. Hned po pordZke fasizmu vra-
cia sa do Rima, niekolko mesiacov $tu-
duje spev a v roku 1946 debutuje s neu-
veritelnym tUspechom ako operny spe-
vak v Reggio Emilia v Massenetove] Ma-
non. Rozpravkovy dej sa odvija dalej. UZ
o rok spieva di Stefano po prvy raz v
slavnej rimskej opere, o dalsf v Scale
a Metropolitan. Zafiatkom p#tdesiatych
rokov poznd sa uZ s celym opernym
svetom od Berlina po San Francisco, od
Stokholmu po prisne hladisko Teatro
Colon v Buenos Aires. Hy&éka ho publi-

_zentovat svetu.

kum, hycékaji ho dirigenti,
volaniam ,,bis®
ponukdm agentov, intendantov, dirigen-
tov. V3ade podmaruje jeho 3tihla kriv-
ka vokalnej klenby, jeho sladka, medova,
rafinovane zalietava farba, jemné pia-
nissimo, mé&kka, poddajna, elasticka fra-
za, citovd vrucnost prejavu. A ked nad
tymto v3etkym v operdch Verdiho pred-
thodcov vypaluje trojéiarkové Des a D,
na ktoré si od ¢ias Rubiniho a Dupre-
za tenoristi len zriedkavo trafli, vytrZe-
nie nema konca kraja. To najlepsie, €o
v sebe ma4a, skvele demonstruje ako ty-
picky ,tenore di grazia® v partoch bel-
liniovskych [(Elvino v N&amesadnej, Ar-
turo v Puritdnoch) a donizettiovskych
(Edgardo z Lucie, Nemorino z NAipoja
lasky). Ale skvele mu sedia i lyrické
partie wverdiovské (vojvoda, Riccardo,
Fenton -— je Alfredom legendarnej Vis-
contiho Traviaty v Scale s Mariou Calla-
sovou) a pucciniovské [Rudolf, Pinker-
ton). Stefanov elasticky materidl zdroven
bez problémov, naopak, so zjavnou in-
terpretatnou rozkoZou pokoruje nérocné
partie francazskej lyrickej opery (Faust,
Viliam Meister, des Grieux, Werther, Na-
dir). Kto iny, ak nie on méZe byt v de-
viatich kompletnych gramonahravkach
talianskej opernej klasiky partnerom
Callasovej?

rad vyhovie

V polovici patdesiatych rokov, prave
ked slava jeho Edgarda a Rudolfa vrcho-
1i, zatina priberat do repertodaru par-
tie dramatické a navyie vo velmi rych-
lej postupnosti, akoby sa bél, #e v svo-
jich exportnych hrdinoch zoviednie.
Spieva Enza z Giocondy, Radamesa,
Othella, Johnsona v Dieviati zo Zapadu,
Kalafa v Turandot, André Chéniera, Tu-
ridda 1 Cania,.. Hlas, predestinovany
pre celkom iny druh tloh, navyge hlas,

Z nadSenych galérii, aj

nia a vyzdvihol e$te nedocenent osob-
nost ]. V..Tomaska, ako aj vyznam- B.
Smetanu, ktory dospel k wosobitej syntéze
klasicizmu a romantizmu. Dr. K. Mehner
z Beriina poukdzal na doleZitost vie-
denskych klasikov pre vznik romantizmu
a na prioritu berlinskej estetickej skoly.
M. G. Bialik z leningradského konzer-
vatéria wvystopoval romantické prvky v
ruskej opere (objavili sa aZ v Glinkovom
Ruslanovi), ktorej tvorcov v priebehu
celého 19, storodia pokladali v Rusku za
realistov, a zhodnotil opernd tvorbu N.
Rimského-Korsakova. Dr. J. Bu¥ga z Pra-
hy vyzdvihol vplyv Bachovej renesan-
cie na nemecky romantizmus; takmer
tplny nedostatok tohto vplyvu v Ce-
chédch (nebolo tu zndme ani dielo v Ne-
mecku Zijiceho Bachovho vrstovnika
J. D. Zelenku), ktory sa odzrkadlil na
odli¥nej orientacii ¢eskej romantickej
tvorby. Dr. M. Wehnert z Lipska doka-
zoval vo svojom referdte nepresnost a
nevystiZnost zauZivanych pojmov — naj-
mi takych, ako ,narodna skola“ alebo
,ndrodnad kulttra®, kde funk&nost Zasto

nahriadza substancm
V zaverecnej diskusii sa 1icastnici kon-
ferencie zaoberali o. i. otdzkou, €i je
romantizmus len pahym pokratovanim
klasicizmu, poukazovali na rozdiel me-
dzi produkénou a recepénou estetikou,
ako aj na moZnost chédpat romantizmus
ako obsahovy alebo forméalny atd. Z tej-
to diskusie vysli viaceré dopliiujice pro-
gramové ndvrhy pre budidce roky. y
Zhodnotit tak bohatd a zloZitdi epo-
chu je moZné len s odstupom gasu, kto-
ry preveruje zdedené hodnoty a uinoZ-
fiuje ziskat prehlad ndd ich stvislos-
tami. Zavery, ktoré vyplyna z tejto ko-
fektivnej prdce, maji slaZit nielen hu-
dobnej tedrii, ale aj hudobnej praxi —
spravnemu chapaniu a interpretovaniu

romantickej hudby.
LJUBA MAKOVICKA

Ottobeuren s bazilikou, kde zaznela Dvorakova Stabat mater
v podani Slovenskej filharmdnie, ;

viak velmi srde¢ne dakovalo interpretom i pritomnému auto-
rovi a vynittilo. si aj pridavky.

Nasledujdci deii (21.
dinetnej barokovej, rokokove bohato'zdobenej stavbe baziliky
Dvofakova kantdta Stabat mater v podani. Slovenskej. filhar-
monie, Siovenského filharmonického, zboru, .s0listov Magdalény
Blahusiakavej, Véry Soukupovej, Vojtécha Kociana & Sergeja
Kopéédka, pod taktovkou Libora Pedka (zbormajster L. Matl].
Hoci typickd chrdmova akustika s dlhym doznievanim. nutne
ovplyvnila zretelnost najmé rychlych. pasaZi, 4000 posluchatov
s 'dojatim poé&uvalo vo vietkych interpretacdnych zlozkéch vy-
nikajico -predvedené DvoPdkovo
', Oba koncerty svojou vysokou iroviiou podali opétovny dOkaz
o tom, o doma povafujeme uZ 'Zza Samozréjmeé:
hudobne] interpretdcie i sufasnej tvorby sa mame &im pre-

jina) odpoludnia potom zaznela v je-

dielo,
Ze v oblasti

—~la—

kto[‘)’r mal zjavné nedostatky vyslovene
technického — a pre Siroké vrstvy pub-
lika, ale aj mnohych odbornikov nepo-
strehnutelného — charakteru (len velky
Giacomo Lauri-Volpi upozoriioval na ich
zhubnest v dobe, ked Stefanova hviez-
da Ziarila na zenite), sa postupne pod-
ddval.. Chladna reakcie obecenstva i Kkri-
tiky, =zdujem managérov a zdstupcov
gramospolodnosti opaddva. MnoZia sa od-
rieknuté predstavenia aj zjavné , kiksy",
ktoré eite pred par rokmi boli s ‘poj-
mom idolu nezlutitelné. Pokisa sa vzo-
priet — madrne. Sku%a &tastie v opere
te, s réznymi spoloénostami spieva po
svete viac ako dvestopitdesiatkrat Sou-
Conga v Zemi dsmevov — v neméine,
len slévnu drin ,Dein ist mein ganzes
Herz“ v talianskom preklade — ako hon-
bén, V skutolnosti viak sldvu mena z
plagéatu strieda sklamanie hiadisk. Jed-
nu sezénu spieva v Rime titulnd dlohu
Oifenbachovho Orfea, sibeZne vystupu-
je ako Macbeth vo Weillovej Zobrdckej
opere. Zatiatkom sedemdesiatych rokov
spaja opdt na cas svoje osudy so svo-
jou velkou partnerkou hviezdneho ob-
dobia. Na poédin sa op#t stretavajuo dva
velké pojmy opery, ktoré predcasne odi-
§li z operného javiska, pravda, kaZdy
celkom z inych ddvodov. Efekt je piet-
ny...

Pdtndst rokov oslnivej kariéry je uiZ
ddvnou spomienkou. Cas dava zabudnaf
na veci neprijemné a bolestné — fixuje
dni bezoblaéné, slnetné. Aj v nadej pa-
méti zostdva ,Pipov" hlas mikky, slad-
ky, v ktorom je &osi z vOne sicilskych
pomarantovych hdjov a jasnej azarovej
oblohy. BRAND DANULIG

Slavnostné otvorenie nového lipského
Gewandhausn sa uskutotni 8. X, 1981.
Na slavnostnom koncerte 8. X. predve-
die Gewandhausorchester s dirigentom
Kurtom Masurom svetovii premiéru Spe-
vov na silnko pre alt, tenor, organ, zhor
a orchester Siegfrieda Thieleho a Bee-
thovenovu IX. symfoniu so sélistami Ed-
dou Mgoserovou, Rosemarie Langovou, Pet-
rom Schreierom a Theom Adamom. Jubi-
lejny koncert ,200 rokov koncertov Ge-
wandhausu” 25. novembra (R. Schumann:
4, symfoénia, S. Matthus: Holofernes —
portrét pre barytén a orchester — sve-
tova premiéra, F. Mendelssohn-Barthol-
dy: Prva Walpurgina noc) ntvuri festi-
val ,Medzindrodné orchesire”, na kiorom
sa do 4. decembra pmdstana 0. i. Ber-
linsky filharmonick§ orchester s Herber-
tom von Karajanom a Yomiuri Nippon
Symphony ‘Orchestra z Tokia s Rafaelom
Fruelibeckom de Burgos a Ken-I&irom
Kobaja%im. V. ramei festivalu sa usku-
totni sympozium A Robert Schumann —
dielg a interpretdicia dnes.

Na prvom  medzinirodnom stretnutl

skladatelov elektroakustickej hudby v
kfipelnom meste Varadero pri Havane
sa stretli skladatelia a hudobni vedeci
z 11 krajin,. aby si vymenili svoje ski-
senosti a predstavili nové skladby.

Nemecks. opera. v Zépadnom -Berline,

planuje v sezGne 1981-82 uviest Janad-
kovu operu Z mftveho domu, Montezumu
od Carla Heinriclia Grauna, Mozartovho
Idomenea; Bergovan Lulu (v trojdejstvo-
vej wverzii), Verdiho Aidu a Gluckovho
Orfea.

Zivot a dlelo Roberta Schumanna je
titul stdalej vystavy, ktorid inZtalovali v

jeho rodnom dome v Zwickau pri prile-

Fitosti 125, v{rotia dmrtia.

Pri prileZitosti 300. vyrotia narodenia
Georga Philippa Telemanna vydalo lip-
ské hudobné vydavatelstvo Breitkopf a
Hartel tri dosial tlafou. nevydané skla-
datelove diela: Koneert ¢ mol pre ho-
boj, slatiky a basso continuo, Quverturu
D dar a Duverturu spojend s traglkn-
mickou. snitou.

Komorny spevak tenorista Walther
Ludwig zomrel 15. méja vo vekn 79 ro-
kdv, Presldvil sa prednvsetkym aku mo-

zartovsk¢ znalee.

" tognil tohto roku fesfival pri pri-

_ sme si po prvy raz v Belgicku

a0 i

Dasto]na
reprezentﬁcla

W ramei kultarnych dohod Mi-
nisterstva kultary SSR vystapil si-
_ bor' Musica aeterna s umeleckym
vedteim  [anom Albrechtt)m v ma-
ji- t. r. na .dvoch koncertoch v
‘belglcku =¥ Bldnkenhmge a Dur-
‘buy. V Durbuy [nﬂ;men§1e mesto
Ta svete s 250 olyvatelmi, krés-

. ne gotické kamenne mestecko; kio- .

ré sa v lete zmeru na vyhladdva-
nu tumstlckn oblast . s vgstdvglml
ahudobnym festivalom] sa usku-

leZitostl oslay 650 rokev mestské-
ho Statitu. Koncert, nha  Kiorom
 Musica aeterna propagovala sta-
‘ri slovenski hudbu, - mal medzi
obecenstyom 1. kritikeu, velmi dob-
Ty ohlas, o Som sveddl aj vynatok
7z kritiky, ktord uverejnili noviny
La Libre Belgigue 22. méja: . .
-+ o BOL to rozumny ‘vyber, 'le-
bo Eurépa bude musiet toskoro
_ potitat s tymtg vokdlnym a in-
Strumentalnym .ensemblom, Ktory
desat rokov systematicky budoval,
svoj  dokonale zvladnuty reper-
toar... Treba povedat, ¥e ‘basis-
ta. sﬂbnru .. bol obdivuhodny. Co
povedat o Petrovi MikuldSovi, ak
_ nie to, Ze m4 zaroveii pochopenie .
pre text i intonagni istotu, ktorg
mn moZu ‘spevéci skutotne. zavi-
diet. P. Miknlag, hodny . velkfch
_ svetowych opernych scén... Ziad-
.na nervozita, hoci koncert bol na-
hréavanyg: , Jlive". Platiia s etiketon

Duchesne sa objavi v Belgicku o il

dva mesiace ... Speerov ,Quodli-
bet*, ktory spieval Paval Baxa, bol
jednim Z val’ky’oh nkamxhnv vede-
ra, i
Z. i&:sto in§trumentédlnej bhudby
vypnéuh reprezentativny doklad o
Zivote na Slovensku v 17. storoci
Daniel Georg Speer zozbieral vel-
ky ‘potet piesni z obdphia obsade-
nia Slovenska Turkami. Zo 18. sto-
rotia urobil rovnaky vyber Vladi:
mir Godar a zharmonizoval svei-
" gké a vojenské tance zo slavnej
zbierky Anny Szxrmay-Keczeruve;.
Jan Albrecht skromne prenechal
iilohu vedicich husli mladym’ ile-
nom. Ale prdave od jeho vielového
pultu wvyZarovala inSpiracia tohto
‘sihoru, ktory, dafame, uvidime v
hudﬁmch sezanach v Belgwku Zno-
va",




Kritik
1 kazdodennej praxe

Meno dr. Michala Palowitlka, CSc., kto-
r¢ su doZil 10. augusta 60 rokov, patri
urdite do zédkladného fondu studasnej an-
gelovane] kultiry. Castejiie ako ini pre-
zentuje svoje kritické ndzory, a to v
posledngch’ desiatich rokoch v najvid-
fom & najvplyvnejiom ¢asopise, v na-
fe] Pravde,

Cosopls Pravda jeho zasluhou rozé&l-
rll miesto pre hudbu, rubrika dostala
ciefavedomost, aktudlnost a dennd ad-
resnost. To napokon posliZilo nielen hu-
dobnej kritike vcelku, ale { jemu sa-
motnému. Najlepsie siidy mohli maf kon-
krétny dopad v umeleckej praxi { cel-
kovom umeleckom Zivote. Pisat do Prav-
dy znamend zvysit osobna zodpoved-
nost; mat intenzivne vedomie kultirnej
politiky strany a $tétu a mysliet rychlo
v ilntencia]ch nmrxist:cko-'!e_ninsktjc:lt Za-
sadl. s ol

M. Palovéik napisal len v Prade viae
ako 1000 glos, ¢ldnkov, recenzi! kritik a
analyz o dokdazal, %e ovldada i Yurna-
listické remeslo, Niekedy kritiky napf-
sané hodinu po koncerte si viae ako
oneskoreny, zbytotne rozvladny ¢&lanok.
Ak je presvedéeny, %e ma pre umelecké
hodnoty ziskat novg priestor, pripravit

dielu nové cesty do Zivota, vie vidy'

zddraznit umelecka pritaZlivost a hod
notnost umeleckého ¢inu.

V novindrske| praxi nikdy neuhg¢ba
pred kultdrnopolitickymi narokmi Zivota

vote privital nejeden novy talent, viac
raz straZil odkaz vyznamnych stardich
interpretov a osviedfal znalecky pri-
stup najm# v speve {napisal o jiom
i knihu) a opere. V priebehu dokazoval
svoju kritickG univerzalnost, ktord v je-
ho pripade neznamena oslabovanie jed-
nej oblasti druhou, ale prave naopak.
Nevdha zaujat stanovisko i k JTudovej
umeleckej tvorivosti a tam, kde osve-
tari obvykle charakterizuja len prvy do-
jem, tam ma rad zdsadnejSich estetic-
kych postrehov. Som presvedéeny, e v
nejednom folklérnom stibore vyvolal kva-
litativne uvahy.

Osobitne treba vidiet jeho vedeckd
pracu. Pre miia je zatiatl najcennejia
jeho monografia o Stefanovi Németho-
vi-Samorinskom. Dal mu v3etko, o si
zasliZi, podrial jeho odkaz pre shdas-
nos{, priom na nie velmi atraktfvnom
materidli vybudoval systém nédzorov a
hodnotenf, ktoré doba tmerne preveru-
je. Dokonéil monografiu o narodnom
umelcovi Jankovi Blahovi, ktord — po-
dfa toho, o som videl — postavi pred

‘nérod pohfad ustachtily a fundovang.

.V mnoZstve jeho verejnej Zurnalistic-
kej prdce treba diferencovat. St tu pri-
spevky kratkodobé, pisané ako okam?ité
posolstvo, dalej &lanky popisujace, ale
informativne obsaZné, napokon &lanky
analytické, eminentne esteticko-ideove,
ktoré majit dosah najviZ3i. Je to prax,
ale i ddel tgch, ktorf pfSu a publikuji
takmer denne, ale nie je to mfnus — ak
si Zivot z tohto v8etkého vyberd a za-
chovédva pre seba to najcennejiie. Cital
som od neho viac my$lienok — najmé
v poslednych troch-$tyroch rokoch —
ktoré urdite patria do trvalého inventdra
pozitivneho prinosu stéasnej slovenskej
hudobnej kritiky. Samozrejme, Ze pri
{olkej novinarske] a kritickej préaci da-
va niekedy dr. Palovéik zname veci do

novych sivislostl (najmé jeho Gasté roz-

hovory) ale i to patri do celkového
jeho profilu. Vo svojich kritikdch ne-
ipekuluje, nepouZiva nadmieru cudzich
slov, netvéri sa .svetovo". V jeho §tyli-
zaciach je vZdy redlna podstata a zro-
zumitelnost,

Jubilant je 1 dobry prednasatel, ko-

mentator a partner do diskusif — hoci
tu niekedy vystupuje Cosi, o v ostat-
nej prdci neuplatiiuje — mierne ironi-

zovanie. Snad je to generalnd &rta, kto-
ri maja viacer! generaénf kolegovia v
skladatelske] tvorbe, snad cez ironizuji-
ce pavufiny chce skryt i svoje osobné,
ale pre vyvoj doleZité rozpory.

Ako kaZdy vytrvaly, stdle svoje postoje
osvedtujaei kritik, ma i on svojich , favo-
ritov", Urobil vela pre propagéciu ume-
leckého vgznamu [dna Cikkera. V urgi-
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MysSlienka  usporiada-
nia uceleného cyklu kon-
certov, ktory by sistredil
pozornost k  urditému
druhu hudby, nie je roz-
hodne nova. Prave v pos-
lednych rokoch sa zaéina
vyraznej§ie uplalijovat v
snahe prildkat do svojich
koncertnych sdl fo naj-
viac milovnikov koncert-
ného umenia. Tdto snaha
sa plne uplatnila aj na
1V, festivale komornych
orchestrov v Ziline, kto-
r¢ sa uskutoénil v Dome
umenia v diloch 25, V.
a% 1. VI, 1981,

V Ziline sa tohto roku
predstavili 3tyri komorné
orchestre. Ako je uZ tra-
diciou, festival otvoril
doméaci Statny komorn§
orchester vedeny tento-
raz §védskym dirigentom
Kurtom Lewinom. Zilin-
sk¢ orchester s hostuji-
cim dirigentom a 3iesti-
mi sblistami pontikol ob-
zvla3f  zaujimavy pro-
gram; vedla zndmych a

+fasto hranych diel W. A,

Mozarta (Klavirny kon-
cert C dur, & 13 KZ 415)
&4 J. S. Bacha (Branden-
bursky koncert D dur,
¢. §) uviedol aj dve
skladby stuéasnych Svéd-
skych skladatelov — Ly-
ricki fantézin, op. 54
Lars-Erik  Larssona a
Suitn pre husle, violu a
sldtiky Kurta Magna At-
terberga. Druhy veder
festivalu vyplnil koncert
Komorného orchestra
Statnej filharménie Lo-
ty¥skej SSR vedeného To-
vijom Livéicom. Toto te-
leso nie je u nds neznd-
me: u&inkovalo uZ v Pra-
he, Bratislave, ale aj na
Varsavskej jeseni, na fes-
tivale' v Dubrovniku, Ru-
se a inde. Okrem toho,
Ze sovietski interpreti su
u? tradiéne zdarukou vy-
in‘tgrpretaénej

nou a violou da gamba,
priom lutnista Anthony
Rooley je umeleckym ve-
dicim telesa, Aj drama-
turgicky malo ich vysti-
penie sympatické &rty
nekonvenénosti, ktoré
tak tasto vitame u hosfu-
jucich telies a sélistov.
Lond¢ynéania sa nepred-
stavili interpretdciou &as-
to uvddzanych diel, ale
presvedcili, plne si néas
ziskali ako tlmoénici
zriedka hranych a pozo-
ruhodnych skladieb. Svoj
program nazvalli proste
,The English Orpheus®,
a4 mienia tym oxfordské-
ho bakaldra hudby a vir-
tuéza v hre na lutnu

Johna Dowlanda. Prva
cast vystapenia tvorili
vylutne skladby tohto

autora. Umelecky vedici
siboru sa hbez rozpakov
prihovoril obecenstvu a
sprevddzal program slo-
madrigaly,

vom. Zneli

et &
Londynsky sibor
filinskom vystipeni.

ayry (umelé piesne spre-
vaddzané ndstrojom) a
svetské piesne. Druhd
¢ast bela roziirend o
sekvencie H. Purcella
,Rofné obdobia“ s epic-
kou fabulou, ,NuZ a ak
o tomto koncerte moZno
hovorit ako o vynimoc-
nom, aj dojem posluchéa-
ta bol vynimoény: jedno-
duché a priezrainé vy-

_ kontrastov.
" bolo ozaj presné a bri-

The Consort of

4 emotivnosti préave tak,
.ako bola Corelliho Sara-
banda ,zboZnym religio-
som“ v dokonalej zvuko-
vej vyrovnanosti. Ohnivy
Gigue kontrastoval so
Sarabandou a osnoval
dialég spevnych husli s
pizzicatom néstrojovych
skupin v Badinerie. Aj
Concerto grosso h mol
F. Geminianiho sa vyzna-
tovalo dynamickou plas-
ticitou a priezradnym
formovym &lenenim vy-
plyvajicim zo zvukovych
Predvedenie

lantné. Diela talianskych’
barckovych skladatelov
uzavrel Koncert pre vie-
lontelo A dur G. Tarti-
niho, ktory soélista podal
vo vystiZngch zvukovychH
proporcidch a prezento-
val efektné ovladanie so-
lového néastroja.

V druhej &asti koncer-
tu sa siubor vratil k svo-
jim autorom: E. Zame&-
nikovi a L. Jand&kovi.
»Musica giocosa“ E. Z4-
metnika ponidkala u¥
svojim n&zvom taneéné
motfvy, ale 1 vyrazng,
podmanivé melddie. Tato

Music pri svojom
Snimka: 8. Hatala

Zivd, prijemnd, prehlad-

ng a ndpaditd hudba na- -
vodila néasiedni nédklon-
nost k L. Janatkovi. Jeho
Suita pre sladiky — jed-
no z ranych diel sklada-
tela — hola pln4d vricne-
ho citu, predvedend so
sugestivnou presveddi-
vostou, ktora podmanilas
stibor i posluchd&ov. Nad-
sené ovacie publika a trt

& prium polidck$mi-podadarkami dia.
gk trebu, pBeai g ivoseiky wa. kultire,
Komentuje materlaly zjazdov, vyznamné
mydlienky »3tatnikov i kencepeie, minis.

‘{:«-‘5‘”}1‘@; jadrovacie prosiriedky . a,. ., pridavky (Héndel, Gluck,

«Rredvedente | vytyorili | tlaydn) siobory dOstojne
predstava vznedenel Dos. ykongili . fohtorodny IV,
hody a mystického klu- festival komorng¢ch or-

geh elapach ho sledoval “EFGK %4 kro™
omFHTERTATR Uleluy v ReVInG MOvator="s
dtva 1 uméleckej velkosti. Oblabentov -
‘ma leraz nickolko. To v8ak patri k pro-

vallty, "program Loty
T gREho ROmOIN¢ho orchess -

Tl pozostavajuci zitdiedon
G. B. Pergolesiho, A.

terstiev. - To ddva  jeho praci zviadtnu
esenciu,  ktort v tukej miere " nemaji
mnoh! inf hudobnf kritici,

feho metodika vychddza z marxistic-
ko-leninskej estetiky. V tvorbe hlada od-
poved na otdzky ndrodnosti, realistic-
‘kého majstrovstva, sleduje osobny pri-
nos jednotlivich tvorcov, spolotenska ad-
resnost. Ak si preditume viaceré |eho
kritiky, vidime, Ze. zastdva stanovisko
triczvo (1 tam, kde posudzuje najmoder-
nejsie tendencie), vychddza z presved-
tenia o evoluénom vyvoji umenia o ume-
lecky vyvo; chape ako rozumné pre-
kondvanic protiklodov. V koncertnom %i-

i

- UZ po Sestnastykrét sa v-tomto roku
{12, ~18, jana) rozozvutall Karlove Vary
koncertnym o opernym  spevom  adast-
nfkov speviackej sotaZe Antonino. ' Dvo-
rika, ktora je vyhlasenda pre Studentov
spevackveh oddeleni konzervatérifi a vo-
kélnych katedier vysokych umeleckych
$k8! v OSSR & duldich socialistickych
jlatoch. Posltanim sitaZe je vymena pe-
dagogickych & umeleckych  skidsenosts,
ocenenie talenltov g propagédcia vokal-
nej tvorby Antonina Dvoldka, ktora pat-
tf k zlatému fondu teskej hudobnej kul-
tiry, .

spevicka sutaz Antonfna Dvordka sa
70 skromngch zadiotkov vduka porozu-
meniu o podpore stranickych a Slidlnych
orgdnov, vdaka obetavej prdaci ceskych
o slovenskych pedagbégov a poprednych
nudobnych umelcov, ktori sa kaZdoro¢ne
y Karlovyeh Varoch strelavaja, pozdvihla
ne viznamné celoStatne spevdacke podu-
jatie. Svoj velky podiel na dspeinom
pokracdovani spevicke] Sita?e Anlonina
Dvofdka maja aj Karlovarsky symfonicky
grchester a, pracovnici okresného kal-
tirneho strediska, zabezpedujici vdetko
potrebné pre aspeSny priebeh sdtaZe.

Na tomto mieste lrebua tieZ spomenat
ndrodného umelea dr. Junka Blahu, kto-
Iy venoval mnoho dsilia pre rozvo} tejto
spevackej sGfaZe o vyrazne ovplyviio-
val jednothivé roéniky svojou éinorodou
aktivitou a optimizmom aZ do posledné-
ho roku svojho Ziyota. :
- Rarlovarska-sata? ddva prilezitost mla-
dgm adeptom spevickeho umenia pre-
zentoval naplno svoj talent. Mnphi 2 pr-
vfch deastnikov sa u¥ vyrazone presa-
dill na opernych scénach a koncertnych
podidch doma i v zahranii. Vokalnym
pedagdgom “strednych a vysokjch hudob-
nych Skol umoZiuje tdto sataZz navyse
konfrontoval  vysledky svojej prace s

filu vyraznejsich kritikov.

V bratislavskej Pravde ziskal pre spo-
lupracu rad dobrych spolupracovnikov.
Dobre viuk vie, s kym médZe do problé-
mov najéarodénejsich a kio mu pomdze
len v beZnej Zurnalistike. Tu osvedfuje
bohata novindrsku skusencst a spravny
zmysel pre triedenie kritiky 1 Kritikov.
Pri jeho viestranne] ¢innosti [dlhoroény
funkcionar Zvézu dramatickych umel-
cov] moeZno predpokladat, Ze napise eSte
vela zaujimavych kritickych sudov, kto-
ré sioozaj zasliZin nadu lrvald pozor-
nost. ZDENKDO NOVACEK

rlovarska spevicka sifaz Antonina Dvoraka

ostatnymi a hladat cesty k vysgej efek-
tivnosty vysledkov.

Sedemélenns| porote pod predsednic-
tvomn zasloZile) umelkyne Marie Budika-
vej-Jeremidsove] sa predstavilo v kate-
gorii B {starsich) 24 ucastnikov, v ka-
tegoOrii A (mlad&ich) 9 Gcastnikov. Poro-
ta rozdelila ceny takto:

Kategoria B — Z¥eny:

1. Zdena Matousovd (Praha)

2. Elzbieta Szmytka-Szczechura (Kra-

kov)
Angela Lieboldova (DraZdany)

3. Méaria EliaSova (Bratislava)

Zuzana Pavlova (Praha)

Cenun za najlepsiu interpreticiu piesne
Antonina Dvofdka ziskala Méaria Elid¥ova
{Bratislava].

Kategoria B — mutZi:

1. Matthias Hennberg (Weimar)

2. Vratislav KriZ (Praha)

3. nebola udelend

Cena Slovenského hudobného fondu za
najlepsi ~ prednes piesfiového cyklu si-
Zasného slovenského skladatela bola ude-
lena absclventovi bratislavského konzer-
vatoria Paviovi Dvorskému — za Styri
plesne pre baryton a klavicr na slova
bdsn! Vojtecha Mihdlika od Igora Diba-
Ka.

Kategoria A - Zeny:

1. Lenka Loubalovd (Praha)

2. Marta Filova (Praha)

Olga Filova (Bratislava)

J. nebola udeleng

Kategoria A — muZi:

Nebola udelend nijaka cena, len Zde-
nék Jirousek (Brno) ziskal testné uzna-
nie.

Speviacka sttaZ Antonina Dvofdka vy-
znamne prispieva k propagécii Ceského
@ slovenského hudobného umenia a k d6-
stojnej reprezentdcii celej nasej socia-

listickej kultary.
TEREZIA HORAKGVA
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Scarlattiho, F. Mendel-
ssohna-Bartholdyho, B.
Martinii, W. Lutoslawské-
ho a P. Vasksa bol i v¢-
raznym dramaturgicky¢m
obohatenim festivalu.
{Pozn. redakcie: O kon-
certoch oboch orches-
trov, ktoré sa“s rovna-
k¢m programom, sOlista-
mi 1 dirigentmi predsta-
vili aj v inych sloven-
skych mestach - Zilin-
sky komorny orchesterv
Piedtanoch, Loty3sk¢ Kko-
morny orchester v Bra-
tislave a KoS8iciach —
sme na strdnkach Hudob-
ného Zivota pisali v
predehddzajicich tis-
lach.)

Treti koncert patril sa-
boru The Consort of Mu-
sic z Londyna, stboru,
ktory bol do poslednej
chvile zahaleny tajom-
nym riskom nezndma, noe
napokon sa vystipenie
Londyncanov stalo zauji-
mavym 2z niekolkych dé-
vodov: siabor pozostdva
zo Styroch s@lovych spe-
vikov sprevadzanych lut-
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du, pripomenuli obraz mu-
zicirovania hudobnikov v
.consorts” v citovej vric-
nosti, interpreta&nej po-
hotovosti, intonaénej
istote a hlavne prostote
Stylového prejavu. VAESL-
nu posluchadov prepadla
c¢aru ducha hudby 18. a
17. storoCia a nasiakla
pocitom vyrovnanosti vy-
Zarujicom z diel starych
anglickych majstrov.

Na = zavereénom kon-
certe sa predstavil Ko-
morny orchester Leosa
Janatka — Komorny si-
bor Jan&tkovej filharmo-
nie z Ostravy vedeny
Zdeiikom Dejmekom. S6-
listom vefera bol violon-
¢elista Jan Haliska. Ich
zaujimaveo zostaveny pro-
gram mal vybornd gra-
déaciu a od poc¢iatku bolo
jasné, Ze wvsetky snahy
smeruji k dielu svojho
patr6na. Uvodom zazne-
la- Sinfonia in A od J.
Myslivetka, kde vytribe-
nd stihra prehlbovala
brilantnost skladby. An-
cdante bolo plné lyrizmu

chestrov v Ziline.

Pri spitnom pohlade
na festival moZno kon-
Statovat, Ze vyber skla-
dieb vyplnil celé spek-
trum hudobnej tvorby, aj
ked nemal uréity zdmer.
Orchestre prisli s pro-
gramami typickymi pre
ich tvar a charakter. Ale
najdoleZitej3im a najra-
dostnejsim je azda ziste-
nie, Ze toto podujatie
znamena daldi prinos do
koncertného Zivota Zili-
ny, ktory pomohol rozvi-
rit doméaci Statny komor-
ny orchester svojimi
tastymli podujatiami vo
svojom meste. V sivis-
losti s t¥ym prestdvame v
Ziline hovorit o nav§tev-
nickej krize, ¢o ingymi
slovami povedané vlast-
ne 2znamend prenikanie
hudby do kaZdodenného
Zivota obyvatelov mesta
Zitiny a k tomuto ciefu
nemalou mierou prispel
aj tohtoroény IV. festi-
val komornych orches-
trov.

K. CENKOVA
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Vyjadrit v kratkom ¢lanku vyznam Ar-
nolda Schonberga pre vyvin hudby 20.
storofia je rovnako nemoZné, ako zachy-
tif mohutnost a velebnost Vysokych Ta-
tier jedinou fotografiou. Postavme si pre-
to skromnej§i ciel: pripomenat 30. vy-
rotie skladatelovej smrti kratkym zamys-
lenim sa nad jeho osobnostou a tvor-
bou.

Schonberg patri k tym velkym duchom
svetového umenia, ktori v pravd chvilu
pochopill, Ze sa doterajsi spdsob tvorby
vyZil a ¥e uZ nezodpovedd si¢asnej mys-
lienkovej a spolocenskej klime. Genidlny
bol v tom, Z¢ vedel ndjst vychodisko, vy-
tvoril zdkony, ktoré otvdraji nedozier-
ne moZnosti. Objavenie dvandasttonovej
techniky bolo prevratnou novinkou, kto-
ra radikdlnejsie neZ iné objavy v his-
torii hudby zasiahla do jej najzdklad-
nejsej podstaty. Rozbija logické vizby to-
nalnej hudby, na aké si ludstvo po sta-
rotia zvykalo a prindda celkom nové
vztahy medzi t6nmi, hladd v hudbe
inii logiku. MoZno sa &udovaf, Ze tentlo
prevratne novy sposob komponovania si
neziskal ihned a okamdiite davy privr-
Zencov? MoZe trvat elte desatrodia, kym
si ziska SirSie vrstvy posluchacov hud-
by — ak si ich vébec ziska — (Schoén-
berg sam to odhadoval na 150 rokov).

Prvé Schionbergove skladby vizia este
dplne v zajati novoromantického hudob-
ného myslenia. QdrdZa sa v nich hlboky
obdiv a dcta k Brahmsovi, ale 1 Wagne-
rovi. A predsa — uZ sexteto Zjasnend
noc, jedna z prvych Schonbergovych
skladieb, ktoré dnes pocuvame ako ,kla-
siku“, vyvolalo na svojej viedenskej pre-
miére tkanddl. Skanddly sa odvtedy sta-
li nerozluénym sprievodnym zjavom tak-
mer vietkych schénbergovych premiér.
Pod Wagnerovym znamenim pise aj ora-
torium Piesne z Gurre, pouZivajic obro-
vity reprodukény apardt, prekondvajaci
aj Mahlerovu 8. symfoniu. Aj symfonickéd
basen Pelléas a Melisanda, napisand na
popud Richarda Straussa, eSte patrl do
tohto okruhu diel, hocl tu najdeme u#
viac harmonick¢ch smelosti (Schonberg
uZ miestami pouZiva aj kvartové akordy)
a prehlbuje sa psychologicko-vyrazova
strianka jeho hudby; podobne je tomu
aj v monodrame Ocakavanie.

Prvym vaZnym prelomom v Schonber-
govom vyvoii bola Komornd symionia,
op. 9. UZ obsadenie diela: plt slaciko-
vych a desat dychovych nastrojov nazna-
tuje, Ze sa skladatel obracia chrbtom
k prebujnelému orchestrdlnemu aparatu
neskorého romantizmu. Toto sélisticke
vyuZitie néstrojov komorného orchestra
zapdsobilo v tej dobe Sokujico — ale vy-
sledok sa dostavil: od Schinbergovej

D SCEONBERG
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Komornej symfénie sa datuje zaliatok
historic moderného komorného orches-
tra. Komorng symfonia je sice napisana
v E dur, ale stary terciovy systém tu uZ
postupne nahrdadzaju kvartové akordy.
Aj dal3ie dielo — 2. slacikové kvar-
teto je experimentom: k tradifnému si-
boru priddva Schonberg ludsky hlas, ¢o
napokon robil s oblubou v mnohych dal-
§ich svojich skladbach.

Dve nasledujice prdce sa stavaju aky-
misi prototypmi pre kompozicie nového
veku uZ tym, Ze v titule nachadzame
oznatenie ndstroja & sdboru pre ktory
sii napisané, ale najm# spOsobom kom-
pozitnej prdce: si to napospol diela ne-
tematické a chyba v nich akdkolvek
prdaca s motivom. Ide o P#{ orchestrdl-
nych skladieb, op. 16 a Tri klavirne
skladby, op. 11. [Nech nas nemylia opu-
sové Gisla — nie st pre das vzniku skla-
dieb smerodajné.) V tretej €asti Piatich
orchestralnych skladieb stretavame po
prvy raz tzv. Klangfarbenmelodie: jedi-
ny akord sa opakuje v rozlitnej instru-
mentacii, zaznieva teda v stdle inych
farbach.

Schénberg postupuje vo svojej kom-
pozitnej prdaci systematicky a s priam
vedeckymi ambiciami nachddzat stdle
niefo nové, Azda kaZda praca pribliZzne
od roku 1908 aZ do jeho emigracie do
Ameriky v roku 1933 prind3a nejaké no-
vé obavy, nové riedenia. Pritom viak
nemoZno Schonberga podozrieval — ako
to robila s oblubou dobova kritika —
zo svojvolnosti, nihilistického opovrho-
vania zdkonmi! Schénberg dospieva k
novym poznatkom a postupom z vnator-
nej nutnosti a je mu pritom absolitne
jedno, €i jeho skladby ndjdu, alebo ne-
najdu ohlas u publika.

Rozlahld skladba pre hlas a velky or-
chester — monodrama Ocakédvanie —
mé, ako v#d&3ina Schénbergovy¢ch kom-
pozicii ponury namet (v oblasti komic-
na sa mu vyslovene nedarilo, ¢o doka-
zuje aj ,vesela® opera Z dneska na
zajlrajsok). Jeho hudba -- op#dt nete-
matickd -- uZ hranié{ s hudobnou psy-
choanalyzou — kaZdy emociondlny
zvrat, ba kaZdé slovo tu ma svoj hu-
dobny ekvivalent. V harmonii pouZiva
aZ jedendsttonové akordy, rytmus sa ne-
smierne kKomplikuje. Zo svojich pévod-
nych romantickych zakladov uZ Schon-
bergova hudba preréastla do celkom no-
vého §tylu — do expresionizmu. V licen{
desu, hrozy, strachu a nap#tia pred-
bieha aj expresionisticki poézin a vy-
tvarné umenie. Velmi pribuznymi pro-
striedkami vytvdra skladatel aj daldie
scénické dielo — Stastni ruku — ktoré
vlastne nemd dej. Hovoreny zbor podla

vzoru gréckych tragédii vyuZiva sklada-
tel' ako komentdtora. Spdsob pouZitia
zboru je zasa jeden z prikladov, bohato
zuZitkovanych dalsimi skladatelskymi ge-
neraciami.

Svoju novia estetiku vsak Schonberg
neprebojava iba v oblasti hudby: po-
merne zriedka sa spomina, Ze bol vlast-
ne aj spoluzakladatelom expresionistic-
kého maliarstva, Schinbergove abrazy sa
smelSie neZ napr. obrazy jeho priate-
Ia O. Kokoschku; vazil si ich aj V. Kan-
dinskij, vedici skupiny ,Der blaue Rei-
ter*, ktord uZ pred prvou svetovou voj-
nou vysliapavala cestu abstraktnému ma-
liarstvu, Vytvarné prace Arnolda Schén-
berga nasli u odbornej kritiky rozhodne
priaznivej& ohlas, neZ prdce hudobné...

V tom istom C¢ase sa vSak rozvija aj
dalsia mimoriadna Schidnbergova schop-
nost — uditelska. Striedavo pésobi ako
pedagog vo Viedni a v Berline, jeho Ziak-
mi si o. i. A. Berg, A. Webern, E. Wel-
lesz... Svoje pedagogické skusenosti
ukladd do ojedinelého diela -- Nauky o
harmbénii. V jej Gvode vyjadruje krasne
svoje pedagogické krédo: ,,...nikdy som
svojim Ziakom nenahovdral, Ze som ne-
omylng — na to jg odkdzany jedine
profesor spevu — ale ¢asto som takpo-
vediac riskoval a musel som to neskor
odvolat, zmenit, opravif: moje omyly azda
Ziakom neboli na osoch, ale sotva im
velmi udkodili; tym v3ak, Ze som ich
otvorene pripustil, mohol som ich pod-
nietif k rozmy&laniu. Mna, ktory som

vyriekol neoverenid vlastnd mys$lienku,
printtil doskoro sa prejavivii omyl k
novému overenin a lepsej formuldcii.

Tak vznikla tdto kniha. Z chy¢b, ktoré
urobili moji Ziaci v doésledku nedosta-
to¢ného, alebo nespravneho pokynu, na-
u¢il som sa davat pokyny sprdvne...
Keby som bol Ziakom povedal iba to,
¢o viem, vedeli by iste to a ni¢ viac,
Takto vedia moZno menej, ale vedia na
tom najvdc¢imi zdleZi: na hladanfl Da-
fam, #e moji Ziaci budd hladat...*

Toto bol, nazdavam sa, najddleZitejsi
princip Schinbergovej pedagogickej pra-
ce — hladaéstvo, vS§tepované do jeho
Ziakov priniesla ovocle celkom mimo-
riadne ... A eSte niedo: Schbnberg tpen-
livo varoval Ziakov pred ortodoxnym
pouZivanim novych kompoziénych pros-
triedkov. Dospel dokonca do situdcie, ke-
dy ich musel odradzat od pouZivania po-
stupov nim samotnym vytvorenych! Vel-
mi spravne vycitii — a dalsi vyvoj to
len potvrdil —, %e mnohi chca tieto
principy vyuZit na zastretie vlastnej ne-
schopnosti. Velmi razne kladol Schin-
berg poZiadavku dokladného spoznania
hudby a kultiry minulosti, kym sa za-
potne s radikdlnymi reformami.

V roku 1915 musel Schinberg nastipit
vojenskd slufbu -~ a hoci ju vykona-
val, iba kratko, v jeho tvorbe aj tak na-
stala dost dlhd prestavka. Sam citil, Ze
uvolnenie zdkonitosti, ku ktorym dospe-
la tzv. atonalna hudba, by mohlo zna-
menat zmitok a anarchiu., Umenie svoje
zdkony nutne potrebuje: staré vSak boli
zbhirané a novych este nebolo. A tu sa
vyndra systém prindSajdci tento tak pec-

trebny zdkon: kompozicia s dvandstimi
tonmi — dodekafonia. Vyvoj uZ davno
prediym k nej smeroval — neboli viak
sformulované pravidla. Skladby vyuZi-
vajace vsetkych 12 polténov nachadzame
uZz u J. M, Hauera, ]J. GolySeva i E. Va-
résa. Schonberg viak kodifikoval pevné
zdsady pre komponovanie v tomto sys-
téme. Dodekaf6nia vytvorila plnd néhra-
du za tondlny systém: nastoluje prisne
pravidla, no sdtasne ddva velké moiZ-
nosti tvorivej fantdzii — ak tdto existu-
je! Dodekaf6nia nevznikla Spekulativhym
sgﬂsobom — je iba ddsledkom vyvoja a
Cakala na genidlnu osobnost, ktord by
tato zdkonitost plne pochopila a vyve-
dila z nej patriéné teoretické dosledKy.
Touto osvbnostou sa stal Arnold Schon-
berg. Pozndmka, ktorta povedal roku 1822
svojmu priatefovi ]. Ruferovi: , Mdj objav
zaistli pre budicich sto rokov prvenstvo
nemeckej hudbe” iba dokazuje, e Schin-
berg si bol plne vedomy nesmierneho
dosahu tohto objavu.

Teraz uZ i%lo iba o to, dokazat v pra-
xi Zivotnos{ nového systému. Prvou do-
sledne dodekafonickou skladbou  A.
Schoénberga bol val€ik zo Suity op. 25
z roku 1921. Nasleduje P#t skladieb pre
klavir, Serendda, Dychové kvinteto, Va-
ridcie pre orchester. V tychto dielach
vidime, ako sa spdsob pouZitia 12-t0no-
vého radu uvolnpje a fantdzia autora
dostdva kridla.

Za svojho pobytu v Amerike nevadha
sa Schénberg vratit niekolko rdz k to-
nalnej kompozicii. Robila sa okolo toho
azda zbytolnd senzdcia a ihned sa vy-
skytli ndzory, Ze sa novy systém vycer-
pal a niet pren cesty dalej. Pritom
Schonbergov vyrok: .,V C dur sa da na-
pisaf edte velfa krasnej hudby" jasne pre-
zradza, Ze nepovaZuje dodekafbniu za
jedind a spasitelna cestu pre kaZdého
skladatela, Ostatne — oné tonalne sklad-
by vznikli z pedagogického podnetu a
medzitym sa Schinberg neustale vracal
k technike dvanasttonovej: Huslovy kon-
cert, Klavirny koncert, Oda na Napoleo-
na, Ten, kto preZil VarSavu a iné diela
si kaZdé svojim spdsobom jedinengm
dokladom schopnosti skladatela rozvijat
o dalej domygslat novid techniku. Postup-
ne sa s dodekaféniou tak €1 onak mu-
si vyrovnat kaZd¢ stcasny skladatel, no
postupne zaujme mnohych, hoci pdvod-
ne stdli na opacnom poéle (Stravinskij).

Zaujimavé a trochu paradoxné je, Ze
kym hudba a teoretické ndzory A. Schon-
berga maji obrovsky vplyv na dalSie
skladatelské generacie a dali prakticky
hudbe 20. storoia celkom novy smer,
samotné jeho skladby si eSte ani zda-
leka neziskali v koncertnych sienach
a opernych divadidch to postavenie, kto-
ré by im prindleZalo. Schinberg zostava
pdte stale viac skladatelom exkluzivnych
festivalov sGEasnej hudby, neZ beZne|
koncertnej prevadzky. V kaZdom pripade
sa treba s tctou sklonit pred nekompro-
misnym hladacom umeleckej pravdy, kto-
ry obohatil kultiru nasho veku azda
viiésmi, neZz si to v tejto chvili uvedo-
mujeme.

ROMAN SKREPEK
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Vo vedom{ mnohych Zije dodnes Antonio Salieri {1750
aZ 1825) ako ddajny vrah Mozarta, ktorého vraj z ne-
prekonatelnej zavisti otrdvil. Tato legendu, zvecneni
Puskinovymi versami a zhudobnend Rimskym-Korsako-
vom, povazuje modernd muzikologia za nifim nepodlo-
Zeni. Fantastickd je aj najnovsia verzia sticasného brit-
ského dramatika Petra Shaffera, v ktorého novej ¢inohre
o Mozartovi ,Amadeus” je Salieri sdm vyndlezcom tejto
legendy, aby sa stal nesmrtelne slavnym. Kompetentni
sucasnici podali o tomto velmi nadanom viedenskom
hudobnikovi, pdvodom Talianovi, celkom odlisSné sve-
dectvo, ]. F. Rochlitz, hudobny spisovatel, zakladatel
slavneho Casopisu Allgemeine musikalische Zeitschrilt
v Lipsku, popisal Salieriho, po osobnom stretnuti sa
s nim, ako ,priatelského, ochotného, dobroprajného,
plného Zivolnej radosti, vtipného, nevylerpatelného v
anekdotdch a citatoch, jemného, pekne stavaného ma-
l1ého muZa s ohnivo iskriacimi ofami a nahnedlou ple-
tou, vZdy dhladného a cistého, temperamentného, lahko
vznetliveho a rychlo, sa zmierujuceho®. Salieriho prvy
Zivotopisec [ F. Mose! napisal dva roky po jeho smrti,
Fe bol ,vZdy skromny a laskypiny“. Narodil sa v Leg-
nago pri Verone. Hudobne nadaného chlapca objavil
v Bendtkach viedensky dvorny dirigent a skladatel Flo-
rian Leopold Gassmann, roddk z Mostu v Cechach
(1729—1774), ktory ho priviedol do Viedne, vychovaval
a vyuCoval ako svojho syna, Po Gassmannovej smrti sa
stal 24-rofny Salieri dvornym skladatelom a riaditelom
talianskej opery vo Viedni. Bol plodnym skladatelom
a napisal o. i. asi 40 opier, a to aj na také zaujimaveé
namety ako napr. ,Danaidy", komponované v Glucko-
vom slohu, ,Falstaff' a ,Husiti pred Naumburgom®. Sa-
lieriho dielo je dnes zviddda zabudnuté, Bol majstrom
melodii 1 dokonalej vystavby formy, nedosiahol vSak
hibku hudobnej geniality Mozarta. Vyzpamna bola je-
ho pedagogicka €innost, ved mal troch sldvnych Ziakov:
Beethovena, Schuberta a mladého Liszta, Beethoven mu
venoval trojicu sondt pre husle a klavir op. 12 a Schu-
bert niekolko piesni a skladby pre flautu.

V roku 1788 nadobudol vo vtedajsem Rakasku ako hu-
dobnik najvyiSiu moZnid funkciu ,cisarsko-dvorného ka-

pelnika“ a v tejto funkeli, zodpovedajicej dneinému
séfdirigentovi dvorného orchestra, pridiel dvakrat do
Bratislavy.

Diia 15. novembra 1790 dirigoval Salieri v bratislav-
skom Doéme Tedeum pri korunovécii cisara Leopolda II
na uhorského krdla. Meno skladatela tohto Tedea ne-
vieme, uzda uviedol Salieri svojn viasini skladbu. Dalgie
podrobnosti o tomto pobyte Salieriho v Bratislave nie
s0 zname, Viac sa nam [}l)(]ﬁl'il({ objavit o jeho druhom

nio Salieri a jeho bratislavske pobyty

Dom, v ktorom roku 1808 byval Antonio Salieri {dom
stdl do roku 1937 na rohu Panenskej a dne$nej Smera-

lovej ulice). Snimka: archiv autora
bratislavskom pobyte. Roku 1808 sa konala v Bratislave
korunovécia tretej manZelky cisara Frantiska 1. Marie
Ludoviky z rodu Este. Salieri pridiel so svojim orches-
trom do Bratislavy pravdepodobne uZ 31. augusta, kedy
z Viedne pricestoval takmer cely dvor. Korunovacia sa
konala 7. septembra v DOome, kde Salierli na prianie ci-
sara dirigoval Tedeum svojho zdstupcu Jozefa Eyblera
(1764—1846). Na sldvnosti sa zucastnilo okolo 100 hu-
dobnikov a spevdkov. Salleri sa spolu s Eyblerom uby-
tovali podla vtedy vytlateného , Oznamovatela pri koru-
novdcii ubytovangch os6b dvora“ v dome oznafenom
.Nonnebahn 286“. Tento dom, roku 1820 precislovany
na 287, stal aZ do roku 1937 na rohu Panenskej a dnes-
nej Smeralovej ulice v aredli dneinych domov Panen-
ska ¢ 1 a €& 3. Tento 2-poschodovy dom pochadzal asi
z polovice 18. storofia a so svojimi 52 izbami bol este
v nafom storoff najvdciim na tejto ulici. Majitelom
domu v prvej polovici 19. storefia bol rod von Ferno-
land, neskorSie zndmy ako Fernolay. V uvedenom Ozna-
movatelovi sa uvadza ako majitelka bardnka Zayovd,
ktorej pravdepodobne patrila len ¢ast tohto domu, kiory
bol na vtedajsiu dobu velmi elegantny, situovany uZ na
okraji lesov a lik. Na zdklade Stidia rodového archivu
Zayovcov v Stdtnom tstrednom archive $SR objasnil

som jednoznaéne ako hostilelku Salieriho a Eyblera ba-
ronku Ludoviku Amaliu Zayova (1743—1817) z polského
rodu Kalid (Calisius v Uhorsku), macochu [mreho Zayd,
ku ktorému do kadtiela v Uhrovei chodieval uéitel Sa-
muel Star i so svojim mladym synom Ludovitom. Po
dlhoro¢nom majetkovom spore s nevlastnym synom sa
65-rotng Ludovika Amadlia Zayova roku 1808 odstaho-
vala z Uhrovca do uvedeného domu v Bratislave, odkial
sa viak uZ v lete roku 1809, zrejme pre bombardovanie
@ okupdciu mesta Napolednovymi vojskami, odstahovala
do Trnavy, kde tieZ viastnila dom. V archive som nasiel
pozvdnku dvornej kancelarie pre Ludoviku Zayovia na
bratislavské korunovatné ceremonidly. V roku 1840 sa
do 1oho istého domu na Panenskej ulici nastahoval
Ludovit Star a hyval tam aZ do roku 1849. (V rokoch
1845—1848 tam redigoval .Slovenské Narodné noviny
a4 Orla Tatranského. Gréf Karol Zay, syn Imreho Zaya
bol v tom duse ako generdlny ingpektor evanjelicke]
cirkvi v Uhorsku najvaésim odporcom Sturovych narod-
nostnych snaZeni.} Dom na rohu Panenskej ulice vlast-
nila v poslednej tretine 19. storocia aZ do r. 1928 rodina
Palffyovcov.

Salieri stravil v Bratislave pravdepodobne niekolko
tyzdiov, kedZe cely dvor a Casto i cisdr s manZelkou
sa zutastiiovali na Sneme, ktory zasadal aZ do konca
cktobra 1808. Clenovia asi §0-Clenného orchestra holl
ubytovan{ v rodindch na Suchom Mf¢te, na Veternej uli-
ci a dneS$nom Hurbanovom namesti.

Pod Salieriho vedenim sa na korunova¢nom bankete
konal koncert v Zrkadlove| sieni Primacidlneho palaca,
Utinkovalo na fiom niekolko sdlistov, z ktorych spo-
meniem aspon vynikajiceho ¢&eského hobojistu Josefa
Cervenku [1759—1835), predtym ¢&lena kapely knieZata
Esterhdzyho a v tom ¢&ase koncertného majstra vieden-
skej dvornej kapely. ;

Korunovédcia v r. 1808 spadala sice do obdobia napo-
lebnskych vojen, ale v tomto roku boli bojiskd znacne
vzdialené od Bratislavy. A% o rok nesk6ér zaZilo toto
mesto vojnové hrozy, ktoré postihli aj Mozartovu vdovu
po jej druhom sobdsi s danskym legaénym radcom Nis-
senom v Bratislave [chystam o tom podrobnejdi €la-
nok]j.

Na bratislavskej korunovacii dalSej, uZ 3tvrtej, man-
7elky Frantiska I., Karoliny Augusty v roku 1825 sa ui
Salieri nezucastnil, kratko pred fou zomrel v dulevnom
pomiteni, Korunovadény ceremonidl riadil Salieriho z4-
stupca Eybler, ktory bol spolu so sldvnou sopranistkou
Annou Krausovou-Vranickou, Ziafkou Salieriho a dcérou
Ceského skladatela Pavla Vranického, ubytovany v este
dnes stojacom dome na Visku €. 1, na rohu Kapitulske]j
ulice.

Salieriho dva pobyty v Bratislave tvoria dodnes po-
merne malo znamu kapitolu bohatej hudobnej historie
ndsho mesta. GABRIEL DUSINSKY




