














Medzindrodné stretnutie mladych umelcov a interpretaéna siitaZ v Rotterdame

GAUDEAMUS '81

Tate medzindrodnd akcia pat-
ri k najvyznamnei$im svojho
druhu v Eur6pe. Hlavny orga-
nizdator holandsky Gaudeamus,
pozyva  kazdorocne deslatky
mladych umelcov z celého sve-
ta. VyZaduje sa Interpretdcia
hudby 20. storocia, sutazné pod-
mienky nie st presnejsie urce-
né. Zauifvala sa prax uvadzat
i tvorbu Uplne nezndmu, casto
experimentdalnu. niekedy vy-
strednu. '

Interpreti venuji tejlo tvor-
be znatna pozornost, niekedy i
viage ndamahy, ako si zaslaZi.
Krajne experimentidlne skladby
nemaji podfa mdjho ndzoruzd-
vaZnejiiv hodnotu a neviaham
vyslovif ndzor, 7e viaceré z
nich rychlo zapadni. Mladi in-
terpreti prisli t. r. zo 17 Statov.
Socialistické Staty zaslupovali
ZSSR, Polsko, Juhoslavia a
NDR. KaZdy z tychto statov mal
1—2 interpretov. ;

Kaomisin  mala velmi taZkd
pracu, nakolko siataznyg poria-

dok presne neurtoval, ¢o viet-
ko sa hodnoti, napriek tomu
jury uz v prvom kole vyradila

interpretacné vvkony a sklad-
by, ktoré mali ,udajne" slab-

5iu uroven. Logickym doplnkom
lejto akcle st hodnotiace hese-
dy, ktoré sa viak z roka na
rok zmensuja. Zda sa mi, Ze to
suvisi s neistotami zapadnych
estelik, ktoré €asto nemajt za-
ujem o opravdivé hodnotenie
a v duchu tzv. demokracie pri-
pastajo i krajné umelecké ten-
dencie bez nazoru.

Veelku sa ukazuje, 2Ze Cast
zapudnej hudby dalej pokracu-

jg v experimentoch, cCast sa
vracia do normdlnejsich kola-
jiI a Cast ide podobpnou cestou
ako nasa hudba. Estetiky sa
znatne rozdiferencovali, Casto

stoja proti sebe protichodné na-
zory; zatial sa tu viak nenasla
u¢inna vedecks koncepcia, kto-
rd by vniesla do rozpornych
situdcii jednotnej$ie stanovis-
ko. Marxisticko-leninska esleti-

ka sa sice sem-tam objavi, no
doteraz sa mdailo uplatnuje ako
celok.

Hudba sa na Zdpade znaéne
diferencuje a krajné experi-
mentdlne smery maja sice svo-
jich privrzencov, ale moZno za-
znamenat ich urcéity Gstup. Zrej-

me absolitna nekomunikativ-
nost tejto hudby mda vplyv na
jej dalsie rozsirovanje. Zistil

som, Ze na umeleckych Skolach
podobného typu ako naSe kon-
zervatorium, sa hudba 20. stor.
vyucuje a hra len asi o 2--3
perc. viac ako u nds. Ukazuje
sa, Ze i tu su dost rezervova-
ni k hudbe 20. stor., pravda,
tvorba klasikov 20. stor. je tu
zastipend tak ako u ndas. Mu-
sim vsak konstatovaf, Ze na zd-

padnych umeleckych  3koldch
maji Studenti Casto vadsiu u-
meleckt  odvahu  riesit  sami

umelecké problémy ako u nés.
Neraz sa tu stava, Ze Studenti
sami zaloZia atypické Komorne
zostavy a zalnl  konceftovat.
Stvisi to zrejmé so'silpymikon-
kurenénym bojom, ktory nati
miadych umelcov hladat ume-
lecké uplatnenie v najrozmani-
tejsfch zoskupeniach a uplat-

neniach. U nas Student cakd,

7e to za neho urobi 5tat,

Zistil som, ze existuje i dost
hudby 20. stor., ktort u nds ne-
pozname, hoci by si te zasla-
Zila. Je to otazka nasich lepsich
vedomosti i lepsej prace nasich
zastupitelskych tradov v Kkul-
tarnej oblasti. Pokial ide o in-
terpretacné kvality, existuju vo
svele af viac zorientovani hré-
& a interpreti hudby 20, stor.
tko u nds. Niektori mladi lu-
din s priam , posadouti® hrat
hudhbu 20. stor. a urobili v tom-
to smere kus propagacénej pra-
ce. Oplatilo by sa, keby sa este
doslednejsie zdoraznovali tieto
moznosti u nas — najmd . s
ohladom na nasu slovensku
tvorbu. Prekvapil nezdujem obe-
censtva o celtt tato akciu. Pr-
vé kolo siitaze bolo velmi sla-
be navstivené, vela ludi od-
chidzalo v priebehu akcie, zd-
ver mal lepsiu odozvu. Pravda,
vydavatelské koncerny, . ktoré
propaguju  tito hudbu, “vyvinu-
li urc¢ité uasilie, rozddvali no-
tové materialy a rdznymi pu-
tatmi upozoriovali na seba.

ZDENKO NOVACEK

Opernj mdj v

Maéj bol uréite vrcholom toh-
torofnej opernej sezény v Bu-
dapesti, ked polas mesiaca me-
dzi jednou premiérou a jed-
nym novym nadtudovanim usku-
tocnilo sa este vystipenie pia-
tich hosfujucich spevakov, me-
dzi ktorymi boli osobnosti ako
Maria Chiaraova a Jevgenij Nes-
terenko. {A)] mimeoperny kon-
certny Zivot tohto obdobia bol
mimoriadne bohaty. Popri ko-
mornych suboroch I Musici di
Roma, Slovenského komorného
orchestra a King's singers vy
stipili  klaviristi Radu Lupu,
Alexis  Weissenberg o Alfred
Brendel.)

Potuf typicky .rusky bas"
Jevgenija Nesterenka je vidy
primarnym zdZitkom. O jeho Fi-
lipovi Il. vo Verdiho opere Don
Carlos faZko povedat nieto ob-
javne nové

voch., Jeho herecka kredcio
zjavne ukdzala, ako si umelec
neustale modifikuje & vylepsu-
je svoju predstavu o Lejto zlo-
fitej historickej postave. Dal-
Sim zdZitkovym moumentom Nes-
terenkovho speviacko-hereckého
umenia bola jeho prikladna vy-
slovnost. Nielen quasi parlan-
dové prvé slova |, Perché sola
e la Regina?" holi jasne zro

— dkt' spevdk si -
ZasliZi ocenenie v sUpErL-

udapesti

la vo Verdiho Otellovi Mariu
Chiaraova ako Desdemonu a
Pedra Lavirgena v titulnej po-
stave. Vynikajaca lyricko-dra-
malicka Talitanka v Ulohe Des-
demony svojim prekriasnym hla-
sovym materialom, sugestivnym
spevacko-herecckym prejavom o
strhujicou osobnostou  bola
krasnou a idedinou Desdemo-
nou a stala sa absolutnou hr-
dinkou vedera. Jej Spanielsky
partner Pedro Lavirgen svojlm
malo profilovanym Sedym vy-
konom bol skor sklamanim ako
zdZitkom.

Hoffmannove rozpravky Jac-
guesa Offenbacha, nedokoncene
torze jedinej opery tohto po
francuzsteného Nemeca,  bhol
poslednou tohtoro¢nou premié
rou. V inscendciach tejto ope
ry na zahraniénych scénach pr4
prilpZitosti v'lqrm e storoénice

dmrtia  skladatela’ previadalo
akési  hladanie najvhodnejsej
varianty zoskupenia hudobné-
ho materidiu, ktory sa zacho-
val v pozostalosti  skladatela.

Rezisér predstavenia v Erkelo-
vom divadle Miklos Szinetdr si
zvolil {4 najpovoedne)3iu lformu
s hovorenymi dialdogmi, ktord
zodpoveddla  poZiadavkam i
zvyklostiam v pariZske] Opera
Comique, kde malo dielo svoju

‘adrekvatny

vietky tri charakterovo odlis-
ne Zenské postavy — Olympia,
Antonia & Gilulietta — v Hofl-
mannovych vidinach su vlastne
komponentmi jediného tuZobne
hladaného Zenského idedlu, kto-
ry ma stelesnit prdve spevac-
ka opery Stella, vielky Styri
postavy, ako a&j puart Muzy spie-
va a4 vylvara jeding spevacka
- mlada Jalin Kukeliovd, kto-
rej  herecko-spevacky  vykon
je prvotriedny nuapriek tomu, Ze
v spestreni mnohorakych cha-
rakterov svojich postdv  mad
edte urcité rezervy. Skoda, 7e
som  nemal moZnost vidiet aj
druhe obsadenie, v ktorom po-
dla vzoru klasickych zvyklosti
kazdd rozprivkovi postavu vy-
tvira ind spevacka., Peter Ke-
len je znamenitym Hoffmannom
napriek tomu, Ze jeho vyslo-
vene bel cantovy taliansky 3tyl
spmevania nie  je vyslovene

Offenbachovmu
Stvorica  baryto-
novych postiv Lindorf, Cop-
pelius, de. Miracle a Dapper-
tutto — je v rukdch vyborného
sandora SO0lyoma-Nuagya. Na ce-
le nie dostatotne pregnaniného
i priemerne hrajiuceho orches-
tre stdl Ervin Lukdcs.

Ked som odchdadzal z pred-
stavenia , Hoffmanna" so spo-
kojnym pocitom vyrovnaného,
pekného a siriedmeho, ale nie
vzrusujiceho tlmodéenia, neve-
del som este, Ze o den neskdr
obnovené predstavenie Rossini-
ho Popolusky Dbude nekaZdo-

Hotlmannovi.

Forrayho a reZijnag koncepcia
Andrdsa Békésa, teda ramec
predstavenia pochadza este 2z
roku 1966. Vsetko ostatné, co
doddva predstaveniu svieZost
a Sarm, je novej koncepcie.
Spiritus rectorom a inipirdto-
rom jej lesku je nesporne
doyen talianskych dirigentov,
dnes 72-rocny, eite stdle sve-
tobeZny Alberto Erede. Najvig-
s5im kladom jeho na$tudovania
u dirigovania prvého predsta-
venia je, Ze vytvoril — na ja-
visku pridve tak ako v orches-
trisku -— pravd rossiniovska,
vtipom srsiacu a Ziva atmosfé-
ru. Eredeho snaZenie vytvorit
predstavenie s pravym talian-
skym briom padlo na Zivnu po-
du - predstavitelia vietkych
siedmich postav — Jozsel Gre-

gor  (Don Magnilico), Janos
Bandi (Ramiro), Istvan Gafi
(Dandini}, Magda Kalmérova
[Clorinka ), Maria Sudlikova

(Tisbe), Endre Utd [Alidoro) a
vynikajaca koloratarna altist-
ki Klara Takdcsovda v Llitulnej
postave
kony a
nach vytvorili

v ensemblévych Tsdér
idedlne zohrua-

ty, brilantne homogénny celok, |

Osobitne  sd vtreba  zmienit! ‘o
mlaductkom lenoristovi, ktory
bol velkym prekvapenim vece-
ra. Janos Bani ma Stihly, pek-
ne slarbeny, vysky hezproble-
maticky ovladajaci lahky tenor,
pripominajiaci  mladého Luigi
Alvu, ktory popri svojich spe-
vackych kvalitach sa uj dobre
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opere  (Hudobny Zivot 1981, & qgm cielom inscendtorov bulo  Cikkerovi® uverejneny v Hu-  jova [0 nie E. Hanzelovd, ako
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si lesilo mimoriadnemu  zauj-

Po  3Stvriykrat
Drazdanoch

usporiadali v
velkorysy medzi-
ndrodny hudobny festival, v
ddsledku terminovej zhody a
teritoridlnej blizkosti  konku-
renéné podujatie PraZskej jari,
i ked meskanie vo festivalovej
tradicii  pracuje v prouspech
Prahy. Zato viak oj Drdzdany
majd svoju nemald tradiciv, a

to  predovietkym vo sfére
hudby — tradiciu v oblasti hu-

dobného divadla, Ktort svojim
festivalom jednoznaéne ched o
vyzdvihnit a4 zdOraznif. Na
draZdansky festival sa ide pre-
dovsetkym kvdli opere, hoci aj
koncerty — komorné, symfomec-
ke ¢i symlonicko-vokalne -

FESTIVA
DRAZDAN

prinasuajii dramaturgické i in-
terpretaéné sviatky.
Festivalové podujatia sa rea-
lizuji v ‘Strnastich roznych
priestoroch, vriatane tradicnych
koncertov na nadvori Zwinge-
ru a v zéamkoch v okoli mes-
ti. Vedla Drazdanskej &tdtnej
kapely tu vystupuje aj Robot-
nicky symlonicky orchester Ro-
botron, vedla zboru mildnskej
Scaly ochotnicke zbory Draz-
dan alebo umelecké subory pio-
nierov. V ¢ase od 23. mdja do
10. juna t. r. sa tu odohralo
nespocetné mnozstvo divadel-
nych predstaveni a koncertov,
pricom dramaturgické taZisko
spolivalo tohto roku na operne]
tvorbe W. A. Mozarta, ktorého
diela, uvadzali sabory z it
na (Figarova svadba), Dré
[Unos zo serailu, Carovna flau-
ta, La finta glardiniera) a Lip-
ska [Cosi [lan tutte, Titus]).
Pravda, zazneli tu aj operné
diela ingch autorov, vystipili aj
iné sthory, za vSetky hodno

OVE
Y

spomenut uvedenie Stravinské-
ho Pribehu vojaka v podani
Svajciarskeho babkového divad
la a vystapenia baletu Hambur-
skej &tatnej opery s choreo
graliami Johna Neumeiers
[Mahler: 3, sym!onia, Mendel-
ssohn-Bartholdy: Sen nocl svi-
tojanskej). Popri hudobnom di-
vadle, doplnenom predstavenia-

mi z oblasti operety a muzl-
kalu, boli stredobodom pozor-
nosti  koncerty Dréazdanskej

Statnej kapely, Drazdanskej fil-
harmonie, Weimarskej 3tatnej
kapely a Symfonického orches-
tra v Ballimore. Jednym z vr-
cholov [estivalu bolo predvede-
nie - Mahlerovej 8. symfonie
Drazdanskou [lilharmoniou &
piatimi draZdanskymi a lipsky-
mi zbormi pod taktovkou Her-
berta Kegela za spolutcinko-
vania C. Casapietry, Helgy Ter-
merovej, Anneliese Burmeiste-
rovej, Heidi Riessovej, René
Kolla, Siegfrieda Lorenza a
Hermanna Ch. Polstera, ktoré

mu obecenstva, | ked azda po
stranke umeleckého stvdarnenia
neznleslo maximalne  Kritérid.
Dve vyslapenia zboru a orches-
tra mildnske] Scaly pod taktov-
kou Claudia Abbada, so s0lista-
mi Shirley Verretovouw, Jelenou
Obrazcovou, Verfanom Luchet-
tinom a Jevgenijom Nesteren-
kom, ktoré o dva dni neskor
spasobilo telky rozruch aj v
Prahe, predstihlo vietky oCaka-
vania, i ked zbor a orchester
nepatria k Spickovym stborom
tohto druhu. Umenie soélistov a
najmid majstrovstvo  dirigenta
preniesti toto predvedenie  do
sféry, ked obecenstvo sledova-
lo priebeh doslova so zataje-
nym dychom, stc v zajati mi-
moriadneho umeleckého napii-
tia, onoho carvovného [luida,
ktoré vytvorit je dané iba mi-
moriadnym osobnostiam; a kto-
ré mozno verbdalne vysvetlit len
urcéitej miery zmyslom pre
frazovanie, vystihnutim vondtor-
ného napitin skladby a pod.

do

Teda lestival, zaujimavy nle-
len mimoriadnou Sirkou Zanro-
vej palety, ale I zreteInym dra-
maturgickym akcentom a po-
hostinnostou usporiadatelov.

ALZBETA RAJTEROVA

-~ podali !kgulglqlé,xpr )
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Zo zahranicia

DraZdanska Statna opera je
na niekolkotyZdiiovom furné v
Japonsku. V Tokiu, Yokohame,
Nagyovi, Osake a Fukuoke vy-
stipi s inscenaciami Weberov-
ho Carostrelca a Straussovho
Gavaliera s ruZou.

Mozartova opera Idomeneo
zaznie v ramci tohtorotného
festivalu v Ottawe (4.—19. jul}
po prvy raz na severoameric-
kej pode.

K raritim viedenského hu-
dobného Z%ivota patrilo predve-
denie Handlovho Alexandrovho
sviatku v Mozartovej instru-
mentécii. Za dirigenskym pul-
tom stal Peter Schreier.

Viedenski Volksoper siahla
vo svojom dramaturgickom pla-
ne po Janatkovej opere Z mit-
veho domun. Tento &in moZno
ocenit o to viac, ¥e ani vag-
sie operné scény vo svete nej-
di v janatkovskom repertodri

za Jej pastorkynu @i Liskn
Bystrousku. f
Hrdinovia Cechovovej po-

viedky Svadba sa stali predme-
tom hudobno-dramatického
stvarnenia v hudobnej komédii
nazvanej ,Svadha s genera-
lom", ktori napisali E. Ptigkin
(hudba) a K. RyZov (libreto).
Uvadza ju scéna Divadla hu-
dobnej komédie v Leningrade.

Moskovské vydavatelstvo Mu-
zyka, ktoré oslavilo prednedév-
nom 50-ro&né jubilenm, vydalo
od svojho zaloZenia o. i. 45000
hudobnin v niklade 450 milié-
noy exemplarov a 3000 kniz-
nych titulov v naklade okolo
50 miliénov exempldrov.

V kniZnici vo Vratislavi nasli
odpis dosial neznameho diela
Ludwiga van Beethovena —
graduale ,Exaudi Deus”. Pol-
ski muzikolégovia predpoklada-
ji, ¥e Beethoven skomponoval
toto dielo zatiatkom 19. storo-
tia na Ziadost svojho priatela
Josefa Schnabela, zndmeho 'di-
rigenta a huslistu.

Arabské krajiny chcti prehi-
bif spoluprdacu na poli hudob-
nej vychovy. K takémuto zéve-
ru dospel’7. kongres arabskej
Hudobnej akadémie, ktory sa
uskutotnil v AlZiri

Anketu Interpreti a nové
Judbpa, pyergijnje 5., tislo Easo-
P 7

pisu’ N ‘und’ Gesell-
schaft. K paltivému :problému
sitasnej hudby sa  vyjadrnjG
popredni interpreti NDR.
Najnoviim  tlankom  série
.Great Hungarian Performers",
ktort vydava madarské gramo-
féonové vydavatelstvo Hungaro-
ton je spevécky profil Sando-
ra Svéda a Marie Gyurkovicso-
vej. Platha obsahuje  prierez
operou Rigoletto a popri tfchto
dvoch spevikoch potut hlasy
Mihdlya Székelya, Jozsefa Si-
méandyho, Magdy Tiszaovej, ]J&-
nusa Fodora a J6zsefa Bbédyho
—  ¥pitkové hlasy budapeXtian-
skej opery povojnov§ch rokov.

P&l Lukécs, v§znamny madar-
sky violista a znamy sdlista,
prorektor Akadémie Ferenca
Liszta v Budapesti, jej dlhorot-
ny pedagbg a zakladatel vio-
lového odboru, zomrel netaka-
ne v maji tohto roku. Péla Lu-
kéicsa pozna bratislavské obe-
censtvo z koncertného recitélu,
ktor§ sa konal v Koncertnej
sieni Slovenskej filharmonie v
patdesiatych rokoch. Umenie
tohto koncertného violistu po-
zna nase obhecenstvo aj ¥ mno-
h¢ch rozhlasovyeh nahravok
ako i z potetnych gramoplatni,
K jeho najznamej$im interpre-
técidm  patria Schumannove
Obrazky z rozpravok, sonaty F.
Schuberta, J. N. Hummela, ]
Brahmsa, P. Hindemitha, 2
koncertnej literatGry si naj-
vyznamnejsie jeho interpreta-
cie Koncertu D dur Karla Sta-
mica, koncertov G. Davida a
B. Bartoka. Svojim Ziv§ym a tem-
peramentnym prejavom otaril
Lukacs kaZidého posinchéata.

[]. Albrecht)

Po Poliakovi R. Twardovskom
skomponoval operu ,,Maria
Stuartova” aj sovietsky sklada-
tel Sergej Slonimskij. Libretis-
ta Jakov Gordin spracoval v
opere dramaticky usek &§kot-
skych dejin 16. storo&ia. Skla-
datel Slonimskij pouZil na huo-
dobné stvarnenie libreta aj nie-
ktoré staré Skotske halady a
zhudobnil aj niekolko sonetov
kralovnej Mary. Premiéra no-
vej opery sa uskutotmila v Le-
ningrade a stretla sa u ohecen-
stva i kritiky s velkym uspe-
chom,
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Jubilantka

MARTA
REITEROVA

Profesorka  klavirne] hry'’
Marta Reiterovd neddvno oslé-
vila vzacne 75-roéné Zivotné ju-
bileum [nar. 28. V. 1906). O jej
aktivnej pedagogickej ¢&innosti
hovori pétdesiat jeden rokov a
sedemdesiat Ziakov, pdsobiacich
ako pedagogicky dorast na lu-
dovych Skoldch umenia, no i
na konzervatoériach,

Ugif zafala na hudobnej Sko-
le v rodnych Ko3iciach r. 1929
po absolvovani pedagogickej
vetvy Hudobnej akadémie F.
Liszta v Budapesti (klavir tu
studovala u Gejzu Nagya). Po
zriadeni Pedagogického odde-

nig. Po reorganizécii hudobné-
ho S3kaolstva preila roku 1956

choch jeho klavirneho oddele-,
nia, Pedagogickil osobnost M.
‘" Reiterovej . tharakterizovala
vidy snaha o maximé&lne absor-
bovanie a vyrovndvanie sa s
metodickymi smermi, ndzormi i
prepracovanymi metodami kila-
virnej hry, dostupnymi v nasej,
no i zahraniénej, predovsetkym
nemeckej, sovietske] a madar-
skej literatdre. Dopracovala sa
k vlastnédmu metodickému sys-
tému, pomocou ktorého mohla
vybavit svojich Ziakov nielen
dokonalou manudlnou zruénos-
fou, no i dokonalou hudohnos-
tou a spravnym hudobnym ci-
tenim. ;

Metodickym krédom, jej naj-
vndtornejiim presvedéenim a
dominujicou poZiadavkou bol
vidy doraz, aky kladla na vy-
pracovanu prstovii  techniku,
ktord, ako tvrdi, nemoZno na-
hradit inymi pohybmi hracieho
apardtu. Na weimarskych let-

tickej vyuke manZelov Stefap-
skych, Zechlina a Agostiho
mnohé zo svojich' nazorov |
poZiadaviek ozrejmila a potvr-
dila. Bola v priatelskom i pro-
fesionalnom' kontakte s prof. A
Kafendovou, s ktorou uvaZova-
la o spolo&neji systematickej
slovenskej prirucke metodiky
klavirnej hry. I ked sa napo-
kon tento pldn neuskutodnil,
M. Reiterova sa problematikou
ucelenej metodickej pripravy a
vyuky zaoberala prakticky de
dnesnych &ias. QObrovsky pre-
hlad a pedagogické skisenosti
zirodila aj v metodickej poro-
ci ludovym S$koldm umenia.
Pre LSU wvypracovala i osno-
vy. Kladla dbraz na zadiatky
hudobnej vyuky detf predsikol-
ského a povinného 3kolského
veku, V popredi jej zdujmu sta-
la vychova k prirodzenej hu-
dobnosti, ktord moZno najidedl-
nejsie docielif spevom, pouZi-

pohyhového ustrojenstva dieta-
ta.

NemoZno obist ‘anl bohati G-
tast M. Reiterovej v porotdch
stutaZi klavirnej hry od kraj-
skych aZz po celoStdtne, no i
vyzpamné .ocenenia jej. Ziakov
na celostathych sataZiach., Ako
aktivna klaviristka prispela k
rozvijajuicemu sa hudobnému
Zivotu na vychodnom Sloven-
sku i po oslobodeni. Koncerto-

~vala s huslistami F. Danim 4§

]. Lodszom, spevdkam T. Zavie-
lom a na dvoch klaviroch s M.
Hemerkovou-MaSikovou a B,
Schmidtovou. Nahrévala i pre
potreby rozhlasu v Kogiciach.

Profesorka M. Reiterova pat-
ri k vyraznym a priekopnic-
kym zjavom teoreticky i prak-
ticky erudovanej osobnosti vo
vyuke klavirnej hry na vychod-
nom Slovensku. Jej pedagogic-
ké fispechy si tzko spété s po-
sobenim a pedagogickou ¢&in-

lenia pre pripravu kandidétov
ucitelstva pri Hudobnej Skole
v Kosiciach stdla pri zrode a
fermovani  klavirneho oddele-

na Vyigin hudobni 3kolu a od
roku 1960 po zaloZeni Konzer-
vatoria v KoSiciach sa aktivne
podielala na budovani i uspe-

nych kurzoch, na ktorych sa
zidastiiovala so svojimi Ziak-
mi, si na predndskach i prak-

vanim fahko ovladatelnych hu-
dobnych ndstrojov, no i zapa- viri na Konzervatoriu v Kosi-
janim celého fyziologického a

Z koncertov MDKO v Bratislave

Na slavnostnom komornom koncerte v Zrkadlovej sie-
ni ODPMKG 5. mdja t. r., ktory bol venovany-vyznam-
nym politickym vyrofiam — 60. vyro&iu zaloZenia KSC
a 36. vyrofiu oslobodenia CSSR Sovietskou arméadou,
a¢inkovali na3i popredni interpreti — klaviristka T. Fra-
flova, Ko§ické kvarteto a Spevdacky zbor mesta Brati-
slavy s dirigentom L. Holdskom.

Svojimi Kvalitnymi vykonmi na koncertnych podidch
ziskala Fraijovq meno vynikajico technicky disponova-
nej, tvorivo zaangaZovanej a emocionélne citiace] kla-
viristky. Tak by sa dal charakterizovat jej vykon aj na
recenzovanom koncerte, na ktorom’ predniesla klavirnu
sondtu -Zvony, op. 44, venovanid hrdinom Tokajika od
narodného umelca A. Qdendfa. Fyziologické predpoklady
umoZiiujice rozviniit technicky suverénnu hru, vyuZi-
tie Sirokej vyrazovej 3kaly a vyspelej tonovej kultdry
charakterizovali jej interpretatne zrely vykon.

Ko%ické kvarteto sa predstavilo II. slaikovym kvar-
tetom L. Janacka a VIII' sladikovym kvartetom D. Sos-
takoviga. Podanie Jandackovho sld¢ikového kvarteta Listy
doverné charakterizoval vricny, citovo pretepleny vyraz,
vybuing vervonost a zmysel pre dynamické a myslien-
kové vygradovanie diela.

Osme slaflkové kvarteto D. Sostakovida, venované
ohetiam Velkej viasteneckej vojny a fa3izmu, odznelo
ako jednoliaty, homogénny, po vietkych strankach vy-
V4Zeny tok hudobného pradiva. Interpretdcia tohto pre-
krasneho diela komornej literatdry niesla atribity kom-
paktnej pravdivej umeleckej vypovede a nefalfovanej
vricnosti.

¢eskych a slovenskych skladatelov F. Sauera (Vonid
jarem zemé& ma), ]. Laburdu (Jede Jadno%ek pfes hory},
A. Dvoraka (Zitné pole], ]. Cikkera [Vyletel sokolj,
]. Hatrika (Horifka zelend) a I. HruSovského (Jarnd
hudba] sa predstavil Spevacky zbor mesta Bratislavy
s dirigentom L. Holdskom. Popredné amatérske zborové
teleso, ktoré na jesep t. r. oslavi svoje 1l0-rofné jubi-
leum, patri k UspeSnym reprezentantom vokdlneho zbho-
rového umenia doma i na zahraniéngch férach. Kon.
centrovany vykon Spevackeho zboru mesta Bratislavy
presvedé&il wvyspelou hlasovou kultirou, vyvaZenostou
hlasavych skupin, zretelfnou artikulaciou.

NORA KYSELOQVA

S interpretacnym umenim Endovita Kantu som sa mal
moZnost po prvy raz stretntut na minuloroénej prehliad-
ke TyZdina novej slovenskej hudobnej tvorby, kde skve-
lym spdsobom stvédrnil Suitu pre violonéelo s6lo L. Raj-
tera. Bolo preto zaujimavé vypolut si mladého, mimo-
riadne talentovaného umelca i v ramci samostatného
violonCeloveého recitdlu spolu s klaviristkou Danieloun
Rusdovon diia 12. mdja 1981 v Zrkadlovej sieni UDPMKG.

To, o ostalo v paméti ako interpretatné Zpecifikum,
ako zédkladny tvorivy pristup a sp6sob modelovania, sa
v mnohom ozrejmilo a dotvorilo. Kanta je typom s6listu
s vnutornou sebakontrolou a disciplinou. Tato &rta viak
nejde na ukor muzikality, Zo solista jednoznalne pa-
tvrdil najmi v Bachovej Suite & 3 C dur. Velkd kon-
centrdcia, zameranie sa na podstatné, taZiskové inter-
preta¢né poZiadavky dAavaja velkd Sancu spravne cha-

nostou profesorky hry na kla-

ciach, DITA MARENEINOVA

Bach bel samozrejmy, preduchovnely a pritom spontdn-
ny. Azda tu chybalo len tvarovanie detailov — pohra-
vanie sa s motivom a frdzou — €im by sa bola inter-
pretacia dotvorila a e3te vyraznejsie obohatila, Kantova
interpretaéna Skala by bola jednostranna, keby v nej
dominoval len nadhlad, odstup a zdrZanlivost. Svoju vy-
razovll mnohostrannost potvrdil solista- uZz v Brahmsovej
Sonate &. 2 F dur, op.. 99, pri€om naprosto rovnocennyim
partnerom mu bola klaviristka Daniela Ruséova, Myslim,
pochopitelne, na rovnocennost koncep&ni, ktord spos
&lva v pristupe, v poiiall a v ivarovani. Kantov a Rusoo-
véj ‘Brahms, bol nielen vybuing, expresivie podfarbeny
a romanticky umocneny, ale bola to i skveld ukdZka ko-
morného dialégu dvoch s6listicky koncipovanych né-
strojov, v ktorych sa prepletali velkolepé gradaCné obld-
ky, kulmindcie a dramatické klenby. Mnohostrannost
vyrazovych prostriedkov neobisla ani sféry hrave, vtip-
né ¢i elegicke. i

Bolo rovnako zaujimavé sledovat interpretaéné poiiatie
dvoch solistov v poctickom, inventne bohatom diele
A. Dvoraka ,Klid lesa“, v Ronde g mol a napokon i v
narotnej Prokofievovej Sonate C dur, op. 119. O, skve-
lej néstrojovej technike tu azda ani netreba hovorif, ta
je totiZ predpokladom a klifom k dalSiemu kreatfvhemu
pristupu. Kantov Dvoidk bol rozospievany, 0esky” a
hiboko zaZit¢. Prokofiev priam hyril suverénnou muzi-
kalitou, pesirymi paletami farieb a nalad, vyuZivanim
§irokého spektra dramatickych a dynamickych registrov
tak vo violonfelovom, ako i klavirnom parte. Nesporne
Kanta svojim vykonom presveddil vietkgch pritomnygch
a opdt potvrdil, Ze patri k velkym talentom slovenského
interpretatného umenia. S klaviristkou D. Rusbovou sa
mu podarilo nadviazat prekrdasny tvorivy dial6g, ktory

"najm# v Brahmsovom a Prokofievovom diele bol strhu-

Dramatm‘gic}ty premyslenym blokom zostavenym z diel

Tohtoroéni absolventi®

PRy

dirigentského oddelenia VSMU

Stadium dirigovania na V3MU v Bra-
tislave zakontili tohto roku samastatny-
mi celoveCernymi koncertami Magdaléna
Pilarikovd [zborové dirigovanle, odb. u-
sistent P. Hradil), Peter Sibilev a Maridn

Vach (orchestrélne dirigovanie, ndr. u- .

melec prof, L. Slovak].

Dramaturgickd koncepcia zborového
koncertu M. Pilarikovej (10. 3. 1981)
bola rieSend tak, aby absolventka mala
moZnost ukédzat, ako sa dokdZe vyrovnat
nielen sp skladbami rodznych Stylovych
obdobil, ale tieZ ako dokaZe pracovat s
odlidnymi 'zborov¢mi telesami {Bratislav-
sky detsk¢ zbor pri MDKO, Komorny zbor
V3MU, Slovensky filharmonicky zhor).
V pestrej palete skladieb pre detsky
zbor (Z. Mikula, D, Kabalevskij, P, Eben,
V. Bokes a ini) sa Pilarikovd predsta-
vila ako interpretka, ktord sa dokéiZe
veitit do atmosféry detského sveta a kto-
rd4 si prave k detskému zborovému re-
pertoéru nasla blizky umelecky vztah.
Pri praci s detskym zborom plne uplat-
nila svoje osobitné dirigentské gesto,
ktoré sa vo vykone prejavi naddychom
lyrizmu, Zenskej neZnosti a svieZej bez-
prostrednosti, nezataZené zatial vy33imi
umeleckymi devizami, Piladrikovej sa po-
darilo stavebne i charakterove velmi
dobre vymodelovat kaZzdu 2z detskych
skladieb a ak priddme k tomu i splne-
nie zakladnych poZiadaviek, kladenych
na ensemblovil interpretaciu — intona&na
tistota, hlasova vyvdZenost, presné na-
stupy — potom nemdZeme jej vykon s
detskym zhorom hodnotit inak neZ kiad-
ne.

Menej uspesna uZ bola interpretdcia
skladieb v spoluprdci s Komornym zbo-
rom VBMU. Tu je v8ak treba pripisat
nepresved&ivy vykon na konto samotného
telesa, ktorého pochybné Kkvality '{ci-
tefnd intonatna labilita a hlusovd nesu-
rodost} skreslili dirigentkinu koncepciu.
V tomto bloku bol Pilarikovej uréite bliZ-
§{ sufasny svet diel Hatrika a Zeljenku,
ne? madrigalové kompozicie Marenzia a
Gesualda, v ktorgch je predsa len, po-
trebné hibsie prenikniut do myS$lienko-
vého sveta renesantnych majstrov.

Svoju diplomovid pracu zakondila Pi-
lérikovd so Slovenskym filharmonickym
zborom, a to nastudovanim skladieb pre
mie$any zbor: E. Suchofi — Triumf z
cyklu O @loveku, ]. Hrudovsky — Tri
etudy (premiéral} a tri spiritudly ame-
rickych autorov -— N. Goemannd, R.

Thomsona a pieseii Ye Followers of the
Lamb. Tu v8ak Pildrikova neprejavila do-

 statok pochopenia pre tento Zaner a ne-

podarilo sa jej prisposobit svoj prejav
charakteru tejto hudby.

Nemenej pritaZlivgm bol aj dal¥i ab-
solventsky koncert (11. 4.), ktorym ukon-
&ili svoje Stadia Peter Sibilev a Klaudia
Jurkovi€ova (klavir, ast diplomovej pré-
ce, pod vedenim P. Toperczera). Drama-
turgia velera bola volend tak, aby mal
absolvent moZnost skonfrontovat svoje
schopnosti v literatire rodznych 5tylo-
vych obdobf [Mozart, Franck, Gershwin].
Ukéazalo sa, Ze Sibilev nie je typom uni-
verzalneho -interpreta schopného tlmo-
¢it bez vyraznejSich interpretadnych vy-
kyvov diela ktoréhokolvek slohového ob-
dobia, ale naopak, prejavil sa ako diri-
gent inklinujaci k hudbe ,,poklasickej”.

Markantne sa to prejavilo v Mozarto-
vom Koncerte pre klavir a orchester A
dur, v ktorom bol Sibilev dplne neade-
kvatnym partnerom klaviristky. Obaja
stdli akoby na inom brehu, Orchestral-
ny part bol neodpustitelne rutinérsky od-
taktovany, navy$e s citelnymi nepres-
nymi ndstupmi, s roztrieftenostou nastro-
jovych skupin a hrubostou prejavu (pod-
cenenie ,sprevadzalskej dlohy orches-
tra), kym solovy part zniesol vysoké
kritérid, kladené na vyspelého umelca.
jurkoviéovd presved&ila nielen brilant-
nou, perlivon technikou, jasnostou a
prehladnostou wvystavby kaZdej Irdzy i
celku, bohatym citovym zdzemim, ale
i hlbokym pochopenim Mozartovej hudby.
Je otividné, Ze tu mdme pred sebou vys-
peld interpretku, ktora ma perspektivu
a zasluhuje si zvySenu pozornost.

O o lepsie sa Sibilevovi vydaril vlast-
ny program! Istym prekvapenim bola
valba tak naro&éného diela, akym je Ger-
shwinov Ameritan v. Parizi, vyZadujdci
technicky dobre pripraveného dirigenta,
ktory je schopny oviddnut mohutny or-
chestrdiny aparat. Po dil‘igentsko-tecn-
nickej stranke sa mlad§ dirigent zhostil
ilohy velmi dobre. Gershwinova hud@a
je Sibilevovmu naturelu blizka, pretoZe
tast svojej profesie venuje zabavnej hud:
be. Prejavilo sa to najmid v schopnost}
presvedéivo sa vyrovnat s chiilostivymi
zmenami temp a metrorytmickej zloZky
Gershwinovej partitary., Tu je treba vy-
zdvihndt priznatnd értu dirigenta, a to
bezchybna, Zelezna vnitorni rytmicka
pulzdciu, ktord mu nedovoli rozbit tem-

pat a adekvdtne modelovat hudbu starfch majstrov. Jeho jaci.

Upovil vystavbu'diela. UZ menej sme boli

""spokofjni s vnaGtornym vystihnutim Ame-

riCana, ktorému v Sibilevovom podani
chybala v#é3¥ia iskra a temperament 1
plasticita vyrazu.

Svoje vyrovnanie sa so symfonickym
formovym ttvarom riesil absolvent na
Franckovej Symfdnii d mol. Jeho poda-
nie tejto symfénie malo po dirigentskej
strdnke v$etko, €o sa pri jej interpreta-
cii vyZaduje. Je potrebné osobitne oce-
nit spravne vystihnutie jednotlivfch
temp a &astych agogickych zmien (ne-
ustale ritartandd a acceleranda], &im
nadobudla skladba stavebnd prehladnost
a logické dynamické narastanie. TaktieZ
vyzdvibnutie tematickych linil a dyna-
mickd zvrasnenost zodpovedali charak-
teru diela. Chybalo iba vi&sie stotoZne-
nie sa s dielom a emociondine preZitie
vykonu. Tu sa Sibilev prejavil ako typ
skér racionédlneho, neZ improvizagno-
emociondlnehp dirigenta.

Zéarukou dobrého wvykonu bola i sa-
motnd Slovenskd filharmonia, ktora uZ
mé interpretatnti podobu Franckovej
symf6nie v zékladnych kontirach za-

« £itd, -a pemengj zdsluZna bola 1 ,pq_::lu- ’
gogicka “priprava nérodného umelcd L. -

.Slevakaj ktorého cenné dirigentské. ski-
“*sehosti boli “$tbilevovi“velkou ‘oporou. ™
YVETTA KOLACKOVA

SRS R DO A
Mariéina Vathd pozndmie akb Gspeliné-

ho a ambicifzneho zbormajstta Detské- -
ho spevéckeho zborli Ceskoslovenského -

rozhlasu v Bratislave, Zrejme tdto jeho
&innost povzbudila | ambicie siahnut aj
po ,velkom“ umenl — stat za dirigent-
skym pultom symfonického orchestra.
V¢sledkom t¢chto snaZeni je 1spesné
ukon&enie externého itddia orchestrédlne-
ho dirigovania na VSMU u nar. umelca
L. Slovaka.

. tgjto  klaviristkyl.

IGOR BERGER
Pre svoju diplomoya pracu (hral so
SOCR Bratislava) si vybral Mozarta,
Rachmaninova a Debussyho. Po vypocuti
koncertu nemoZno povedat, Ze Maridn
Vach jednoznaéne oslnil — na prvé ve-
rejné stretnutie s orchestrom odviedol
viak vykon, za ktorym citif talent a
zvladnutie dirigentskej techniky, Zatial
ostal diZny v schopnosti rozloZit dyna-
miku v ramci celkovej vystavby ([tak,
aby mala schopnost gradovat tam, kde
sa to este Ziada a mat z Coho uberat,
ak z piana treba urobit pianissimo], u-
drZat napétie, dokéazat ,sprevdadzat”.

Zrejme pociatotnd tréma ovplyvnila
dost rozpaédito prijati dvodnd predohru
k Carovnej flaute W. A, Mozarta. Stré-
cali sa jej kontiry, svieZost a svieti-
vost Mozartovej] hudby ostala niekde
opred dverami“. V Rachmaninovom IL
klavirnom koncerte sprevadzal Marian
Vach Danielu Rusb6ovi (hoci jej vykon
nepatri do tohte hodnotenia, nemoZno
nespomenit po vietkych strdnkach per-
fektne podany koncert, ktorého interpre-
tdcii dala pecat osobnost, lebo takto
moZno uZ dnes hovorif o vystipeniach
Akusticky sa nedo-
statofne zorientoval, bohaty.orchestral-
ny «part zvikovo prili§- predimenzoval,
viedol aj tam, kde mal byt velmi jem-
nym pradivom lyrického, 'spievajiceho

;" klayira. Najviac sa wvydarila Maridnovi

Vachovi Debussyho symionicka skladba
Mozg.  Plné,- syte, farbami hyriace zvu-
kové racho skladby ngSle pod jehe tak-
tovkou adekvdtne vyjadrenies Ani v tej- .
to skladbe to mebol vykon,;na aky sme
zvyknut! napr. pri abonentnych koncer-
toch Slovenskej filhafmonie, no: vzhla-
dom k #tartu mladéhg umelca ho moZ-
no hodnotit ozaj kladne.

' V. LIPPOLDOVA

jednané rukopisy sa nevracaji.
Indexng &islo: 49215
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MIKULAS MORIC POLLENTARIUS -

SLOVENSKY BAROKOVY SKLADATEL

V &tadii Prispevok k dejinam
hudby v Kremnici v rokoch
1651—1800, ¢ast II (in: Hudob-
ny archiv 3, Matica slovenskd
Martin 1981) Ernest Zavarsky,
autor tejto neobyCajne zaujima-
vej a faktograficky bohatej sta-
ti spomina aj meno Mikuléd3a
Pollentaria (Polentarius, Polen-
tari). Uddva, Ze bol niekedy v
poslednych dvoch desatrofiach
17. storodia rektorom a kanto-
rom kremnickej katolickej.sko-
ly, no podtiarkuje, Ze ,nateraz
{Pollentaria) nemoZno ° dost
bezpetne zaradit do kremnickeé-
ho hudobného Zivota, hoci, ako
sa zd4, hral v fom dost v§-
znamnad tlohu“ a Ze sa od ne-
ho v Kremnici Ziadne skladby
pnezachovali, Zavarsky potom s
jemu priznatnou dodkladnostou
a akribiou patra dalej — zis-
tuje Pollentariovych pribuznych
¢i aspoii menovcov [spomina
istého Georgia a Cyrilla Pol-
lentaria). VaZim si Zavarského
monografiu a vrelo vitam, Ze
tato pre vyvoj modernej slo-
venskej historiografie tak cen-
né praca, koneéne vychddza aj
v slovené&ine (prva verzia bola
publikovand v NSR na pokra-
govanie v rofenke Musik des
Ostens}, povaZujem v3ak =za
osoZné a potrebné odstavce o
Mikulasovi Pollentariovi dopl-
nit a upresnif materidlmi s
tdajmi ziskangmi vlastnym vy-
skumorm.

0d M. Pollentaria sa predsa
len zachovall aj skladby, kon-

nych kompozicii. Nenagla sa si-
ce v Kremnici, ale v Pruskom,
v dedine pri Ilave na zdpad-
nom Slovensku, medzi hudob-
ninami, ktoré roku 1962 na po-
vale rim. kat. fary objavili pra-
covnici byvalého Ustavu hu-
dobnej vedy SAV a ktoré sa
t. ¢. nachddzaja vo fondoch Hu-
dobného oddelenia Historické-
ho udstavu Slovenského nérod-
ného muzea. Titulny list tejto
zbierky znie:
Prodromus/Melicus/seu/Motet-
tarum/Sacrarum a 2. 3. 4. 5.
et. 6./tam vivis Vocibus quam
Insturmentis/concinenndarum
Opus Primum/Auctore Nico-
lae Mauritio Pollentario/Musi-
ces ad S. Franc. Cremnicii Di-

*rectore/ ... /Posonii/imprime-
bat Godefridus Griinder/...
(1673)

Z titulného listu, ktorého fak-
simile uZ roku 1969 uverejnil
v 5. zviizku rofenky Bratislava
(str. 152} Jan Caplovit a pred-
nedavnom aj autor tychto riad-
kov (pozri Slovensko — Kul-
tara I, Bratislava 1979, str. 528),
sa dozveddme najmenej dve za-
ujimavé skutofnosti: 1. Prodro-
mus Melicus vysiel v Bratisla-
ve, a to u toho istého Gottirie-
da Griindera, ktory o 3tyri ro-
ky predtym, t. j. r. 1669 wvy-
tlatil uZ jednu podobnid zbier-
ku, doteraz malo zndme Con-
centuum Sacrorum Quaternis
et Quinis Vocibus decantando-
rum od Jana Kussera st. (1626
—1695), otca slavneho Joh. Si-

¢ase (L. j. v rokoch 1657—1672)
bol kapelnfikom v bratislavskom
evanjelickom kostole, 2. je tu
potvrdené aj kremnické pbso-
biske M. Pollentaria a pod&iar-
knuté, Ze sa jednd o jeho opus
primum, teda o prvotinu. Po-
stava tohto Mikulaga, ¢i sprav-
nejsie Mikulasa Morica Pollen-
taria, pravda, aj nadalej osta-
va, najmé pokial ide o jeho pd-
vod, mladost, §tidid a pod., ma-
lo zndma. Moravské sivislosti
Pollentaria ¢&i Pollentariovcov,
ktoré na zaklade vyskumov
Branislava Varsika evokuje aj
Ernest Zavarsky, by sa mohli
dokreslit vari este tym, Ze sa
toto meno koncom 17. storotia
spomina v inventari hudobnin
tovatovského zdmku, kde st od
neho citované dve skladby [No
68, Mutettum de S. Anna Ve-
nite a 7 ex. D. 4 Vocis Con-
cert. Auth. Polentario a No 13.
Salve Regina 4 V. Concert, ex
F a 7 Auth. Polentario, pozri
Jan Racek in: Musikologie I
1938). Takisto ich vyskyt v
Pruskom, t. j. na moravsko-slo-
venskom pohrani¢!{ hovor! Zosi

v prospech hypotézy moravské-
ho pdvodu skladatela. V inven-
tari z roku 1672, ktory tvori
siitast protokolu kanonickej vi-
zitdcie prudtianskej fary [ori-
gindl sa nachddza v archive
nitrianskeho biskupstva, odkial
mi ho laskavo dal k nahliad-
nutiu  kanonik dr. Stefan
Drozd}, sa okrem Prodromu ob-
javujao este dve, Zial, nezvest-

sa S. Coelestini... a 9. a Mis-
sa S. Henrici Papae ab 8.

0 Zivote Mikuldsa Modrica
Pollentaria sa mi podarilo ndjst
este dva ddaje. V Liber Bapti-
satorum, Matrimoniorum et De-
functorum Catholicorum Ortho-
doxorum Montanae Civitatis
Crembnicii v rubrike z roku
1683 s ddtumom 13. aprila Cita-
me toto: ,In Cripta Majori Se-
pultus est
Polentarius Capellae Magister
qui 12. Aprilis in Dno obiit"
a v zdzname zo diia 8. septem-
bra 1669: ,,...tunc Scholae
Cremniciensis Ludi Rector® N.
M. Pollentarius sa oZenil
n .- Cum Maria Kithnerim ser-
va vel coca quondam Dni Mat-
thiae Dollinger”. Pollentarius
teda nebol reholnikom, ale tak-
povediac civilnym, laickym za-
mestnancom u franti¥kdnov a
zomrel roku 1681.

Ak sa teraz obratime k die-
lu, t. j. k Prodromu Melicu, mu-
sime s IMitostou priznat, %e sa
tato vzdacna tla€ zachovala iba
v jedinom exempldri a, Zial,
nekompletne. Z pbvodne 9 [po-
dla citovaného inventdru z
Pruského]), potaZne 7 (podla in-
ventdra hudobnin bratislavské-
ho dému z roku 1700 v tzv. si-
kromnom archive bratislavskej
kapituly, t. & Statny dstredny
archiv SSR, Bratislava, ods. Mo-
tetae & 50 Opus impressum Mao-
tettarum, Auth. Pollentario.
libri septem) hlasovych zogitov
pozndme iba 3, a to Canto Pri-
mo, Tenore a Organo. Na %tas-
tie na konci organového partu
(generdlbas]) je pripojeny ob-
sah zbierotky, ktory informuje
nielen o potte skladieb, ktoré
sa tam nachadzaja, ale aj —
velmi presne — o ich obsade-

Nicolaus Mauritius

hrijuje 20 dvoj- aZ Sesthlasnych
vokdlnoindtrumentdlnych s6lis-
ticko-komorne  koncipovanych
skladieb na zndme latinské -
turgické, resp. ndboZenské du-
chovné texty.

Podarilo sa mi ,rekonstruo-
vat® hrubé Crty skladby & 10
.0 Jesu mi dulcisime” pre s6-
lovy soprén, skupinu troch né-
strojov a generdlbas, presnej-
Sie povedané skelet pozostava-
juci z vrchného sdlového hla-
su a z basového fundamentu.
IsteZe sa nedaji z jedinej a k
tomu este neiiplnej kompozicie
vyvodit dalekosiahle zédvery, no
s prihliadnutim na obsah zbier-
ky, obsadenie a prepis sa moZ-
no aspopy pokisit o predbeiZni
odpoved na otdzku, ktora si-—
pravda, v uZSom kremnicko-re-
giondlnom kontexte — poloZil
aj Ernest Zavarsky, t. j. na
otdzku miesta N. M. Pollentaria
v dejindch slovenskej hudobnej
kultiary, N. M. Pollentarius je
spolu so Samuelom Capricor-
nom (1628-—1665) a Janom Kus-
serom st. predstavitelom wvr-
cholnobarokového koncertant-
no-monodidlneho slohu, ktoré-
ho korene siahaji do Talian-
ska a ktory sa na Slovensku
vyrazne presadil aZ v 2. polovi-
ci 17, storofia. Hojnost kolo-
ratar, rezky pohyb mel6dii, far-
bistd harménia s mnohymi mo-
duldciami, volba barokovo-sen-
timentdlnych textov a pod. uka-
zuje N. M. Pollentaria ako*pro-
tipol k strohejdiemu prejavu
severoslovenskych polyfonikov
reprezentovanych najmé Jdnom
Simbrack§m a Zacharid%om Za-
revickym. Od N. M, Pollentaria
vedie cesta, po ktorej krata v
18, storoti Paulin Bajan a naj-
mé Jozef Pantaleon Rolkovskg.

krétne unikdtna zbierka tlade-

gismunda Kussera, ktory v tom

MILOS RUPPELDT A SZSU

V maji t. r. sme si pripomenuli 100. vyro&ie narodeni
dvoch v¢znamnych osobnostl, ktorf v obdobi 1. CSR
podstatnou mierou prispeli k rozvoju hudobnej kultary
na Slovensku. Popri narodnom umelcovi Mikuldsovi
Schneidrovi-Tronavskom (24. 5. 1881) to bol profesor Mi-
lo3 Ruppeldt (29. 5. 1881), ktory okrem svoje] organi-
zétorsko-edi¢nej &innosti vodiel do vedomia slovenske]
hudobnej verejnosti predovsetkym ako zakladatel a prvy
dirigent Spevackeho zboru slovenskych utitelov [(za-
loZeného roku 1921}, .

Vztah a lasku k zborovému spevu ziskal uZ v rodiov-
skom dome. Po prvej sveiovej vojne, po navrate nda
Slovensko a od roku 1919 sa vyrazne prejavili jeho-or-
ganizdtorské a dirigentské schopnosti (spofiatku dirigo-
val orchestirdlne zdruZenie Slovenskd filharmonia —
zaloZené 1920}, bolo takmer preduréené, Ze sa — po po-
tiatotnom a prechodnom dirigovani ufitela Gébora Va-
lockého — stane aj prvym oficiadlnym dirigentom rodia-
ceho sa Spevdckeho zboru slovenskych uéitelov.

Tu¥ba stat sa dirigentom podobného spevackeho zbo-
ru, ako bolo Psvecké sdruZeni moravskych uéiteld, kto-
ré pocul spievat asi roku 1912 potas svojich. Stadii v Lip-
sku, sa po oslobodeni stala teda skutkom. UZ koncom
roku 1920, ked sa medzi ucitelmi trengianskej Zupy or-
ganizoval Zbor trendianskych uditelov, avizuje M. Rup-
peldt G. Valockému, ktory ho cestou prof. E. KriZama
poZiadal, & by nebol ,néklonny prist raz za mesiac
pozriet, zadirigovat, pocvigit a poudit tento zbor“, Ze
je ochotny ,s radostou prist”. A tak, po vymene dal-
sich listov, podla ktorych ,tento zbor sa musi stat za-
rodkom Zboru slovenskych uditelov, €o bude jeho
ohromna ¢est a slaval®, stal sa 3. marec 1921 diiom
prvého stretnutia MiloSa Ruppeldta s ulitelmi Zupy
trenCianskej a tieZ nitrianskej, a dal zdklad celoslo-
venskému Spevackemu zboru slovenskych ucitelov. Tato
historickd udalost sa uskutoénila v miestnosti byva-
lého Slovenského kruhu (Mestianskeho klubu) na hlav-
nom ndmest{ v Trencine,

Zaciatky préace v SZSU boli velmi taZzké. V spomien-
kach Milosa Ruppeldta ¢itame: ,Najprv mi oni zaspie-
vali, €0 sa naucili. Bola to ohniva, buditelskd pieseii
srbského pdvodu — Co Eusis, ¢usis, Slovaku muZny! —.
Potas spevu som ich pozoroval, skdSal takmer kaZdy
hlas. Vycitil som, %e si to len stredne dobré hlasy, vy-
nikajiceho medzi nimi nebolo a ich hlasova kultira
bola len skromnd; niektoré hlasy boli hodne drsné a
ustaté, ako hlasy v#cSiny ucitelov — kantorov. Bolo mi
vSak jasné, Ze som sl nemohol vyberat, lebo by som
nemohol zatat vObec, Uspokojil som sa s tym, Ze mali
vietci primerané podmienky k zborovému spevu, Ze ako
kantori mali zdkladné hudobné vzdelanie. Vycitil som,
Ze maju vSetci najlepSiu zlatd dobrd volu a slibili
ochotu a vytrvalost” (Pamitnica SZSU, Trentianske Tep-
lice 1933).

1 za taZkych podmienok a velkych obeti ¢lenov {&le-
novia platili &lenské, cestovné, stravné, ubytovanie, pre-
kondvali velka fyzickd ndmahu, spojeni s cestovanim)
sa pravidelne cvifievalo [najéastejSie v Trentine, ale aj
v Ziline, Trentianskych Tepliciach a v Piestanoch) a
vyckdavalo, ,6i sa zmOZeme na niedo lepdie, vynikaji-
cejSie, & bude z nés zbor, ktory dosiahne istej ume-
leckej vysky, alebo sa nam to rozpadne ako prst medzi
prstami” (Pamétnica..., s. 49].

Po 15 mesiacoch (11. VIII. 1922) a 18 skuskach vy-
stipil zbor v podte 32 spevakov na vedierku Sloven-
ského kruhu v Trencine; verejnosti sa predstavil na
sldvnosti odhalenia sochy Jdana Hollého v Maduni-
ciach (14. X. 1923) a na samostatnom celovedernom kon-
certe aZ po 35 skudkach dita 10. XI. 1923 v Novom Meste
nad Vahom (a na druhy deii v Tren&ine).

UZ prvé uspechy povzbudili MiloSa Ruppeldta do usi-
lovnej préace, rozsfril ¢lenstvo o utitelov z Liptova a Ora-
vy a zacal sa pripravoval na dalsie podujatia. V kon-
certnej cinnosti pribiidali dalsie mestd a dediny, roku
1925 i polské Zakopané, tiez Bratislava a roku 1926
(7. II1.] Praha. Poas svojej 22-rotnej ¢innosti absolvo-

val Milo§ Ruppeldt so SZSU 302 koncertnych vystipeni
a uskutoZnil zajazdy do Polska (1925, 1927), Juhoslavie
(1929, 1936), Rakiska (1934), Bulharska a Grécka
(1936). Jeho z&sluhou bol roku 1928 zaloZeny .Zviz slo-
venskych spevdackych zborov (predsedom bol M. Schnei-
der-Trnavsky), ktory zdruZoval vietky spevacke zbory na
Slovensku, roku 1930 rozsiril SZSU o ¢lenov ,Peveckého
sdruZenia slovenskych uditelov® z vgchodného Sloven-
ska (zakladatel A. Der3dk) a md neoby&ajné zdsluhy —
spolu s byvalym spravcom Slovenského narodného mu-
zea v Martine Jdnom Gerykom — na vybudovani Domova
Spevackeho zboru slovenskych uéitelov v Trentianskych
Tepliciach (r. 1933), dnesného sidla celoslovenskych uéi-
telskgch umeleckych telies.

Profesor Milo§ Ruppeldt sa osvedcil ako vynikajuci
organizator, metodik a na vtedajsie pomery aj ako dobry§
dirigent a interpret slovenske] zborovej tvorby. Popri
kladnych kritikdch jeho umeleckého v¢konu (,,...vy-
tvoril z SZSU dokonalé teleso v technike prednesu...“,
.+ vedie zbor pevnou rukou, petuje o vyrazné a podso-
bivé podanie skladby...“ — ... je sbormistrem mistrov-
ské techniky s velkou uméleckou osobnosti...“} sa
v3ak nasli i kritici, ktori — prirovndvajic vykon SZSU
k najvyspelejsim vokdlnym telesdm moravskych a praZ-
skych ufitelov — napddali priamo osobu MiloSa Rup-
peldta, Ze je ,,...neschopny...", Ze zbor by mohol byt
skvel¢, ,,...keby zborom vlddla suverénna ruka sku-
totného odbornika -— vokdlneho dirigenta...", Ze
. ... berie na seba viac prdce, neZ moZno jednotlivcovi
zdolat ... (Slovenska politika, 1930, & 295-6).

MiloS Ruppeldt sa nesnaZil tito ,nepohodlnd kritiku“
umléat a prizndva v niektorgch bodoch jej oprédvne-
nost," ponechdva vSak ,vecnej a spravodlivej kritike, ako
i nestrannému posideniu buddcnosti na uvédZenie“, akd
hodnotu pre cely hudobno-umelecky a kultdrny vyvin
m4 jeho umelecko-pedagogicka, dirigentskd, organizatna
a editnd ¢innost na Slovensku [Slovensky dennik 1931,
&, B5).

Nepriaznivé kritiky 30. rokov €asto zrafovali (nie vZdy
boll totiZ objektivne), sifasne vSak vyburcovali Milo3a
Ruppeldta este k intenzivnejSej praci. Nedal sa odradit
a jeho slova — ,kritikovia nech kritizuji ako vedia a ja
budem pracovaf za slovenskd kultdiru ako budem vla-
dat* (Slovensky dennik 1931, & 65], ako aj skuto&nost,
Ze dirigentom SZSU zostal aZ do svojej smrti (zomrel
17. XI. 1943}, sveddfia o tom, Ze sa v tom obdobi (ani
po uvedenych ostrych kritikdch] nenaSla na Slovensku
ina osobnost, ktord by bola dokazala so Spevdackym zho-
rom slovenskych ué&itelov viac ako prof. Milod Ruppeldt.
Najlepsie to vSak vystihni slovd Mikuld3a Schneidra-
Trnavského: ,Nech nemd Milo§ Ruppeldt trpezlivosti,
vytrvalosti a lasky k ndrodne tak eminentnej veci ako
SZSU, neviem, & by sa niekto bol naSiel, kto by tato
zahodent taktovku zdvihol a prevzal vedenie tak slubne
a krasne sa vyvijajiceho zboru. Ak sa to pri tychto ne-
smiernych taZkostiach podarilo MiloSovi Ruppeldtovi, tak
tomuto muZovi hiiZevnatlej prdce musime odovzdat pal-
mu uznania (Pamdtnica SZSU, s. 36-37).

Clenovia SZSU, ktori spievali este pod jeho vedenim,
platnost tychto slov plne potvrdzujd. Poznali ho ako
neobyfajne hGZevnatého a vytrvalého ¢loveka, ¢loveka
nezlomnej vble, dfsledného a dochvilneho, presného,
prisneho a ldskavého, narofného voti sebe i ostatnym
¢lenom zboru. IsteZe ho nebolo moZné prirovnavat
k Ferdinandovi Vachovi v PSMU ¢&i FrantiSkovi Spilkovi
a Metodovi DoleZilovi v PSPU, v danych podmienkach
{nie prdve najoptimdlnejsich) a pri jeho hudobno-diri-
gentskej erudicii dosiahol maximum, ¢im vytvoril pred-
poklady pre umelecky rozlet budicich generdci{ SZSU.

Dnes, ked na neho s dctou a vdakou spominame, sme
presvedfeni, Ze vtedajiie heslo SZSU — ,Spevom budit
lasku k rodul“ preréstlo sice v platnost internacionélnu,
lasku k slovenskej ludovej piesni, doména umeleckej
¢innosti Milo3a Ruppeldta, zostane v3ak i pre budiice
generdacie trvalym vkladom a spomienkou na jeho osob-
nost. TIBOR SEDLICKY.

né Pollentariove skladby: Mis- ni. Podla neho Prodromus za-

-

RICHARD RYBARI

Hudba a pocitac

Spojenie hudby s potitadom sa mnohym z radov
Sirokej verejnosti zdd na prvy pohlad nepochopi-
teiné, ba nezlufitelné. Naproti tomu pracovnici roz-
nych inatitacii, ktori sa hudbou ka¥dodenne zaobera-
ju, si Coraz naliehavejsie uvedomuji nielen tdto s$po-
jitost, ale sdtasne i nevyhnutnost vyuZivania podi-
tacov aj v tejto oblasti. Tato skutoénost potvrdili ne-
ddvno priebeh a zdvery semindya Hudba a poiitaé,
ktory sa uskuto£nil v Domove slovenskych sklada-
tefov v Dolnej Krupej v diioch 23. a 24. aprila t. r.

. Organizator tohto podujatia, Literdrne a hudobné

. mazeum v ‘Banskej Bystrici, v podstate nadviazal na

Styri semindre Ludova pieseii a samodinny poé&itaé,
ktoré sa v rokoch 1971—1975 uskutoénili striedavo
v Brne a Bratislave. So vzrastajicim zdujmom o tito
problematiku sa postupne rozdiroval aj okruh tém
0 dal3ie hudobné oblasti. Preto sa aj nazov semindra
posunul do vieobecnejsej polohy. Z jeho obsahu a so
zamerania referatov vsSak vyplynulo, Ze v sudasnostt
medzi najaktudlnejSie patria prdve problémy hudob-
nej dokumentdcie. S narastanim fondov hudobnych
zbierok, ¢i uZ v mizeach, archivoch alebo v inych
podobnych in3tittcidch, narasta aj problém ich pre-
zentacie.

Na seminéri odznelo je‘aqnast’ prispevkov. Okrem
vieobecnejSie zamerangch tvah na témy Hudba a po-
titad (Jan Klime¥), Hudobnik a poéita® (Jan Al-
brecht), Niekolko poznamok k analyze hudby samo-
tinnymi potitatmi z hladiska systémového pristupu
(Eva-Gondovi), K otazke findlneho spracovania do-
kumentatnych projektov (Ivan Matdk) sa hovorilo
o konkrétnych projektoch a programoch: MoZnost
strojového spracovania dlohy ldea SNP v hudbe
(Mariana Bardiova), Strojové spracovanie hudobnin
v slovenskej narodnej bibliografii (Anna Kuciano-
vd), Perspektivy strojového spracovania hudobnych
pamiatok v Matici slovenskej (Emanuel Muntag),
Rozdifeni jednotek a jevii v prostoru a moZnosti je-
jiech mapovédni pomoci potitate (DuSan Holy; Infor-
mécia o programe SYMAP), PoZiadavky na dokumen-
tacin hudobng¢ch pamiatok v sdfasnosii (Euba Ballo-
va), Priprava hudby pro zpracovavanina potitati a
automatizované kresleni notového zdznamu (Jan Kli-
mes), Informace o v§sledcich potitatového programu
pro zpracovani lidovich pisni sovétskfm badatelem
V. Hofovskym (Olga Hrabalovd). Pozornost vzbudil
najmé Klimedov program KRENOT a konkrétne ukaZ-
ky notového zdznamu vytvorené vyuZitim vypoétovej
techniky. VSetky prispevky budid uverejnené v zbor-
niku zo semindra eSte tohto roku.

Z bohatej diskusie vyplynulo niekolko zdverov:
podla potreby rofne alebo raz za dva roky usporia-
dat podobné pracovné stretnutia; vytvorit a udrZiavat
k tejto tematike katalég dostupnych pramejiov; for-
mou pravidelnej rubriky v niektorom odbornom &aso-
pise, pripadne ingmi vhodnymi prostriedkami za-
bezpedfovat informdcie z tejto oblasti; vytvorit pred-
poklady pre pokrafovanie prdce na programe kresle-
nia notového zdznamu a spolupracovat na postupnom
vytvoren! jedného optimédlneho projekiu z doteraz
existujicich projektov pre spracovanie hudobnych pa-
miatok so zretelom na historickt i si€asn dokumen-
tdciu; nadviazat spoluprdcu s vysokymi Zkolami a
muzikologickymi pracoviskami.

|e celkom opodstatnené a zaroven potesiteiné, Ze
vyvoj v tejto oblasti aj napriek mnohym problémom
a taZkostiam neustdle napreduje. MoZno len difat,
e vo vzdjomnej spoluprdci vdetkych zainteresova-
nych pracovnikov a inStitdcif sa zaéni postupne vy-
tvarat potrebné podmienky pre to, aby sa vysledky,
v ktorych sd ukryté um, roky prace a namahy jed-
notlivcov, realizovali v spolotnom diele a mohli sa
v praxi vyuZivat. M. BARDIOVA



