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ORFEUS V PODSVETI -
problém �i�n�s�c�e�n�a�
�n�ý� a spevácky 

Aj ked sa slovenské spevoherné súbo· 
ry orientujú prevažne inscenovaniu mu­
zikálov, moderných operiet �
�i� hudob· 
ných komédii, predsa sa stále vracajú aj 
ku klasickej operete. Najfrekventovanej­
lliu �o�b�l �a�s�e� návratov predstavuje vieden­
ská opereta. Ale ako ju �I�n�s�c�e�n�o�v�a�e�?� Ak 
vážne, mus!me �k�o�n�a�t�a�t�o�v�a�e� �z�n�a�
�n�ú� do­
bovú �p�o�p�l�a�t�n�o �s �e� a �v�y�v�e�t�r�a�l�o�s�e� llbretistic­
kej zložky, ak parodizujúco, �v�ä�
�a�i�n�o�u� je 
výsledkom rozpor medzi hudobnou a ja­
viskovou zložkou. Ešte komplikovanejšie 
je �u�v�i�e�s�e� operety Offenbachove, ktoré 
dobovú meštiacku �s�p�o�l�o�
�n�o�s�e� nielen za­
bávali, ale aj nastavovall zrkadlo a vy­
smievali sa z jej neduhov. Cinohernl di· 
vadelnlci dokážu dnes nenásllne aktua­
�l�i�z�o�v �a �e� kl asické texty, obdobné poku-
sy inscenátorov klasických operiet [ &i 
ked tu nemožno viest priame analógie) 
vyznievajú zatlal problematickejšie. 

Podlll autorov najnóvšej bratislavskej 
inscenácie Offenbachovho Orfea v pod· 
s.vllt(' ·rta javisku .. No.vej scény ich záme­
r_om. (-tak .. to: e_xplilw 'jú v bulletine l bola· 

.. �·�- �~�J�<�~�s�'�i� �' �· �s�t�U�e�ä�n�t�i �.� �c�~�s �. �t�.�a �' �.�' �m�e�d�z�l� pietným pri· 
' : : shlp'otn "ti . radikiíliioti inováciou textu. A 

tak namiesto bájneho Orfea a jeho Eu­
rydiky sledujeme pr!beh Orfea - autora 
hudobných seriálov a jeho manželky, 

, �!�t�t �.�o�r�.�~� �. �t�r�.�~�p�.�i�~ �.� �t�) �~� isté problémy ako na­
$e �·�-�' �s�!�1�
�a�s�p�l�
�k�y� ' v.· �h�>�a�d�i�s�k�u� divadla. Ak · 
�t�u�a�>�i�z�á�
�n�é �.� mom.enty v úprave J. �K �r�
�m�é�·� 
r yovej a · réžii P. ). Oravca sa prejavujú 
na niekofkých (!rovniach. Od upl_atnenia 
dnešných reáli! v kostýmovanl, správaní 
a lexike manželskej dvojice (i Aristene­
sa, z ktorého sa stal slovenský �b�a�
�a�]�.� 
antiiluzlvneho riešenia niektorých scén. 
cez narážky na nešváry nášho každoden­
ného života ( protekcionárstve, pokrytec­
t vo, idolyzácia hviezd pop music). ai 
po �z�o �s �ú�
 �a�s �n�e�n�ý� výklad erot ických �v�z�e�a �­

hov. Len �
�o� sa však prenesieme z po-
zemských sfér do výšav Olympu aleb'.; 
h lb!n podsvetia, vtipne scénicky stvár­
nených so zámeme naivným realizmom 
detských leporel (autor scény o. Su-

v �z�á�v�e �r �e�
�n�e�j� scéne obliekla �t�a�n�e�
�n�i�c�e� 
hopkajúce preslávený kankán do noha­
víc [l), �
� fm mravokárne repliky postavy 
Verejnej mienky pôsobia málo pochopi· 
terne. 

Tieto výhrady neznamenajú, že insce­
náciu pokladáme za neúspech. Obsahuje 
celý rad pekne vypointovaných · miest, 
režijných nápadov, vydarených kreácii, 
pokusov o dištanc od zaužívaných ope­
retných postupov.' Chýba však poci t jas­
ne sformulovaného a dotiahnutého zá­
meru. Nedozvedeli sme sa, v �
�o �m� je 
podvádzanie antického hudobnlka jeho 
manželkou menej smiešne než parohy 
Orfea v texaskách. 

Zd.')C:I' z inscenácie operety Orfeus v pod­
svetí. Snlmkoa; L Teluch 

fan), zástoj aktualizujúcich momentov sa Pre .súbor, ktorý su venuje klasickej 
-akosi �s �t �e �n�
�u�j�e�,� ba �
�a�s�t�o� redukuje na to operete len �s�v �i�a�t�o�
�n�e�,� je �e�a�~�k�ý�m� orieš-
posledné, �
�o� �p�o�d�>�a� f udovej múdrosti li ý- �.�!�~�o�m� aj b ff enbachovu partitúra. Spevác­
be. sVetom. Pravda, aj erotická �d�r �4�~ �c�;�l�í�- �.� ke: party nemajú �t�o�>�k�o� vonkajškového 
vost,· bez ktorej je orfeovský prlbelí_ �· �n�e�~ �.� · -e.fektu .alto párty Stréjussa alelio Lehára, 
�m�y�s�l�i�t�e�>�n�ý�,� je miestami �d�o�s�e� "krotká". · no· majú svoje (lskali a. v prvom rade 
Autorka kostýmov (J. �K�o�v�á�
�o�v�á�)� napr. je to nevyhnutný cit pre ensemblové 

spievanie, problémy rob! aj �n�e�v���a�
�n�á�,� 

no �n�á�r�o�
�n�á� stredne vysoká poloha �v�ä�
�­

šiny partov, �
�a�s�t�o� " krkolomné" tempá, 
potreba speváckej kantilény i vystihnu­
tie rafinovaného fr ancúzskeho espritu 
hudby. Nie nadarmo sa o interpretáciu 
Offenbacha �
�a�s�t�o� pokúšajú operné sú· 
bory, �
�o� potvrdzujú aj naše televlzne 
prepisy skladatel ových operiet, v kto­
rých �v�ä�
�a�i�n�o�u� spievajú opernl a �~�~�·�a�j�ú� �
�i �­

noherní umelci. Aj ked nepovažujeme 
takéto riešenie za ideálne, predsa o. L 
reálne �o�d�z�r�k �a �d�>�u�j�e� �n�á�r�o�
�n�o�s�e� vokálnych 
požiadaviek. 

Súbor Novej scény i ch naplnil len 
�
�i�a�s�t�o�
�n�e�.� Machái!kovo orchestrálne na­
študovanie je ·vcelk u kvalitné, no ne· 
zaškodila by mu ešte �v�ä�
�a�i�a� �v �ý �b�u �a �n�o �s �e�.� 

Cel kom neuspokojil a an! dvojica osved· 
�
�e�n�ý�c�h� protagonistov, l ked hlasovú a 
hereckú suverenitu nemožno �u�p�r �i�e �e� ani 
jednému z nich. J. Benedik obdaril svoj· 
ho Orfea �
�r�t�a�m�i� svetáckej ležérnosti na 
jednej a, �u �r�
�i�t�e�j� �e�a�~�k�o�p�á�d�n�o�s�t�i� na druhej 
strane. Pri interpretácii hl-asovo menej 
�n�á�r�o�
�n�é�h�o� partu (v porovnani s Eurydi· 
kou l nám chýbala �v�ä�
�a�i�a� vyrovnapost 
vo farbe jednotlivých polôh a �v�ä�
�a�i�a� kul­
�t�i�v�o�v �a �n�o �s�e� tónu. Subretno-lyrický soprán 
G. Svercelovej (a !ternu je s B. Poiónyio­
vou ] je pomerne pohyblivý, no v oblasti 
výrazu pr!liš jednostrunný, �
�o� vadilo naj­
m!! v árii, v ktorej sa Eurydika �l�ú�
�i� so 
svetom, kde by sa žiadal teplejšl tón. 
Výkony niektorých z dalšlch �ú�
�i�n�k�u�j�ú�·� 
cich mali Štandardne dobrú �ú�r�o�v�e�H�.� Pla­
tí to napr. o K. Cálikovi, ktorého Jupi­
ter bol dojemne smiešny vo svojej roz· 
dvojenosti medzi pózou spravodlivého bo· 
ha-otca a slabošstvom manžela·záletnlka. 
Napodiv nebolo p·r!liš �p�o �z �n �a �e �,� že miesto 

· v·ýoky spevu absolvoval v rámci štúdi! 
len "hlasovú výchovu". Herecky i spevác­
ky suverénne si �p�o�
�i�n�a�!� l. Mil kovi!! v 
úlohe vládcu podsvetia. Z kvarteta bo· 
hýil mala najbližšie k operno-velkoope· 
retnému vokálnemu prejavu O. Markovi­
�
�o�v�á�,� ktorá si s �o�
�i �v�i �d�n�o�u� �c�h�u �e�o�u� za­
hrala Venušu, herecky výrazná bola aj 
Diana M. Schweighoferovej. Známy fi· 
gurkár súboru Z. Lenský predviedol 
ukážku sebairónie a hlasovej �u�v�o�>�n�e�n�o�s�·� 
ti v úlohe Cupida. V pôsobivej sladkas­
to-senilnej polohe interpretoval svoj u 
áriu l. Heller ( Styx l. 

Napriek spomlnaným pozit!vam sme v 
hudobno-vokálnom naštudovan! predsa 
len postrádal! o �
�a�s�f� viac spevnosti a 
offenbachovského švihu, �
�o� spolu s ur· 
�
�i�t�o�u� �r�o�z�p�o�r�n �o�s�e �o�u� úpntvy �o�p�r�á�v�>�í�u �j �e� k 
�j�e�d�n�o�z�n�a�
�n�é�m�u� záveru. Aj ked sa o di· 
vácky' �ú �s �p�e �~ �h� Orfea netreba �o�b �á �v�a�e�,� v 
nijakom prípade nejde o exportnú in· 
scenáciu súboru. S. ANTAL 

STATNE DIVADLO KOSICE. S. S. Prokofiev: Romeo a Júlia. 
Choreografia a ré!ia: J. Blalek a. h. Scéna: L. Vychodil a. h. 
Kostýmy: L. �P�u�r�k�y�H�o�v�á� a. h. Dirigent: Z. Bílek. Premiéra: 
20. a 22. februára 1981. 

SLOVENSKE NARODNf: DIVADLO V BRATISLAVE. F. Chopin: 
Chopiniana. Pôvodná choreografia: M. Fokin, naštudovala 
O. Skálová a. h.; ). Strauss: Ples kadetov. Choreografia a réžia: 
J, Zajko. Scéna: P. M. Gábor. Kostýmy: Z. Boi!eková. Dirigent: 
A.· Vykydal. Premiéra: 13. a 14. marca 1981. S. F. Barosso: Dom 
Bernardy Alby. Choreografia a réžia: l. Tenorio a. h'. Scéna 
a kostýmy: S. Fernande% a. h. Premiéra; 22. mája 1981. 

na �r�o �z�l �ú �s�k �n�u�t�i�e�~� pre jej realizátorku i súbor. Konštatovanie 
solldneho výsledného efektu možno prijat ako suma sumá­
rum naštudovania, ktoré prinieslo pozitlva vo výkonoch nie­
ktorých sólistov, predovšetkým G. Zahradn!kovej technickou 
a štýlovou kreáciou pre!Mia A dur a �v�a�l�
�l�k�a� ets moL K jej 
�i�n �t �e�r �p �r�e�t�a�
�n�é�m�u� niveau sa pribl!žil a V. Zlochová v mazúrke 
D dur. Z oboch mužských sólistov bol štýl ovejšl , adekvátnejšl., 
l ahkým a kultivovaným pohybom disponujúc! M. Vojtek, než 
pohybovú �m�ä�k�k�o�s�e� a lyriku postrádajúci J. P. Plavnlk. 

Ples kadetov, �n�e�n�á�r�o�
�n�ý� balet v jednom dejstve, prezentoval 
choreografa jozefa Za jk u v plnom "lesku" ( inscenoval t ento 
balet na scéne SND už rolw 19561. �T�a�n�e�
�n�i�c�i� sa tu mohli po­
�i �h�r�a�e� s postavami a �p�o�s�t�a�v�i�
�k�a�m�i�,� ktorými je Ples kadetov bo· 

Dramaturgia baletu SD Košice opätovne zaradila do reper- hato naplnený. 
toáru vrcholné baletné dielo s. Prokofieva Romeo a júli a. Samozrejme, že by bolo možné �d�i�s�k�u�t�o�v �a �e� o koncepcii diela, 
Vedenie košického baletu, ktorý sa �u�r �
�i�t�ý�m� spôsobom stabl· jeho dramaturgickom zaraden!, primeranosti �P�?�~�y�b�o�v�é�h�o� rie· 
lizoval, optimisticky sla hlo po tomto titule. šenia atd. ·Aj tento balet, podobne ako Chotnmana, prezen-

Zámery �h�o �s �e�u�j�ú�c�e�h�o� choreografa a režiséra j. Blažka boli toval v prvom rade sólistov v ši ršom meradle, z ktorých treba 
motivované snuhou �v�y �t�v �o�r�i�e� vlastnú redakciu, rešpektujúcu da· �s �p �o�m�e�n�ú �e� aspoií výkony A. �M�a�c �h �á�
�o �v�e�)� v postave VIly, G. Za· 
né dielo i možnosti súboru, handicapovaného absenciou kva- hradnlkovej, V. Zlochovej a E. Senkyi'lkovej. Kostýmy a scéna 
lit ného mužského sólistu. Jeho dramaturgicko-reži jný plán su vhodne doplni li celkovú atmosféru predstavenia. · 
niesol v znamen! prezentovanla �
 �i� skôr pohybového il ustro- Velmi �o�
�a�k�á�v�a�n�ý� zvyšok poslednej premiéry baletu SND -
vania témy, než v psychologickej kresbe s adekvátnou ind i- naštudovanie Domu Bernardy Al by, sa stalo koncom mája 
viduálnou �t�a�n�e�
�n�o�u� charakteri záciou. Blažkovu pohybovú par- �s �k�u�t�o �
 �n�o �s�e�o�u�.� Z hladiska dramaturgie súboru, jej šlrky, treba 
titúru naplfwjú �m�o �~ �n�o �s �~�!� �k �l �~�;�~�s�i�c �k�é�h�o� . tan,ca. samozrejme, že tento v_ýber �p�n�v�!�t�a�e� �~�~� vrac než poroz.umenlm - potvrdtl to na-
inst;enácia �p�r�i�n�i �e�s �! �~� �. �r�a�~� ·.p,eknÝ,ch. �r�;�i�k�a�-�m�\ �h�o �v �' �l�'�i�< �=�\ �P �>�- �·�. �p�r�o�J�ó�g� a epi- pokon 1 �~�i�z�u�á�l �n�y� záz1tok. Umelecký �r �e�a�l�l�z�a�
�n�ý� team pozostával 
Ióg, ale i �o�~ �B�; �i�n�j�)�1�y� �( �~�t �:�s �k�-�e�>�t�a�'�b�i �~ �~�~�.� : tik{)' �r�t �~�>�p�r �: �.� �z�n�-�~�r�r�l�'�a �.� �b�a �l �k�{�J�-�!�'�l�~�v �~�'�l �;� , . �~� �.�_ �h�o �s �e�u�j�u�c�t�c�h� umelcov z Kuby - �~�h�o�r�e�o�g�r�a�f�a� Kubánskeho 
scéna, �u�l�i�
�n�á �,� �~�p �' �é�'�l�f�a �·� s. :k.Oúi\i-d;i.éJptril1 ·at·d'. -:: �-�-�~ �- �:� :. ;: :·· · ·. • : · .. . : · .- ·. · �n�f�!�~�o�d �n �é�h�o� baletu Ivana �~�e�n�o�>�l�a�,� autora scény a kostýmov Sa_! -

. , · •• • · ·· ·· .- · -: • :-' .... ··· ·.:; .. ' . · · . · . · . v<\dora. Fernandeza, k ton reallzovah balet skladate!a Sergra 
Kvalita �S�!�J �b�. �D �_�~�~ �:� �~ �~ �-�~ �~�(�l�,�r�m �- �t�!�J�-�o�9�l�l�l �a �.�-�- �R�o�h�~�b�9�~ �.�é �_ �: �J�! �'�! �r �t�y� ;h!ay_n.ých. p.o;·.· Fe,rnandeza Ba rossa Dom Bernardy Al by na podklade hudob· 

stA_v, ktoré �t�Ý�I�1�1�' �· �V�Y�.�t�l�l�6�~�} �. �l�f �, �n�. �t �:�i �l �t�o �t �~�'�9 �.�&�~�n �n �_�l�i�- �· �v�-�ý�r�.�a�~�o�v�<�?�-�p�9 �· �h�y �~�o �v�u� par: . nej nahrávky Kubánskej národnej filharmónie. 
tituru. �P�o�h�y �- �~�~�v�~� .. �í �e�~ �p �, �q�~ �u �C�,�. �h �,�o�!�i �_ �f �,�-�- �<�;�l�l�a�l �' �a�R�t�e�p�"�:�o �v �a�}�~� �: �p�o�s�t �~�~�u� R:o, . Po tomto úvode t reba �v�y�s�l�o�v�i�e� �>�ú�t�o �s �e� nad nepochopitelnou 
mea, �v�!�!�
 �a �r�~� �- �~ �á�<�r �. �O�
�!�J�?�S�t� lll\1-u ll . �p �'�> �-�v�~�~�v �, �á� _b.o.?iltqst . �p�~ �s �t�~�t�v�y �.� Th_Y: , ."oblohou", do ktorej zabalili, mysl!m tým dramaturgicky, Dom 
balt a a �N�j�e�~�k�~�c�i�i�.�I�. �,� .. "Pe.s :dq-.. quutl'e ' .: �t�r �-�t�l�: �l �l�n�y�~�l�)�. �.� �'�p�o �_�~ �- �!�á�l�! �,� 1naf v ý- Berna rely Al by. Chopiniana a Ples kadetov nie sú partnermi 
razne]šlch. �- �p�r�~�d�s�t�a�- �.�v �.�í�t�~�~�~ �;�v �_� .. v �-�s�u�~�U �.�l�n�. �e�_�J� .M. : .B.arql!'oveJ .. ( Julia_)_. ex· re toto dielo �
�i� už obsahovo pohybovo ideovo. 
presívnom 'fi:.. So)-Uso_v1 �,�' �( �' �~ �h�y�b �a �. �l�q� . a .. techmk:_u . preferu]ucom P ' . . ' . ' . c. �A�
�a �i�o �v �i�.� �'�= �;� �U�l�i�.�
 �r�;�r�f� a·)<q ,Rdltiep sa_. uk-az.uje, �· �b�y�e�_� perspektívnym Po zhlladnuti _p1errnéry �m�o �~�n�~� �k�o�n �a �t�~�t�o�v�a�e�,� že Je to �b�a�~�e�t�n�á� 
�t�a�n �e�
�n�i�k�o �m�,� ale ·ne1;11á �i�a�t�f�a �>� .. �p�o�t�r�e�b�~�ú� techniku (žiak �k �o �n �~�e�r �v �a �- insce?_ácl_a, ktor u možno �z�a�r �a�d �t �e� po stránke choreograf eke! 
tória), ktorá, je u- 'aiterilujúceho . 11 ·.pr-edsa už skúsenejšieho 1 režiJneJ medz! to naJlepšw �
�o� bolo na scéne SND z oblasti 
G. Petráša evldentn_ejšla. _ · · · · moderného �t�a�n�e�
�n�é �h�o� umema prezentované. 

Baletný súbor SND úviedol v druhej ne'kompletnej premié- Drámu F. G. Lorcu sa stala hterárnym podkladom baletného 
rovej palete diela, ktoré svojou atn1osÚrou, myšlienkovým vy· libreta, �k�t�o �~�é� �i�n �a �p �i �r �~�v�a �l �o� choreografa I. Tenoria v roku 197_5 
znenlm-i �n �á �r�o �-�
 �n �ó�s�e�o�u� na div'ákovu percepc·ill -vytvárajú náladu k pohybovej �a�d�a�p�t�á�C�~�l� s �K�u�~�á�n�s�k�y�m� �n�á�r�o�d�n�ý�~ �- b_aletom. �~�U�- �I�t�l �·� 
pri jemného sobotnéhú �p�o�d�v�e �
�e�r�a �.� Chopiniana ( �S�y �l�e�i�d �y� l je die- vovaným spôsobom nam ponuka drá_mu žren žtjucrch v �u�r�
�t�t�y�c �~� 
lo-m, ktot'é ·nám· �J�,�J�r�>�p�o�-�m �l �n �_�a �.� štýl _oli.arakterizlljú9i tento žáner �s�p�o�l �o �
�e�n�s �k �ý�~ �h� �p�o�d�m�r�e�n�~�a �_�c�h� so zaujlm_avým pohybovým slovm: 
v pr ve'j polovici 19. �s �t�o�r  "�ô�
�i�a� .a ktoré �"�p�r�f �n�.�i�e�~�o�l�"� na svet sveto- kom, _v ktorom sa. snubta �e�x�p�r�e �s �~�o�m�s�t�i�c�k�y� ladené_ pohybove 
známy rus'Ký ·choreograf M. Fokin. Ples �- �~ �é�l�d�e�t�c�i�v� reprezentuje vyjadrovac,:_e prostn e_dky s p:vkam1 klasickej t ech_mky. _ 
typ ,;operetného baletu".-. Dielo ·za<:alo svqju-.pút po baletných Celý, mterne modtfr kovany prlbeh (napr. Mana jozefa Je 
scénach pred �v�y �~�.�e� .štyl'id·si f! tlmi rokmí a· �J�?�r�l�v�. �- �l �a�s�~ �o�k� · " len pre v bielom �~� �t�a�n�
�e�n�~� mlado_u �t�a�n �e�
�m�c�o�_�u� l _bol �p�r�l�l�e�~�i�t�o�s�e�o�u� pre 
zábavu, potešenie v11rl najvýsti žne-Jšie-cnaraKterizuje je'ho pod- sóhstky suboru. Trtu lná uloha, ktoru tancovala G. Zahrad-

. ·statu. · · · · : ·._ ... _ : -. · .. . ·. nl ková, nám predstavila Bernardu Al bu pomerne jednostranne, 
· · ' : · · · napriek tomu, že to bola najlepšie stvárnená postava. jej Ber-
�C�h�d�p �: �i�n �e�a�, �n�,�a�,� .lt tor(Í reo.lizovala':n.a-' br_atlslä:vsk.ej '13céhe národ· nardu bola absolutistická, brutálna, neochotná �c�h�á�p�a�e� sub· 

. _ .. ná' umelk}" t)n otga_ ';:i iÚÚoÝ,á; ;>u :ratl_.l �: �~ �.� tla_iet1im �.�e�'�v�o�l�e�l�!�j�ú�c�1�m� spo· jekt svojich dcér. Chýbala ·mi tu potrebná �o�s�u�d�o�v�o�s�e� 1 tragika 

. : · �m�,�i�/�;�)�~�1�<�~ �:� hU �_�. �u�~�d�q�b�i�~� �Q �i �e �'�_�l�.�e�'�l�t�~ �.�o� �~� �b�, �a�l�e �t�~� �( �P�,�l�i�l�
�í�n�~�j�l�l�.�C� �; �~�"�y�l�!�i �d�q�u�,� 18321. v širšom zmysle. Sestry sa strati li v šedom "zákale" vlastnej 
.. �· �·�-�· �~ �·�q�l�e �t�-�y �'� .. 2 - tolltô . . oq-Qol:)itl; · �s �v�a�j �~ �k�: �~� · qtmosfél'oír,.·pro.sté· .. obsahom, interpretácie, bez individuálneho p1;ejavu vlastného "ja" Len 
. . : �' �. �d �a �l�i �~�. �p�'�o �' �d�n�é�f�'� It : v-zpi)tu' ·Ctiópjn.iah-y>·, . �s �~ �'�o�z �-�e�.�e�j�m�e�; �.� ii· inej kvalita- Adela tým, že mala �v�ä�
 �a �í� pr iestor, nám priniesla �n�i�e�
�o�,� �
�o� mo ž-
. :: . 'tfvneJ �~�ó�V�:�r�n �'�e� '-'s �' �)�?�.�o�l�Í�u�e�a�>�m �.� �é�t�i�.�O �t �:�e�.�ó�g�c�a�f�i�c �'�l�~�'�ý�m �: �s �e�o �.�v�n �· �l�k�o�m�,� ktorý no �c�h�á�p�a�e� ako myšlienkovú komunikáciu. Senkyfl kovej Maria 

'.je · �v�ý�s�l�l�l�d�~�o�i�n �_� �9�l�l�i�o�r�b�
�l�)�e �j �'� �e�~ �i �s �t�e�n �.�c �i �é�'� · tôhfo :bpfetu-:.' . · Jozefa evokovala skôr Viktorku, resp. Gisell e. 
·. _· . . �P �r�~ �.� �s�r�l�q �o �·�~� �·�. �S�i�'�H�~ �·� �b �· �~�l �·� �' �t�e �' �r�i�t�~ �- 'tft :u_r . �v�~�l �~ �~�~�o�:�u� �·�.�_�. �p�~�l�l�Ú�i�t�o�s �e �o�u� �v �y �u �~�i �e� Samozrejme, že t akéto dielo umoži\u je �p�o�h�>�a�d�,� k torý môže 

a vytažit hla.vné jeho žeri)lk_ú: �~�a�s�.�e �:�.� Niltné predpoklady pre in· �I �s�e� od krajného akceptovania až po negáciu. Napriek niekto-
terpretá'cíu·. Choplniuli.y ··-;- · št·ý-lôvä �
�i�s�t�-�o �t�a�, �:� estetika pohybu, t:ým poznámkam opakujem úvodné konštatovanie o kvali tnom 
�g�r�a�c�i�ó�z�n�o�s �e� .a ·poeti\{a 's!(· stali �. �o�d �t �: �a�;�~�;�l�1�v�9 �m� _mosUkom i "orieškom �t�a�n�e�
 �n �o�m� divadle. ETB 

�~�-

Recenzujeme 

Domov a. svet 
v diele 
národného umelca 
Mikuláša 
Schneidra· Trnavského 

Západoslovenské múzeum v Trnave vy­
dalo vo �v�y�d �a �v�a�t �~ �r �s �t�v�e� OBZOR (Bratisla· 
va 1980 l v rade Vlastivedných zborníkov 
múze! Západoslovenského kraja ako 7. 
zväzok zbornlk venovaný pamiatke Mi · 
kuláša Schneidra-Trnavského, ktorý zo· 
stavila Edita Bugalová. je to zbornlk 
materiálov z muzikologického seminára, 
ktorý sa �u �s �k�u�t�o�
�n �i�l� di'la 26. V. 1978 v 
Trnave pri prlležitosti 20. �v�ý�r�o�
�i�a� úmr· 
tla �s�k�l�a�d�a�t�e�>�a�.� Materiály seminára vyšli 
zbornlkovou formou ako prfspevok k 100. 
�v�ý�r�o �
 �i�u� narodenia M. Schneidra-Trnav­
ského a sú svojim obsahom 1 širokým 
záberom dôstojným vkladom k oslavám. 
�> �r�i�n�á�a�a�j�( �l� mnoho nového v slovenskom 
hudobno-historickom bádan! a uctenl si 
prvého slovenského národného umelca 
v oblasti hudby. 

V úvodnej stati �z �a�
 �l �e �H�u�j�e� Z. �N�o�v�á�
�e �k� 
M. Schneidra-Trnavského do kontextu 
slovenskej hudobnej vzdelanosti, rozobe­
rá jeho �p�l �e�s�H�o�v�ú� tvorbu a �v�y�
 �l �e�i�'�l�u�j�e� jej 
pevné, dôležité miesto medzi generáciou 
obrodencov a modernou hudbou tridsia­
tych rokov 20. �s �t�o�r�o�
�i�a�.� J. �T�v�r�d�o�H� sleduje 
Schneidrov pobyt v Prahe, jeho aktivitu 
v národnom spolku Detvan l možnosti 
zlskavania nového vztahu k �>�u �d�o�v�e�j� pies­
ni práve vplyvom pražského prostrediu. 
A. Mellcher sa zaoberá �v�z�e �a �h�o�m� Schnei­
dr.a-Trnavského k Z. Kodályovi, sleduje 
ich �s �p�o�l �o�
�n�ý� rast v Trnave a z neskor­
šej korešpondencie vyvodzuje vzájomnú 
�n�á�k�l�o�n�n�o �s �e �,� záujem o ·vlastnú tvorbu i 
o vtedajšl hudobný život. Skod-a, že zna­
�l�o�s�e�o�u� len listov Kodálya Schneidrovi 
je tento �v �z�e�a�h� vykreslený dost jedno­
stranne (autor sám sl to uvedomuje ). 
S. Hoza autenticky spomlna na okolnosti 
okolo vzniku operety Bellarosa, rozoberá 
ju po hudobnej 1 llbretlstickej stránke. 
Prihovára sa za prepracov.anie textu a 
opätovné uvedenie. Na �z�á�k�l �a ���e �'� dôklad' 
ného poznaJ1ia �p�r �B�; �m�e�H�q�v� a literatúry 
spracúva B. BanárY prlspevqk �S�l �o�v �.�e�n�s�k�~� 
spevy ako �i�n�v�e�n�
�n�ý� zdroj tvorby M. 
Schneidra-Trnavského a poukazuje na 
skladatelov spôsob výberu ludových ples­
ní i na prlstup k ich úprave, resp. pre· 
pracovaniu. R. �P�e�
�m�a�n� s! vo svojom pri· 
spevku všlma prostredie, ktoré ovplyv­
ftovalo sklad-atera �p�o�
�a�s� štúdii v Buda­
pešti, Viedni a Prahe, najdôkladnejšie sa 
venuje pražskému pobytu, ktorý bol pre 
budúceho skladatela' aj najdôlež!tejšf. 
M. J. Terrayová prehladne podáva vydá· 
vanie úprav slovenských ructových pies­
n\ a vlastnej skladaterovej �p�i�e�s�H�o �v �e �j� 
tvorby, hodnoti ju z �h�> �a�d �i �s�k�a� umelecké· 
ho ( "svojrázny slovenský neskorý ro­
mantizmus" l i �s�p�o�l�o�
�e�n�s�k�é�h�o� pr! nosu a 
kultúrnopoli tického významu do roku 
1918. E. Muntág sleduje �S�p�o�l�o�
�n �é� a roz­
dielne �
�r�t�y� umeleckého vývoja ). L. Bel­
lu, M. Schneidr-a-Trnavského, V. Figuša­
Bystrého a M. Moyzesa a �s�t �r�u�
�n �e� cha­
rakterizuje Schneldrov hudobný odkaz 
z hladiska jeho úsilia o vytvorenie slo­
venskej národnej hudby. J. Samko v �
 �l �á�n �·� 
ku Ciovek a umelec hodnoti skladatelo­
vo dielo v jeho kultúrnej a sociálnej 
funkcii v kontexte národného a kultúrne­
ho rozvoja medzi dvoma vojnami. M. Ki­
šonová·Hubová vychádza z �v�~�a �s �t�n�e�j� kon· 
certnej praxe a snaž! sa �"�z�a �f�i�x�o�v�a�e� istý 
štýl umeleckého prednesu tvorby obdo· 
bla Bellu, Figuša-Bystrého a Schneidra­
Trnavského", konkrétnymi prikladmi po· 
dáva priam návod na adekvátnu inter· 
pretáciu Schneidrových piesni. M. Bulla 
analyzuje a esteticky hodnoU sklada­
terove zborové skladby a sleduje Schnei­
drov �v�z�e�a�h� k lokálnym amatérskym zbo· 
r ovým telesám. E. Bugalová v �
 �l �á�n�k�u� 

Nové poznatky k biografii a umeleckému 
pôsobeniu nár. umelca M. Schneidra;Tr­
navského sleduje obdobie rokov 1906-
1910, teda roky formovania skladatefovej 
umeleckej osobnost!. �U�v�e�r�e�j�H�u�j�e� nezná· 
me listy Schneidra-Trnavského a na ich 
základe vyvodzuje závery pre dosial má· 
lo známe obdobie skladatelovho života. 
Formou spracovania i mierou hypotetic­
kých konštatovanl je táto štúdia priam 
ukážková. 

Zbornlk je viac ako sfubným �z�a�
�i�a�t�­
kom výskumu a historického dohodnote­
nla tvor by nestorov slovenských skl ada­
t elov. �S�ú�s�t�r�e���u�j �e� cenný výskumný i do­
�k�u�m�e�n �t �a�
 �n�ý� materiál, posúvajúci �z�n�a�
�n�e� 
dopredu naše vedomosti o diele trnav· 
ského rodáka. �S�ú�
�a�s�e�o�u� zbornlka je bo-

' hatý fotpgrafický materiál, takmer všet· 
ky štúdie majú seriózny, dobre orientu­
júc! poznámkový aparát, kvall te zborn!ka 
by bola prospela �v�ä�
 �a �i �a� jazyková �
�i �s �t�o �­

ta. 

· VIERA LIPPOLDOVA 



Slovenské filharmónia a jej telesä absolvovali počas svoi_ej 
umeleckej histórie ' rad koncertných turné do zahraničia. Stov­
ky kilometrov - a tie poznačili aj posledný umelecký ~~­
jazd sólistov, dirigentov, orchestra a zbo~u Slovenskej filhar.­
mónie do Juhoslávie v dňoch 5.-14. mája t. r. - dajú kaldé­
mu účastnikov! molnosť precltiť po svojom význam podob· 
ného kolektivneho vycestovania v štyroch autobusoc~, kde ~á 
kaldý svoje domovské právo i miesto. Pre členov [llharmóme 
- nech sú ul z orchestra alebo zo zboru - podobné turné sú 
skilr normálnou pracovnou povinnosťou ako zvláiitny!R vy~o­
čenim z rytmu práce doma. A pr~~sa, P,ocit spolupatričnosti k 
domovu vlasti vie vietkých zmob1hzovat v podaní výkonov, na 
ktoré j~ pozorovater v cudzine právom hrdý, .a oni sami dil· 
verne zvedaví. Nie preto, aby po!!uli chválu. Skilr je pravda~ 
to, le i po rokoch dlhoroňnej . prof~sio~älnej pra~e zostali 
predoviietkým umelcami, indivJduahtaml, ktoré túl1a hneď " 
prvých minútach overiť svoje pocity s niekým, kto ich sledu­
je zvláiť pozorne. Do Juhoslávie sa išlo za trojakým úňe· 
lom: predviesť DvoMkovu kantátu Stabat mater v mestä~h 
Ľubfana Záhreb Belehrad Novi Sad a Osijek, Slovenský f•l· 
harmonľckf zbo; okrem t~ho maJ festivalové vystú.penie na 
festivale súčasnej hudby Muzi!!ki Biennale, orche,ster a sólis· 
ta Petel" Toperczer sa uprostred zájazdu odpojili smerom na 
Belehrad, kde predviedli mozartovský repertoár. 

l 

ZÁjAZDOVÝ 
ZÁPISNÍK. 

\ 

ĽUBĽANA: prvá zastávk a na 
desaťdňovom zájazde, spojenom 
s neustálym striedan!m hotelov 
a balením batožiny. Prekrásne 
mesto s barokovou architektú­
rou, počas celého zájazdu po 
severnej juhoslávii neprekona­
né svojou intimitou a atmosfé­
rou, ktorá vyžaruje nielen zo 
zovretosti mest ského centra, 
ale aj z jeho úhľadnosti , čisto­
ty a štýlovosti. Hore, nad mes ­
tom sa týči hrad, odkiaľ maž· 
no pozorovať ri eku Ľublanicu, 

ale aj zasnežené Kamnické a 
]uls ké Alpy. Ľubľanu, založená 
Rimanmi v r . 34 pred n. l. (pod 
názvom Aemona) má boha tú 
históriu - najviac ju však po­
zna čilo stavebne baroko - u 
súčasnosť .. , ,Architektúra je vô­
bec silnou stránkou juhos lova­
nov. Nielen v 200-tisícovom 
hlavnom meste Slovinska, ale 
v každom významnom kultúr· 
no-spoločenskom centre sú bu­
dovy, ktoré diferencovane, v s ú­
lade s prlrodou, dotvá rajú ži­
votné prostredie, ladiac svoje 
kontúry k sta vbám minulých 
storoč!. je tu opera, Moderná 
galéria, filharmónia, viacero 
pozoruhodných chrámov, medzi 
l<torýrni zvlášť vy.niká prava­
slávny a baroková Križevniška 
crkva, na nádvorí ktorej - v 
rámci tunajš ieho festivalu -
sa poriadajú predstavenia, r ám­
cované zbytkami rímskych mú­
rov. Staré a nové mesto spá­
ja tzv. Trojmostle s bielymi 
s po jka mi nad male bnou Ľub l a ­

nicotL Poh ľad , ktorý pripomí­
na Benátky - aspoi~ v krát­
kom pre po jen! na architektúru 
mostov, pod ktorými chýbajú 
už iba gondoliéri. Centrum Slo­
vinska je však a j významné 
s tredisko výroby liekov, známe 
svojimi klinikami [na jedne j z 

. nich su liečil a j j. B. Tito ). Slo­
venská fil harmónia vystupuje v 
Can karjevovom dome ; kultúr­
nom a kóngresovom centre 
Ľubľany . Viacúče lová sála ve r­
ké ho komplexu má špecifickú 
ukustiku, a le zato je v nej je­
dinečné obecenstvo , ktoré po 
uveden! Dvoi'ákove j St aba t ma ­
ter dlho a pla uduje a vyčkáva 

pred budovou sólis tov i č fenov 
SF. Dirigent Libor Pešek, zbor­
majs ter Lubomír Mátl, sopra­
nis ka Magda léna Ha jóss yová, 
mezzosopranist ka Ve ra Souku­
pová, tenorist a Vojtec h Kocian 
a bas is ta Sergej Kopčák s ú -
okrem orchestra a zbor u 
blavnými al<térmi úspechu na 
prvej zastávke turné. Hudba 
veľkého če ského skladateľ a sa 
st ala v predvečer osláv di~a ví­
ťazstva a pripomienky s i roku 
od smrt i J. B. Tita ouvertúrou 
na vzájomné zbl!ženie, skontak ­
tovanie sa českej , s lovenske j l 
viacnárodnej juhos lovanskej 
kultúry a je j repreze.n(antov, 
š frite ľov i pr ijímateľov. Huma­
nistické posolstvo a krása ro­
manticky vzrušenej výpovede 
s ú momentami, pri ktorých sa 
dobre podáva ruka k posluchá­
čovi. Ľubľana prija la naš ich in­
terpretov viac ako srdečne . 

ZAHREB: štyri dni stráven é 
v hlavnom mes te Chorvátska s ú 
venované nielen opätovn ému ' 
predvedeniu Dvol'á ka, ale a j 
skúš kam na Muzički Biennale 
s náročným repertoárom Slo­
venského filharmonického zbo­
r u pod vedením Lubomíra Mát-

la. účinkuje sa vo Veľkej dvo­
rane kultúrneho komplexu Vat· ; 
roslav Lisinski pred v!ac ako . 
2000 divákmi. Tf dokáza li na­
plniť sálu na lwncerte s hud­
bou Dvol'áka;- menej ich už se­
delo. na non-stop programe, v 
rámci ktorého bolo i vystúpenie 
SFZ na festiva le súčasnej hu.d­
by. V auditóriu vidno väčšinou 
tváre skladate ľov, kritikov, or­
ganizátorov, skrátka spoločnos­
ti, ktorá .sa premiestňuje s väč­
š frni -rnenšími zmenami z jed­
ného na druhý festival novi­
niek hudby 20. storočia . Záhreb­
ské obecenstvo, zdá sa, nie ver­
mi nadŕža experimentom, no 
pravdou je i to, že práve toto 
publikum ihneď odhalilo kva­
litu kompozičnú aj interpretač­
nú - a opačne . . je pr íjemné 
konš tatova ť , že náš zbor pod 
vedením zbormajstra Lubomíra 
Mátla ma l úspech v rámc i ne­
konečného bloku koncertných 
vystúpení sólistov, komorných 
telies i orcbestra Záhrebskej 
filhar mónie v druhý de.i'í festi­
valu Muzički Bienna le. Okrem 
zborov juhoslovanských autorov 
Vuka Kulenoviéa: " . .. in rnez­
zo al brivido astrale " a Rubena 
Ra die a: "Alla madrigalesca", 
oboch poznačených n ielen ná­
ročnou dvanás ťtónovou techni­
kou, a le i požiadavkami n a di­
ferencovanú farebnosť a rytmic­
kú amorfnosť, predviedli naši 
umelci t iež Tri etudy pre mie­
šaný zbor od lva.na Hr ušovské­
ho. V prúde extravagantných 
výbojov pôsobila Hrušovs kého 
partitúra a je j predvedenie a ko 
pevný monolit, vďaka formovej 
priehľadnosti a jasnosti. Zara­
den ie Hrušovs kého diela do sú­
časnej konfrontácie prinies lo 
tak mnohé nové s údy a objavy. 
SFZ spoluúč inkoval tiež so 
Záhrel;Jskou filha rmóniou pod 
veden ím dirigenta Milana Hor­
vata v Goreckého "Ad matrem", 
diele, kde zbor má pomerne 
ma lú, no výrazn ú plochv, hoc­
ako s·a poslucháč zamýšľa n ad 
exkluzívno sťou takého autor­
ského postupu, v ktorom sa vy­
užije zbor iba v niekol'kominú­
tovom vstupe, Autori dvoch 
diel, ktoré spieval náš zbor · 
na požiadanie orga nizátorov 
festiva lu - Vuk Ku l·enovié a 
Ruben Radica patria k strednej 
generácii. I<ulenovié je absol­
vent Hudobne j akadémie v Ľub­
ľani , Radica študoval kornpozí- · 
eiu u Milka Kele rnena. V pod- . 
texte zborovej faktúry· " . .. in 
mezzo al br ivido astra!e"· je in­
špir'ácia rnaliarom-nadrea lis tom 
Milene Pavl ovičom, jeho sve.­
tom vízií a fantastična . Far·eb­
ne za ujímavá , na vókály spie­
vaná kompozícia upútala obe­
cens tvo profesionálnym predve­
dením nášho prvotr iedneho zbo­
ru - rovnako s pozorným za- . 
ujut!rn bolo s ledované predve­
denie kompozlcie Ractic a, ktorá 
vznikla na texty básn e Paula 
Eiuarda "Le petits justes". Z 
prvých dn! 11. ročn fka festi ­
valu, ktorý trval od 9. do 16. 
má ja t. r ., spomeňme vystúpe­
n ie bale tu Národného divad la 
zo Sara jeva , ktoré vystúpilo v 
Chorvátskom národnom divadle 
s c horeografickým! va r iáciami 
na hudbu Borisa Ulricha (Folk­
sinfon ia ] a na tému Život -
s hudbou japonského s klada te­
ľa Sin I čiro lkebeho. Po zhllad-

. ' ; t i', J ·,· 
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nutí baletu IÚsfahidyho divadla rozdávania · podpisov · sólistami 
z Gyiíru na minulofo~ných ;BHS - sa op·akujú napo~on na ku'ž-
( zhodou okolnosti . o. i. tiež dojlľ nueste l,wnceŕtu.· Slovan-
predviedli balet , na japon$kú . . ská . úprjmnosf : ~ be~pro stred­
hudbu, ibaže- tradičnú) eloyek nosť spre·váqza1u SF Vl,) , všet­
nevdojak porqvnáva. Žiaľ, yy·: · kSŕth sálach:. ~de h~·á a .spieva·. 
sledky nie ~ú najpriaznivej.šie. 1 • BELEHRAO,: ., poldruha'miliórto­
pre sarajevský 'balet. Tak, ak:o ' •ve •centrum )uhoslávie a Srbska 
v každom divaqe;lnorn ~ruh~ · i' • vicHme 'i pa - ~-. ~utobusovom pre-
v balete má opops~at11eme nové q,li'ádkovorn-. t•ytJne, pre tože ·po 
smerovanie vtepy, .. a~ .ide ,za . . . Prtchode. d.o Beleht'adu n'asled,u­
ideou, silou myšlienky a po- 'je ·večerný koncert a ráno, od­
solstva. V op;ačnom 'prípade zo··, chod ďalej. Ale zato si pohľa-... 
stanú v pa~äti u dojmoch· iha. dbfn u~ijein_e . Nel'kolepé k~H)gre -, 
choreografické štúdie, založené 'sové. a · kult·út,ne Sav a ·centruin, 
na potierilní · klasickéhó: tanca.. ·käé . . sa )lona la aj Bel~hr,a9-ská · 
Gy/írsky balet s jeho inš ptriÍ,to-· kon.ferenci·a. ·:sala, , v k.torei. 9. · 
rom Ivanom M'arkél je p~ll_iš si.!- má'ja t. r. hr'al Peter Toperczer 
ným zážitkom na· porovnávunie· so · . Slovenskou · filharmóniou 
autonómne isteže zaujímavých pod :vedením .Lib(lra Peška· ~o- : ·. 
snažení Sarajevčanov. Podobná· zartov K•lavlrny Rqncert d ' mol •. 
absencia sa vyskytla aj v štý- K. z. 4.66,' kde , iazneltl. ouv:er·: · 
Jovo jednotnom, .výf.varnfl, pi·e-: túrii : k ~igarovej :svadbe a · Mo-. · 
krásne riešenom preilstav.e,hí sú- · zartova~ Symfónia .C; dur, ·. (\. · Z. : 
boru Piccola Scala z Milána, .pO 551· .- jupiterska ' v podani náš · · 
videní a po~utí opery Le •R'acine · ·ho orchestra, ~, Je · pre 4000 po- ' 
od Sylvana .Bussottiho . . Dnes 50- - sľucháčov. Aku.stika je . prija- : 
ročný skladateľ . ( bn. ai, výtV{tr· Jel'p.á upróstred ·obrovitej ;sien·e; . 
ní k ! pretože k opere Le Rac~ne , k cle sa· vyše 2000 ·po s l úcháčQV. . 
si navrh®! výpravu v ·štýle Viis- . stabat ~na tei: cll)a 12. rn'ája: t.;r. 
contiho dekadeptnej krásy·) . a kosi stráca . . Na tunqjšie · ŕoz- , 
predstavil t ematicky . vu'riáci:u . ' mery je . to; yšak výborná ná\1 -
na Racinovu Phédru, pravda, .š tewa .:.._ . domáci Si · eš.te ne- .· 
s novými podtextami konfl.iktu . . zvyk:li na . pomernú ' odľqhlosť · 
životnej vášne ' čl h armón,ie, k't<i - zeleno-pieÍéj . ná.dhe~:y: zo skla a 
rú nachádza Bussotti .Y , ,s mrti. . · qetónn:,. ktorú· pi·ehliadnuť, z:rui­
Je ťažké hoci ili útŕžkovit ~ hod-, mená, < ponqr iť sa . do . šíra v roz-
not! ť predstavenie, ktoré tryalo ľuhlých spoločen ských .priesro-
do neskorých nočnýcq hodil) ·- rov, p·a triacich k jed inej .sieni 
s jediným inšttumeptaltstom- '[a tých je. tu .veľa]. Vystúpenie 
klaviristom, . no s Tadorn obd!-. :v Sav a . centre bolo pci _ oba ·ve; 
vuhodných s pevá kov, ktorí ne- 'čery ]lre orch e.ster :SF a SFZ 
boli ani tak veľko) epr hlasovo, -· ) sólistov jedným z najvýznarn~ 
ako s kôr dobrou zorientovanos- ne jších. Obdiv, ~tor ý s i t \1: zís-
tou v partoch,, písaných seriá l- ka l precízne hrajúci orche~ter 
nou technikotl .. I keď sa zmy- pod taktovkou, • 'Libor a Pe š ka 
se i a •idea d.emonštrovali Bu s- ' ( re~p!l,ktovaný juhos lovanským: 
so ttirn (aj ·ak9 ·režisét:om l· až obecenstvom pre krá.su ·gesta, 
prisilne, dojem bol plachý, ba výrečnosť rúk , ' prerny.s!enosf 
únavný. . Ťažko . deš ifrováte l'nf! koncepci'e a syoju zretel'nú clo-
intelektuálne exkurzie hop minujúcu úlohu na.d ce lým apa- · 
(globálne l výsledkom deké\· ráta m) v mozartovskom pro-
dentnej c esty opery ako formy. · grame, klavirista' Pe ter To per ­
A to ťaž~o zakryje hoca ko na- · cier a in'ťerprep · ·ov:Orákovéj 
bubrelá parufrá:?;a n a . Racina } karitáty ,' :qbdivovan í pre· k var ­
moderné kompozičné prostried- . te'tóvú· súh.rti sólistov .i f.arebn(J 
ky, ktoré - treba prizm\ ť ~ , . nádhe ru zborového telesa · ' je 
zvládli speváci . obdivuhodne. '. vyjadrený novýJI) i ponukami pre 
Muzičk i Biennale prtn·iesli ra d ·· " jednotlivcov [Kopčá k, Toper­
za ujlmavých podujatí, o kto- czer) i .zbór . . v.e1ký rešpekt vy­
rých referovať mi však nepri· · volával najmä perfektný, tech· 
slúcha, pretože som sledoval,a nicky jedinečne veden.ý hlas M. 
iba ich úvod. Hajóssyovej, ·doslova ' sa , lesk' 

Racia by som sa však zrnie- núci ~tr ie brom, vysoko muziká l-
nila ešte o jednom zá hrebskom ny p1·ejav Sergeja Kopčáka, 
zážitku. Spája sa s · rnenóm · ktorého bas pri každoqt k.oncer­
Os kara Ned·bala, ktorý je po- ·te'' publikum z.ele kt ŕizovar fa-
chovaný na turnajšo rn cintoríne rebnosťou, · šírkou , vrúcnosťou a 
Mirogoj. Pod arkáda mi tohto suge S!tivitou. Až pri viacnásob-' 
miesta posledného odpočinku . nom · počutí tej is_tej" sk ladby 
ti slcok Záhrebčanov spomin·ame ·pozor-ovateľ ZVlášť zt·etel'ne s ie-
na vel'kého českého hudobŕllka ,. duje · in špi ratívno sť priestoru a 
ktorého tragickx ~oniec ma'! vy- pubHka. Zodp'ov;ednqsť a }'ýbor-
ús tenie práve •tv -'- .v h.Javnorn né akustické · poclrn'ienky, [na j-
meste Chorvátstui. · Ani domáci mä. v · Záhrebe.) :vedel! vyprovo -
nezabúda jú na Nedbala a ochci t: kova ť· všetkýCh umelcov k ne-
ne nám ukazu jú ·.v tunajšom opakovatel'nej atmosfére., k str -
Národnom divadle miesto, ' kefe hují~cemu zážitku, n a aký sa 
24. decembr u, 1930 ukončil skla- zabúda iba ťažko . 

da teľ a šéf opeŕy SND s voju QSIJEK: ppsledné miesto tur-
životnú púť. Za všet kých Slovél- ·né. Pôvabné~ :rriest!)čko . so 70 t i· 
kov, ktorí hudobne i kul túrne , sícmJ obyvaÍ:el'ov blfZo ma.ďar ­
dýc hajú nové ovzdušie, nezaťa- , s kých hrdnfc. _ Filharmonici ú·­
žené mat eriálnymi ťažkosťami , . t i,n'ku jú v neogotickej · katedrále 
klil dieme na jeho hrob symbo· ha , námestí': Mai:inli .Držiéa, pô.~ 
lický kvet. ARo s pomienku , soi:Íivej atnios féro u, žia )' , akus-
pietný odk az z. míéstä , kde pô-: ticky _ a'ko .;0 .väčš ine po.dob­
sobil a kládo l zák lady n aše j nýťh priestoro.v _ nevhodne j. 
opernej kultín·e. Je to tiež chvt-· zvl't k zboru á·.orchestra· má ver­
fa za myslenia sa n ad cestaniľ ké . doznievanie ,. čo · t rochu 
čl oveka· ·· s kresľuje ·do jem. zoriéntqvan.é-

NOVI SAD:. Srbské národné: hÓ po's!u'c~áča. Al~ tl, čÓ prišl i 
d iva dlo v Novom Sade u jeho . Zq ·prvoziížiti.-;o!n·, s ú <ÚJdše.ní, .ba 
hudobné centrum ,má prekrásnu smno.tní interpreti ' pre ciťujú 
architektúr u. je v novej tiudovfl, nádh·erné ·melodic ké. 'oblúky. s, . 
hoc! tradícia divadla siaha do ·. neob:yč.a jnou s.ilmí yy r.a'zú., Zv,uk 
minulého storo č ia. Mesto n a ?él :aci ráža ód fll r e.bných . . vitrá ·: 
úrodne j n ížine po · ľavom ' pre- · ží, ktm;ýc h autorom je Franz 
hu Duna ja má vyše 300 '· ti$fC · Lnngenberg z Bonn:u a uteká· do 
obyvateľo v a vzniklo v 17, sto- . _ 90-metr bve j výš ky kopu ly. Ka · 
ročí ako útočišt e srbs kých u te- · r a'rs ký 'mramor a šedý ·piesko­
čencov z oblas ti obsadených · véc' tvoria pozadie vel'kého ná: 
Turkami. , Pr eto . je t u. i Nár:o,dné . r eku. s kludat ella na d utrpenfm, 
divadlo [hoci ho .má a j B,ele- ·· ktoi:é . pnznač ilo obsa h a 'inš p:i-.. 
hrad), prvé gymnázium Srbs ka, ·rác! u tdht o dvol'ákovsk éno· ap u-. 
Matic tt sr bská - pr ipomína jú· 'su: )'e ?tt eda :- 13 . . má)a t .J ·. 
ca i vonka jšou úpravou martin- Ešté pos ledpé .pohľ ady np rj~ku , 
s kú s tarú budovu Matice ·slo· . Drávu ," 'ktoFá· t ečie slepým ra- . 
venskej, [Pre "Z aujímavosť maž- menom priamo pred o.kni! rni ho-
no uviesť, ž.e n '!- bu dovaní tzv. t ela, s desiatkami. ,motorových 
slovens kého . oddelenia v' tej to lediči ek , s . . vol'riýrn priesto rom 
inštitúc ii sa podieľa l a Vniver>. úrodnej nížiny, k torá• s a vHe>:a 
zitná knižnica v Bratislave · a do · nekonečnos ti . m adarskej 
Matica slovenská v Marti'ne.] , pus t'y. Končf jeden 'Z mnohých 
Blfzky Petrovaradín s pevnos - zájazdov Slovenskej filharrnó-' 
ťou zo 16. storo E: ia i !'l ,zase znií· " nie. Možno·. z.a . J'lfm da ť zna-'. 
my jedným ·z m\jväčší.ch· v(ťaz - ' 1nienko. d alšÍch . po.kriič'óva nl , 
stiev n ad Turkami . v r. 1716. .alebo b.odku jednej pootive j 
Novi Sad jé pre nás jednou Z práce a výs·Jedkov. Boli! ťó sé-. 
n ajkrajš ích koncertných zastá · r ia' koncertov, v ktorých ..:... ako. 
vak: plná sála · pozorne počúva · vždy -;- iš lo nielen. o predve.de-
júcic h )'udí, škoda · len; že zá - . . nie· toho či onohp diela , a le 
hrebs kú. akustíku s iene Vatra , predovšetkým . 0 sqstJ'edenú :ré-
s la v Lis ins ki (s dreveným ob- prezentáciu· n aše j ,kultúry. · Ne-
loženírn) tu zbor, on:hest er , ani záleží ná tom, . či išlo 0 . väč:š ie 
sólisti nema jú - na vyg ru- · . aH~ bo rnénšie centrá , všade sa 
dovanie svojho výkonu v· Ovo- h ra lo a s pievalo 's pocitom, že 
i'ákov i. Pri zadnom vchode . id'e 0 . ·posolstvo je'ci11ého náro­
však stoja · nadšení pos lucháči , · d~ dr uhému;· 0 zde~enie krásy 
ktorí t lieskajú vychádzajúcíth aké prináša hudba. · ' · · 
ume lcom a ďaku j ú za krá sny · · · . 
večer . Tieto scény _.: v.rátane . , ; ':.'tE·RÉZIA URSINYOVA 

: ~ . 

Zo zahraničia 
INTERNATIONALES MUZIK-

. ' ZENTRUM WIEN ( Medzinárod~ 
né hudobné stredisko vo Vi.ed· 

· ni) ·os~avuje tohto roku· 20. vý· 
' račie svojho založenia. Pri tej· 
to príležitosti usporiadala táto 
významná hudobná medzinárod, 
ná organizácia spolu s Medzi· 
národnou hudobnou radou a 

. pod patroná,tom kultúrnej rady 
mesta Viedne osl.avy , svoi,ho 

. okrúhleho jubilea a kongres na 
: tému Hudba o · masmédiách". 
· Kongr~~ spontánne konštatoval, 

' • že v súčasnosti rozhlas a tele­
: vízia preberajú po rodine a: ško­
' le štafetu v hudobnej výchove 

a počúvaní hudby. · 

Parílska 'opera plánuje uviesť 
v roku 1989 pri príle!itosti 200. 
výročia francúzskej revolúcie i 
nových opier, .ktoré by zohra· -

·zili túto významnú dejinnú 
•• udalos't. Každá z nových šies• ' 

tich ·opier by ·mala zobraziť je- . 
den zo šiestich rokov 'POčina• 
)ú,c dobytim · Bastilly 14, , júla 
1789 ai po z~r ,hni).tie Robespié· 
ra v. r. 17~4. Pod.ra OZ!lálileni,a 
ministerstva · kultúry ul tohto 

. roku sa majú vyhľadať schop~ 
ni libretisti. · 

Vo · Veľkom divadle v Lodži . 
' usk~tÓ,čnila ·sa .11: apríla pôvod­
ná premiéra novej opery ·"Má· 
ria · Stuartová~' od · poľského 
skladateľa Romualda Twardo'w'· 
ského, ktorú skomponoval na 
podklade románu St. Zweiga. · 

. . V dňoch 2.-3. aprlla · t. r. 
uskutočnilo sa vo Varšave VIl· 
decké ·sympózium .na tému "Hu­
dobná , kultú,ra Varšavy v ro· 
koch hitlerovskej okupácie". 
Okrem 16 referátov, ktor'é sa 
zaoberali "problematikou · hu· 
dobného života v okupovanej 
Varšave, uskutočnili sa aj stret­
nutia s priamym účastníkmi a 
organizátormi . varšavského hu­
'dobného !ivota v okupačných 
l"okoch. · 

V rámci to.htoročného festh 
valu Maggia Musicale vo Flo­
rencii ( 28. 4. - 8. 7. 1961) boli 
o. i. opier uvádzané ti.el Glu~­
kova Ifigénia na Tauride ( dir. 
Riccardo Mutti), Massenetov 
Zvonár z Notr e Oarne, Bartókov 
Hrad kniežaťa Modrof:úza--tBl'U· 
no Bartoletti), Wagnerova o pe- · 
ra Súmrak .bohov (Zubin Meh­
ta l a Orf en Luciana Beria. 

Na scéne Veľkého divadla v 
· Moskve mala premiéru opera 

D. Sostakovič.a "Katarína Izmaj­
lovová". Novú inscenáciu pri­
pravili režisér B. Pokrovskij, di ­
rigent G. Roždestvenskij, vý­
tvarník V. Levental a zbormaj· 
ster A. Rybnov. Titulnú postavu · 
vytvárajú L.· Sergienková a N. 
Fomi!lOVá. · · 

Na scéne tbiliského Akade­
mickeho divadla opery a bale~ 

· t u Z. Paliašviliho sa uskutočni· 
· la pôvodná premiéra lyricko· 

koll!ickej opery "Prvá láska" 
od národného umelca ZSSR 
Otara Taktakišviliho. 

V berlinskéj Komickej ope­
r e mala 31. januára premiéru 
doteraz neznáma opera Aminius 

· (pôvodný · názov: Chi· la dura, 
' la vin pe ) od Heinricha lgn.aza 
; F. Bibera. Barokovú ·operu, kto-
rá vznikla r. 1687, naštudoval 

- režijne s berlínskym súboro.~ 
Christi'an Piippelreiter. 

V Stokholm~ otvorili v~stavu 
200 rokov ruského a .sovietske­
ho baletu .. Výstava je inš ta.Jo ­
vaná v štokholmskom · M.úzeli 
tanca a prezentuje návš tevní­
kom bohatý materiá l io soviet- . 

• · skych .archívov - kostýmy, scé­
nické návrhy, historické foto · 
grafie. Pri pr íležitosti :výstavy 
vystúpili v Stokholme al po­
prední' sovietski tanečníci na 
čele :s · legendárnou primabale­
·r inou · Majou ' Pliseckou. 

Rossiniho ope:rou "Turek ~ 
Talian'sku" otvorili HL má ja t . r; 
32. ročník festiva lu "Hudobný , 
máj" . v Bordeaux. Umeleckým · 
stredobodom festivalu sú 80. na­
rodeniny sklada tel'a Heiui Sau: 
gueta, . ktorý sa .narodil v Bor; 
deaux 18. rnáfa 1901. Patrí k 
skupin'e skladatefov, ktorí sa v 

. dvadsiatych rokoch grupovali v 
Par lži , okolo Erika Sa~ieho. Na 

. poňesf jubilant a uviedli premHí· 
l"U jeho nového baletu L'Arbre 
a operu La Contrebasse, napí· 
sanú na libreto Henry Troya ta. 

Múzeum' Claude Debussyho 
plánujú otvoriť pa budúci rok 
v jeho rodisku - Saint-Ger­
main·eÍI Laye. Múzeum má 

,zhromažďovať všetko, čo sa t ý­
ka Debussyho živo ta a tvorby. 



PROFILY 

Daniela 
Rusóová 

Snimka: Z. Mináčová 

Duniela Rusóová patrí k 'st re dnej gc­
n nrácii s lovenských klaviristov velwm i 
svojim umením. I keď je j me no od čias 
štúdii sa spá jalo s e pitel ami " ve fký tu· 
lent, vynikajúci muzikant" ( čo napokon 
dokázala cenami z domácich i zahranič­

n ých súťaží a titulom naj lepš i absolvent 
škol y]. ume leckú mladosť · pt•ežila v 
akomsi ústran í. Trva lo jedno desaťročie 
až mala pr!ležltosť znovu na seba vý­
ra zne upozorniť, až sa mohol v plnosti 
prejaviť je j nahro ma d en ý umelecký po­
tenciál. Pre pukol ln tenzfvne, <t ko umelo 
zcj ržiava n ý gejzfr žlvotod á m eho p ramerw 
nn itl terprft tačn ej sMilži v Ba nskej Bys­
trici 1979. Vysokým bodovým nás k,pkom 
o bf:'zkonkurenčnou umeleckou suvereni­
tou razom. presvedčila porotu i sloven­
skú hudobnú verejnosť o zrelosti svojho 
umen ia . O inteligencii i per fektne j tech­
nikA, o vir tuozite preplnene j p lnokrvným 
hudobným obsahom , o každom tóne , 
umeleckej fráze, koncepčnej l!nil pred­
chnute j hlbokou emocionalitou integro­
vanou do celkove j sta vby diela. Jej ume­
n ie in ~piruje , provo kuje k zamysleniu, 
&menl)e k novým o bzorom. Vyc hád za z 
prirodzenosti, a to t a k ľudskej a ko l 
mimoriadne j hudobne j muzika lity , vlože­
nej do kolisky, s taros tlivo pestovane j a 
ch rúnene j prirodzeným pudom sebazá­
chovv. Tento vzácny dar je zverený mú­
lo umelcom, var i iba tým, čo dokážu 
neziš tne žH h udbe, je j pods tate a k rá se, 
je j velkosti a s ile. Sile odovzdávane j 

hlbkou svojho ducha každému, kto je 
ochotný a schopný ju prijat Danielu Ru­
sóov;í ju udržiélva š írkou vynalieza vého 
muzikuntského inštinktu, ale i krltlckého 
intC'le l!lu, k torými formuje vla~tnú osob­
nosť 11 osobitosť. Je to isté n ap!!tie, kto­
r é p renáša i na poslucháča a n im ho 
dokli ž!i priamo vtiahnuť do vlastného 
t\'Orivého procesu. Tomu však predchá­
dzn proces sústredenej introver tnej inter­
pn:tácie, ktorú p1·ežije i pretrp! v se­
be ; vys tavia dielo pre sebauspokojenie 
s vo jho neustále hľadajúceho tvorivého 
duc hu. Má danosť h lboko sa vnoriť do 
hudby. Stavať a formovať ju spolu s fa n ­
tázio u, poetickosfou n s účasťou všet­
kých umelecko-tvorivých špecifických 
znnkov svojho š týlu hneď od prvých 
taktov až po finále. Vychádzajúc z tých ­
to prf!dpokladov na pódiu pôsob! isto, ~u­
verénne, koncentrova ne. , Hrá 11 tvori. 
Spontán ne. Nešpekuluje. Hrá, r iadená 
svojim muzikálnym seizmografom, ume ­
leckou l ľudskou hlbkou, prostou prav­
divosťou, radostným ellinom. Rada hrá -
pre hru samotnú, pretože rozv íja t1ou 
svojho umeleckého ducha, provokuje k 
l'ln onancii či disonancii s autorom. Vy­
voláva kon fl ik ty, prináša upokoJe.nie. 
Tvurivý duch vša k hľadá ďal e j. Objavu­
je, dešifruje, prináša čosi nové. Stavia 
kompozfciu z · tónov, z napísaných hu­
dobných textov. Sú s kl adatelia, na kto­
rých s!l uči a z nich čerpá, ale aj tal(í, 
ku ktor ým je je j vzťah bezvýhradný. Tva 
r ia oporné pi liere celého interpretkinho 
umenia. Možno však povedať, že zah rá 
všetko. Ku každému š tý lu, autorovi, die­
lu ju viaŽu špecifické znaky jeho i jej 
charakteru, ktoré nadobúdajú v novej 
t ra ns pozícii novú historickú prpvdu ako 
živý , neustále prebiehajúci proces. Plat! 
to o huclbe minulos ti , a le i súčasnosti -
teda všeobecne, pretože vyberá s i iba 
diela, ktoré jej ma jú svo jou vnútornou 
podstatou čo povedať. Bach - Chopin -
Skriabin - Suchcii\, no najmi:l Beetho­
ven. Pre ženu s!ce dos ť nezvyklý autor, 
ále Daniele Rusóovej je bl!zky svojou 
luds kou i h udobno-filozofickou pods ta­
tou. Bor i sa s nim, a le súčasne obja­
vuje s ilu a veľkosť ducha je ho hudby, 
do ktorej trans formuje seba, vlas tné mož­
nosti a pravdivé, čo najadekvátnejš ie vy ­
stihnutie jeho podstaty a štý lu. 

Daniela Rusóová svoje u melecké dispo­
zíc ie prenáša i do pedagog ickej činnos­
ti. Zvoli la s i cestu názorného vyučovan ia , 
cestu konfrontácii, schopnosti počúva ť 
sebu , analyzova ť. Subjektívne i ob jek­
tfvne hodnotiť vlastné i cudzie repro­
dukčné výkony. vera počúvať a pritom 
tvorivo myslieť v detailoch ( pr!snych 
rormových rozboroch ], a le i celkove j vý ­
s tavbe, ucelene j konce pcii. Pre koncert ­
ného umelca je pedagogická činnosť dô­
!e:GJtá nie le n vo v lustnom overovan í 
schopnost!, ate a j nutnosti formovať myš· 
lienky, zdôvoďt1ovať názory, sledovať naj­
novš ie interpretačné trendy a tlmočiť 
ich vzápätí mladý m, nastupujúc im talen­
tom a tak formovél ť ich názory už od 
š l<alských lavíc. Dana Rusóová robi svo­
ju pedagogickú prác u rada , tak , ako 
všetko, čo s umenim a životom s úvis i. 
)ej všestrannosť syntetizuje v sebe úctu 
pedag óga, tvor ivého korepetftor a, o jedi­
nelého komorného pa r tnera u v os ta t· 
ných dvoch rokoch drá hu úspešne j só· 
lí stky konce r tantných i náročných r ec i­
tálových programov. Ako sólis tka vy­
stúpila za t iaľ i,ba na domácej pôde . Vý­
kony, ktoré vysoko pr ekračujú dom<lci 
priemer ju pos úva jtí do výberove j r epre­
zentác ie s love ns kých interpret ačných 
umelcov. 

ETELA CARSKA 

Opera na zámku 
V situác ii z intenzí vnene j kul t úr ne j po­

nuky počas letnýc h mes iacov , v ktore j 
sa hudobné a na jmä divadelné produkcie 
sťahu jú z budov do a tra kt ívneho pr os ­
tred ia h istorických a prírodných exte ­
riérov. preds tav u je opera jeden z n uj­
pr! ťažliv ejších žánrov. Vo svete o kolo 
ná's je t ento tre nd už samoz rejmos ťou . 
Najmä v pos ledno m desaťročí sa le t né 
festivaly s prevahou ope ry, a lebo výluč ­
ne opere venované rozrá stli ako " huby 
po daždi" , takže môžeme hovorlt ta kmer 
o hypertrofii. Hrá s a dos lova všade: v 
sta rých an tic k ých amfiteátroch, n a his­
tor lckí•ch ná mes tiac h a ná dvoria ch, v 
parkoch, na jé!Zer ác h , v s ka lných úte ­
soch , ha dokonca aj v jas kynných pries­
toroch . Vedľa ma mute j a slá vno u tra ­
d ício u sa p ýšiacej ve r ons kej Arény , ved­
ra exkluzívneho plávajúce ho javiska v 
Bregen zi na vlnác h Boda mského jazera , 
č i turis ta mi vyhla dá vaných zá kutl rene­
sančného Dubrovníku, ži je celý ra d men­
ších, mene j okázalých podobnýc h podu­
ja t! skô r miestneho význa mu. V rodine 
le tných opernýc h fes tivalov, poriadaných 
pod te plým, stemnelým nebom patria 
k naj mladším č l enorp Zá mocké hry zvo­
lenské , do ktorýc h operný žáner vs túpil 
v roku 1979. 

Zámocké hry zvolenské 1981 začina ­
jrt sa 17. júnu. Po činohernej časti , v kto­
rej d ivá ci uvidia zvolens kú premiérovú 
inscenáciu Petrovovych Mušketierov po 
tridsiatich rokoch, pr ešovs ké Sh a kesp.ea­
rovo Skroten ie zle j žen y a čerstvú s lo­
vllnsk ú 'pre miéru Sha kespearovho Tit a 

Ancli·onicu, p r ide na r a d o pe ra s ban­
s lw bystr ickými Inscená ciami Verdiho 
M&ška mého plesu a Tru bad úra. - Pred 
š turtom tohtoročného roč níka Zl-lZ treba 
v s úvislost iach s opero u zodpoveda ť zo ­
púr otá zok. Prečo klasická d r ama turgia 
- - v rokoch 1979, 1980 i 1981 výlučne 
Verdi? Opera na Zl-lZ nechce d ivá ka 
vychovávať, ani provokovať , v čase po­
lopr(Izclnych hľadisk ( u nás s výnimkou 
ope ry SND} c hce by ť zd ro jom všeobec ­
ne dos tu pného zá žitku , chce by t v na j­
šir~om zmysle slova d emokratic ko u. Chce 
poskytovať rados·ť z hudby a radosť z 
kr á sneho spevu, c hce byť priesto ro m pre 
demonštréciu este tic l<y tvorivýc h i cito­
vo llust račných schopností ľudské ho h la ­
s u . V a trakt ivnom his tor ickom pros tred í 
nemôže (zákon o ochrane pa mia tok, vy­
l učujúci zásahy do profilu ná dvo r ia} a 
a ni ne chc e povýš iť d ivadelnos ť za každú 
cenu na prvo radý účel týchto produkc ií. 
Melod ická, inte rnacioná lna známél "kos­
t5·movaná" klas ic ká operná tvorba úzko, 
či vzdialene jšie korešponduje s renesanč­
no u architek túrou . Hrať tu modernu, č i 
veristic kú drá mu, bolo by a nach roniz­
mom. A keďže h isto riz uj úcich Be ll iniho 
a Donizettiho o pier je na re per toároch 
naš ic h divadiel po rie d ko , k eďže chýba v 
nic h podobná tvo rba fr ancúzska a ne ­
mecká, ale aj Da libo r - dostáva sa o pilt 
k s lovu Verdi, na vyše v roku osemdes ia­
teho výročia úmrtia. 

Verdi je a j dobrým polom pre dôležitý 
momen t konfrontačný , ktorý by o pera na 
ZHZ mala pl niť. V boji o vyrovnávan ie 

Pocta Jánovi Cikkerovi 
Koncer t k 70. na rodeninám národného 

ume lc a Ján11 Cikke ra bol nielen retro ­
spektlvn ym pohludom na skladatefovu 
komornú tvorbu, ale i malým exkurzom 
do ťažiskovej tvorivej s féry ·- c1'ó tvorby 
hudobno-dramatickej. KonfrontáciA tých­
to dvoch, možno povedať žánrových a 
drllhových polarit jednoznačne poukáza ­
la na š iroký kompozičný slovnlk a zá­
roveil i nu kontinu itu skladaterovej hu­
dobne j reči. Op!!ť sa potvrdilo, že Cikke­
rovo hudba je jazykom s možnosťami ši­
rokých u bohatých myš lienkových zvra­
tov ['l subtílneho t iei\ovania. Stret nutie 
s Clkkerovou hudbou v Zrkadlovej sieni 
úDPMKG (28. 4. 1981) bolo opäť pozna ­
čené dôverným návratom k známym u 
bl!zkym hodnotám, pretože tvorivé prí­
klady , ktoré tu odzneli, patria k živým, 
stále interpretovaným dielam našej hu­
dobnej kultúry. 

Tuk napr. skl udateľovo Duo pre dvoje 
husll v podan í V. Simčiska a A. Plasku­
rovej zvýr aznilo tak kantabilnos t , ako 
i tvarovanie t anečných prvkov zapoje­
ných neraz do velmi jadrnýc h kon t rn­
punktic kých tvarov. Dôverná, priam in-

timna ná lada vyžarovlii a i z pies11ového 
cyklu na slová V. Beniuka - O mamič­
ke - v podan i E. Hanzelovej (soprán) 
a K. Dibák ovej (klavír) . Bohats tvo s kla­
d(!telovho myš lienkového sveta sn tu 
snúb ilo s komornou atmosfé rou, ktorá 
však nezaprie rukopis auto~·11 ve ľkých 
hudobno-dra matických d iel. Inte rpretécii 
č iastočne chýbala poetičnosť a neha -
ted a vnútor né s totožnenie sa s myšl ien ­
kovou pods ta tou d ie la . Dramat ičnosť v 
mno ho m pohltila lyr ickú a tmosféru i ko ­
morn ú pods tat u. V pr ve J čast i prog ra­
f!lll odznel i skladateľov klavírny c yklus 
čo mi deti rozprávali v podan i 1. Cer ­
neckej. Azd<t a n i net reba zd ôraziiovať 
čo znamená toto k lavirne dielo v slo: 
venske j h udobne j tvorbe, že patri do 
kmeiíového repertoá ru našic h po pre d ­
n ýc h interp retov. I. černecká s tvá rnil a 
Cikkerov kl a vírny cykl us ako kale ido­
skop expresívnyc h il poet ic kýc h míniu­
túr. Páčil o sa predov~e tk ým tvarovan ie 
d e ta ilov , do tvára n ie c ha ra kteristických, 
pr og ramových prvkov podlo žen ých mu­
zikálnym prístupo m a pochopen!m myš­
lie nkove j pods ta ty. 

V druhej ča s ti p rogramu odznela ária 
Bajazida z opery Beg Baja zida It á ria Já­
nošika z rovnomenne j o pery v poda ní 
zasl. umelca dr. Gustá va Pappa a M. Sta­
rostu {klavír) . Bola to i spo mienka n a 
prvé dve ope ry J. Cikkera a na ich ne-

sa našej operne j kull írry so svetovým 
k lasick ým odkazo m ( spomeiíme čerstvý 
skve lý ús pec h Elek try v Prahe , ktorý po­
tv l'dil, že dokážeme vrc holne inte rpre to­
val Richarda St raussa ) pric há dza k s lo­
_vu oblasť verdiovskej interpretácie. A 
t a k a j tohto ro ku priv ít a me vo Zvolene 
poprednýc h maďarských, rumuns kých a 
bulha rsk ých spevákov - Eszte1· II01·vá· 
thovú (Amélia], Duna lordachescu (Re­
nato a Luna }, Florina Naghiu (Ricca rdo}. 
Ma rgaritu Li! ov ú ( Azuce na ], Christinu 
Ange la kovú ( Ul r ica a Azucena ]. Teš íme 
sa na prlto mnosť d voc h významnýc h 
predstavi teľov sovie ts ke j vokólnoj k u l­
túr y - v Leningra de pôsobiac ich a me ­
dziná;·o d ne ostrieľaných s ólistov - sop­
r an istku lnesu Prosolovsk u ju él teno­
ri stu Alexa ndra Dedikä, kto rí vyst úp ia· 
v pre ds tavení Truba dú ra . 

B. n. 

zabud nu te!nú hlavnú postavu. je poteši­
teľné, že i po rokoc h možno vysloviť slo ­
vá uznania a obdivu . Gustávovi Pa p povi 
za jeho výkon, k torý bol i dnes rovnako 
spontánny a pravd ivý. Ale i Cikkerova 
hudba znela neobyčéljne presvedčivo u 
treba dodať, že roky , ktoré uplynuli od 
uved enia týchto dvoc h operných diel, 
ne ubra li nič na ich kráse~ a umelec­
ke j hodnote. Bolo však zaujímavé vypo­
č ut s l vzápi1tí monológ lsabell z opery 
Rozsudok a intermezzo Kaťuše z opery 
Vzkriesenie , teda diel, ktoré vznikli v 
r . 1961 a 1979. Išlo tu o konfrontácie s 
r·okmi päťdesiatymi. A práve tu su po­
tvrdila kontinu ita s k ladaterovej práce s 
ludským hlasom, na jmä však svojské vy­
užit ie prvkov dek lamačných , kantabil ­
ných n expresívn ych. Cikker na zá klade 
vlastné ho muzikálneho cítenia intonuje 
l<ltentnú vý razovosť i melodicl< ú variabil­
nosť s lova a zapája ten to voká lny prin­
c íp do s úvis i ý ch myšlienkových tvarov. 
Ta kýto princip tva rovania je evidentný 
tak v h ud obno-d rama tických diela ch, ako 
1 v pies!'1ovom cykle O mamičke. Mo­
nológ Isabel! a intermezzo Kaťuše stvá r­
n ila M. Nitranová a M. Syn ková ( kla­
vlr); možno povedať , že to bol azda naj ­
k raj~! zá žitok večera. Interpretácia, z 
k tore j vyža r uje presvedčivá spontánnosť , 
dokáže poslucháča vždy očariť . 

Veľmi vhodným dotvorením d ramatur­
gie bo lo zaradenie úvodného slova ku 
knihe Svet Tatier v podaní Vladimíra 
Durdika. Tu Cikker vyspieval prostým 
umeleckým s lovom svoj obdiv a svoju 
lásku k našim ve fhorá m a potvrdil t ak , 
že i pr ostredníctvom s lova dokáže tlmo­
č iť svoje city a svoje vyznania . V tomto 
s love Cikker prežiaril s vojou láskou k 
prírode i ma jestátnosť hôr u skál, ktoré 
sa s tali v t akom to viden í najkrajším úto­
čišťom a večným in š pirátorom. Vzáp!!tí 
odzne li Tatranské potoky ( 3 etudy pre 
klaví r }. ktor é pa tr ia k najkrajším vv­
znania m lásky skl ad a te la k naš im ver­
horám: Cikkerovo d ielo optiť !nterpre­
tov.ala l. Cernecká poeticky a muziká lne. 

V záverečnej čustl s lá vnos tného kon­
certu odzne lo Sláčikové kvarteto 1!. 2, 
pre kypujúce vznetllvou expresivitou, myš­
li enkov ým bo hat s tvom vyv i r~raj l!c im zo 
sloven ~kých ľudových prvkov. Ziaľ, str­
h u júce napätie d ielu, niekedy až mra- · 
zivá sugestívnos ť nebola vždy adekvát­
ne dopoveda n á Muchovým kvartetom. 
Chýbala tu iskra, živelná vitalita, rus ti­
káln y nepokoj, .teda také interpretačné 
vklady, ktoré s ú p ráve v tomto di e le ne 
po:;t t·é:i t! ute rn t:. 

Nél zliver treba konšt a tovať uzda le n 
torko , že koncer t k 70. naroden inám ná­
rodného umelca ]. Cikkera lJol ien ma­
lým p rieni kom k jednej z na jväčších 
oso bnost í súčasnej slove nske j i emóp­
skeJ h udo bne j ku ltú r y. Lebo o Cikkera ­
ve j tvorbe plut! to, čo o ka ždo m veľkom 
umenf, že to, č o je špecifické , o sobité, 
stúva sa s účasťou všepla tne j výpovede 
h uman istické ho posolstva . A to rozhodne 
nie je výpoveď do týkajúca sa le n je d ­
né ho náro da , jedne j epoch y, je dne j ge ­
nerácie. To potv rd il i večer, na ktorom 
odzneli prevažne d ie la späté so s loven­
sko u pädou, s t ým svetom, kto rý skl a­
úu te ľa celý život o bl<lopuje . 

IGOR BERGE;R 

KONKURZ 
Riaditeľstvo Divadla Jozefa Gr egora Ta­

jovskélw v Ba nskej Bystrici vypisuje 
k o n k u r z do orchestra opery DJGT na 
tieto nástroje: 

fla uta , 
lesný ro h, 
trúbka , 
trombón, 
bicie, 
husle 1., 
husle ll. , 
viola. 

Podmienky konkurzu: odborné vzdela­
n ie alebo viacročná orchestrálna prax. 
ľ1·íjatým uchádzačom zabezpečíme inter­
ná tne ubytovanie. Prihlášky na konkurz 
posielajte na adr esu : Divadlo J. G. Ta­
jovského Banská Bystrica, ná brežie Du­
kelskýc h hrdinov 3. Cestovné hradíme 
len pr ijatým uchádzačom. 
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V rámci rekonštrukcie dejín hudobného klasic izmu na 
Slovensku podarilo sa získaf viacero nových faktov k hu­
dobnej his tórii Záhoria, ktoré aspofí trocha pomohli 
zaplniť značne medzerovitý obraz hudobného diania tej­
to časti slovenského teritória . Cieľo"m tohto krátkeho 
príspevku je zverejniť najpodstatnejšie nové údaje o hu-. 
dobníkoch, hudobninách a hudobnom inštrumentári nie­
ktorých lokalít Záhoria a v hlavných rysoch charakte­
rizova ť ich hudobnú orientáciu v období k lasic izmu. 

Hudba 
a hudobníci 

v čase organistu Jána lstvúnffyho, mal chór kostola 
k dispozíc ii Jen poz"itív s 5 registrami. 

Dôležitým centrom kultúrneho života Záhoria bola 
Skalica. je smutnou skutočnosťou, že z mesta s tak 
bohatou kultúrnou a aj hudobnou tradíciou, sa nám 
nezachovali notové pamiatky. Vieme, že hudobn iny e xis­
tovali vo farskom, františkánskom i jezuitskom (po ro ­
ku 1773 paulínskom] kostole, v ktorých sa predovšet­
kým sústreďoval hudobný život Skalice. Z dobových 
dokumentov vieme tiež, že v d ruhej polovici 18. storo­
čia mu l farský chrám lB-registrový organ a kosto l pau­
línov len organ s 10 registrami. V kostole františkánov 
hrali začiatkom Hl. storoč ia na 12- a 7-ľeg istrovom or­
gane. Notový archiv a inš trumentár chóru paulínskeho 
kostola (v roku 1788 zahrľíoval 83 chrámových ko mp o-

Pomerne čulý hudobný život pulzov al v období kla­
sicizmu vo Veľkých Levároch. Svedčí o t om nielen za­
chovaná huclobnj zbierka (miesto depozitu: Martin, Ma­
tica slovenská; Bratisla va, Slovenské národné múzeum], 
ale a j inštrumentár chóru farského kostola, ktorý v ro-

na.Záhori 
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z Veľkých Levár sa výlučne nachádzajú iba skladby 
zutiaľ neznámeho, snáď domáceho skladateľa Strečku. 

Okrem v tej dobe všeobecne hraných sakrálnych diel 
zneli vo farskom chráme Veľkých Levár aj svetské kom­
pozície. Skladby notovej zbierky chóru tu v 18. storočí 
predvádzali organisti a rektori ján Koch (okolo polP­
vice 18. storočia], já n Ružička a jozef Langer (v prie­
behu druhej polovice 18. storočia] . Po roku 1800 ue 
isté funkcie zastáv~Ji Leopold Szikkay a Mate j Mecsér. 
Pod ľa rekonštruovateľnej čast1 repertoáru Jozefa Lange­
ra -- ako bezpochyby n·ajvýznamn~jšieho -levárskeho 
hudobníka obdobia klasic izmu - sa zdá , že jeho záu jem 
sa prednostne súst r edil na die la skladateľov ra kúske j 
a českej tvorive j príslušnosti. Obdobnú orientáciu pre­
zrádza aj dnes známa časť repertoáru Leopolda Szik­
kayn. 

Na realizác ii hudo bného repertoáru su okrem uvede­
ných organistov u rektorov pod ieľ al aj rad ďalš íc h 
výkonných hudobníkov a odpisovačov. V druhej polovici 
18. storočia 1 ' inkov al vo Veľkých Levá roch Mattoussek; 
na pre lome l.. a 19. storočia j. Csise k a Jozef Panth. 
V priebehu prvej polovice 19. storočia tu boli č inní jo­
zef Horny, Anton Ajsz, František Schilhanek, Jakub 
Tomassek, VáclHv Tura novs ký, jozef Witeschnik a Ignác 
Witt. 

Ann lýza novoobjaveného inventárneho zoznamu · hu­
dobnín notového arch ívu fars kého kosto la v Saštine 
ukázala - vzhľadom na hudobné zbierky Záhoria, ako 
aj na zloženie západoslovenských hudobných fondov - · 
isté odlišnosti a odchýlky hudobného repertoáru c!J.óru 
tohto kostola. Specifikum pomerne rozsiahlej f. 96 sign a­
tú r ) zbie rky ( 28 omšf, 5 requiem, 27 ofertór if, 3 hymny, 

Skalica. Lept G. D. Ch. Nicolaia podľa S. Mikovínyho, 
1735. 

zíci í u 20 hudobnýc h nástrojov] s C1 dosli:ltoľ;ným dokla­
dom pozornosti, kto r ú tátp rehola v2novu! a hudbe. 

O rozkvet hudby Skalice sa v polovici 18. storočia 
zaslúžil rekto r ško ly, regenschori farského kostola, hus­
lista a súčasne skladateľ Martin Gutsihig ( ·r15 V. 1770 
Skalica]. Jemu • podlieh aH platení hudobníci chóru far­
ského chrámu medzi ktorých patrili organista Ján Bu­
ress, v iolista Ján Remeta z, spevác i Imrich Etej, Ignác 
Bil, Mate j Halva a trubači Václav Zeman a Ján Ruber. 
Za ďalšieho regerlschoriho a súčasne huslis tu Stefana 
Angelliho (v roku 1788) účinkovali vo fars kojTI kostole 
organista Václav Kukal , huslista Ján Rettich, speváci 
Františe k Zeman, Pete r Paper, ján Szucse~ a Karol 
Schisvaldt. Treba spomenúť aj tr ubačov Václava Kukala 
a Karola Tri blera. Inštrumentár chóru vtedy zahrľíoval 
5 huslí, l violu, l v iolončelo, l kontra bas, l fagot, 4 hor· 
ny, 5 trombónov, 4 tympany a 16-registrový organ. Od 
roku 1756 -· kedy evidova li na farskom chóre 16-regis­
trový orgun, pozit ív s o 6 registrami, 4 husle , l violu, 
horny, 6 trombónov tl tympany - sa inšt rmnentár 
obohatil o nové druhy hudo bných nástrojov, ako aj o ich 
počet. 

Titulný list rukopisného Offertória in C levárskeho hu ­
dobníka Josepha Langera. 

• 3 nešpory, 8 litánil , 6 antifón, 5 symfónií, 10 iných 
diel) spočívalo hlavne v početnom výs kyte tvorby zriec! · 
ka vo zastúpených, alebo zatiaľ nezná mych skladateľov 
( Btick, Geyer, Huberth, Pfeifer , Puschmann, Sch ling, 
Za pf, Wiesmann] . Zdá sa tiež, že okrem kompozícii 
domácic h auto rov , ktorými sú me novite ]. Billniczky 
a Schreier (pravdepodobne Norbert] , možno diela ost at ­
ných v inventári zaznamenaných komponistov - Jar ­
nowitz, Kazaniczky, Ledvina , Prachensky, Zdražilek -
pok ladať buď za domác ich tvorcov, a lebo za hudobný 
import z Čiech, či z neďalekej Mor avy. Ťažisko pomer­
ne rozsiahleJ šaštínsl{e j hudobne j zbie rky spočívalo na 
tvorbe )(Qmponistov Čiech n Moravy ( Brixi, jírovec. Laos. 
Navrá ti l, Novotny, Pokorný, Vitásek] u Viedne ( Ditter s­
P,P\'f, . H .~ yc)l"),, )<xommer, Mqzf) r.t, F\chl,. Vé}ľíl;l.a) ,. íl .. ďalš!]. 
Zo svetských diel zaznievali v Saštíne symfónie ]arno­
witza, ]írovca, Haydna, Pic hla , PleyBla a Schreiera . 
O rozvinutom hudo bnom dianf sved č í značný inštrumen­
tú r chóru, k tor ý v roku 1823 -· bolo to v dobe pôsobe­
nia Li:l-dislavn Pithorna ( *1782] ako organistu - zahr ­
iíovul 5 huslí, l violu, l kontrabas, 2 ťlauty, 6 kla rine· 
tov , l fago t, ll klurín, 4 horny, 2 tympany a organ 
s 24 registrami. Treba eš te pripomenúť, že v roku 1756, 

Pri rekonštrukcii zatiaľ veľm i medzerovitého obrazu 
hudobného diania Skalice v období klasicizmu sa nepo­
da rilo za tiaľ zistif, či hudobníci, ktorí pôsobili v tomto 
meste v prvej tretine 19. storočia - speváci Ján Schu­
lista, Ján Dvorszky, František Szaibert a Anton Brazda, 
organis ta Peter Hrubý, huslisti Ignác Ktirmendy a Jakub 
Buress , trubači Pavel Matusska a Anton Lancmann -
udržali predchádzajúcu úroveií jeho hudobného života. 

ku 1783 zahr ií.ovttl viacero huslí a klarín, tympany a 
organ s 8 registrami. Veľkolevárska hudobná zbierka 
zodpovedá svojím sklnclateľským zložením obdobným hu­
dobným fon dom zá pildos lovenskej provenienc ie. Zo skla­
dateľov vieclens l{eho tvorivého okruhu su vo fonde na · 
chádzajú diela A. Diubelliho, C. Ditters von Dittersdorfa , 
J. Haydna, M. Haydna, Habbefšera,._ ,L .. t~offmann.a, ., Kro [ll ; 
mera , Mozarta, Reuttera, Vai'! hala a i. Autorov Ciech 
a Moravy prezentuje tvorba Brixiho, G. Lickla, A. Sen­
kýl'a a Vozet a. Zastúpený je t iež skl adateľ pravde po­
do bne slovinského pôvod u A. lvansc hitz. Z bohatého r e · 
gistra mien ostatných viac alebo menej známych kom­
ponistov treba spomenúť Doscala, Dussila, Fibera, Hu­
bera, Cherubiniho, F. Kauera , Kri.immerlinga, J. Mi.illera, 
Neumanna, A. Riedera a C. M. von Webera. V zbierke 

Príslovečná bieda a nedostatok mož­
ností upl atnenia vyháľí Hli od konca mi­
nulého s toročia desaťtis í ce Slovákov do 
Zélhra ničia, na jmä za oceán. Boli medzi 
nimi aj tisíce nadaných remeselníkov, 
ktorí sa na s voj ich nových pôsobiskách 
ďalej zdok ona ľovali a šírili svo jou prá­
co u dobré meno národa, ktorý ocljakž i-

J. Húsl<a vo svoje j husliarskej dielni v 
roku 1930. 

va charakterizovala usilovnosť a skrom­
nosť. Mnohí z n ich sa pre najrôznejšie 
príčiny opä( vrá tili clo vlasti. 

Priam čítankovým príkladom takéhoto 
jedinCI:l s ú životné osudy Jána Húsku, 
rodáka z Brezovej pod Bradlom (nar. 
21. septembra 1886) . Garbiarsky syn, vy­
učil sa pôvodne za stolára. Pracoval naj­
prv vo Viedni a v Prahe, odkiaľ odišiel 
do Chicaga. Tu sa od ro lw 1907 zača l 
v enovať husliarstvu. Lásku k hudobnému 
n ástrojárstvu zded il po matke, ktorá po ­
chádzala zo známej brezovia nskllj orga ­
n círskej rodiny Martina Ša šku. (Ako mla ­
d ý s tolár pracoval aj u stavite ľa orga­
nov Gustáva Molnára, vnuka M. šašku. ] 

Zabudnutý 
slovenský 
husliar 
Učil s a u nemeckého majstra (tiež emig­
r anta J a po večeroc h navš tevoval hus­
liarsku šlwlu. Podnikavý Brezovan si po­
tom otvoril v Chicagu husliarsku die l ňu, 
kde s úspechom zhotovoval a predával 
vlastné n ástroJe. V Spojených štátoc h sa 
prvý ra"z oženil a tam sa mu narodila 
a j prvá dcéra Anna ( 1920). čoskoro 
ovdovel a v roku 1922 sa definitívne 
vrátil do vlasti. V rodnom meste si otvo­
ril vo vlastnom clome 'novú lmsliarsku 
clieliíu a pokra čoval v zhotovovaní hu­
s i eľ. Z je ho rúk vyš lo na Slovensku 
okolo dvadsať nástro jov, z k tor ých, žiaľ , 
opäť väčšiu čas! vyv iezli e migruj úci Bre­
zovania zo prvej republiky clo cudzin y. 
[Autor článku sám cloposia ť nevide l Hús­
kove husle a prosil by informácie o ic h 
majiteľoch.] Rokmi sa mu, žia ľ , pods tat ­
ne zhor šoval zrak, navyše mu chýbal 
vhodný rezonančný materiál a ambicióz­
ny husliarsk]' majs ter bol nútený veno­
vať s a v9l u čne opravám str.unových n á­
st ro jov. Ako opravár bol ve ľm i obľúbe­
ný, k jeho klientele patr ili národ ní ume l­
c i Karol Plic ka u Martin Benka, prof. 
Norbert Kubát, prof. Emil Hula, Samko 
Dudík, Ján Chvašťul a, mnohí uč itelia 
hudby a primáši ľudových kapie l zo Slo­
venska, z MortJVY i z Čiech . Sám tiež 

O hudbe v Holiči, Senici a na Myjave nemáme s práv. 
Poznáme iba mená organistov, ktorými boli v Holíči 
v druhe j polovici 18. sto roč i a Stefan Matula [y l a v 20-
tych rokoch 19. storoč i\! Jozef Matulay, v Senici v dru­
hej polovici 18. storoči a jozef Dua lszky a zač i atkom 19. 
storoč ia Anton Dualszky. Na Myjave pôsobil v d ruhej 
polovici 18. storoči a Anton Zlatník. Začiatkom 19. storo­
čia ho vo funkcii vystriedal Pavel Nissnyanszl{ y. 

K obdobiu klas icizmu sa viažu tiež hudobné podujatia 
poriadané na" holíčskom zámku; cis árovná Má ria Terézia 
si ho vybr ala za letné sídlo. V sprievode panovníčky 
prichádzala obvykle aj menšia operná spo ločnosť, kto­
rá v zámlm alebo v Pill'ku zámku predvádzala komédie 
a malé komické opery. DARINA MúDRA 

hral na husliac h, no verejne nikdy ne­
vystupoval. Pracova l až do vysokej s ta­
roby (zomrel 7. clecembf•a 1973 v Brezo-
ve j pod Brad lom) . . 

Husle zhotovoval pod ľ a modelov St ra­
d ivnriho, Amatiho a Guarneriho. Ja vorové 
drevo kupova l vo Viedni, smrekové po­
užíval z trámov starých budov. Pracovné 
nás troje" i šablóny si pr inieso l z USA, 
pri meraní používal americké cóly. Vlast ­
noručne zhotovené nástro je označoval 
vypaľovacou peč iHtkou vo vnút ri nástro­
ja na vrch nom klá ti ku i na s podnej dos­
ke · u s vl astnoručným podpisom. Do opr a ­
venýc h nástro jo v vlepoval ná le pky s t ex­
tom: ·"opravu pre~,iedol j án Húska, Bre­
zová pod Bradlom . 

Napriek húževnatosti a us ilovnos ti ce­
lý život ·živoril a hoci sa roku 1937 zno­
va oženil a v tomto manželstve su mu 
narodila druhá clc ér l:l Oľga ( 1938), opäť 

·ovdovel a prichodilo sa mu s t arať o obi-
dve dcéry. 

Mladšia z nich [ učiteľka klav írnej hry 
"na ĽSU v Brezovej pod Bradlom ) si t<lk­
t o spomína na otca: 

"Ta to sa venoval s vojej práci ce lou 
dušou. Bol neúnavný a húževnatý, mno­
hostranný a vynaliezavý. často volil no­
vé pracovné postupy, vš etko robil zruč· 
ne a pra kticky. Nástroje k zhotovovaniu 
hus i eľ a rôzne súčiastky si vyrábal pre­
važne sám. Ost ré nožíky z britvy, malé 
hoblíky z dlátiek, ozdobné rúč ky z javo­
ra, kos tené došticky na hlavičky sláčikov 
z volského rohu , prstence na žabky z 
patrónov a podobne. 

Pútavo a s had,šením t'ozprával o svo­
jic h s l{ úsenostiach a záž itkoch. Vždy bol 
ochotný poradiť a pomôcť, svoj ím opti­
mizmom priaznivo vp lýval na iných. 
K svojmu okoliu bol vľúdny a lúskavý, 
n o nemal rád povrchných a ľahost ~j­

ných ľudí. • 
Bol ocluševnelým národovcom, vždv 

ochotne pris pieval na dobročinné cielé. 
V cudzine si vyslúžil pre svoje ne bojác­
ne vyst upovanie v zá ujme Slovákov ne­
jednu pochvalu i obdiv od príslušníkov 
iných národov. 

Bol 34 rokov vclúvcom , dve deti si vy­
choval sám, hoci ni-kdy neoplýva! hnwL­
nými s tatkami. 
Obľuboval dobrú hudbu, r ád chodil na 

koncerty. Neustále s a vzde ljva l, objed­
nával cudzojazyčné časopisy a odborné 

J. Húska ako skúsený O]Jravár s otvore· 
ným nástrojom. Snímky: a rchív a utora 

kn ihy. Hovor il dobre po ang licky a po 
nemecky. V mladosti bol a ktlvnym š por­
tovcom-gymnastom. Sviežosť n otužil osť 
si udržal clo vysokej staroby, cykli sttke 
sa venoval do s vojich 84 rokov." 

Epilóg: Vnuk Jána Húsku by sa rác! 
st al ma js trom husliarom. No take j školy 
na Slovensku predbežne niet, preto otec 
r ozhodol inak. Nie je to škoda? ' 

MIKULAš KRESAK 


