














NAS ZAHRANICNY HOST

EVELNA
SOLOVJOVOVA

V jednej z recenzii na festi-
valovom predvedeni Predanej
nevesty v Brne (v rdmei Me-
dzindrodnéhoe festivalu Opernd
hudba Brno 1980) sa dotitame:
»Sopranistka sa uviedla vecelkn
velmi sympaticky — jej sopra-
nik nie je prili§ objemny, zvué-
ny predovietkym vo vy#Sich po-
lohéch, tén je rovny, dikcia zre-
teInd, intondcia ¢istd a jej zmy-
sel pre prirodzené vyznenie he-
reckej akcie bol rovnako neni-
teny ako zrejmy...“

Tieto slovd uznania patria sé-
listke Stdtneho akademického
divadla opery a bhaletu z Vo-
ronefe — Eveline Solovjovovej,
zaslaZilej umelkyni RSFSR.

— Moja cesta k opere nebo-
la priamodéiara, skor klukata.
Zatinala som ako Kklaviristka
na hudobnej 3kole. K spevac-
kej drahe som sa prepracovala
a¥ na moskovskom hudobnom
utilidtl, V roku 1968 som S5ti-
dig ukondila, ale do opery ma
nevzali, pretoZe som mala ,ma-

Evelina Solovjovovda vo voro-
neZskej inscenécii Predanej ne-
vesty. Snimka: P. Sasky

1y hlas“. A tak som sa na tri
roky stala solistkou Saratovskej
filharmoénie. (Mimochodom pré-
ve v Saratove bolo zaloZené jed-
no z prvych konzervatorii v
Rusku vbbec.) V roku 1871 vy-
pisalo Stdtne akademické di-

vadlo opery a baletu vo Voro-
neZi konkurz, a tak som sa pri-
hlasila. Mala som vtedy dva-
dsafstyri rokov. Pamétdm sa,
Ze vtedy mi pripadal konkurz
nesmierne taZky. O to viac ma
potesilo, Ze pre mia skondéil
Uspedne: stala som sa opernou
s@listkou. Prvou dlohou bolo
paZa vo Verdiho Maskarnom
plese.

Aké dlohy vyhovuji vaSmu
hlasu a naturelu najlepgie?

— Povedala by som mlado-
dramatické, resp. lyricko-kolo-
ratirne — Violetta, Gilda, Ros-
siniho Rosina, ta, pochopitel-
ne, v sopranovej polohe, Mimi,
Margaréta z Fausta, Micaela —
ti som u nas spievala i pri hos-
fovani Viléma Pifibyla — samo-

-zrejme potom tlohy v operéch

nadich klasikov, v Eugenovi
Oneginovi, C4rskej neveste, Iva-
novi Susaninovi, KnieZati Igo-
rovi...

A nezanevreli ste na l':-nneert-

nii tinnost, ked vam bola naj-
prv prisidend ake ,z nidze
enost“?

— Samozrejme nie. Stéle
»oprasujem“ svoj piesiiovy re-
pertodr, ktory obsahuje okolo
350 titulov svetovej i naSej li-
teratiiry. Bacha spievam nemec-
ky, Casto sa vraciam k Schu-
bertovi, Mozartovi, Donizetti-
mu, k starym rusk¢ym roman-
cdm i sufasnym sovietskym au-
torom. A moZno sa i trochu
zatudujete, pretoZe povinnostou

ndsho divadla je uvadzat tieZ
operety, ufinkovala som napri-
klad v Netopierovi, Ciganskom
barénovi, Veselej vdove, Mod-
rofizovi... Ufinkovanie v ope-
retdch obohacuje moje operné
kredcie predovsetkym svojimi
impulzami v- hereckom preja-
ve.

Mate svoje spevacke vzory?

— Mam — Madriu Callasovi a
Joanu Sutherlandovi.

Ako ste sa dostali k Smeta-
novej Marienke? .

— S0 Smetanom, ako sklada-
telom som sa bliZ§ie zozndmila
aZ pri Stidiu Predanej neves-
ty v roku 1975 u nés, i ked 4riu
Marienky som Studovala edte
na utilisti. VoroneZska inscena-
cia Predanej nevesty vznikala
pod pohostinskym reZijnym ve-
denim Oskara Linharta a za
spoluprace <¢eskych vytvarni-
kov. U publika mala uspech,
V Moskve &i Leningrade je si-
tudcia in4, ale u nas &asto bo-
jujeme o priazen a zdujem pub-
lika. Dramaturgicky vyber titu-
lov musi byt preto ddkladne
zvédZeny, vychadza predov3et-
kym z overenych ¢&i atraktiv-
nych hodnét.

 Vystiapenie v Predanej neves-
te v Brne bolo pre Evelinu So-
lovjovovi prvym krstom na za-
hrani¢nej opernej scéne, i ked
ako koncertna umelkyiia vysti-
pila nf viac riz mimo svojej
vlasti. i

Zaznamenal: VLADIMIR CECH

XVII. leningradské& hudobna jar

V ditoch 3.—8. aprila 1981
uskutocnila sa v ,Bendtkach
severu* XVII. leningradskd hu-
dobnd jar — prehliadka komor-
nej, symfonickej, hudobno-dra-
matickej, estrddnej, popularnej
i folklérnej tvorby skladatelov
tejto proveniencie.

Leningrad m4 pribliZne tolko
obyvatelov ako celé Slovensko,
uzdvery, k vydedukovaniu kto-
rych ma tento festival in3piro-

val, nie si nepodobné postre-’

hom ziskanym v rdmci TyZdia
novej slovenskej hudobnej tvor-
by.

Casové rozpitie 6 dni je na-
hodou spoloéné obidvom ak-
cidm. Pocdet podujati, ich Zan-
rovy rozptyl je v Leningrade
podstatne $ir3{, niekedy kolidu-
ja aZ tri podujatia, Na rozdiel
od néds percentudlne zastiipenie

premiérovych uvedeni je v Le- -

ningrade podstatne niZsie. Za-
znievali tam aj diela starSieho
ddta — i z poliatku sedemde-
siatych rokov, dokonca aj od
neZijicich . autorov, v &om by
si mohla vziat priklad (potas
sezfny a s eite vd¢iim retro-
spektivnym dopadom]) napr. aj
dramaturgia nasej SF, kde die-
la zakladatelov nasej narodnej
hudby su, Zial, popolu3kou.
Na prvom mieste by som vy-
zdvihol tctu k tradicii, ktora
je v Sovietskom zvHze v porov-
nan{ s nami podstatne vicsia.
V oblasti hudby u skladatelov
premieta sa do vyberu kompo-
ziénych prostriedkov, do dra-
maturgie hudobného Zivota, do
intenzivne dominujicej snahy o
komunikativnost. Podobne ako
u nds, dostdva sa aj v Lenin-
grade a zrejme i v dalsich ob-
lastiach ZSSR poZiadavka ko-
munikativnosti vyrazne do po-
predia, preto najvédcsia skupina
autorov nadvizuje na velké tra-
dicie svojej ndrodnej hudby.
Octa k tradicii vydstila do
istych syntetizujicich tenden-
cif, ktoré preferuji vyspelé
kompozitné remeslo na ukor
hladania. Tento moment pripo-
minal medzindrodnn interpre-

taéni sttaZ, kde sa prezentuje
rad profesiondlne dobre pripra-
venych adeptov, ktorym chyba
viak punc osobitosti. Naucili
ich znamenite ovlddat néstroj,
no v svojom prejave nemaju do-
statok individuality a origina-
lity. Tato syntéza sa najpre-
svedCivejsie  premietala do
oblasti piestiovej tvorby, kde
som potul niekolko skutogne
vynikajicich skladieb (na sa-
mostatnom vedere venovanom
tomuto Zénru som sa nezicast-
nil). Treba dodat, Ze na zna-
menitom vyzneni piesiiovych
cyklov sa vyznamne podielali
odchovanci vynikajicej soviet-
skej spevackej Skoly. Soviet-
ske interpretaéné umenie dis-
ponuje totiZ vo viacerych para-
metroch — najmd v oblasti vo-
kdlnej, .ale aj inStrumentalnej
sOlistiky — omnoho vyspelej-
3im zazemim ako my. Vokalny
cyklus Zanny Lazarevny Metal-
lidiovej ,,Z2 lyriky V. Majakov-
ského" &irokym spektrom na-
lad a vystiZnym vystihnutim ob-
sahu textu, svojou citovou -
primnostou a klasickou &istotou
reprezentuje  retroromantické
tendencie. Ako celok, ale i a-
¢innym kontrastnym strieda-
nim nalad vynikal vokalny cyk-
lus Jurija Falika na texty rus-
skych bésnikov ,Zvenidei“ pre
mezzosopran a orchester,

Vo vyraze, v proporciach ko-
morného a symfonického 2Zdn-
ru pre nd$ biorytmus neraz pri-
1li5  patetickom, prisirokom
(napr. invenéne pozoruhodné,
kompozitne vyspelé 40-mintto-
vé 4-slafikové kvarteto B. Tis-
¢enka), ale nepochybne zvid-
S5a dprimne zamy3lanom, uké-
zali sa — kolky raz uZ v his-
térii? — ako perspektivne ten-
dencie nového pristupu k ne-
vycerpatelnému Zriedlu hudob-
ného folkléru. V tomto smere
treba spomeniit predovietkym
bezprostredne dravy, inventne
vynikajici, v kontrastoch strhu-
juci Trojkoncert pre lesny roh,
tribku, klavir a orchester mla-
dého 27-rofného A. Zatina (s

autorom pri klaviri]. Nie je bez
zaujimavosti, Ze v diskusii po
skonéeni festivalu (v ¢om by
sme si mohli tieZ vziat priklad
a znova ju zaradovat na pro-
gram TyZdha) vycitala sa ta-

* lentovanému skladatelovi pra-

ve jeho bezprostrednost, odva-
ha prekrocit konvenciu, 5tan-
dard, proste to, v om sa mu
podarilo byt origindlnym: Ze

- porudil tradiciu a nasiel si no-

vy pristup k- vyuZitiu prasily fu-
dovych emocif,

Pokial hovorime o folklore,
zostava tento trvalym zdkladom
temer celého tamoj$ieho kom-
pozitného tsilia. Nepokladam
to vSak za prednost, pretoZe vy-
voj si vyZaduje sice renesan-
ciu tychto tendencif, ale na
vy$Som stupni, pohlad z iného,
neopotrebovaného zorného uh-
la. A v tomto smere sa, podla
mojho nédzoru, dostal Zatin naj-
dalej a ukazuje nové perspek-
tivy.

Pomerne silné zastipenie méa
v symfonickej tvorbe koncer-
tantna literatGra. Okrem Zati-
novho Trojkoncertu zaujal in-
venciou, sustredenostou vyra-
zu [pre nade citenie viak s pri-
1i§ Sirokym findle) Huslovy
koncert A. Petrova. Menej 3tast-
ne formovo i stavebne vyriese-
né sa mi zdali vyloZene pro-
gramovo zamerané symfonické
skladby, napr. ouvertlira-poéma
G. Belova ,Sviatok prédce" ale-
bo Korolevova symfonicka béa-
seii ,,Mesto od svitu do polud-
nia*® s popisnostou a aZ na-
turalisticky vyznievajicimi zvu-
komalebnymi prvkami.

Z troch dramaticko-scénic-
kych podujati (tieZ diastolne
kolidujacich) navstivil som dve.
Choreografickou vynaliezavos-
tou [N. N. Bojaréikova) a, sa-
mozrejme, aj perfektnym taned-
nym predvedenim baletného
stiboru svetozndmeho Kirovovho
divadla pozoruhodnejsie bolo
stvdrnenie anticko-mytologické-
ho ndmetu Herakles od N, A,
Martynova. 8koda, Ze v exhibl-
cii techniky, vo vodopdde na-

padov sa temer strdcala obsa-
hova fabula, a tak okrem vzbu-
denia zdsluZného obdivu zava-
fialo toto predstavenie silne
I’art pour l'artizmom. Hudobné
re¢ okrem zohladjiovania funk-
cie slhiZit tancu nevynikala vy-
raznej$ou originalitou a vyraz-
ne sa prikldnala k retroroman-
tickej vlne.

Este viac sa uberala tymto
smerom lyricks opera S. P. Ba-
nevi¢a Pribeh Kaju a Gerdy na
motivy zndmej Andersenovej
rozprdavky Snehova kralovna,
urtensd malému divdkovi. Kon-
cepciou, uzavretymi hudobnymi
tislami neprekradovala (s v¥-
nimkou znamenitého vystihnu-
tia zbojnickej druZiny v 4. ob-
raze) beZna opernd produkciu.
Navy%e uvadzanie kaZdého ob-
razu pomerne rozsiahlym spie-
vanym prolégom rozprédvata
dej zbytotne roztahovalo. Tym-
to sa v3ak zrejme zadosfuéinilo
domiacim zvyklostiam, vkusu a
citeniu a treba dodaf, Ze dielo
silne rezonovalo u pocetnych
mladych posluchéfov. V savis-
losti s touto operou som si s
radostou pripomenul stvdrnenie
podobného néametu v sloven-
skej opernej tvorbe — operu
Martin a slnko od zasl. umel-
ca Tibora Fre$u — Koncepciou,
scénickym rieSenim, spadom
deja aj vyberom vyjadrovacich
prostriedkov modernejsiu.

Ku kritickému pohladu na '

prezentované hudobno-drama-
tické opusy opraviiuje ma stret-
nutie s vynikajicou S&edrino-
vou operou Mrftve dule pred
dvoma rokmi na festivale v
DréaZdanoch v podani toho isté-
ho operného siboru. Dielo bo-
lo novéatorské v rie3en! scény,
v reZisérskom pohlade a pre-
dovietkfm — priam genidlne
vystihovalo ®ogolovu predlohu.
Z toho, ¢o sme mali moZnost
vidiet tento rok v Leningrade,
ani jedno hudobno-dramatické
dielo sa nepribliZilo velkosti a
vyznamu Scedrinovej opery.

Defilé tvorby skladatelov le-
ningradskej oblasti dava ndm
dost podnetov na zamyslenie
sa, na kritické postrehy, ale
i na nasledovanie. V. GIZIK

Zo zahranicia

,Hudba v prirode — priro-
da v hudbe — pod tymto mot-
tom sa uskutoénia v diioch 17.
a% 20. septembra t. r. Kassel-
ské hudobné dni.

Znamy nemecky barytonista
Hermann Prey plannje uviest:
vo Viedni v chronologickom
slede takmer celé dielo Franza
Schuberta. V prvej faze, ktord
by mala skontit v novemhri
1983, maji byt v ramci sied-
mich veterov v Brahmsovej sa-
le a dvoch v séle Viedenskej
spolotnosti  priatelov  hudby,
predvedené rané diela sklada-
tela. Cely projekt uvedenia
Schubertovho diela mal by sa
realizovat v priebehu desiatich
rokov.

Moravsky skladate] Heinrich
Ignaz Franz Biber je autorom
i viacergch javiskovych hier.
Jeho operu Arminius uviedli te-
raz, takmer po 300 rokoch, vo
viedni, Kritiky pozitivne hod-
notia toto zabudnuté dielo.

Lucia Poppova nahrala s vel-
kym aspechom piesne A. Dvo-
réka, S. Prokofieva, Z. Kodédlya
a L. Jandtka pre Fono Team
Hamburg. Recenzenti vysoko
hodnotia nahravkn a osobitne
podtiarkunjii, ¥e vietky piesne
st naspievané v povodnej reti

Zapadonemecky klavirista
Hans Richter-Haaser zomrel ¥
Brunschweign v priebehu skii-
ky na koncert. Sestdesiatosem-
rotn§ umelec patril ku generd-
cii viestrannych klaviristov.

Mnichovské N&rodné divadlo
mé& po prv§y raz (!) v reper-
tofiri Dvofdkovu Rusalku.

Vv Koline nad Rfnom inst_:e-
noval Hary Kupfer pohostin-
sky Janitkovn Jej pastorkyiiu.
Podla niektorgch tamojich kri-
tik je tdto inscendcia .psycho-
drémou otistenon od fnll:l&r-
nych a socidlnych vztahov" (!)

V poradi $tvrtia medzindrod-
ng baletna shtaf bude v Mos-
kve v diioch 11.—28. jiina. Svo-
ju d¥ast prisIabili baletni umel-
ci z 24 krajin.

Viedenski filharmonici absol-
vovali v diioch 21. IV. — 2. V.
velké koncertné turné po Me-
xiku, V rdmeci tohto zéjazdu vy- .
stipili aj na festivale Interna-
cional Cervantino pod vedenim
Carlosa Kleibera.

Prv§y medzindrodny festival
stitasnej hudby bel v Moskve
od 5. do 11. maja. Velkolepf
program priniesol 42 diel od
38 skladatelov z 24 Krajin. Na
otvracom koncerte odznela
0. i. Prokofievova Oda na ko-
nie¢ vojny, skomponovani ro-
ka 1945. Z nasich skladatelov
sa na Yestivale ziitastnili nér.
umelec Eugen Suchoii a zasl
umelec Zdenko Mikula,

V Nemeckej demokratickej
republike sa dosledne staraji
o néastrojirsky dorast. V juho-
vfchodnom cipe krajiny medzi
Klingenthalom a Markneukir-
chenom vyskolia rofne 60—70
mlad§ech stavitefov hudobnych
néstrojov,

Traditnd medzinirodnad hu-
dobné staZ v Budapesti je toh-
to roku pri prileZitosti osldv
100. vyrotia narodenia Bélu
Bartéka vypisang ako klavir-
na sfita¥ F. Liszta a B. Bartb-
ka a uskuto¥ni sa v diioch 14
a¥ 30. septembra 1981. Ziatast-
nit sa mifu na nej klaviristi
narodeni po 1. janudri 1948,

NEDOZITE JUBILEUM

Pisal sa 4. marec roku 1960. V Metro-
politan opere panovala sldvnostna atmo-
sféra. Hrala sa Verdiho Sila osudu v
$pi¢kovom obsadeni. V kostyme Leonory
de Vargas stdla po viac neZ ronej ab-
sencii v New Yorku na javisku opit Re-
nata Tebaldiovd, jej partnermi boli dva-
ja velki americki operni spevaci — Ri-
chard Tucker (Alvaro) a Leonard War-
ren (don Carlos). UZ prva polovica pred-
stavenia nadchla preplnené hladisko. Po-
tom pri§la velka dria Carlosa ,Urna fa-
tale*, Po prvej, pomalej Sasti pokro&i
Leonard Warren dva-tri kroky k rampe.
Nédhle sa zviezol k zemi. Zatiahli oponu
a v hladisku rozsvietili svetld. O tom,
o sa deje za javiskom bolo obecenstvo
informované prostrednictvom rozhlasové-

ho zariadenia. Najprv oznamili, #e v

predstaveni sa bude o chvilu pokratovat
a Carlosa bude spievat ,nahradnik“ Ma-
rio Sereni. Potom vyhlasili bez udania
dbvodu dlh3iu prestdvku. Ked po treti
raz zapli ampliény, oznamoval smutno
vzru§eny hlas Rudolfa Binga, Ze predsta-
venie sa definitivne neukonéi, pretoZe
na ndasledky srdcovej slabosti prave
zomrel Leonard Warren. Takto a podob-
ne opisuja ociti svedkovia okolnosti tra-
gického odchodu jedného z najvacsich
barytonistov nadho storoéia.

LEONARD WARREN (Varenov) sa na-
rodil v New Yorku 21, aprila 1911. Ta-
liansky &tipendista — do Mildna sa do-
stal na odporifanie samotného manage-
ra MET a byvalého slavneho tenoristu
Edwarda Johsona — debutoval na scéne,
ktord sa mu na dve desafroéia stala do-

movom a nepredpokladane aj miestom
tragického, predCasného konca, na jar
roku 1939, V predstaveni Simona Bocca-
negru, v ktorom neskdr vytvéral dstred-
ného hrdinu, spieval part intrigdnskeho
Paola Albianiho. Pre$iel rok-dva a Leo-
nard Warren postupne prevzal v MET
vietky velké baryténavé tlohy talianske-
ho a franchzskeho romantického reper-
todru. Stal sa favoritom obecenstva. Z
vyslnia pomaly odchéddzal Lawrence Tib-
bet — ale Amerika nezostala bez svoj-
ho velkého barytonistu. Aj po vojne bola
svedkom najv#&sich Warrenovych trium-
fov Metropolitan opera. Senza&ny tspech
dosiahol v roku 1953 v milanskej Scale
Jagom a najm# Rigolettom. Dva roky
pred smrtou podnikol Gspeiné umelsc-
ké turné po otcove] vlasti a spieval pred
preplnenymi opernymi hladiskami Mos-
kvy a Rigy. Jeho hlas tmavej a vefmi
osobitej] farby s velkymi, mimoriadne
rezonanénymi vysokymi ténmi rydzo ba-
rytondlnej farby uplatiioval sa v dielach

roméanskej proveniencie, predovietkym v -
talianskej verdiovskej a veristickej ope-
re — ako Scarpia, Tonio z PAG, Gérard
Z André Chéniera, Barnaba z Giocondy.
Jeho expresivny materidl mal vzdcne le-
gato a celd paletu drobnych farebnych
odtiefiov. NekaZdodenny rozsah [od ba-
sového G po vysoké barytonové B) umoZ-
fioval mu vokélne kredcie korunovat tym
najZiadanej$im korenim — skvelymi, &as-
to aj nepfsanymi vysokymi ténmi. Bol
naslovovzatym verdiovskym interpretom.
Na scéne MET spieval Germonta i Lunu,
Carlosa z Ermaniho i Sily osudu, Rena-
ta i markiza P6su, Jaga i Falstaffa. Z je-
ho verdiovskych kredcii zostdva vSak
najvyssie ceneny Simone Boccanegra a
podla mnohych znalcov dodnes nepre-
konany Rigoletto, ktorého vytvdral sko-
ro tristokrat. Stafetovy kolik, ktory ne-
Cakane vypustil z ruky, prevzali po fiom
Robert Merrill, Cornel Mac Neill a na-
pokon Sherril Milnes, B. ]




KOSICKE .
KVARTETO
¥ BILANCII
] PLANOCH

(lenov KoZického kvarteta Ondreja
Lewita, Milana Jirouta, Jozefa KySku a
Juraja Janosika som zastihla v KkoSic-
kom rozhlasovom Stidiu, kde prave do-
kontili nahravku JanaBkovho 2. slagi-
‘kového kvarteta (v reedicii dr. Milana
Skampu).

‘Ako hodnotite svoje doterajSie ispe-
- ohy a uplynuly rok?

J. Kyska: V uplynulom roku sme ma-
li samostatny recitdl na XXV. kosickej
hudobnej jari, kde sme okrem uZ spomi-
. paného Jandtka hrali ,Disonantné® kvar-
teto W. A. Mozarta a 8. slacikové kvar-
~teto ¢ mol ,,Pamiatke obetiam vojny a
fadizmu“ od Dmitrija Sostakovifa, ktoré
sme hrali na viacerych koncertoch, o. i.
na vefere venovanom 5. vyrodiu Gmrtia
D. Sostakovita (4. XII. m. r.}, ktory
usporiadala odbocka ZSS v KoSiciach. V
. novembri sme sa zhdastnili na Diioch
teskoslovenskej kulttry v PariZi, kto-
' Ifch usporiadatefom je UNESCO. NaSa

zodpovednosf bola o to vidSia, Ze sme

- celé tieto dni otvarali na otvdracom
koncerte {12, XI.) pred v¢znamnymi hos-
fami — predstavitelmi nadej strany a
viddy, zastupcami Ministerstva kultary
- 38R a nd%ho velvyslanectva v PariZi, ge-
nerdlnym tajomnikom UNESCO v Pari-
il a dal§imi predstavitelmi kultary vo
. franctizskom * hlavnom meste. Predviedli
- sme [andCkovo 2. slaikoyé kvarteto, sla-
tikové kvarteto. M. Ravela, a akg tvod-
ai skladbu sme zahrali Haydnovo ,,Skov-
réntie“ kvarteto. O dobrom ohlase by
mohlo hddam svedéit aj to, Ze sme pri-
ddvali daldiu skladbu — Suchoiiove Ob-
rdzky zo Slovenska.

Po nédvrate z PariZa sme vystupovali
na galakoncerte, ktory usporiadal Zviz
ts. skladatelov v Prahe vo Valdstejn-
skom paldci za GCasti predstavitelov na-
dich a sovietskych skladatelov. Ten isty
koncert sa potom uskutoénil aj v Bra-
tislave; pre néds bolo zaujimavé, Ze na
oboch koncertoch sa osobne zidastdil
skladatel Boris Cajkovskij, ktorého 6.
slafikové kvarteto sme zaradili do nas-
ho programu.

Za takmer devdt rokov vasho podsobe-

.nia v slovenskej hudobnej kultire ste

dosiahli mnoho dspechov, uznani, &i uZ
na BHS, koncertoch doma a v zahra-

niti. Kritika u nas, ale aj mimo naSej,

vlasti uZ priniesla mnoho slov chvaly
a uznania. Poznam vas vSak ako skrom-
uych a poctivieh nmelcov, ktori sa ne-
uspokojujiic s dosiahnutym vysledkom,
kladi si neustdle vyS&ie ciele a predsa-
vzatia. Ktoré ,vrcholy”, ako spravni
,Sportovei®, ste si zaumienili v tejto se-
zone zvladnut?

M. Jirout: Predovietkym nédm ide o to,
aby sme kaZdtG skladbu, ktora hrame,
perfektne zvladli, aby sme dosiahli abso-
litnu sahru nielen pri §tudovani, vyko-
ne, jej technickom zvlddnutf, ale aj po-
chopeni obsahu a §tylu. V stasnosti 3tu-
dujeme sladikové kvarteto C. Debussy-
ho, v novom obsadeni sme ,oprasili®
Beethovenovo Slatikové kvarteto ¢ mol,
op. 18, na februdrovy koncert Hudobnej
mladeZe v Kogiciach sme pripravili Sla-
gikové kvarteto C dur Frantiska Xavera
Richtera. Svoj repertodr sme rozsirili o
2. sladikové kvarteto B. Smetanu. A ¢o
sa tyka koncertov, sme prdve po zdjaz-
de do Sovietskeho zv#zu, v méji bude-
me mat polorecitdl s Maridnom Lap3$an-
skym na festivale PraZskd jar, potom,
samozrejme, Koficka hudobnd.jar a v le-
te snad daldie turné do zahranitia.

Natotili ste u¥ aj svoju prvii profi-
lovd platiin, kedZe zatial eSte nie je v
predaji, povedzte, na o sa mbieme te-
git'? :

0. Lewit: Pred viac ako pol rokom
sme nato&ili pre OPUS Mozartovo ,Diso-
nantné" kvarteto a Sostakovitovo 8, sla-
&ikové kvarteto, v janudrl sme natdcali
opdt pre OPUS spolu s Bratislavskym
dychovym kvintetom ast profilovej plat-
ne Jozefa Sixtu.

Huslista Ondrej Lewit je &lenom Ko-
gického kvarteta dva roky. Prifiel sem
ako absolvent praZskej AMU. Ako ste sa
umelecky z#ili so siborom?

Neviem, ¢i to sam za seba mobZem
zhodnotit. Prisiel som sem preto, aby
som mohol hrat komornd hudbu. Myslim
si, #e sme sa celkom dobre zZili, iste
by to mohlo byt este lep3ie. Mame v
amysle pokrafovat na umelecky naroc-
nej ceste so snahou, aby vysledky zod-
povedali vynaloZenej préci, aby sme si
so zapalom Kkladli vZdy vy$sie poZia-
davky vo¢i sebe i voli ndm spolofne.

V diioch 1.—10. aprila bolo Kogfické
kvarteto na koncertnom turné v ZSSR,
V priebehu t§chto dni uskutotnilo ¥tyri
koncerty v mestdach Vladimir, Ivanove,
Jaroslavl, Vologda. Na programe boli
skladby L. v. Beethovena (Slatikové kvar-
teto ¢ mol, op. 18), B. Smetanu (2. sla-
tikové kvarteto), C. Debussyho (Sl4gi-
kové kvarteto g mol, op. 10), ako prida-
vok. Obrazky zo Slovenska E. Suchoiia

a Slatikové kvarteto F. X. Richtera. A&

boli va¥e dojmy z tohto turné?

J. Jano¥ik: Najm# v Jaroslavli a Vo-
logde sme mali dobre navstivené kon-
certy. Obecenstvo prejavovalo velky za-
ujem o komornii hudbu a celkove mame
z tychto koncertov pocit dobrej repre-
zentdcie. Zdujem publika o na3u hudbu
sa prejavil aj tak, Ze sme po koncerte
dlhii ¢&as besedovali o problémoch in-
terpretacie, o prdci nasho siboru, o hu-
dobnom Zivote na Slovensku a o naj-
noviich dielach slovenskych skladatelov.
Niektori dokonca prejavili zdujem o no-
tové materidly skladieb stcasnych slo-
venskych skladatelov.

LYDIA URBANCIKOVA

Piesiiové matiné Hany Stolfovej-Bandovej

Plesiiovy recitdl H. Stolfovej-Bandovej
(v rdmci tradiéného cyklu nedelngch
matiné v Mirbachovom palaci diia 12.
aprila), ktorej slubny vyvo] mame moZ-
nost sledovat uZ niekolko rokov, bol
nielen dalS$im potvrdenim jej interprec-
tatnej zrelosti, ale sitasne aj demon-
. Strdciou vyhraneného hudobného nézo-
. )

Stolfova koncipovala program svojho

recitdlu so vzdcnym zmyslom pre vyva-

fenost a stavebnd logiku celku. Dokéza-
la, Ze kontrastnost, fluktuatnost proce-
su a z nej vyvierajacu Kkrivku vy¢zna-
mového napitia je moZné dosiahnut aj
bez uch¢lenia sa k praktikdm drama-
turgicky roztrieStenych produkeif, kto-
ré nie si vynimkou ani na nagich kon-
certnfch podidch. Vedla vlastnej pre-
zentdcie — ktord vyznela velmi priazni-
vo — vystupuje do popredia aj v pra-
vom zmysle slova kultirno-vychovny
aspekt, a to nielen ako akt Zivého obo-
znamovania, ale predovSetkym ako uve-
domel4 snaha ziskavania poesluchédéa no-
vého typu.

Dobré zorientovanost, pevné zaklady
hudobného myslenia, vysokd ndro¢nost
spolu s vypestovanou estetickou respon-
zibilitou — to sd atribity, na ktorych
stavala Stolfova. Tieto vlastnosti vyZa-
rovali tak z celkového konceptu, ako aj
2 kaZdej piesne oboch cyklov v starostli-
vo prepracovanych detailoch sbéloveho
hlasu i klavirneho sprievodu (Ludovit
Marcinger).

Schumannovym cyklom Laska a Zivot
feny, op. 42 pripravila Stolfova hodnot-
ny za¥itok. Bola technicky suverénna,
intonaéne spolahlivd a nefalSovane, ne-
predstierane emociondlne zaangaZovana.

Jej Schumann sa vyznacoval jednotnym
tahom, premyslenou a u&innou séman-
tickou dramaturgiou, prifom interpretke
zostalo dost priestoru na plastické stvar-
nenie osobitej atmosféry kaZdej jednot-
livej piesne cyklu. Do celkového vyzne-
nia sa pozitivnhe premietol adekvéitny,
pritom muzikantsky citeny preklad L.
Makovickej, ktory vznikol na priamu ob-
jedndvku solistky. Svoj interpretaény po-
diel povySil Marcinger nad pdahu sprie-
vodni funkciu-a bol Stolfovej partne-
rom, ktory sa bytostne stotoZnil so sé-
listkinou koncepciou.

V druhej polovici recitdlu odznel in-
terpretaéne i posluchd¢sky vdalny Ebe-
nov cyklus Sestero piesni milostngch na
povodné stredoveké texty (komponovany
v r, 1951), I ked autor sa nesnaZil v
zhode s pouZitymi textami oZivit aj atmo-
sféru stredovekej hudby, predsa len ci-
time, Ze i ,nedobovymi“ prostriedkami
dokazal vystihnif a hudobne podéiar-
knut nejeden charakteristicky zvrat, ¢im
vytvoril muzikantsky plnokrvny cyklus.
Stolfova velmi citlivo reagovala na tie-
to osobitosti, ba d4 sa povedat, Ze na
nich postavila skelet svojho vykladu Ebe-
na, v dosledku &oho kaZda z interpre-
tovanych piesni Zila svojim Zivotom, ale
sitasne slaZila logike celku.

Stolfovej hlas sa zaskvel v sytom, no
stdle este v komornom, nepreexponova-
nom zvuku, prifom sme nepostrddali ani
useky nesené jemnymi pastelovymi far-
bami. To vietko svedd! nielen o plastici-
te soOlistkinho hlasového fondu a jeho
technickej zdatnosti, ale aj o potrebnej
davke hudobnej inteligencie.

RUDOLF BREJKA

Z Koncertov MDKO v Bratislave

Umelci na pocest strane

Mnohostrannon umeleckou aktiviton je
tohto roku snad viac ako inokedy, po-
znateng tinnost ideovoumeleckjch zvi-
zov, kultirnych inStitdeii a samotnych
tvorivich umelcov. Dékazom toho bhol aj
slavnostny koncert poprednych bratislav-
skych vokilnych a in¥trumentélnych so-
listov, ktory sa konal 7. IV. 1881 v Zr-
kadlovej sieni Ustredného domu pionie-
rov a mladeZe K. Gottwalda na po-
test XVI. zjazdu KSC a 36. vyrotia oslo-
bodenia n&sho hlavného mesta.

Koncert, ktory bol shéastou Ceskoslo-
venskej hudobnej Zatvy, sa uskuto&nil
v spoluprdci Mestského domu kultiry a
osvety v Bratislave a Zvézu slovenskych
skladatelov. Presvedéivym interpretag-
nym stvdrnenim a emociondlnym vkla-
dom sa prezentovala sopranistka AlZbeta
Bukoveczka za partnerskej spoluprace
klaviristky Zlatice Poulovej v piestiovom
c¢ykle ,,To bude rédnol" zasl. umelca Zden-
ka Mikulu. Pdsobivy cyklus piesni, napi-
sany na lyrickd poéziu Andreja Plavku
interpretovala kultivovane, so zmyslom
pre diferencovanost ndlad poetickej
predlohy i hudobného pradiva. Klavirny
sprievod Z. Poulovej uéinne pod&iarkoval
atmosiéru piesni a citlivo dotvaral in-
terpretaciu Mikulovho diela.

V kontexte slovenskej komornej ingtru-
mentélnej hudby zaberd Poetickd suita
pre husle a klavir, op. 35, nar. umelca
Alexandra Moyzesa v§znamné miesto.
Nou sa predstavil huslista Viktor Sim-
tisko (s klavirnym sprievodom Heleny
Gafforovej) — vyrazny reprezentant slo-

venskej huslistickej generacie — a pre-
zentoval bohata paletu vyrazovych pro-
striedkov od dramatického vybusného es-
pressiva aZ po vricnu poeticky ladent
§kélu. Technicky dobre disponovany hraé
‘budoval $iroké dynamické plochy s ne-
predstieranym muzikantsk¢m zanietenim.
H. Géafforovd mu bola spolahlivou part-
nerkou, i ked urtité vghrady by sa pra-
ve na margo vic&Sieho citového zaanga-
Zovania mohli na tomto mieste spome-
nit. Druhd polovicu koncertného vede-
ra uviedlo Koncertnou fantdziou pre
flautu a gitaru Miroslava Korinka flau-
tovo-gitarové duo — Milo& JurkoviE a Jo-
zef Zsapka. Obaja umelci podali zrely,
interpretatne vyvdZeny vykon. Koncer-
tantnd skladba M. Kofinka umoZnila
obom umelcom exponovat sa plnokrvne
muzikantsky, demon3trovala ich vzajom-
ni zohratost i vyrovnanost po strdn-
ke technickej i vyrazovej.

Poslednym t¢inkujacim vecera bol, na-
miesto pldnovaného vystipenia zasl. u-
melkyne Niny Hazuchovej, zasl. umelec
dr. Gustav Papp, ktor? predniesol vo-
kalne dielo nar. umelca Andreja Ofena-
Za Akd to bola jar., Expresivne ladeny
part diela v podani dr. G. Pappa niesol
znaky muZného, pritom tvdrneho kreova-
nia melodickej linie diela. Dramaticky
vygradovany vokdlny prejav spreviddza-
ny zretelnou artikuldciou interpreta pre-
svedCivo a citlivo dotvédral Klavirny sprie-
vod Ludovita Marcingera.

NORA KYSELOVA

JEDNOZNACGNY TRIUMF

Predstava dokonalej
dnes uZ natolko zakorenend a vZita, Ze
posluchdé nie je ochotny pristipit na
kompromisy a uspokojit sa s priemerom.
Spominam to len preto, lebo Kklavirist-

interpretdacie je

ka Daniela Rusfova si musela velmi
dobre uvedomit, ¢o znameng prezento-
vat sa v ramci klavirneho recitdlu ta-
kymi dielami, ako je Beethovenova Soni-
ta B dur, op. 106 ,Hammerklavier a
Lisztova Sondata h mol. Vykon, ktor¢
predviedla (14. aprila 1981 v Zrkadlovej
sieni UDMKG ), dal v3ak jednoznaénd od-
poved preplnenému auditériu, Ze faZ-
ki tuloha, ktort si vytylila, nebola nad
jej sily a schopnosti. MoZno je v tych-
to slovdch trochu zdrZanlivosti, ale vel-
ka tcta k tymto dvom skvostom klavir-
nej literatdiry ma zavizuje hodnotit vy-
kon solistky z hladiska vrcholného in-
terpretaéného majstrovstva. A vykon Da-
niely Rusbovej znesie naozaj tie najpris-
nejsie kritérid. Ved Beethoven v jej po-
dani bo! hlboko zaZity, meditativny —

zrely. V takomto zdvaZnom diele sa Zia-
da vidy oZivif interpretdciu vlastnym na-
zorom, vlastnym stanoviskom, lebo po-
chopit, to znamend i preZif. Precitit a
znovu vypovedat pochopené predpokla-
da uZ povedat i Cosi z vlastného po-
hladu a stanoviska, Rus6ovej sa poda-
rilo v celom diele udrZat vnitorny vy-
razovy obldk i tektonickd kontinuitu, ¢o
poukazuje na bohatd introvertne zame-
rand zdZitkovi sféru osobnosti. Uprim-

. ny a spontdnny pristup poznacil v3et-

ky plochy stvarnenia, od modelovania
detailu aZ po tvarovanie celku. Hlboka
icta k dielu, ktord vyZarovala z inter-
pretdcie, nebrdnila s6listke dostat: sa
nad znejici tvar-a ‘zahladiet 'sa ‘za' jeho
zmysel, ktory spo&fva okrem iného i v
monumentdlnom oZiveni kontrapunktic-
kej prace, v premietnuti velkej syntézy
videnej Beethovenovym géniom.

V Lisztovej Sondte h mol sa Rusbovd
jednozna&ne distancovala od ustdlenych
maniér, ktoré tradicia vniesla do inter-
preticie tohto diela a takmer ich uza-
konila ako nemenné konStanty. Rozhod-
ne to nebol Liszt poiiaty senzibilne s
lahkou prejemnelou eleganciou ¢i saldn-
nym espritom. Rusbova i8la po podstate
— pochopila ir6niu fugédta a tvarovala
tektonickd klenbu diela svojou muzikal-
nou expresivitou. Miestami by sa mi bo-
la Ziadala wv#&%ia intenzita a nekompro-
misna zrozumitelnost prstovych pasdZi.
MoZno i urditd korekeia peddlu by do-
pomohla este vyraznejSiemu zvonivému
lesku perlivgch behov. Bol to vSak Liszt
nesporne vynikajtci, hlboko preciteny,
spontdnny a pravdivy.

Celkovy dojem z vystipenia bol vel-
kym sviatkom klavirnej interpretacie.
Ved vykon tejto Kklaviristky znesie tie
najvy$$ie a najprisnejfie interpretatné
kritéria (nehovoriac o tom, Ze doposial
mala len sporadicky kontakt s koncert-
nym podiom}). A to je nesmierne ddle-

" Zité pre dalsi umelecky vyyoj Rusbovej,

pretofe studiac podla vykonu, patri k
nadim $pitkovym interpretanym zjavom.
IGOR BERGER

" KONKURZ

' Riaditel Slovenského narodného divadia v Bratislave vypisuje konkurz na
obsadenie volngeh miest do vSeikych hlasov operného zboru. )

Zaujemeci — absolventi VSMU, konzervatdria alebo inej hudobnej skoly sa pi-
somne prihldste na Umeleckej sprave opery SND, 88138 Bratislava, Gorkého
& 2. Vekova hranica 35 rokov. Konkurz sa kong diia 15. 6. 1981 0 12. h v Bra-
tislave, Gorkého 4. Cestovné hradime len prijatym uchadzatom.
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Slovenskej hudobnej verejnosti je mélo zndma skutoé-
nost, ¥e Brezovica nad Torysou, obec Pre3ovského ok-
resu, v stredoveku oznacovand ako mesto, md dlhodobé
a bohaté hudobné tradicie. X ich &tadiu a pozndvaniu
som sa dostal prostrednictvom ndhodne objaveného do-
kumentu — obyfajného kataldgu hudobnin, A kedZe
vysledky tohto §tiidia prerdstli rdmec pdvodne hladanej
slruénej informécie, predkladam ich ako prispevok k po-
znaniv hudobnokultirneho diania na Slovensku v mi-
nulosti.

Pri hudobnohistorickom prieskume v kniZnici Mest-
ského miizea v Sabinove som na$iel zaujimavy ruko-
pisny katalég hudobnin z prvej polovice 19. storolia
s nazvom Catalogue meiner Musikalien. Mitzi Berzeviczy.
Dokumenty tohto druhu si casto jedingm svedectvom
o rozvoji hudobného Zivota toho-ktorého obdobia a re-
gionu a obyfajne predstavuji cenny zdroj muzikologicky
sekundéarnych informécif o jeho parametroch. Potvrdzu-
je to a) obsah tohto katalbgu.

Hudobné dianie v 19. storof! na severovychodnom
Slovensku, predovietkym v mestdch PreSov, Sabinov,
Bardejov, predstavuje takmer nezndmy iusek v nasich
dejindch hudby. Vobec ni¢ nevieme napriklad ani o hu-
dobnom dian{ v &lachtickych rezidencidch severného
Sarisa, hoci ich nebole mélo. Obsah objaveného kata-
16gu naznafuje, #Ze prdve v nich pulzoval &uly hudobny
ruch.

Stru¢ny opis prameia treba zafat kon3tatovanim, Ze
ide o knihu formdtu A5 s pevnym (karténovym) obalom,
vytvorenli zviazanim niekolkych desiatok listov &istého
papiera, do ktorej majitelka zapisovala, zrejme kipou
ziskané hudobniny. Prvy zédpis pochddza z januéra 1828,
posledny z okt6bra 1837 a sd vedené po nemecky,
francizsky a madarsky (iba 3 skladby). VSetky zépisv
maji ustdlend formu, pozostavajucu z détumu, oficiél-
neho titulu hudobnin (niekedy s opusovym &islom]),
pottu zoditov a poradového d&isla.

Za necelych 10 rokov zapisala majitelka do svojho
sapisu 196 titulov hudobnin v celkovom poéte 394 zo-
Sitov. Podstatni ¢&ast z nich tvoria skladby klavirne
(dvoj- a Stvorruéné), znatny polet skladby huslové,
no nachddzame tu aj literatiiru pre flautu, violoné&elo,
spev a klavir, triova literattru [husle, violonéelo, kla-
vir}, literatiru pre komorné telesa (kvartetd a i.) a nie-
kolko skladieb pre maly orchester. Jednotlivé tituly za-
pisovala majitelka 2a sebou tak, ako ich v priebehu
rokov ziskavala.

Zo sipisu sa nedd zistif pomer rukopisov (odpisov)
a tlaéi, je vS8ak nesporné, Ze znafnd Cast tvoria hudob-

tovej edicie ,,Bibliothek fiir Piano-Forte auf Praenume-
ration®. V sapise neboli zohladnené nijaké kritérig vy-
beru a triedenia skladieb, ktoré by pomohli bli¥3ie ob-
jasnit hudobné zdujmy majitelky a prostredia, jej hu-
dobné vzdelanie a pod. Na druhej strane defilé auto-
rov a ich diel je z hladiska hudobnej topografig pozg-
ruhodnym prispevkom k ‘prenikaniu a 3freniu hudby
mnohych vyznamnych stdobych skladatelov aj do ta-
kych odlahlych oblasti krajiny, akou 3$ari§ vtedy ne-
sporne bol.

Cenny je najm# poznatok o zna&nej oblube skladieb
Jéna Nepomuka Hummela a Ludwiga van Beethovena.
Z Hummelov§ch diel tu nachddzame klavirnu $kolu, ba-
gately, nokturnd, rond4, varidcie na témy sddobych
skladatelov, etudy, dalej zndme diela La bella capricio-

NE TRADICIE
CE NAD TORYSOU

sd, Grand Trio, Les adiux, Grosses Septett, Grande Sona-
te mit Violoncello a daisie. Ludwig van Beethoven je
v slUpise zastipeny dielami -~ Sonédta op. 10, Pateticka
sondta op. 13, Rondo a Sondta op. 27, Sonata pre violon-
telo op. 17, Grand Trio a rad dalsich.

V omnoho men3om rozsahu s v sOpise zastipeni
W. A. Mozart, F. Schubert, C. M. von Weber, G. Rossini,
C. Czerny, A. Diabelli, Ch. Bériot, L. Spohr, C. Kreutzer,
S. Thalberg a i. Mo6dni dobovi skladatelia, s oblubou
hrdvani v Slachtickom i mesStianskom prostredi, tvoria
dalsiu skupinu tvorcov zapisanych skladieb a nechy-
baji medzi nimi A. Schmid, F. Hiinten, H. Herz, G. Reis-
siger, ]. Jelinek, F. Ries, ]. Mayseder, M. Strebinger a 1.
Z mien tvorcov popularnych viedenskych valéikov na-
chddzame iba Josefa Lannera a Johanna Straussa star-
Sieho.

K otdzke proveniencie mame v obsahu katalogu iba
dva tdaje, o ktoré sa mdZeme zodpovedne opierat. Sa-
motné meno majitelky naznaduje, Ze pamiatka stvisf
so $lachtickou rodinou Berzeviczyovcov. Na prisludnost
majitelky prave k Sarisskej vetve tejto rodiny moZeme
usudzovat na zdklade strufnej pozndmky v texte ,in
Darocz" na strandch 13 a dal3ich, podla ktorej prijem
skladieb od leta roku 1834 zaznamendvala v dedine
Dravce (dnes Sari¥ské Dravce). Nepodarilo sa mi zistit,
ako sa kataldg dostal do piaristickej kniZnice v Sabi-
nove.

Identifikdcia osoby majitelky Médrie Berzevicyovej
(Mitza bolo zrejme jej domécke meno) nardZa na rad
problémov, sidvisiacich s nevyjasnenym pribuzenskym
vztahom [sestra-manZelka). Vo fragmentdrnom archiv-
nom fonde rodiny Berzeviczy v Statnom archive v Pre-
%ove som nijakd prisludnicku rodiny s tymto menoim
v uvedenej dobe nenasiel, ¢o znacne staZuje definitiv-
ne urdenie prostredia, ktoré podla v3etkého Zilo velmi
intenzivoym hudobnym Zivotom. Noty sa ani v minulosti
nekupovali z rozmaru, ale so zdmerom praktickej reali-

z4cie, a kaZdy, kto sa o tato realizdciu snaZil, kupoval -

iba diela, zodpovedajice jeho interpretaénym schopnos-
tiam. Obsah katalégu hovori jasnou recou, Ze diela v
fiom zapisané mohol hrat iba primerane vy$koleny hu-
dobnik, ktory Zil v prostred!, kde jeho snmahy nachaddzali
prisluini odozvu a podporu.

Vietky doterajSie skdimania naznafuji, Ze takymto
prostredim mohlo byt hlavne sidlo Berzeviczyavcov
v Brezovici nad Torysou. O jej hudobnom Zivote a tra-
dicidch méme niekolko historickych ddajov. UZ kon-
com 16. storo&ia, krdtko po tom, o Berzeviczyovci za-

. loZili vo svojom sidle dobre prosperujicu latinski mag-
né tlate zlskavané traditnou subskripciou znamej no- '

ndatsku 3kolu s v¢bornou uroviiou vyutovania spevuy,
vstupuje Brezovica do dejin naSej hudby. Mnohi rek-
tori 8koly boli aktivhymi hudobnikmi a medzi nimi
zvl45t vynikol J4n Matthaei, oznafovany ako ,cantor
insignis“, ktory pred prichodom do Brezovice Ginko-
val v zndmom profesiondlnom spevdckom zbore Gabrie-
R i s e A Al

V Brezovici sa okolo roku 1604 (?) narodil aj ne-
skordf bardejovsky organista a skladatel Zacharia¥ Za-
reviicky, popredny predstavitel barokovej hudby na
Slovensku. Zareviickeho otec bol tu ev. fardrom a jed-
nym 2 inicidtorov hudobného rozvoja Brezovice. Vset-
ci jeho synovia ziskali uZ v domédcom prostredi dobré
hudobné zdklady, ktoré si dalej rozsirovali potas svojich
itadif v Levoéi, v Bardejove, Bratislave a inde. Za-
chariddov mladsi brat Matej sa po $tadidch vrdtil do

Brezovice, kde v rokoch 1632—1634 p&sobil ako rektor
skoly.

Strediskom hudobného rozvoja Brezovice bola aj v 18
storoCi skola. ZavaZnejSie sprdvy, naznalujice pozoru-
hodni hudobnokulltrnu aktivitu v Brezovici, sa nam
zachovall z 19. storoéia. Zbytky rukopisngch hudobnin
a zdznamy v archivnych dokumentoch, uloZenych v Stat-
nom archive v Presove nasvedtuji, Ze sa tak stalo vda-
ka konsoliddcii ekonomickych a hospoddrskych pome-
rov rodiny, o ktoré sa priginil Albert Berzeviczy starsi,
¢im vyrazne napomohol v rozvoji nadstavbovej sféry,
Z mladej generdcie vynikol potom Teodor Berzeviczy,
zaoberajici sa umenim, poéziou a zberom SariSskych
ludovych piesni. NeskOr sa presadil vo verejnej spréve
ako Skolsky ingpektor Sariiskej a Spiiskej Zupy.

Z pozoruhodnejdich hudobnych prejavov brezovické-
ho prostredia v ndrodnom duchu (rozumej Sari§skom)
v prvej polovici 19. storofia treba venovat aspofi kratku
pozornost literdrnym ambicidm Teodora Berzeviczyho,
aplikovanym aj na hudobné umenie. V snahe pozdvihndit
kultdrnu droveii miestnej Sari3skej Slachty, najmd jej
#enskej dasti, ktora pre nedostatofni znalost nemecké-
ho a francuzskeho jazyka bola ochudobiiovand o bez-
prostredné umelecké zdZitky vtedy moédneho poCivania
opernych darii, pokasal sa prekladat texty dril niekto-
rych opier do 3aristiny. Rozsah tejto &innosti sa dnes
uZ nedad detailne zmapovat, ale jeden zachovany doklad
hovori za v8etko. Ide o preklad arie a dueta z opery
Norma od talianskeho skladatela Vincenza Belliniho,
ktory tu uvadzam v dnednej pravopisnej transkripeil:

,Dvujetto — aria, z tej barz Sumnej operi Norma, pana
Belliniho, prevracena skerz mladehio pana Berzevici
Fedora z talianfizni i z flemdéizni po Sariski.
Sever:
Vidzis o Norma, ach maj lutosti,
tej pamiatky zverhilenej milosti,
pos$anuj jich, tich Neborakoch,
z kterich ta tvardosc ¢iilila bidakoch.
Norma:
0! pro¢ chces za$ mojo serce rusic,
v iiim zufaiie skerz Nadej zadusic.
Hvar, fom tva ref za tim sercom hapka,
ktere zavie lem pre tebe klapka.
Sever:
Ach, poSanuj jich, tich fieborakoch,
z kterich ta tvardosc Cifiila bidakoch.
Vidzi§ o Norma, etc. etc.
Norma:
Hutor, pro¢ mas za§ s mim sercom mahac,
Sak ti mi sced ku hrobu pomahac.
0! prod sce$ zai, etc. etc.”

Hoci dnes vzbudzuje c¢itanie tohto prekladu dsmev
nad pouZitym bdasnickym vyjadrovacim aparédtom, spd-
sobmi tvorenia rymov (hapka-klapka) a pod., predsa
nemdZeme upriet prekladatelovi snahu vystihnit mys-
lienkovy nédboj origindlu a dat posluchafovi moZnost po-
chopit zmysel spievaného slova.

Hudobny Zivot Brezovice nad Torysou mal v &ase
vzniku katalogu hudobnin Marie Berzeviczyovej uZ dlho-
dobé tradicie a nie je vylifené, Ze samotny katallg
je svedectvom jeho daldieho iispeSného napredovania,
Rozhodne je to zaujimavy dokument o rozvoeji indtru-
mentalnej hudby, najmi s6lovej hry na klaviri, ktord aj
na vgchodnom Slovensku sprevadzala v prvej poloviel
19. storo¢ia velky rozvoj hudobného amaterizmu. Fro-
stredie, v ktorom vznikol, vdrZiavalo Zivé kontakty naj-
mé s Viediiou, zoznamovalo sa so, sfidohym hudobnfm
vyvojom, absorbovalo ho a prispOsobovalo sa mu. Bez
sporu to prispievalo k rastu kultGrnej Grovne a kultdr-
neho povedomia, ale iba v najbohatSich spolofenskych
vrstvach. Lud Zil svojim vlastnym hudobnym Zivotom,
ktory sa premietol do ohromného mnoZstva SariSskych
Tudovych piesni, tvoriacich dnes nevycerpatelny -zdroj
hudobnej inSpirdcie sifasnym pokra&ovatelom v hudob-
nych tradicidch Brezovice nad Torysou.

FRANTISEK MAT(S

Werner Egk

Ked si v tychto diijoch pripominame
osemdesiatiny  nemeckého skladatela
Wernera Egka, uvedomujeme si, Ze ho-
vorime o jednom z tych, o pomdhali for-
movat tvar hudby nadsho veku. Pritom
sme po celé roky a bez zjavnych vyéi-
tiek svedomia tato osobnost prakticky
ignorovali. Tak, ako nespoet dal3ich:
Henze, Blacher, Einem, Hartmann, Lie-
bermann, Nono, Boulez... Zaiste, raz za
10 rokov sa niektoré z tychto mien zjavi
na plagate (aj Egkov Revizor sa hral
v SND Bratislava r. 1959 — a s (spe-
chom), ale z nafich sladk¢ch driemot
nas to nedokdaZe vyrudit a dejiny pokoj-
ne kradaja dalej. Mimo néds. A pritom
je Egk dnes uZ ,klasikom". Nepatri k
skladatelom, ktori ricaji tradicie a usi-
luji sa o revolutné novoty. Nevytvara
Skolu, ani nijaky ,izmus“ a k nijakej
Skole nepatri. Ale nielen smeli novétori
formujd dejiny hudby: maji tam svoje
pevné miesto aj Rachmaninov, Sibelius,
Orff, Britten. Aj Egk. Sd velmi potreb-
ni. Oni sd tym jazyckom na vahe, po-
mahaji vyvoj stabilizovat. Neznamen4 to
spiatonictvo — ani Egka nemoZno po-
vaZovat za konzervativca. Kladie si vSak
iné ciele: ukiiva ohnivk4, ktoré néas s
tradiciou spajaji.

Egkova hudba md 3arm, eleganciu, je
vitdlna, farbistd. Hovori k Iudom, je na-
pisana pre ludi. Nejde mu o tebrie a
experimenty. - Je to hudba v najlepSom
zmysle slova divadeln4: i v dielach or-
chestralnych stéale citime divadelne mys-
liaceho skladatela. Nefudo, Ze na ja-
visku dosiahol svoje najvdSie 1spe-
chy...

Werner Egk je rodom Bavordk z Auch-
sesheimu (nar. 17. médja 1901). Intelek-
tudlne prostredie uéitelskej rodiny for-
movalo v jjom od detstva vztah k lite-
ratire, filozofii, hudbe. Po skongeni gym-
nazia v Augspurgu viedla jeho cesta
do Mnichova. Stal sa Ziakom Carla Orf-
fa, potom pokratoval v Stadidch vo
Frankfurte nad Mohanom, kréatko Zil v

Taliansku. V rokoch 1937-41 pdsobil ako
dirigent Statnej opery v Berline, v ro-
koch 1950-53 bol riaditefom Vysokej hu-
dobnej 8koly v Berline-Charlottenburgu,
ako stdly host dirigoval v bavorskej ope-
re v Mnichove v rokoch 1851-71. Prvé
kompozitné kroky urobil Egk na poli
scénickej hudby a to moZno determino-
valo jeho dal$f vyvoj, v ktorom osved-
Cuje stdlu lasku k divadelnym Zdnrom,
predovietkym k opere a baletu. Takmer
vietky libretd si pfSe sdm a s to napo-
spol libretd velmi hodnotné — Egk na-
pisal dokonca aj &inohru. Rok 1935 pri-
niesol Egkovi prvy prenikavy operny
dispech. Na scéne frankfurtského divad-
la uviedli jeho operu Carovné husle.
Jej libreto napisal skladatel spolu s
L. Anderssenom na podklade Pocciho
babkovej hry. Hudba jedine&ne evokuje
jej romanticko-rozprdvkovy svet. le to
skutotng Iudovd opera, nad3ene prita-
kdvajtica Zivotnému optimizmu. Nesie uZ
vitsinu &ft Egkovej hudby: svieiu me-

lediku, bohatd rytmickd &lenenost a far-

bistd instrumentdciu. Egkova hudba tu
sfce nezapiera isté vplyvy inych skla-
datelov a rozliénych S&tylov, vyvartva
sa viak eklekticizmu a zostdva vZdy
v medziach dobrého vkusu. Po nej na-
sleduje Peer Gynt (1938) podla Ibsena
— jedna z najastejiie uvddzangch skla-
datelovych opier. Ide mu v nej o viac
neZ o operni transforméciu pribehu.
Egkova interpretdcia sa nesie vo viace-
rych polohéach: jednotlivé postavy mys-
lienkovo bohatej Ibsenovej dramy sa sta-
vaji symbolmi a poukazujii na stifasné
problémy zdpadného sveta. Hudba priam
hyri napaditostou, initrumenta&nou vir-
tuozitou a, samozrejme, podmanivou dra-
mati¢nostou. Peerom Gyntom sa zaéina
Egkov priklon k ,velkym" nédmetom.
V predhovore k svojmu Kolumbovi o tom
hovor{: ,V dejindch ludstva je iba malé
mno¥stvo postav a ldtok, kioré nitia
bdsnikov a hudobnikov k stale novym
vykladom. Si to tie postavy, ktorych
osud odhaluje Iudom &osi vieobecné a
vyznamné...“ K tymto ,vetnym" l4tkam
patr! i donjuanovsky namet, ktory sa
stal podkladom Egkovho prvého baletu:

Joan zo Zarissy. Skladatel sa tu zamer-

ne vracia ku klasickym vyrazovym pro-

striedkom baletu. Tento trend uplatiiuje
do dosledkov aj v dalfom balete Abra-
xas, ktory je zasa latkou faustovskou.
Nespracoval ju viak podla Goetheho, ale
podla Heineho. Mnichovsk4 premiéra ba-
letu v roku 1948 vyvolala taky 3kan-
d4]l a mravné pohorsenie, Ze ho zaka-
zali. LepSej reklamy, pravda, nebolo tre-
ba: v Berline dosiahol coskoro 100 rep-
riz. Oratorium Kolumbus vzniklo pdvod-
ne pre rozhlas, neskor dostalo scénicki
podobu. Dalsie tri opery boli op#t vel-
kym tdspechom: Circe (1948) podla Cal-
derona, Irska legenda [1955) podla Yeat-
sa a napokon Revizor (1957]) podla Go-
gola. Vietky poskytujd skladatelovi moZ-
nost uplatnif zmysel pre humor, paro-
diu. V Irskej legende roziiril svoju vy-
razova paletu o nové Stylistické prvky,
derpajiice z gregoridnskeho chordlu, ale
i z farbitosti neskorej romantiky. Gro-
teska a satira sa, pochopitelne, najvacs-
mi uplatnili v Revizorovi. Egk tu pouZi-

va redukovany orchester, aby ani v naj-
mengom neutrpela zrozumitelnost textu,
tu tak doleZita. Gogolovské nostavitky si
vykreslené Zivymi farbami; celd opera
je komponovana na spdsob starej buify,
vratane delenia na jednotlivé &isla. Bez
nadsddzky moZno tvrdit, Ze Egkov Re-
vizor patri medzi vrcholy komickej ope-
ry 20. storotia, Nevidany dspech na ne-
spocetnych javiskach to iba potvrdzu-
je. .
Ani experiment v$ak nie je Egkovi dpl-
ne cudzf. Napisal spolu s B. Blacherom
Abstraktni operu €. 1, kde Egk dodal
akysi dadaisticky text, dosahujici dra-
maticky G¢inok striedanim samohlasok
a spoluhldsok. Tento experiment vak ne-
zaznamenal velky ohlas.

Werner Egk pevne veri v huddcnost
opery. PiSe: ,Je samozrejmé, Ze kaidd
doba vyjadruje svoje idey a Ze sa for-
ma v silade s novym obsahom stdle mo-
difikuje. Definicia opery, ako Zanru ne-
spltava tvorivého ducha a je =zévdznd
len dovtedy, kym sa tyka postuldtu do-
konalého spojenia dramatického a hu
dobného elementu. Vzhladom k povahe
Tudi, ktorf stdle znovu volaji po &istych

‘typoch, mo6Zeme predpokladat, Ze operd

bude sldvit nové triumfy, len o hudob:
na a dramatickd potencia skladatelov dd
vznikniit skladbdm, ktoré presvedéia od-

bornikov a strhnd obecenstvo..."
Orchestralne prace W. Egka Franciz-
ska suita, Georgica, Husfova hudba s
orchestrom, Orchestrdlna sondta, Alleg-
ria a rad dal¥ich si ¢astymi hostami
zahraniénych koncertnych podii a vy-
kazuja rovnaké invenéné bohatstvo, &ko
diela dramatické. Dominantou Egkove|
hudobnej vypovede vSak zostavaji die-
la javiskové. Ich hodnota je v huma
nistickej vypovedi skladatela, v humorg
— tak vzdcnom v hudbe nasho storoéla
vo vysoke] literdrnej hodnote a majstrov.
skej skladatelskej praci. Je to hudba,
ktora stoji za objavovanie. Poskytuje ve
Ta podnetov pre dramaturgov naich sym-
fonickych i operngch telies. Mohli by s
ju povsimnat lepsie aspopn teraz, kel
ju uZ pozna cely kultdrny svet. '
ROMAN SKREPEK



