














K stému vyroéiu umrtia

M. P. MUSORGSKEHO

Zamyslenie sa nad tvorbou
génia ruskej hudby Modesta
Petrovida Musorgského (1839—
1881) vyvola eSte i dnes, 100
rokov po jeho smrti, rad ota-
zok, na ktoré sme doteraz do-
stdvali Casto rozporné odpove-
de. Zivotny beh skladatela je
iste dostatofne znédmy, rovnako
ako okolnosti jeho predZasnej
smrti. Je vSak dostatotne zna-
my jeho vplyv na dalsi v{voj
hudobného umenia? Uvedomu-
jeme si v dostatocnom rozsahu
Musorgského prinos do dejin
hudby?

Zatnime trpkym kon3tatova-
nim, Ze tvorbu jedného z naj-
origindlnej$ich zjavov svetovej
hudby vlasine u néas amni po-
riadne nepozndme! Jednak sa
hrda len isty, dost obmedzeny
okruh diel [Boris Godunov, Ob-
rdzky z vystavy, Noc na Lysej
hore, z piesni nanajvy3 Blcha
a dostl) a aj tie zvdd3a nie v
povodnej podobe, ale v cudzom
,baleni". Nie, zaiste nebudeme
brojit napr. proti Ravelovej in-
$trumentdcii Obrédzkov z vysta-
vy — napokon, t4 ich vlastne
preslédvila, ale pochybnosti o

zdsahoch Rimského-Korsakova .

— popri vietkej tcte a vdad-
nosti za obetavosf, s akou sa
ujal nedokonéenych opusov
svojho priatela — sd o to na-
liehavejdie, ked pozndme né-
zor skladatela na Musorgské-
ho tvorbu: , ...Jeho idedlnemu
#tflu chybala kri¥tdlovo-prie-
sratng prepracovanost a pevné
forma; chybala, lebo nemal zna-
losti x harm6nie a kontrapunk-
tu. Balakirevovské prostredie
sa sprvu posmievalo tfmto ne-
potrebn¥m ndukdm, neskdr ich
vyhlasilo za nedostupné pre
Musorgského. A tak bex nich
preiil cely ¥ivot, vyhlasujtc pre
vlastnG ftechu svoju nevedo-
most za hrdinstvo a technickii
vyspelost infch za rutinu a
spiato&nictvo . . .“

Ako s tymto v¢rokom kon-
trastuje nazor C. Debussyho,
ktory uverejnil v &lanku o Mu-
sorgskom v Revue blancha, v
roku 1901: ,,...Nikto nepre-
hovoril s vétdou nehon a hib-
kou k tomu, fo je v nés -naj-
lepiie. Je a zostane jedinetny
svojim nestrojenym umenim,
bex vysudujficich formuliek.
Nikdy predtym sa nepodivala
jemnejsie citlivost tak prosiy-
mi prostriedkami. Pondda sa to
na umenie zvedavého divocha,
ktor§ akoby objavoval hudbu
na ka¥dom kroku, vedeny vlast-

Mozartovska sopranistka

V pédrotnom rytme pedagogickej prdce na zépa-
doberlinskej hudobnej akadémii doZiva sa v pos-
ledny marcovy deii sedemdesiatin sldvna nemeckd
sopranistka prvych dvoch povojnovych desafrodf
Elisabeth Griimmerovd. Do vokdlnej sféry vstipila
Grimmerova u¥ ako zreld osobnost — po 3tadidch
divadelnej vedy a niekolkoro&nej hereckej praxi
v &inohre, na prahu tridsiatky., Po prvy raz na
opernom javisku stdla v roku 1941 v Aachen, pod
taktovkou Herberta von Karajana. Po skongeni voj-
ny zadina jej dspe$nd medzindrodnd kariéra —
obe berlinske reprezentadné operné scény, Vie-
denska &§tdtna opera, londynska Covent Garden,
mildnska Scala, Teatro Colon v Buenos Aires. Vro-
ku 1958 vytvdra Griimmerovd v Bayreuthe dodnes
neprekonand Evitku v Majstroch spevakoch.

Teplo sfarebny, kultivovany soprdn lyrického
timbru, ktor§ v posledngch rokoch nadobudol aj
mladodramatické dimenzie, uplatiioval sa najmé
v sopranov§ch partoch mozartovskych, wagnerov-
skych a straussovskych. — Pamina, Agata z We-
herovho Carostrelca, AlZbeta duryiiskd, Elza, Evic-
ka, grofka z Capriccia — to boli ,paradne“ ulohy
S nemensim uspechom
uplatiiovala sa aj na koncertnom pédiu ako skve-
14, citlivd, intelektudlne pracujica a skvostne 3ty-
lova piesiiovdA a oratoridlna interpretka. Aj ked
vo svojich najlepdich umeleck§ch rokoch stédla tak
kulminujiceho
Schwarzkopfovej, patri jej v galérii slavnych ne-

meckych spevdkov nd¥ho storodia popredné mies-

Elisabeth Grilmmerovej.

trochu v tieni

to.

nym vzrufenim. Tie¥ nemo¥no
u neho hovorit o akejkolvek
forme, lebo prinajmenfom je je-
ho forma tak mnohotvérna, ¥e
ju nemoZno priradit k ustéile-
nym formim, moXno povedat
oficidlne uznan¥m. Ma to sadri-
nost a zdroveii je to xlo¥ené
z drobn¥ch postupnych doty-
kov, spojenych tajomnym pu-
tom a darom ZXiarivej jasnoxzri-
vosti... Musorgskému stadi je-
diny akord, ktor§ by sa zdal
chudobn¥ pénu X, alebo modu-
lacia tak in&tinktom vytusena,
¥e by pan Y na jju neprifiel.
Budeme sa musiet eite vratif
k Musorgskému, m& plné pra-
vo na na$u oddanost...”

Obdiv Debussyho a dalsich
impresionistov k Musorgskému
nebol napokon iha platonicky:
prdve nehladand, nev3edna,
vietkej rutiny zdpadoeurOpskej
hudby prostd, rydzo slovanska
Musorgského hudba, zaujimava
aj svojim nevSednym vedenim
melodie a harmonickymi zvl4st-
nostami, idedlne hrala do ndty
novym estetickym ndzorom im-
presionistov. Prave tie nedostat-
ky, ktoré Korsakov (a samo-
zrejme mnohi dal¥i sddasnici)
vytykal tomuto samorastlému
gardovému porutikovi, sa me-
nia v oéiach Francizov na je-
ho najviésie plus. Debussy sa
zozndmil s Borisom Godunovom
v jeho pdvodnej podobe, nevy-
lepienej eSte Korsakovom — a
napodiv -~ hranatosti a ,dile-
tantizmy" jeho autora ho na-
prosto nerudili, zato ho zauja-
la" préave jeho nevyumelkova-
nost, spontaneita, schopnost vy-
jadrit hudbou najjemnejsie od-
tiene Iudskych pocitov. Slobod-
nd, nespitanid Musorgského hu-
dobng re¢ zanechala v Debus-
sym hlboké stopy: podinajic
Peléasom, cez Nocturnd, pies-
ne, viade moZno vystopovat
vplyv velkého Rusa.

Maurice Ravel vyjadril svoj
obdiv Musorgskému nielen kon-
genidlnou indtrumentdciou Ob-
rdzkov z vystavy, ale absorbo-
val tieZ nemélo z.jeho podne-
tov. Igor Stravinskij, obdivova-
tel Musorgského, najm# jeho
piesni) (,Piesne patria k tomn
najlepiemu z Musorgského
hudby*} spolu s Ravelom do-
komponoval a doinitrumentoval
na Dagilevovo poZiadanie Cho-
vanéinu, ale po dokondeni tej-
to préce prehlésil: ,Vidy som
bol Gprimne proti tomu, aby u¥
razx skomponované dielo niekto
okrem jeho autora prepracfival

majstrovstva

0d 26. januéra t. r.
nach sofijskych kin premietat prvy
bulharsky dokumentdrny film o naj-
lepsom sudasnom basistovi na svete
— Nikolajovi Gjaurovi. Bulharsko -—
krajina opernych spevdkov — zazna-
menalo svoj prvy ,vstup“ do sveto-
vej mody — spracovania opernej té-
my filmovymi reZisérmi. Co vsak odli-
%uje bulharské dielo a jeho tspech
od reZisérskych vystrednostf
klad Josepha Lousyho (jeho posled-
nym filmovym dielom bol Don Juan).
Dvojdielny film NeZijem jeden Zivot,
dielo znameho bulharského reZiséra
Nikolaja Korabova (napisal siigasne
aj scendr filmu) je monofilm a pod-
riaduje svoju dramaturgiu jedinému
hrdinovi N. Gjaurovi, ktorgy nds v do-
kumentdrnom rozpréavani
po svetovych scénach v roku svojho
vyznamného Zivotného jubilea — 50.
narodenin. V tomte filme je dokumen-
tirna spevakova pritomnost.
nds od jednej dlohy k druhej, zveruje
sa ndm so svojimi mys$lienkami o u-
meni i o sebe. Hercove vypovede si
ilustrované slavnymi basovymi partia-
mi: Filip II. a Don Basilio, Mefisto-
feles a Don Quijote, Fiesco a Boris
Godunov, v Rekviem G. Verdiho...
vietky tieto obrazy oZivaji na filmo-
vom pldtne, odohrdvaji sa v atmo-
sfére mesta a na scénach, s ktorymi
je spojena ich premiéra alebo ddle-

a tento pocit sa iba stupiinje,
ked je skladatel tak schopn§ a
tak istf v tom, &o robi, ako
Musorgskij. Podla mia tato za-
sadu hrubo urd¥a Dagilevova
kompilécia, podobne ake Kor-
sakovova meyerbeerizdcia Bori-
sa Godunova..." (Dodajme, Ze
noviin dpravu tejto opery od
D. Sostakovita nepozname.)

Vyznam Musorgského novot
jasnozrivo vystihol uZ duchov-
ny otec ,Mocnej hrstky“ V. V.
Stasov, ktory pri komentovani
skladatelove] nedokon&enej o-
pery Zenba, komponovanej pria-
mo na Gogolov text, pise:
w---Tento pokus, o dramatic-
ki ,hudbu v préze' nehol esie
dostatofne oceneny. Zdi sa mi,
e neostane bex ndsledkov a
nasledovnikov. Pride &as, ked sa
xbavime predsudkov, %e je ne-
vyhnutne potrebny ,text vo ver-
foch’ v opernom librete a ked
opera v rukdch budécich po-
kratovatelov Musorgského bu-
de Eoraz realistickejiou — ako
vietko umenie v budacposti —
vtedy sa aj Zenba dotks zasla-
f¥eného miesta a ocenenia. Na-
terax sa tento smel§y a origi-
ndlny pokus xdé byt vitdine
tfch, ktori ho poznaji, iba ne-
pripustnfm, odvé¥nym rozma-
rom.., Ved bolo nemilo Einov
na poli umenia, ktoré sa spo-
tiatku xdali nepripustnou tra-
faloston a neroxumnym rosma-
rom, a neskdr boli uzdkonené
a preili do tela a krvi umenial
Verim a hldsam, takisto je to
terax aj s origindlnym pokusom
Musorgského, ktory sa zatial,
predbe¥ne, prieti vietk§m hu-
dobnym zvyklostiam a platnym
pravidlam ... je isté, Xe ak vez-
meme kaZda jednotlivi scénu
tohto pokusu a rozoberieme ju
po tastiach, viade uvidime tda
udivujicu pravdivost xobraze-
nia, pribli¥enie sa k oby&fajnej
kafdodennej Tudskej refi, o
treba povaZovat za velk§ krok
dopredu v oblasti umenia...
Musorgskij... zxavrhol vietky
konvenné formy a umelecky
formalizmus, i¥lo mu jedine o
hudobné vyjadrenie textu...
Budiicnost uké¥e, kto mal prav-
du: #t smel§ novator, ktor¥
hladel dopredu k novym bre-
hom‘, alebo posluchéii, ktori
sa nevedeli rozlatit s tradi¥ny-
mi ndvykmi. No e¥te aj terax,
ked sa Musorgského hudba po-
va¥uje za prili¥  pestri’, xosta-
venit z najrozmanitejiich ,zdra-
pov¥‘, nexzofitych dobrou nitou,

zafall na plat-

napri-

sprevadza

Vedie

za ,mozaiku‘... sa nemdku ne-
zdat &imsi nesmierne vyznam-
nym, pravdivim a originél-
nym .. ."

NuZ a tu sme pri korejioch
hlavnych  principov  opernej
tvorby, aké si dali do §titu ge-
nerdcie skladatelov 20. storo-
Cia: podrobna charakteristika
postédv, psychologické preniknu-
tie do vnitra jednotlivych po-
stdv a pod. Od Musorgského
deklamdcie dramatického textu
je uZ len stupienok k Janadko-
vi ‘a jeho ndpevkovej teodrii,
[VyslaZil si ostatne podobné
epitetd ornans o diletantizme,
neovladani teorie, kompozi¢ne
neuhladenosti, divosti svoje{
tvorby.)

Vietko nasvedduje tomu, Ze
Musorgskij sa vedome branil
vietkému akademizmu a zémer-
ne sa vyhybal hlb3iemu teore-
tickému Stddiu kompozicie, aby
si uchrdnil Zivotnost a svieZost
svojej hudby. Presviedfaji nés
o tom napr. jeho vyroky o hud-
be C. Saint-Saénsa: ,,...netre-
ba nam ténov, ani slov, palety,
ani sochdrskeho dlata — aby
viis Eert vzal, vy luhéri, pokryt-
ci a tutti quanti, prineste Tu-
dom ZXivé my#lienky, vedte s
nimi %iva besedu a je nadm jed-
no, aky¥ bude mat némett
Peknutkymi xvukmi nikoho ne-
oklamete: je to, ako ked pa-
nitka ponikne milému zname-
mu krabicun s bonkénmi a ni¥
viac..."

Musorgského snaha o nové
postupy bola celkom uvedome-
14 a programova. Prezradza to
i jeho list Stasovovi: ,,...Moje
heslo pozndte: Smel¥ie vpred
k novym brehom! Ni& som x ne-
ho nikdy nexzfavil a nexfavujem
ani teraz. Ak mi d& osud moik-
nost, aby som roxdiril vyilia-
panii cestitkn k Zivotnym cie-
'om umenia, bndem mat Gprim-
ni radost...“

Vplyv | psychologického rea-
listu*® M. P. Musorgského na
tvorcov ruskej a sovietskej hud-
by by vydal za obsiahlu knihu
a niet tu priestoru pre jeho po-
drobné rozvadzanie. Vratme sa
teda na zaver este raz k I
Stravinskému: o Nazdévam
sa, ¥e i pri istej obmedxzenos-
ti technickych prostriedkov a
nemotornom spdsobe pisania sa

prejavuje v. Musorgského. par-.
titirach. nekonedéne. viac ozaj- .
.stnej hudobnosti . a. pravej,, in-,

tuicie, neX v ,dokonalych' dpra-
véch Rimského..."

Sme svedkami trendu ndvratu
k origindlnym partitdram
Brucknera, Janafka a bolo by
uZitoéné pribliZit sa aj v Mu-
sorgského prédcach go najbliZ-
§ie k pbvodine. Bude to 1dloha,
pravda, nie vZdy rieSitelna
vzhladom na torzovitost jeho
odkazu. Rozpornost a rozpolte-
nost skladatelovej povahy, zjav-
ny nedostatok pevnej vole pod-
riadit sa nejakému pracovné-
mu reZimu a v neposlednom ra-
de dbsledky jeho alkoholizmu
budid tato pracu nesmierne sta-
Zovat. Pravda, kaZdy krok k
bliZ§iemu a hlbSiemu poznaniu
diela tohto velkého priekopni-
ka, vyznavaca hudobnej prav-
dy ndm odhali mnohé sivislos-
ti s neskorsim vyvojom a ne-
smiernu silu jeho vyZarovania
na dalsie skladatelské genera-
cie. ROMAN SKREPEK

NeZijem jeden Zivot

#it4 etapa v spevédkovej kariére. Filmn
nds zavedie do Salzburgu a Milédna,
PariZa a Viedne, Moskvy a Tokia, New
Yorku a Chicaga...
nuté zabery si filmované v prirode
(hrad Karl3tejn, katedrdla v Kutnej
Hore, Strahovska kniZnica, Escorial,
Sevilla a podobne)
kde je dekordcia vytvorend vidy Spe-
cidlne pre tento film. Nestretdvame
sa tu s tradi¢nymi kostymami, k slo-
vu sa dostdvajii nové reZisérske mi-
zanscény,
mu a najnoviim hladaniam opery.
Ka¥d4 dria je umelecky hrang kon-
cepcia v dokumente.
Ze ide o unikédtne filmové rie3enie
pri hladani dotykovych bodov medzi

vyhradne opernym umenim a bezpro-
strednym {ilmovym umenim. Zaujima-
vé je i to, Ze film spestruji vyroky
svetozndmych hudobnikov H. von Ka-
rajana,
Pokrovského a inych. Tieto doleZité
dokumenty este zdOraziiuje fakt, Ze
sme pritomni na skiSkach s nimi i
s0 spevakmi, Gjaurovovymi kolegami —
Mirellou Freniovou, Pierom Capucil-
lim, José Carrerasom...

Vsetky spome-

alebo v &tidiu,

prisposobené estetike fil-

MoZno tvrdit,

C. Abbada, M. Praweho, V.

MAGDALENA MANOLOVA
(PreloZila ]. Stajkova)

Zo zahranicia

K 200. vyrotin predvedenia
Mozartovej opery Idomeneo sa
uskutotnilo v Salzburgu slav-
nostné konceriantné predvede-
nie tohto diela. Titulng dlohu
nastudoval Peier Schreier, dal-
§imi solistami boli Edith Mathi-
sov&é a Jilia Varadyovd, Leo-
pold Hager dirigoval Vieden-
skych filharmonikov a szhor
Viedenskej itdtnej opery. Pred-
vedenie tejto opery bole vrcho-
lom Mozartovho tyXdiia, ktorfm
si jeho rodiske pripomenulo
22;). vyrotie narodenia sklada-
tefa.

Lasxlé Polgdr, madarskf ba-
sista, ktorého pozndme z aspei-
ného fitinkovania na Medziné-
rodnej tribdne mladfch inter-
pretov, ziskal 1. cenu na pies-
fiovej sifaXi Huga Wolfa vo
Viedni. Medzinidrodnej porote,v
ktorej prijali tlenstvo o. i. aj
Hans Hotter, Hilde Riissel-Maj-
danova a Rita Streichovd, pred-
sedal Erich Werba,

Kazimier Serocki, jeden x naj-
vyznamnejsfich polsk§ch skia-
datelov, zomrel 8. januéra t. r.
vo veku necelych 59 rokov.

Stétna opera v Dréfdanoch
pripravuje svetovda premiéru
deiskej opery ,Pastier svii*
Gerharda Schedla, ktora hola
minuly rok oceneni cenou Car-
la Mariu von Webera. S insce-
néciou tejto opery checi &lenc-
via drifXdanského operného en-
semblu vystupovat aj v dkoléch
a materskfch 3§koldch.

Katalég [lirmy Hungaroton
obohatili gramolénové platne s
umenim reprezentantov fspes-
nej mladej madarskej klaviris-
tickej generdcie. Schubertove
4 Impromptu op. 90 a 4 Im-
promptu op. 142 nahral Andrés
Schiff v Japonsku. Pod n&xvom
Koncertné snimky Zoltdna Ko-
csisd prexzentnji sa zfixnamy 3
verejnych vystipeni umelca v
rokoch 1871-78,

V. festival ruskej a sovietskej
hudby v Katoviciach sa konal
v diioch 5.—11. decembra m.r,
Na programe festivalu boii die-
la P. I. Cajkovského, M. P. My-
sorgského, N. Rimského-Korse-
kova, A. Rubinsteina, S. Rach-
maninova, I. Stravinského, S,
Prokofieva, D. Sostakovita, ]. §.
Mejtusa a dal¥fch. Okrem do-
macich orchestrov a sdlistoy
fitinkovali aj Jan&tkova filhar-
ménia x Ostravy, Symfonickf
orchester Halle, klaviristia T,
Nikolajevovg a dalif. Safasion
festivalu bola tie¥ poIsih pre-
miéra opery NesmrteIny Kadiej
N. .Rimského-Korsakova v na-
#tudovani Stdatnej sliexskej ope-
ry v Katoviciach.

Najnov#ia nahrévka Bartdko-
vej opery Hrad knie¥ata Modro-
faxa, kiorli realizoval Georg
Solti s Londf§nskou filharmé-
niou a sélistami Sylvion Sasso-
vou a Kolosom Kovétsom, sif-
%i ako hudobny podklad k fele-
viznemu opernému filmu, ktorf
realixoval refisér Mikl6s Sii-
netir v koprodukeii madarskej
televixie s mnichovskou firmouw
Unitel. Film sa dostal na obre-
zovky bndapestianskej televisie
v rAmci oslav 100. vyro&ia na.
rodenia Bélu Bartfka diia 27.3 |
1981,

VIII, hudobné biendle, ktoré
bolo v diioch 13.—22. februén
v Berline, predstavilo na 34 po.
dujatiach 193 diel skladatelor |
x viac ako 20 krajin. Premié
rovo odznelo 27 skladieb, 1
nich 3 pd zahraniénych sklads:
telov. Interpretane sa na fes
tivale podielali o. i. Komornf
orchester moskovskej filharmg-"
nie, Oleg Kagan, Zuzana Riifif:
kovd a Roswitha Trexlerovi
V¥znamnymi festivalov§mi pri:
spevkami bolo hostovanie do-
méacich opernych scén, o. i. ope
ra z Erfurtu predviedla opern
Cena od K. 0. Treibmanna, Sas:
ké zemské divadlo nastudovalo
opern Hra o laske a ndhode od
G. Rosenfelda. |

V Japonskn sa uskutoni od
aprila do jna t. r. festival kul
tary NDR. V najrozliénejsich
tastiach krajiny vystipia o. i
balet Statnej opery Berlin, Stét-
ny orchester Berlin, Stétna ope:
ra Dra¥dany, Statny orchester
Dréfdany a Bachov orchester
lipského Gewandhausu.




Zasliizily umelec Bediich KRAMOSIL - Sestdesiatrotny

JUBILEUM
DIVADELNIKA

Nie je jednoduché pisat o u-
melcovi a jeho ¢innosti pri pri-
leZitosti jeho Zivotného jubilea,
ked jeho dielo a prdca nie je
ukon&end, ked sa ocitd priamo
vo vire umeleckého diania, ked
by ste si s nim rad3ej podisku-
tovali o problematike ZAdnru,
tvorby, neZ sumarizovali dote-
raj§f umelecky Zivotopis, a naj-
mé ked nik netudi, & v duchu
nedprosného dialektického za-
kona préve odovzdang préaca
nebude dalSou negovana alebo
fi nas neprekvapi nieéim no-
vim, netusenym a pod. Reg je
o ¥ivotnom jubileu zasluZilého
umelca Bedficha Kramosila,
ktory sa 31. marca t. r. doZi-
va svojej 3Zestdesiatky v plnej
Zivotnej a umeleckej aktivite.
Re¢ je o umelcovi, ktory svoje
Zlvotné poslanie spojil s Tah-
kou mizou, s operetou, spevo-
hrou, muzikdlom a v3etkymi t¢-
mi formami (opodstatnenymil,
ktoré sa na javiskdch hudobno-
zdbavného divadla v priebehu
posledného Stvristorofia vy-
striedali.

{im dlhSie a hlb3ie &lovek
spozndva konkrétnu tvorivi a
reprodukéni problematiku hu-

dobno-zdbavného divadla, tym
vE{Eiu tdctu nadobida vodi tym,
ktorf ju ovladaja a robia pro-
fesiondlne, poctivo s umelecky-
mi ambiciami. €fm  hilbsle
natrieme do’ problematiky his-
torického vyvoja tohto divadia,
tym sk6r konstatujeme, %e sa
o riom lahko s nddychom irénie
hovori, ale o to taZiie sa ro-
bi, tvori jeho kvalita. To je viak
uZ ddel kaZdého, kto spojl svo-
je Cfestné umelecké ambicie s
touto Yahkonohou sestrou ope-
ry, ale v podstate velmi zlo-
Zitou, naro¢nou a vrtodivou mia-
zou. Bedrich Kramosil tak uro-
bil aZ po niekolkorofnom po-
soben! na opernych scénach v
Stajerskom Hradci [nemecky
Graz)}, Plzni, Opave, kde tispes-
ne spieval smetanovské postavy
(Vladislava, " Kru$inu, Michu},
Pfemysla v Sarke, Onegina,
Markiza Posu v Don Carlosovi
a iné. Jeho refijné ambicie sa
tieZ zadali formovaf na oper-
nom javisku: bola to Hubicka,
Selma sedliak, Psohlavci, Fide-
lio, Talianka v AlZfri, Mozar-
tov Navrat dona Pedra v Plznl,
S4rka, Jiraskov Pan Johannes,
Mozartov Bastien a Bastienka

v Opave, Traviata v Bratisla-
ve.

S prichodom na Novi scénu
v Bratislave stretdva sa B. Kra-
mosil so 3Specifickym druhom
hudobného divadla, ktory ma
svoje vlastné zdkonitosti, kon-
krétne spolofenské poslanie a
funkciu. Predchéadzajuce spe-
vacke a divadelné skisenosti B.
Kramosila od podiatku zname-
nali prinos pre spevoherny su-
bor Novej scény prdve v obdo-
bi, kedy boli vytvorené pod-
mienky pre jeho vyhranené u-
melecké sformovanie. Kramosil
sa ujima ndrodnych dloh nie-
len ako reZisér, ale aj ako u-
melecky 3éf spevohry. Klasicky
operetny repertoar oprostuje
od starych ndnosov operetnych
maniér, blra operetné schema-
tické klisé mestiackej operety,
vytvara priestor pre spevédcke
kredcie protagonistov solistic-
kého ensemblu, k spolupraci si
vybera najlepSich umelcov, S
ndstupom moderného spevoher-
ného repertodru, ktory repre-
zentuje muzikal, vytvdra Bed-
fich Kramosil svoje najlepsie a
najhodnotnejsie inscenacie.
Potniac hrami My fair Lady,
MuZ z la Mancha, Fidlikant na
streche, West Side Story, Zorba
a i. nastoluje bratislavska No-
va scéna aj vdaka Bedfichovi
Kramosilovi vysoki interpretad-
ni latku v celodtatnom merad-
le. O jeho inscendcidch sa za-
¢ina hovorit, viimaji si ich aj
ortodoxni divadelnici, pozoru-
jeme ochotu priznat tomuto

Zanru umelecké ambicie. Pri
prdci na spominanych (i ne-
spominanych) inscenéciach vy-
tvara sa dokonca vyhraneny

-realizaény tim, v kiorom Kra-

mosilovi - patri vediice postave-
nie, Prave vysledok vhodne vo-
lenej kolektivnej prace prispel
k tym pozitivam, ktoré Nova
scéna v oblasti hudobno-zdbav-
ného divadla dosiahla.

‘Pravda, v tomto ¢ldnku ne-
moZno, ani nechceme hovorit o

jednotlivych Kramasilovych in-

scenaciach, bolo ich mnoho —
vyse styridsaf! Boli rbzne pred-
lohy i rbzne nsilia vytaZit z
hier maximum. Te je to 3peci-
fické, ¢o inf¢ Zaner nepozna.
Spevohra zatial nema to mnoZ-
stvo dokonalych, skvelych a
majstrovskych diel, aké ma
hudba symfonické, opera alebo
¢inoherné divadlp. Vinou roz-
nych spoloéenskych podmienok
a presile zdujmu malomestiac-
kej spoloénosti a jej vkusu, bo-
li operete v minulosti diktova-
né aj zdkony tvorby. Je teda
tidelom spevoherného reZiséra
vyrovnat sa s tymto dedid-
stvom, & nie je malj préca.
No &asto to stdlo zato. Boli aj
prehry, omyly, ale v Kramosi-
lovej préci prevaZuja pozitiva,
v kterych moZno jasne identifi-
kovat jeho umeleck(G orientd-
¢iu v problematike, znalost in-
lerpretaénych i seénickych

‘problémov. Objektivhym fakto-

rom wv3ak je, Ze Kramosil sa
vyraznym spOsobom podielal
na rehabilitdcii operety ako u-

snimka: I. Teluch

meleckého Zanru u nds, Ze in-
dividudlnym spfsobom poznatil
profil celého spevoherného sa-
boru Novej scény, Ze bol ne-
dnavngm hladatom a objavova-
telom novych hodndt v tomto
Zanri. Jeho préca sa vidy yy-
znatovala profesiondlnym pri-
stupom k préci. VZdy mal na
zreteli zdoraziiovanie umelec-
kych hodnot diela, odsudzoval
falosné experimentovanie a
hladanie iba cesty k vlastnej
sebarealizdcii. Jeho oddanost
tomute divadlu a Zéanru je z6-
rofens v celom rade kvalitnych
inscendcii a stovkach predsta-
veni tak pred doméacim, ako i
zahraniénym divdkom a v die-
lach, ktoré sa stali pilierom i
reprezentantom slovenského
hudobno-zdbavného divadelnic-

(Dokon&enie z 3. str.)

ambicif i povinnosti vo&i rodi-
ne i sebe.

Anna Dvordkova-Kovdrova
preZila svoju mladost v Modre,
kde roku 1940 maturovala na
utitelskom tstave. Ako manZel-
ka klaviristu a pedagbtga S. Ko-
vii‘a v rokoch 1940—1955 Zila
s rodinou v Brne. Tam mala
moZnost rozvijat svoje hudob-
no-umelecké i osvetovo-pedago-
gické zdujmy ako kvalifikova-
ng uditelka klavira a hudob-
nej vychovy s mimoriadnym z4-
ujmom o dramatické umenie.
Hre na klaviri vyufovala v hu-
dobne| 3kole 1 sikromne. V Br-
ne sa stala funkciondrkou Zvi-
zu ¥len, ROH a od roku 1948
aj KSC. V rokoch 1955—1959
bola referentkou pre hudobné
intitacie, hudobné &kolstvo a
hudobnikov z povolania na Od-
borovom zvidze zamestnancov
kultiry pri Slovenskej odboro-
vej rade. Pritom absolvovala
trojroéné $kolenie pre funkcio-
ndrov na Ustrednej $kole ROH
A. Zapotockého. V ramci tejto
odhordrskej préce pomohla rie-
it cely rad zdvaZnych socidl-
nych otdzok pracovnikov slo-
venske] hudobnej kultiry, V ro-
koch 1959—1968 bola referent-
kou Odboru umenia na Povere-
nictve Skolstva a kultdry pod
vedenim dr. Zd. Bokesovej, ne-
skorsie bola vedicou hudobné-
ho oddelenia Poverenictva kul-
tiry.

Aj v tomto postaveni sa pre-
javili je] organiza¢né schopnos-
ti podloZené politicko-ideolo-
gickym rozhladom a zndsobené
jej zanietenim pre podporu aj
toho najmensieho kroku pre

KONKURZ

. Ministerstvo kultary SSR a Slovensky hudobny fond
v snahe vytvorit prioznivé podmienky pre v3estranny rast mladej
generdcie koncertnych a spevohernych umelcov a komornych

[

S

rozvoj slovenského hudobného
Zivota. ZasliZila sa o zabezpe-
denie koncertngch prileZitosti
pre mladych slovenskych kon-
certnych umelcov, o vznik Pre-
hlladky mladych koncertnych u-
melcov v Tren&ianskych Tepli-
ciach, o vznik Kruhov priate-
lov umenia na Slovensku, o
rozvoj symfonickych orchestrov
v Bratislave a najm4 v Kogi-
ciach, o propagéciu slovenskej
hudby a o riefenie dalSich
drobnych, ale vyznamnych ota-
20k hudobného Zivota. A pritom
vietkom nezanedbala ani sta-
rostlivost o svoj odborny rast,
o0 zvySovanie odbornej kvalifi-
kécie. V rokoch 1961—1964 ab-
solvovala Filozoficka fakultu
Univerzity ]. A. Komenského v
Bratislave. Prejavom jej odbor-
ného pristupu a zanietenost!
pri rieSeni aktualnych otédzok
hudobného Zivota je jej bohatéd
publicistickd {innost. Cely rad
kritik v tlaédi, diskusnych vy-
stipeni'a referdtov na odbor-
nych f6érach je vyznamnym pri-
spevkom do mozaiky dokumen-
tov o ceste nasej hudobnej kul-
tiry, nejedného mladého umel-
ca a nejednej hudobnej institd-
cie na Slovensku. Od roku 1967
bola pedagbégom Katedry hu-
dobnej
fakulty v Nitre, najprv exter-
ne a v rokoch 1969—1971 in-
terne. V rokoch 1971—1980 bo-
la riaditelkou Statnej filharmo-
nie v Kosiciach. Od roku 1964
je &lenkou Ustredného wyboru
Zvézu slovenskych skladatelov,
viacnasobnou funkcionérkou, v
sti¢asnej dobe je predsednitkou
Tvorivej komisie muzikolégov,
¢lenkou Federdlneho vy¥boru
Zvidzu ¢eskoslovenskych sklada-

saborov (do 5 &lenov) vypisuja

KONKURZ

na poskytnutie Stipendii pre absolventov konzervatérii

a vysokych hudobnych 8§kol.
Zdujemcovia sa mézu prihlgsit do konca aprila 1981

v Slovenskom hudobnom fonde, referdat fondovej starostlivosti,
Fuéikova 29, Bratislava.

vychovy Pedagogickej

Zivotnému jubileu Anny KoviéfFovej

tefov, predéedn[ékou Krajskej
pobocky ZSS v Kosiciach a pod.

Osobitne treba vyzdvihnat vy-
sledky viastnej vyskumnej &in-
nosti Anny Kovédrovej na poli
dejin sociol6gie a pedagogiky,
koncertného Zivota na Sloven-
sku. V knihe Slovenska filhar-
moénia (Bratislava 1966) zhrnu-
la dokumentafny materidl o
tomto reprezentativhom sloven-
skom symfonickom orchestri v
rokoch 1949-—~1965. Na tito pré-
cu nadvdzuje jej vyskum za-
¢iatkov budovania slovenského
symfonického telesa v Bratisla-
ve na ochotnickej zakladni v
rokoch 1920—1938 a pripravo-
vana syntetickd prdca o Tradi-
cidch a perspektivach koncert-
ného Zivota v Bratislave. V §ti-
dii Koncert ako sugast vyufo-
vacieho procesu hudobnej vy-
chovy (Zbornik Pedagogickej
fakulty v Nitre) hladala spoje-
nie hudobnej v¢chovy s prak-
tickym hudobnym Zivotom.

Pri zamyslani sa nad Zivotom
a dielom A. Kovédfovej nam pri-
pads v3etko ako samozrejmé,
vyplyvajuice 2z logiky v§voja
ndasho politického a kultirne-
ho Zivota a jej osobnosti v nej.
Je tomu tak preto, Ze Anna Ko-
vafovd sa postavila do sluZby
slovenskému hudobnému Zivotu
ako nad3eny propagdtor a or-
ganizator, ako progresivie za-
angaZovany obgan na$ej vlasti,
ako komunista. Na$a socialis-
ticka spolo&nost pravom oceiiu-
je jej politicky a odborne fun-
dovand pracu a jej zasluhy o
hudobny Zivot odmenila $tatny-
mi, stranickymi i ob¢ianskymi
vyznamenaniami.

MARIA POTEMRQVA

tva. MARIAN JURIK

SND na poéest
XVI. zjazdu KSC

K pracoviskdm, ktoré vzdiva-
ja hold naSej strane, sa pripo-
jili aj umelci SND. K 60. vyro-
¢iu a na podest XVI. zjazdu KSC
uskuto&nili dva sldvnostné kon-
certy. Diia 15. marca bol v ope-
re SND koncert z diel B. Sme-
tanu, nar. umelca E, Suchoiia,
P. 1. Cajkovského, G. Puccinihe
a G. Verdiho. U&inkovali M. Bla-
hugiakové, S. Haljakova-Gajdo-
Sov4, M. Nitranova, A. Kluko-
v4, zasl. umelkyiia E. Kitinaro-
va, P. Dvorsky, S. Kopdédk, F.

Livora, zasl. umelec 0. Mala--

chovsky, P. Oswald, R. Sziics,
zbor a orchester opery SND.
Dirigovali zasl. umelec V. Ma-
lek, zasl. umelec T. Frelo, G.
Auer; vyznamenany ,,Za vynika-
jicu pracu“, zbormajstrom bol
L. Holdsek. RéZiu podujatia mal

M. Fischer. i

Na sldvnostnom koncerte sa
zli¥astnili &lenovia Predsednic-
tva OV KSS, tajomnik UV KSS
L. Pezldr ‘a vediici tajomnik
MsV KSS v Bratislave G. Slap-
ka, vedidci oddelenia OV KSS
V. Trvala a dal3i hostia.

‘ vystiipili

Hold zjazdu KSS prejavili u-
melci a pracovnici SND, SI)UKu,
Hudby Ministerstva vnitra SSR,
Detského speviackeho zboru
SLNIECKO pri DPMKG a Ustre-
dia slovenského filmu aj v pro-
grame pre delegétov zjazdu K58
v SND diia 20. marca. V pro-
grame Pozdrav v tento deti, kto-
ry zostavil zasl. umelec ]. K4-
ko$, riaditel SND a reZirovali
ho zasl. umelec B. Kriska a
T. Rakovsky, odzneli skladby
nir. umelcov A. Moyzesa, E. Su-
chotia, zasl. umelcov T. Andra-
Spvana, M. Novdka, B. Urbanca,
]. Stelzera a S. Stradinu, verse
nar. umelcov A. Plavku, M. Val-
ka a zasl. umelca P. Koysa.
Scénu navrhol nér. umelec L.
Vychodil, dirigovali ]. Matus,
P. Prochédzka, mjr. M. Galovec,
choreografom bol J. Kubéanka,
filmové materidly reZirovala 5.
Jendrag3akova, technicky spolu-
pracoval A. Majer. V programe
okrem sdborov po-

predni &lenovia ginohry SND.

kurxz

KONKURZ

Riaditel Slovenského .nfrodného divadla v Bratislave vypisuje kon-

I i)

tutti hrdta na violu,

— tutti hrdov na violongelo,
— tutti hrata na kontrabas,
— hréta na 1. flautu,

— hréa&a na 1. hoboj,

— hrééa na 1. hornu,

— hrdEa na bicie, :

na obsadenie voInyeh miest v orchestri opery a haletu SND:

zastupen Konceriného majstra L. husli
tatti hratov do skupiny husli,

Podmienkon prijatia je absolutérium VSMU, AMU, JAMU aleho

konzervatoria. Vekovd hranica je 35 rokov. Konkurz sa kond diia
23. 4. 1981 od 13,00 h v budove opery SND.

Pisomné Ziadosti s kratkym Zivotopisom a opisom praxe zadlite

najneskér do 15. 4. 1981 na Umeleckd sprivu opery SND, 89133
Bratislava, Gorkého &. 2.

Cestovné hradime len prijatym uchidzadom.
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18. a 20. II. 1981

Hostovanie PraZského muZského zboru
na ¢ele s Miroslavom Ko#lerom ,naru-
&llo“ stereotyp podujati SF. Priaznivy do-
jem, ktory svojim vykonom toto tele-
so zanechalo, oslabovala jedine neopod-
statnene nizka névitevnost (zaprigineni
sndd koliziou s akciami Ty¢Zdiia novej
slovenskej hudobnej tvorby).

Vysoké parametre zborovej techniky:
istota mtonacle vyspely spBsob a vy-
rovnanost tvorenia ténu, temer jednotnd
vyslovnost {mensie nedostatky jedine pri
sykavkdach), krasne jednoliate harmoénie
$0 spravnym vyzdvihovanim vedticej me-
lodie 1 nenédsilnym zdéraziiovanim 2za-
kladnych basovych t6nov, vricnost a
pruZnost modelovania frdz — to boli
komponenty, na ktorych budoval Kosler
hlavny ciel: vystihnit ¢o najiinnejsie
hudobny obsah, celkovii koncepciu in-
terpretovanych skladieb. Nezabudnutel-
nost vykonu tohto telesa spocivala pre-
dovsetkym vo velkolepej koncepcii celko-
vej vygstavby, v jedinec¢nom -vystihnuti
rozmanitgch nélad, v svieZosti a pre-
svedgivosti prednesu. Prdca na detailoch,
schopnost vychédzat z ducha hudby a
vyjadrit jeho podstatu patrili k najsil-
nej$im devizam tohto vystiipenia.

KoSler je znamenity muzikant. V jeho
tvorivom prejave nenachddzame vyraz-
nejdiu mieru improvizdcie. Kazdy postup
mé dbsledne zvdaZeny, pretaveny vytribe-
nym vkusom, ale st¢asne preZiareny mo-
mentom intenzivne] fantazijnej indpira-
cle. Z jeho gest vyZaruje pokoj, rozva-
ha, istota a td prenésa aj na svojich spe-
vikov.

Prvid polovicu programu tvorili dva re-
prezentativnhe monumenty c¢eskej zboro-
vej tvorby. Intenzivny uéinok cyklu muZ-
skych zborov Jaro se otvirg od Zdeiika
Lukdé#a (1928) bol ukryty v krdse népa-
du, v jednoduchosti a sidfasne moder-
nosti vyberu vyjadrovacich prostriedkov.
Snahu o prirodzené vedenie melodickej
faktiry urfoval vyber Iudového textu.
Popri zborovej sadzbe samostatne trak-
tované huslové s6lo (JiFi TomgZek) 3i-
rokym nédladovym rozptylom déiarko-
valo a t¢ym aj posiliiovalo vyrazovy do-
pad textu.

Kantdta pre s6la, muZsky zbor, trab-
ku, violu, klavir a tympany — lzaidfovo
proroctvo, predsmrtny opus Bohuslava
Martinidi, prihovdra sa nad&asovym po-
solstvom. Priam s otriasajicou nahotou
odhaluje priepasti Iudskej duse, konfron-
tuje ju s bezprdvim, ktoré sa — i ked
vidy v inej podobe — e&te vidy vysky-
tuje ve svete. Interpretacia Izaid3ovho
proroctva vyZaduje zmysel pre hlbavost,
pre smuatok plny citu, stcitu, schopnost
podéiarknut autorov osobity postoj k tvr-
dej realite, vystupiioval dramatickost a
neupadnﬁt pritom do extrémnej snahy
po rieopodstatnenom patose.

Epilog B. Martini opiera sa o jedi-
necénost autorovej invencie, ktord sa sna-
Zila ¢o najjednoduchs$imi prostriedkami
povedat o najviac. Okrem vynikajuco
pripraveného zboru sa na vjyrazovom
u¢inku kantaty spolupodielali aj popred-
ni geski s6listi: v Bratislave z interpre-
tacie sudasnej, ale aj oratoridlnej tvor-
by zndma, muzikdlna a pohotov4 sopra-
nistka Brigita Sulcova, hlasovo dobre pri-
pravena altistka Libufe Méarovg a vyra-
zovo velmi tvarny, vynikajici basista
Karel Berman. V sprievodnom ensemble
sa uplatnili violista K. Spelina, tribkar
]. Svejkovsky, klavirista A. Bilek a tym-
panista V. Vlasdk.

V snahe dosiahnut dalSiu gradéciu
programu spoluadinkovala s praZskymi
hostami na zdver aj muZska zloZka Slo-
venského filharmonického zboru, a to v
ranom opuse Richarda Wagnera — v bib-
lickej scéne Vedera apostolov pre muiZ-
sky zbor a orchester (prepisany pre or-
gan, za ktorym sedel K. Hron). Hudob-

V sobotu 14. 11, o 19,00 hodine boli priaznivci baletu sved-
kami zaujimavého predstavenia PraZského komorného baletu
Pavla Smoka (v budove ObKaSS 1V, na Komsomolskej ulici
Program pozostédval
2z troch sudasnych baletov. Stfasnych svojim obsahom, poiia-
tim. Hudobnym podkladom boli diela W. Bukového, L.

v Bratislave) nazvaného Baletogramy.

nitka a W. A. Mozarta.

Prvy balet vefera — Hiro$ima (choreografia zasl. umelec
Lubo$ Ogoun) od mladého ¢eského autora Wiliama Bukového,
ktory zomrel po taZkej chorobe pred 12 rokmi,
z najispednejSich feskych baletov po druhej svetovej vojne.
Rokmi nestratil ni¢ zo svojej aktuélnosti,
ktory zhodil na Hiro$imu prva atdmova bombu, je vystrahou
i dnes. Vybojna konkrétna hudba inSpirovala choreografa k vy-

ved pribeh pilota,

SLOVENSKA
FILHARMONIA

nd red mladého skladatela nezaprie ne-
skorsieho velkého operného dramatika,
méd vyrazné sklony k patetickej monu-
mentalite. Stgasne dokumentuje roman-
tickd tendenciu obracat sa nielen k ba-
rokovym i star$im majstrom (Bach, Pa-
lestrina), ale aj k tematike tychto epoch
(v tomto pripade biblickej — svétodusnej
kantdte), pravda, pomocou novych vyra-
zovych prostriedkov. Mohutiny 1éinok
dramatickych scén zintenziviioval obrov-
sky aparéat spoluiiéinkujtcich telies. Obe-
censtvo ocenilo krdsu zhudobnenia i je-
dinegnost Koslerovej koncepcie.

27. 11. 1981

Bezprostredne po hostovani PraZského
muZského zboru vystipil — v ramci Cs.
hudobnej Zatvy — na ¢&ele so svojim
56fom Lubomirom Métlom na p6diu SF
Slovensky filharmonicky zbor. Pre re-
cenzenta je priam nemoZné nepodlah-
nit pokuSeniu pokiisit sa porovnat tieto
dve telesg a ich bratislavskd prezenta-
clu. Spolo¢nou ¢rtou dramaturgie vysti-
penia oboch zborov bolo predstavenie
tvorby autorov domadcej proveniencie
(prva polovica koncertov), SFZ sa orien-
toval na 4 cappella skladby a v druhej
polovici podujatia spolupracoval s or-
chesfrom SF; ¢gesky zbor mal ako sprie-
vod bud soblovy néstroj (husle, organ),
alebo cely komorny ensemble (Martind).
Orovesi obidvoch vykonov vyhovovala
najprisnejiim profesiondlnym kritéridm,
i ked — vzhladom na odli$nost obsa-
denia — neméZeme vysledny zvuk telies
stavat vedla seba.

V porovnani s Matlovym rozdielny je
aj rukopis zbormajstra KoSlera. Vykony
telies na pbdiu nedavaji dostatoéné pod-
klady porovnavat met6dy préce pri pri-
prave programu; moZeme sa vSak po-
kasit zhodnotit ich vysledok. Séf SFZ
je plnokrvnejsf, nervnejsi, priebojnej3i
i patetickejsi, Kodlerov prejav sa vyzna-
guje vyraznejSou lyrikou, tendenciou k
filozoficke] hlbavosti, k vyrovnanej mo-
numentalite. Tieto &rity sa zrejme dost
podielali aj na dramaturgickom vybere
programov. Obidvoch zbormajstrov cha-
rakterizuje markantn4 - érta umeleckej
zodpovednosti a poctivosti. Pracuji do-
kladne, systematicky, v intencidch svoj-
ho' zaloZenia. Napriek odlisnosti pristu-
pov 1 naturelov dospievaji k vysokej
profesiondlnej tdrovni.

Zborové cykly nar. umelca A. Otenésa
(0 vlasti, op. 48 na verse Pavla Koy3a)
a Vaclava Felixa (Zem# Zivd na slova Mi-
roslava Floriana) k vyrodiu Februdra
interpretoval SFZ s prikladnou wybra-
senostou, zretelnou vysiovnostou textu,
plastickym vedenim hlasov, seri6znym
prepracovanim polyf6énnych udsekov a
najmd s prikladnym pochopenim dife-
rencovanej lyriky i patetickosti vyrazu.
Oprimnost, optimistické nad3enie, vyraz-
ny muzikantsky dopad skladieb (u Feli-
xa aj 4 krésne sbla gleniek SFZ] vzbu-
dili zasliZenid rezonanciu publika.

V Orffovich Carmina burana dostal
M4tl moZnost predstavif sa ako orches-
tralno-vokélny dirigent a tato prileZitost
vyuZil néleZite a do dobsledkov.

Velka vyrazovs presvedéivost jeho vy-
konu prameni zo schopnosti preniest
vlastnd vndtornd istotu v udrZiavani rov-
nomerne plynicej tempovej hladiny na
orchester i na dalsich spolutéinkuji-

"

Ja-

iniscencie

bol jednym

saboru ALFA -

tvoreniu dynamickej tane¢nej kredcie, ktord hranicila aZ s ak-

robatikou. V§bo¥né tanefné vykony sme mohli obdivovat v po-
danf predstavitelov hlavnych postdv: Pilota a jeho Svedomia.
sidgikového kvarteta L. Jandtka bola
podkladom pre vytvorenie tane¢nej kredcie, ktord vykresluje
psychologické vztahy v manZelskom trojuholnfku (choreogra-

Sugestivna hudba I

fia a réZia P. Smok).

Divacky najvdacnejSim d&islom bol vtipny a Sarmantny balet
vytvoreny na hudbu sexteta pre sla¢iky a dva lesné rohy De-
dinski muzikanti W. A. Mozarta. P. Smok (choreografia, libre-
to, réZia) vytvoril na tdto hudbu vtipny pribeh pln§y humoru
a ¥péasov, fomu zodpoveds i nazov celej skladby ,Spédsovani".
Zaujimavé bolo spojenie tanca a ludského hlasu.

BORIVO] MEDELSKY

“spomienky na desatrodni
pedagogického a choreografického pGsobenia —
to boli motivdcie predstavenia jubilujticeho stbo-
ru moderného tanca pri Vysoko3kolskom klube
MV SZM v Bratislave.

V slede &isiel na hudbu naZich i svetovych skla-
datelov predviedli ¢lenovia vysledky viacroénej
priace, za ktoré stbor dostal Cenu Ministerstva

kultiry SSR za vyspely interpreta&ny vykon. Me-
dzi jednotlivymi &islami &lenovia hovorili o tom,
Co pre nich prdca v sibore znamen4, i o tom, Ze
pra\ge stibor ,Alfa" bol ich odrazovym mostikom

cich. Talo &rta je v8ak prostd akéhokol-
vek sklonu k dkademmmu Matl je v pr-
vom rade hudobnikom, ktory citi, tvori
a predovSetkym mysli. V 3tddiu priprav
dospieva k jasnej predstave vyrazového
modelovania jednotlivych &asti a  svoj
zafixovany stavebny rozvrh vie na podiu
aj zrealizovat. Obecenstvo ho ingpiruje,
podporuje jeho tvorivd fantdziu, zaanga-
Zovanie plnokrvnej muzikality. K tomu-
to zdmeru dokaZe zmobilizovat cely apa-
rat dginkujicich.

Na vynikajicom Métlovom vykone v
Carmine burane sa rovnocenne so SFZ
podielal aj orchester SF (s radom v§-
bornych soélistickych v§stupov hradov].

Slovami najvy$sieho uznania sa treba
vyslovit aj o vykonoch sOlistov. Madar-
skd sopranistka Jilia Paszthyova nedis-
ponuje velkym fondom. Prvotriednou hla-
sovou technikou v3ak svoje prirodou da-
né moZnosti neobyé&ajne rozsiruje, oboha-
cuje. Spieva bez akéhokolvek intond&né-
ho zakolisania, presviedfa perfektnou
vyrovnanosiou registrov, prikladnou, aZ
fascinujicou ekonomikou dychania
(stvarnenie dlhych vydrZangch tonov
priam na hranici ludskych moZnosti) a
predovietkym bohatym a sugestivhym
citovym dotvdranim partu. Barytonista
Gybrgy Melis — solista budapestianskej
opery — zaujal popri nosnom prieraz-
nom timbre predovietkfm unikdtnou
schopnostou hlasovo-hereckého diferen-
covania svojho (o do rozsahu i vyra-
zového spekira] nesporne najnéaroénej-
sieho sélistického partu.

Vedla madarskych hosti obstdl sblista
opery SND Vojtech Schrenkel viac neZ
testne. Ariou peétcej sa labute mu dal
Orff iba jedina prilezitost, no vzhladom
na jej néaro¢nost, extrémnost hlasovych
poldh (parodovanie kastrdckeho hlasu)
dokdzal ju stvdrnit jedineéne charakte-
rovo, prihehavo groteskne, aj ked into-
nadne nie vZdy bezthonne.

Popri SFZ, ktory demonstroval zname-
nitd techniku, zvukovd vyrovnanost, §i-
roki paletu farieb, ale najmd zmysel
pre vyrazové dotvdranie predndlaného
textu, dostal sa k slovu aj Bratislavsk§
detsky zbor. Spieval bezpefne &isto a s
eldnom (pripravila ho umelecka vedaca
Elena Sarayovd).

5. a 6. IIL. 1981

Dramaturgia tychto dvech podujati za-
radenych do ramca Cs. hudobnej Zatvy
zohladiiovala tri jubiled. Symfcnickym
prolégom zaslGZilého umelca Ota Feren-

ezyho si pripomenuli jeho 3estdesiatiny, '

3. klavirnym koncertom Bélu Bartdka
skladatelovo centendrium a zaverednou
brilantnou Ravelovou instrumentaciou
Obrazkov z vystavy 100. vyrodéie amrtia
Modesta Petrovita Musorgskéhe. Pred or-
chestrom SF stal americky dirigent Leo-
nard Slatkin.

Vystipenie kaZdého doposial u nas

menej zndmeho umelca byva pre recen-
zenta prileZitostou k pokusu charakte-
rizovat cez koncertny vykon typ inter-
preta. Napriek odliSnosti St¢lu nacha-
dzame obyfajne v interpretdcii jednotli-
vych diel istého spolofného menovatela.
Zékladné &rty umeleckého profilu byva-
ji  vyslednicou podielu a vzdjomného
vztahu medzi raciondlnou rozvahou a
emociondlnym vkladom. U Slatkina je v
dirigentskom prejave prednostne zastd-

Z choreografickej kredcie na hudbu Geminianiho.

¢innost, na zacdiatky

peny Zivy, iskrivy temperament. § tym
suvisf aj zdluba v sytych a hutnejSich
odtienkoch orchestrdlnej palety a najmé
istd tendencia stupfiovat napitie safas-
nym dynamickym i tempovym narasta-
nim. Slatkinove koncepcie vyznaduji sa
sklonom k velkorysosti, zemitosti, vzru-
chu a péatosu. Takdto interpretdcia od-
bornikov provokuje, obecenstvo nadchy-
na. Dirigentov Gspech spoéival na in3pi-
rativne vyznievajlicom pristupe, ktory
obsahoval vSak aj nebezpetie: velkd mie-
ru riskantnej improvizdcie. Ufast tvori-
vej fantdzie je sice conditio sine gua non
kaZdého umeleckého prejavu, no nie ka¥-
da takdato interpretama je rovnako kva-
litnd, wvydarena. K tomu, aby vyznela
ndleZite §tylovo a presved&ivo je nevy-
hnutné zastipenie hudobnej inteligencie,
toho, o sa formuje v mladosti i v Zivo-
te a neraz byva ,%kolou“, vystiZnejsie
umeleckd rozvaha, kultivovanost. Za mi-
nus Slatkinovych kredcii pokladame pra-
ve odlisnt néast emocionality, isti sna-
hu dosahovat lacnymi prostriedkami
efekt, s &im sdvisi aj zniZend Gdast sta-
vebného nadhladu v tvorivom procese,

Postrehli sme to uZ v tvodnom Fe-
renczyho Symfonickom prolégu, ktory
vyznel predovietkym ako kaleidoskop
zaujimavych iskrivo-vzrusenych ploch s
vyraznym podé¢iarkovanim hutnej sytosti
farieb. Nedosiahlo sa celistvejsie staveb-
né napiitie, jednotnejsia linia hudobného
pradu. Slatkinova interpretdcia bola sice
zaangaZovand, bezprostredne vricna; do
istej miery podcenila viak krédsu detailov
i kultivovanost farieb, nevypracovala do-
statotne partitaru.

Impulzivnostou pohladu poznamenal
Slatkin aj populdrne Musorgského Kar-
tinky. Chapal ich plnokrvnejiie, virtufz-
nejdie (miestami velmi prehnane so zby-
toéne vystupiiovanymi tempami}. Vyhy-
bal sa napr. pre kontrast medzi celka-
mi velmi potrebnej lyricke] meditécii
(Stary kastiel), nadbytoénym nané3anim
zvuku i tempového spadu ochudobnil
napr. autorov zdmer Tanca nevyliahnu-
tych kuriatok, ktory mal byt elegant-
nejdi, vyrovnanej$i a najmi decentnej-
31, Neopodstatnené vzrudenie re&i vel-
mi markantne ochudobnilo autorov pro-
gramovy zdmer v Sade z Tuilleries.

Obrazky z vgstavy odzneli v dost ne-
vybrisenom zvukovom tvare (napr. za-
fiatok Katakomb) a rychlejdie tseky vir-
tubznym prehdianim a stupfiovanim
temp utrpeli aj nejednotnostou sidhry
[najm8 zéver Trhu v Limoges).

Toperczerovo chdpanie III. Kklavirne-
ho koncertu B. Bartoka zaujalo, popri
vietkej dravosti, Zivom spéde, vyrazny-
mi &rtami ténovej kultdry, elegancie, dis-
ciplinovanej klasicizujiicej striedmosti a
pre tohto interpreta samozrejmou suve-
rénnou virtuozitou. Tento umelec je svo-
jim zaloZenim priam protip6lom Slatki-
novho plnokrvného umeleckého nature-
lu. Bartoka chédpal v lyrickych tsekoch
(II. dast — Adagio religioso] citovo aZ
prili¥ objektivisticky; nemoZno mu viak
upriet — i ked s niZ$im zastdpenim
emocionality — vyrazny a neochabujici
stavebny nadhfad. Pri interpretédcii Bar-
tbka bol na¥ klavirista urfujicim fak-
torom vyslednej koncepcie vystavby a
Slatkin sa mu svojim tvorivgm vkla-
dom dokézal plasticky a tdastou citu
prispBsobit. Skuto&nost, Ze Bartok re-
prezentoval v podani Toperczera a Slat-
kina interpretatny vrchol vedera ovplyv-
nilo aj bezprostredne predchddzajice na-
hrdvanie tejto skladby na gramoplatiiu
OPUSu. Jednotlivé nseky.stvdrfiovali bez
nervozity, s jasnym zémerom, tvorivym
rozmachom, zohladiiovanim detailov a
predovietk¢m s takou agogikou, ktora by
bola v predchadzajtacich skladbach v§-
razne zvysila adinok a kvalitu vykonu

V. CIZIK

Francesca Gemi

..Sonédta pastoralis '44"

Snimka: S. Pekér

pre profesiondlne $tadium na niektorej z umelec
kych 5koOl.

Prierez choreografickou tvorbou obsiahol sedem: |
roéné obdobie a bolo zaujimavé hladat a sledo
vat vyvojové tendencie vo vztahu Kk ]ednotlwvm
gislam. Z deviatich (hmeogmﬁckych Opusov ume:
leckej vedtcej ,,Alfy“ bolo na]usqunE:]sle Adagio®
a Allegro z ,Concerta grossa“
nianiho, za ktoré v radmci Festivalu amatérskych:
stiborov v Banskej Bystrici v roku 1980 udelil
Elene Zahorékovej Cenu Ministerstva kultary SSR
Néametovo pozoruhodna je
s hudbou Ivana Parfka.

ALICA PASTDRDVM
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