








Vl. �T�Ý�}�D�E�G� NOVE SLOVENSKEJ HUDOBNEJ TVORBY 
Nové zborové diela 

V rámci prehliadky novej slovenskej 
hudobnej tvorby dostali zborové diela 
náležlt9 priestor v miere, ktorá plne 
zodpovedá ich �.�u�r�
�e�n�i�u� a poslaniu v kon­
texte celej našej hudobnej kultúry. Bi­

"lancla slovenskej zborovej tvorby posled-
n9ch rokov je pozor.uhodná; �v�e ��� tvorba 
našich popredn9ch �s�k�l�a�d�a�t �e �> �s �k�9 �c �h� ,osob­
post! by bola ozdobou každého európ­
skeho zborového festivalu. A toto kon­
štatovanie celkom �j�e�d�n�o�z�n�a�
 �n �e� (aj �k�e��� 

nie vo všetkých prípadoch) potvt•dil zbo­
rový koncert �d�H �a� 18. februára v Kon­
certnej sieni Slovenskej filharmónie. Ne­
bola to len prehliadka �s�ú�
�a�s�n�e�j� sloven­
skej zborovej tvorby, ale i nášho inter­
�p�r �e�t�a�
�n�é �h �o� umenia a výsledky v tomto 
smere sú rovnako pozoruhodné. 

úvodná �
�a�s �t� programu patrila Detské­
mu zboru Cs. rozhlasu v Bratislave s di-
rigentom Mariánom Vachom. · 

Novákove Styri detské dvojhlasy pre 
detský zbor a klavír na poéziu .Jána 
Strassera nadväzujú na kantabilnost �s�k�>�a �­
daterovej vokálnej dikcie. Je tu jedno-

cesuálnych súvislostí, sugestívna a plas­
tiCká zvukomalba, rozospievanosf, z kto­
rej dýchala živá príroda - to sú prvky 
týchto �j�e�d�i�n�e�
�n�ý�c�h� vokálnych obrázkov. 
Obrázky z prírody sú apoteózou príro­
dy a azda treba k tomu �d�o�d�a�e�,� že prí­
rody nám tak dôverne známej a blfz­
kej. Do �z�á�v�e�r�e�
 �n�e �j� �
�a �s�t�i� tohto diela vstu­
puje i elekt roakusti cký záznam ( kvapky 
vody, �z�u�r�
�a �n �i�e� �p �o�t�ô�
�i�k�a�,� šum r ieky, hu- · 
k ot yodopádu) a v �s�ú�
�i�n�n�o�s�t�i� so zboro­
vou sadzbou dochádza k výpovedi o vec;­
ných symboloch života. Mimoriadne 
uznanie a ocenenie si zasluhujE! prekrás­
ny výkon Detského zboru Cs. rozhlasu 
s dirigentom Mariánom Vachom, ktorý 
je v9sledkom systematickej a neko,mpro­
misnej profesionálnej práce. Treba si u­
�v�e �d�o�m�i�e�,� že Jen tam môže vznlkat ume­
lecky hodnotná tvorba, kde budú Inter­
�p �r�e�t�a�
 �n �é� telesá, ktoré budú schopné dô­
sledne �r�e�a�l�i�z�o�v�a �e� tvorivý zámer autora. 

V druhej �
�a�s�t�i� programu vystúpil mie­
ianf zbor �L�ú�
�n�i�c�e� so svojím dirigentom 
zas!. umelcom dr. Stefanom Klimom, aby 

Mieianj zbor �L�ú�
�n�i�c�e� s dirigentom aasl. umelcom dr. Stefanom Klimom premiérova! 
1kladby l. Hruiovského a L. Burla1a. 

Slovenský filharmonický zbor s dirigen­
tom Lubomírom Mátlom predviedol cyk­
lus S-hlasných miešaných zborov á cap­
pella Balada hrdinov Alfr éda Zemanov­
•kého. Snlmka zachytáva autora bezpro­
•tredne po premiére. 

�z�n�a�
�n �e� umocnený poetický svet detí, 
možno až s nádychom nepatrnej nostal­
gie. Autor pracuje �t�r�a�d�i�
�n�ý�m �i� kompoziq· 
nými prostriedkami. Akceptuje a rozvíja 
prirodzenú detskú muzikalitu, na diato­
nickej báze rozospieva celú zborovú 
sadzbu s dôrazom na melodickú kresbu. 
A to sú hodnoty, pre ktoré je skl adate­

· rova zborová tvorba medzi �d�e �e �m�i� a mlá-
dežou rozšfrená a �o�b�>�ú�b�e�n�á�.� 

Zemanovského cyklus 3-hlasnýcq det­
ských zborov á cappella " Aby deti !ili 
' mieri" vychádza z odlišných komDo­
�z�l�
�n�ý�c�h� východisk. Skladater v tomto die­
le �o�p�ä�e� preferuje kombinácie intervalovej 
a �r�u�n�k�
�n�e�j� harmónie. Melodika vyrastá 
z akcesorických prepojen! motivických 
prvkov u tie sú determinované organizá­
ciou ostatných hlasov a celou zborovou 
faktúrou. Tvárne prostriedky zborovej 
sadzby boli prostredníctvom Detského 
zboru Cs. rozhlasu �t�l�m�o �
�e �n�é� bez patetic­
kého gesta v kontexte s básnickým slo­
vom �C�e�p�
�e�k�o�v�e �j� a Janczarského. Autor 
sl zvolil �o�p�ä�e� text, ktorý sa bezprostred- _ 
ne dotýka problémov nášho každodenné­
ho života. Dielo môžu �s�p�i�e�v�a�e� i tech­
nicky menej vyspelé amatérske zborové 
telesá, 

�P�r�e�s�v�e�d�
�i�v�á� bola i Kol'lnkova Kantatlna 
pre detský zbor á cappella, ktorá ko­
rešponduje so svetom detských hier. Hu­
dobná hra, narábanie s hláskami a sla­
bikami, resp. využitie aleatoriky tvorilo 
homogénnu �s�ú�
�a�s�e� celkovej zborovej fak­
túry. Autor prepoji! �h �r�a�v�o�s�e�,� smiech a 
�~�i�v�e�l�n�o�s�e� so svetom discipHny a poriad­
kU, snažil sa, aby technické a racionálne 
�~�l�n�i�t�e �l �e� boli dômyselným nástrojom, aby 
tvorili živ ú �s�ú�
�a�s �e� umeleckého celku. 
·A práve toto umenie zapojenia mnohosti 
do homogénneho tvaru majstrovsky na­
stolil l . Hru§ovský. jeho Obrázky z pri­
rody patria k vrcholom detskej zboro­
vej tvorby. Prepojenie ludov9ch rieka­
niek do harmonických, timbrových a pro-

l ., 

uviedol dve premiéry: Hruiovského Vý­
krik z cyklu mieianých zboro:v údy (na 
poéziu M. Rúfusa) a Burlasov cyklus 
mieianých zborov Dobrý �d�e�H� (na poé­
ziu Laca Novomeského). Ak sa dnes 
niekto opýta, �
�O� je vlastne �a �n�g�a�~�o�v�a�n�o�s�e� 

v umeni, dostane tu �J�. �e�d�n�o�z�n�a�
�n�ú� odpo­
�v �e �� �.� Hrušovský vo svojom �V�9�k�~�i�k�u� rozvi­
nul svoju vokálnu dikciu do polôh ex­
pres!vne vyhrotených a monumentálnych. 
Prnvda, nejde o floskulu "plagátového 
výkriku", ale o zažitú a prec!tenú výpo­
�v�e��� bez patetického gesta, bez opotre­
bovaných �
 �i� �p�o�
�u�t�ý�c�h� elementov, že vie 
s nimi �n�a�r �á�b�a�e� a �u�m�o�c�n�i �e� tak pôsobivé 
básnické slovo M. Rúfusa. 

Velkým umeleckým zážitkom bolo i 
predvedenie Burlasovho cyklu miešaných 
zborov Dobrý �d�e�H�.� V tomto diele ide o 
znaky umeleckej zrelosti, kde tvorivý 
subjekt tvorivým �n �a�d�h�>�a�d�o�m� selektuje 
hodnoty. Oprostenlm a zjednodušením 
zborovej faktúry sa oživila sila myšlien­
kovej výpovede. Z celého diela vyžaro­
valo pôsobivé �p�r�e�t�l�m�o�
�e�n�i �e� všeludských 
ideálov, kde �v�l�e�a�z �í� �
�l�o�v�e�k�,� jeho život 
a práca nad �s�m �r�e�o�u �.� Nemožno �o�b�f�s�e� skve­
l ú interpretáciu oboch mimoriadne ná­
�r�o�
�n�ý�c�h� diel �L�ú�
�n�i�c�o�u� s dr. š. Klimom. 

v �z �á�v�e�r�e�
�n�e�j� �
�a�s�t�i� zborového koncer­
tu predviedol Slovenský filharmonický 
zbor s dirigentom Lubomírom Mátlom 
PospíiUlov Novembrový triptych, op. 39 
pre komorný zbor, dychové kvinteto a 
klavfr (k 60. �v�ý�r�o�
�i�u� VOSR) a Zemanov­
ského Baladu hrdinov - cyklus S-hlas­
ných mieianých zborov a cappella (k 
35. �v�ý�r�o�
�i�u� SNP). Po mimoriadne závaž­
ných dielach Hrušovského a Burlasa vy­
znel Pospíšilov Novembrový triptych mat­
ne a nie velmi �p�r�e�s�v�e�d�
�i�v�o�.� V zborovej 
sadzbe vládla �p�r�e�h�u�s�t�e�n�o �s�e� a prekom­
plikovanost zvukový pleonazmus pohltil 
zmysel celej myšlienkovej výpovede. Ani 
princíp kontrastu - expresívnej diferen­
ciácie nebol náležite rozpracovaný; hru­
bá zvuková vrstva �j �e �d�n�o �z�n�a�
�n�e� domino­
vala a �v�y�l�ú�p�n�u�e� z nej bolo možné ten 
básnické slovo. Dychové kvinteto vnies­
lo sice do tohto diela �u�r�
�i�t�ú� diferencova­
�n �o�s�e�:� i tá však bola exogénne) pova­
hy. Pospíšil siahol v tomto diele po poé· 
zii Gustáva . Hupku, Marcela Herza a 
Pavla Horova. 

V Zemanovského Balade hrdinov na 
poéziu J. Brocku, Fr. �K �r�á �> �a� a M. �K�o�v�á�
�a� 
sa tvárne prostr iedky zborovej sadzby 
opierali , podobne ako v zboroch pre de­
ti , o kombináciu intervalovej a �f�u�n�k�
�n�e�j� 

harmónie, �p �r�i�
�o�m� už názvy jednotlivých 
skladieb (Chlieb partizánsky, �K�e��� šíky 
šli, Neznámy) evokovali prfk lon "k mpnu, 
mentalite a baladickosti. �S�k�l�a�d�a�t�e�>� v tom­
to diele nevyh!adáva nové tvárne pros­
triedky, využfva svoj �t�r�a�d�i�
�n�ý� kompo­
�z�i�
�n�ý� sloh, v ktorom je umocnená re­
zonancia básnického slova a �u�r�
�i�t�á� vý­
razová �l�a�p�i�d�á�r�n�o�s�e�.� Slovenský fil­
harmonický zbor s dirigentom L. Mátlom 
odviedol v oboch dielach velmi korektný 
výkon, za �
�o� si zasluhuje uznanie a oce­
nenie. IGOR BERGER 

Juraj Hatrlk sa prezentoval na Prehliad­
ke dvakrtit. Na koncerte tvorby pre deti 
a ml6del akordeónovou skladbou Tancu­
fei �p�e�s�n�i�
�k�y �,� na prvom symfonickom kon­
certe l. 1ymfóniou. 

�t�e �>�n�é� nástroje dnes už zuujali pevné 
miesto. Naštudovanie celku je pomerne 
�n�á�r�o�
�n�é�,� preto t reba �v�y�s �l �o�v �i �e� uznanie 
všetkým pedagógom, ktor! sa podielali 
na jeho prfprave. úalej sme si �v�y�p�o�~�u�l�i� 
tri skladby z cyklu �P�o�d�v�e�
�e�r�n�é� piesne 
pre klavlr od Ivana Paríka. Parlk veno­
val �d�e�e�o�m� už viacero skladieb a v kaž­
dej môžeme �s�l�e�d�o�v�a�e� autorov svojský ru­
kopis, ale vynára sa problém, �
�l� �d�i�e�e�a �,� 

k toré zvládne technickú stránku diela, 
ju dokáže i �p�o�c�h�o �p �i�e� a adekvátne inter ­
�p �r�e�t�o�v�a�e�.� �T �r�a�d�l�
 �. �n�e� ponfmané, ale zato pl ­
né invencie a možnosti prejavu muzi­
kality malých interpretov bol i dve ko­
morné �s�k�l�a�d�b �i�
 �. �k�y� Ondreja Francisciho 
Radostná chvlla ( pre flautu a �v�i�o�l�o�n�
�e�­

lo) a Detská hra (pre flautu, klarinet a 
klavfr). Z podobných požiadaviek vychá­
dzal pri komponovanf Trois lmpromptus 
pre husle a klavír i jaroslav Meier, kto­
rý vytvoril o �n�i�e�
�o� �n�á �r �o�
�n�e�!�a�i�u�,� velmi 
pôsobivú, �i �n �v �e �n �
 �n�ú� a prednesovo �v���a�
�n�ú� 

kompozfci u. Detskú suitu pre dva klari­
nety od Stanislava Hochela možno vy­
�u�~ �i �e� skôr na pedagogické �ú�
�e �l �y� ( ide viac 
o zbierku problémových �c�v�i�
�e�n�l�)� ako 
·na prednes - no i tento typ skladieb 
iste naši. pedagógovia pr ivítajú. Sonatína 
pre zobcovú flautu, violoni!'elo a klavír 
od Júliusa Kowalského prezrádza skúse­
nú ruku pedagóga; podobný dojem zane-

Z TVORBY 
pre deti a mládež 

Pravidelným podujatlm �T �ý�~�d�H�a� novej 
slovenskej hudobnej tvorby je koncert 
z tvorby pre deti a mládež, ktor9 sa ko­
nal 20. 2. 1981 v novej sále Domu pio­
nierov na námestí F. Zupku. je poteši­
telné, že register autorov nových skla­
dieb pre deti sa neustále rozširuje. Toh­
to roku zaznelo ll diel od 9 skladatelov 
pre rôzne komorné obsadenia. Co do ná­
�r�o�~�n�o�s �t�i� a štýlu sme tu našli širokú pa­
letu od najj ednoduchšlch po �n�a�j�n�á �r �o�
 �­
nejšie, od �t �r �a�d�i�
�n�ý�c�h�,� romanticky lade­
ných až po �s�k�l�a�d�b�i�
�k�y� vytvorené �s �ú �
�a�s �­

nými �k�o�m�p�o�z �i �
�n�ý�m�i� prost riedkami.. l v 
tejto oblasti plat! pravidlo, že nie je 
dôležité, aké prostciedky autor použi­
je, ale výsledný_ tvar a hudobný obs"ah, 
do ktoré)lo je �d�i�e�e�a� schopné �.�v�n�i�k�n�ú�e�,� 
�p�r�e�c�í�t�i�e� ho a na primeranej úrovni tlmo· 
�
�i �e�.� Z tohto �h�>�a�d �i�s�k�a� sa �ú�r�o �v �e�H� kon­
cet·tov dostala už v minulých rokoch po: 
merne vysoko a �t�o�h�t�o�r�o�
�n�9� koncert ju 
opli �e� potvrdil. 

Pravda, nielen táto �s�k�u�t�o�
 �n �o�s�t� je dô­
ležitá; v praxi sa môžeme �p�r�e�s�v�e�d�
�i�e�,� 
že novovytvorené (a na Týždn! predve­
dené) diela nachádzajú široké uplat­
nenie v študijnom repertoári našich Iu­
dových škôl umenia a �
�o�r�a�z� viac ich 
môžeme �p �o�
�u�e� na školských besiedkach 
�
�i� koncertoch. Možno �k�o�n�a�t�a�t�o�v�a�e�,� že 
skladateli a pristupujú k tejto práci zod­
povedne, takmer všetky prednesené die­
la �s�p�l�H�a �j �ú� kritériá požadované pedagóg· 
ml a sú vo �v�ý�u�
�b�e� na �= �` �U� použitelné 
a potrebné. 

Najviac zaujala úvodná hudobno-scé­
nická kompozicia na výber zo �z�b�i�e�r�k �Y�~�,� 

Mali hudci pre detský zbor, sóla, husle, 
flautu, �v�i�o�l�o�n�
�e�l�o� a súbor Jahkoovláda­
tefných nástrojov od Igora Dibáka. Ide 
o zmes krátkych �> �u�d�o�v�ý�c�h� a umelých 
detských �p �e�s�n �i �
�i�e�k� a inštrumentálnych 
�
�l�s�i�e �l �,� v tomto prípade vhodne doplnenú 
choreograf ickým stvárnenlm. �K �e���~�e� sú 
to v podstate samostatné �s �k �l�a�d�b �l�
 �. �k�y�,� mô­
žu �n�á�j�s�e� široké uplatnenie i v rámci 
�v�y�u�
�o�v�a�c�i�e�h�o� procesu, kde rahkoovláda-

cháva Se1t •ariácii na ludo•A pie1e6 
pre kla•lr �i�t�v�o�r�r�u�
�n�e� od Juraja Tandle­
ra. Rozpaky vyvolala autorova druhá 
skladba, Suita pre 4 husle (odzneli dve 
�
�a�s�t�i�)�,� ktorá provokuje k zamysleniu 
nad �s �p�r �á �v�n�o �s �e�o�u� znásobovania huslí v 
jednom hlase a vôbec o �ú�
�e�l�n�o�s�t�i� škol­
ských �s �l�á�
�i�k�o�v�ý�c�h� orchestrov. Nebolo by 
vhodnejšie intenzívnejšie pestovanie ko­
mornej hudby? S podobným problémom 
sa spájajú i posledné dve diela, veno­
vané súboru akordeónov - Tancujú pe•­
nil!ky (pre 3 akordeóny) od Juraja Hat­
ríka a Tri skladby (pre 6 akordeónov l 
od Milana Dubovského. Akordeón sám 
poskytuje vera výrazových možností; pri 
jeho znásobení neutrpí SÍCfl diéld, äle 
jednotliv! interpreti, ktorí nedostanú tak 
prfležitosf k vlastnému muzlcírovaniu; 
u to je v prípade tvorby pre mládež 
vážny nedostatok. 

Po prestávke sa �u�s�k�u �t �o�
 �n �i�l�a� beseda s 
prít omnými pedagógmi. Viedol ju juraj 
Hatrlk. Rozprúdila sa živá debata, v k to­
t•ej sa prltomnl velmi pozitlvne vyj{ld­
rili ku kva li te nových skladieb, privítali 
narastajúci �p�o�
�e�t� diel a ich inštrumen­
tálnu rozmanitost, poukazovali na prob­
lém nízkej kvality a slabého výberu tu­
zemských nástrojov z Orf fovho inštru­
mentára , a t iež na nedostatok notového 
materiálu už existujúcich skladieb. Dis­
kusiu uzavrel zástupca usporiadateJa ak­
cie - Zväzu slovenských �s �k�l�a�d �a�t�e �> �o�v� -
Alf réd Zemanovský, ktorý �p�o���a�k�o�v�a�l� 

všetkým �z�ú�
�a�s�t�n�e�n�ý�m� za obetavú prácu 
pri príprave �t�o�h�t�o�r�o�
�n�é�h�o� �T�9�~�d�H�a� novej 
tvorby, zdôraznil �n�u�t�n�o�s �e� intenzívnej spo­
lupráce �s�k�l�a�d�a �t�e�>�o�v� s pedagógmi pri 
komponovan! pre najmladšiu generáciu 
a vyslovil myšlienku - o ktorej by bo­
lo treba �u�v�a�~�o �v�a�e� - �u�s�p�o �r �i�a �d�a�e� podobné 
akcie i v iných mestách, �
 �. �o� by �u �r �
�i �t�e� 
pomohlo �r �o�z�a�!�r �i �e� slovenskú hudobnú li­
teratúru pre deti a mládež do všet­
kých kútov našej vlasti. 

EVA CUNDERLIKOVA 

V rámci �T�ý�!�d�H�a� novej slovenskej hudobnej tvorby sa �u�s�k�u�t�o �
 �n�i�l� koncert zábavnej 
hudby. V Koncertnej sieni Ceskoslovenského rozhlasu �d�H�a� 19. februára vystúpil Ta­
�n�e�
�n�f� orchester Ceskoslovenského rozhlasu v Bratislave s dirigentmi Vieroslavom 
Matuilkom a Miroslavom Bro!om (na snímkach). Na programe boli diela l. Bázli­
ka, A. Boudu, P. Breinera, M. Broža, P. Cóna, K. Elberta, l. Horvátha, A. Brezov­
ského, A. Lieskovského, V. Matušíka, J. Sivál!ka, �=�.� Stassela, G. Toperczera, B. Tr­
�n�e �
 �.�k�u �,� V. Wicka, P. Zelenaja a P. �Z�a�j�a�
�k�a �.� Snímky: R. Polák 
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K stému výročiu úmrtia 
M. P. MUSORGSKÉHO 

CESTA 
K NOVÝM 
B EHOM 

Zamyslenie sa nad tvorbou 
génia ruskej hudby Modesta 
Petrov, iča Musorgského ( 1839-
1881) vyvolá eš te l dnes, 100 
rokov po jeho smrti, rad otá­
zok, na ktoré sme dote raz do· 
stávali často rozporné odpove­
de. ,Zivotný beh skladateľa je 
iste dostatočne známy, rovn ako 
ako okolnosti jeho predčasnej 

smrti. Je však dostatočne zná· 
my jeho vplyv na ďalš! vývoj 
hudobného umenia? Uvedomu­
jeme si v dostatočnom rozsahu 
Musorgského pr!nos do dej!n 
hudby? 
Začnime trpkým konštatova­

n!m, že tvorbu jedného z ~aj­
originálnejších zjavov svetovej 
hudby vlastne u nás ani po­
riadne nepoznáme ! jednak s a 
hrá len istý, dosť obmedzený 
okruh diel [Boris Godunov, Ob­
rázky z výstavy, Noc na Lysej 
hore, z piesn! nanajvýš Blcha 
a dosť!) a aj tie zväčša nie v 
pôvodnej podobe, ale v cudzom 
"balen!". Nie, zaiste nebudeme 
brojiť napr. proti Ravelovej in· 
š t rumentácii Obrázkov z výsta­
vy - napokon, tá ich vlastne 
preslávila, ale pochybnosti o 
zásahoch Rimského·Korsakova 
- popri všetkej úcte a vďa~­
nosti za obetavosť, s akou sa 
ujal nedokončených opusov 
svojho priateľa - sú o to na­
liehave jšie, ked poznáme ná· 
zor skladatela n a Musc;>rgské· 
ho tvorbu: " .. . jeho Ideálnemu 
ltflu chýbala krllt6lovo-prle­
araená prepracovanosť a pevn6 
for~!l; l!hý~ala, !•bo nemal zna­
losti z harm6nle a kontrapunk· 
tu. Balaklrevovsk,; prostredie 
aa sprvu posmlevalo týmto ne­
potrebným n6uk6m, neskôr ich 
vyhlbilo za nedostupnti pre 
Musorgsktiho. A tak bea nich 
prelll celý llvot, vyhlasuj6c pre 
vlastnCí 1ltechu svoju nevedo· 
mosť za hrdinstvo a technick6 
vyspelosť iných aa rutinu a 
aplatoi!nfctvo ... " 

. Ako s týmto výrokom kon­
t rastuje názor C. Debussyho, 
ktorý uver ejnil v článku o Mu­
sorgskom v Revue blancha , v 
roku 1901: " ..• Nikto nepre· 
hovoril s vieiou nahou a hlb· 
kou k tomu, i!o je v nás ·naj· 
leplie. )e a zostane jedlnei!ný 
nójfm neatrojeným umenlm, 
bez vysuluj6clch formuliek. 
Nikdy predtým sa nepodhala 
jemnejlie citlivosť tak prostý· 
ml prostriedkami. Pon61a sa to 
aa umenie zvedavého divocha, 
ktorý akoby objavoval hud~u 
na kaldom kroku, vedený vlast· 

ným vzrulenlm. Tlel nemolno 
u neho hovoriť o akejkolvek 
forme, lebo prinajmenilíom je je· 
ho forma tak mnohotvárna, le 
ju nemoino priradiť k ustále · 
ným formám, molno povedať 
oficiálne uznaným. Má to s6drl­
nosť a zároveň je to 1loiené 
z drobných postupných doty­
kov, spojených tajomným pu­
tom a darom iiarlvej jaanoui­
vosti ... Muaorgskému stač.l je· 
dlný akord, ktorý b'y aa zdal 
chudobný pánu X, alebo modu­
lácia tak inilítinktom vytulená, 
ie by pán Y na ňu nepriiiel. 
Budeme u musieť eite vrátiť 
k Musorgskému, m6 plné prá­
vo na nalu oddanosť .. . " 

Obdiv Debussyho a da lších 
impresionistov k Musorgskému 
nebol n apokon iba platonic ký: 
práve nehladaná, nevšedná, 
všetke j rutiny západoeurópskej 
hudby prostá, rýdzo slovanská 
Musorgského hudba, zauj!mavá 
aj svojím nevšedným vedením 
melódie a ha rmonickými zvlášt­
nosťami, ideálne hrala do nôty 
novým estetickým názorom Im· 
pres ionistov. Práve tie nedostat­
ky, ktoré Korsakov (a samo­
zrejme mnoh! dalš! súč.asn!ci) 
vytýkal tomuto samorastlému 
gardovému poručíkovi, sa me­
nia v očiabh Francúzov n a je­
ho najväčšie plus. Debussy sa 
zoznámil s Borisom Godunovom 
v jeho pôvodne j podobe, nevy­
lepšenej ešte Korsakovom - a 
napodiv - hranatosti a "dile­
tan tizmy" jeho autora ho na­
prosto nerUš ili, zato tlo ·zauja­
lä''' práve jelío nevyumelkova­
nosť , spontaneita , schopnosť vy­
jadrif hudbou najjemnejšie od· 
tiene ľudských pocitov. Slobod· 
ná, nespútaná Musorgského hu­
dobná reč zanechala v Debus­
sym hlboké stopy: poč!najúc 
Peléas om, cez Nocturná, ples· 
ne, všade možno vystopovať 
vplyv vefkého Rusa. 

Maurice Ravel vyjadril svoj 
obdiv Musorgskél'nu nielen kon· 
geniá lnou inštrumentáciou Ob· 
rázkov z výstavy, ale absorbo­
val tiež ne málo z . ~ho podne­
tov. Igor Stravins ki j, obdivova­
tel Musorgského, na jmä jeho 
piesn!) ("Piesne patria k tomu 
najlepiliemu z Musorgského 
hudby") spolu s ·Rave lom do­
komponova l a doinš trumentova l 
na Oagilevovo požiadanie Cho· 
vančinu, a le pó dokončení tej­
to práce prehlásil : ,.VIdy aom 
bol 6prlmne proti tomu, aby ul 
ras skomponované dielo niekto 
okrem jeho autora prepracO.val 

'l - -

a tento pocit sa iba stupňuje, 
keď je skladater tak schopný a 
tak istý ., tom, čo robi, ako 
Musorgakij. Podla mňa táto zá­
sadu hrubo urála Dagilevova 
kompilácia, podobne ako Kor­
sakovova meyerbeerizácia Bori· 
sa Godunova . . . " ( Dodajme, že 
novšiu úpravu tejto opery od 
D. Sostakoviča nepozná me.) 

Význam Musorgského nov.ôt 
jasnozrivo vystihol už duc l.lov­
ný otec ,.Mocnej hfstky" V. V. 
Stasov, ktorý pri komentovan l 
skladateľove j nedokončenej o­
pery Zenba, kom ponovanej pria· 
mo na Gogoľov text, plše: 
.. . . . Tento pokus, o dramatic­
kú ,hudbu ., próze' nebol eite 
dostatočne ocenený. Zdá sa mi, 
le neostane bes následkov a 
nasledovniko'l. Pride eas, keď sa 
sbavfme predsudkov, le je ne­
vyhnutne potrebný ,text vo ver­
loch' v opernom librete 1a keď 
opera ., rukách budúcich po­
krai!ovatefov Musorgského bu­
de čoraz reallstickejiou - ako 
vietko umenie v budúcnosti -
vtedy sa aj Zenba dočká zasli· 
leného miesta a ocenenia. Na­
teraz sa tento smelý a origi­
nálny pokus sdá byť väčilne 
tých, ktorl ho poznaji, iba na­
prípustným, odválnym rozma­
rom ... Veď bolo nemálo činov 
na poli umenia, ktorfi aa spo­
čiatku ldali neprlpustnou trú­
falosťou a neroaumným ·rOima· 
rom, a neskôr boli uz6konenfi 
a preili do tela a krvi umenia! 
Verlm a hlása in, takisto je . to 
tetaz aj s originálnym poku·som 
Musorgského, ktorý sa zatial, 
predbelne, prieei detkým hu­
dobným zvyklostiam a platným 
pravidl·ám ... je isté, le ak vez­
meme kaidO. jednotlivá scénu 
tohto pokusu a rozoberieme ju 
po častiach, vlada uvidime Uí 
udivujácu prndivosť sobraze­
nia, priblilenie sa k obyčajnej 
kaidodennej ludskej reei, ČO 
treba povalovať za vefký krok 
dopredu v oblasti umenia . .. 
Musorgskij . . . zavrhol 'fiatky 
konvenčné formy a umelecký 
fo rmall1mus, lilo mu jedine o 
hudobné vyjadrenie textu . .. 
Budúcnost ukUe, kto mal prav· 
du: el smelý novátor, ktorý 
hladel dopredu ,k novým' bre­
'hom', a lebo posluch61!,!, ktorl 
sa nevedeli rozlíaeiť 1 tradičný­
mi návykmi. No eite aj taras, 
ked aa Muaorgského hudba po­
valuje za prflli ,pestri', zosta­
veni z najrozma nitejiich ,zdra­
pov' , nezolitých dobrou niť ou , 

za ,mo1aiku' ... sa nemôlu ne­
Jidať čimsi nesmierne 'lý:llnam­
ným, pravdivým a originál­
nym . . . " 

Nu7. a tu smf:l pri koreŕioch 
hlavných princípov opernej 
tvorby, aké sl dali do št!tu ge­
n f:l rácie sklada telov 20. storo­
čiél : podrobná charakteristika 
postáv . psycho logické preniknu­
t ie do vnútra jednotlivých po­
s táv a pod. Od Musorgského 
deklamácie dramatického textu 
je už len stupienok k Janáčko­
vi ·a jeho nápevkove j teórii. 
l Vyslúžil si ostatne podobné 
epitetá ornan s o diletantizme, 
neovládanf teórie, kompozične! 
ne uhladenosti, d ivosti svojeJ 
tvorby. ) 

Vš etko nasvedčuje tomu, že 
Musorgskij s a vedome bránil 
všetkému akademizmu a zámer · 
ne sa vyhýbal h lbšiemu teore­
tic kému štúdiu kompozície, a by 
s i uchránil životnosť a sviežos f 
svojej hudby. Presviedčajú nás 
o tom napr. jeho výroky o hud­
be C. Saint-Saensa: .... . netre­
ba nám tónov, ani slov, palety, 
ani sochárskeho dláta - aby 
vás čert vzal , vy luhári, pokryt­
ci a tuttl quantl, prineste ru­
dom i ivé rnyllienky, Yedte s 
nimi iivti besedu a je nám jed· 
no, aký bude mať n á m e t l 
Peknučkými nukrni nikoho ne­
oklamete: je to, ako ked pa­
nička ponCíkne milému známe­
mu krabicu s bonbónmi a nič 
viac .. . " 

Musorgského sna ha o nové 
postupy bola ce lkom uvedome­
lá a programová. Prezrádza to 
i jeho list Stasovovi: .. . .. Moje 
heslo poznáte: Smelilíle vpred 
k novým brehom! Nie som 1 ne­
ho nikdy nesl8Yil a nearavu.Jem 
ani tera1. Ak mi dá osud mol· 
nosť, aby som rozilrll vyilia ­
panCí cestičku k livotným cie­
lom umenia, budem mať 6prim­
n6 radosť . .. " 

Vplyv "psychologického rea ­
listu" M. P. Musorgského na 
tvorcov ruskej a sovietskej hud· 
by by vydal za obsia hlu kn~hu 
a niet tu priestoru pre jeho po­
drobné rozvádzanie. Vráťme sa 
teda na záver ešte r az k I. 
Stravinskému: ,. .. . na1dávam 
sa , le i pri istej obmedzenos­
ti technických prostriedkov a 
nemotornom spôsobe písania sa 
prejavuje v --Musorgského· .par. 

. titflrach. ne,k,on~čllt; viac. 19~aj- ; , , 
... atnej hudolmqstk., ll.. .Pr•~~j . "in:, .. 

tulcie , nel v ,dokonalých' (lpra· 
Yách Rimského ... " 

Sme svedkami trendu návratu 
k originálnym pa rtitúram 
Bruckner a, Janáč.ka a bolo by 
užitočné približiť sa aj v Mu· 
sorgského prácach čo najbliž­
šie k pôvodine. Bude to úloha , 
pravda, nie vždy riešite rná 
vzhladom na torzovitosť jeho 
odkazu. Rozpornosť a rozpolte­
nosť sk lad ateľove j povahy, zjav­
ný nedostatok pevnej vôle pod· 
r ladif sa nejakému pracovné­
mu režimu a v nepos lednom ra­
de dôsledky jeho alkoholizmu 
budú túto prácu nesmierne s ta ­
žovať. Pravda, každý krok k 
bližš iemu u hlbš iemu pozn aniu 
diela tohto vefkého priekopní· 
ka, vyznávača hudobnej prav­
dy nám odhalí mnohé súvislos­
ti s neskorším vývojom a ne ­
smiernu silu jeho vyžarovania 
na dalš ie skladatels ké gene r á­
cie. ROMAN SKitEPEK 

Mozartovská sopranistka 
V náročnom rytme pedagogickej práce na zápa ­

dobe rllnskej hudobne j akadémii dožíva sa v pos­
ledný mar cový deň sedemdesiatin slávna nemecká 
sopranistka prvých dvoch povojnových desa(ročl 
Elisabeth Grilmmerov6. Do voká lnej sfé ry vstl1p1la 
Grummerová už a ko zre lá osobnosť - po štúdiách 
divade lnej vedy a nieko1koročnej h er eckej praxi 
v činohre, n a prahu tr idsia tky. Po prvý raz na 
opernom javisku stála v roku 1941 v Aachen, pod 
taktovkou Herberta von Karajana. Po skončen! voj· 
ny zač!na jej ús pešná medzinárodná kar iéra -
obe berllnske reprezentačné operné scény, Vie­
den ská štátna opera , londýnska Covent Garden, 
miláns ka Scala , Teatro Colon v Buenos Aires. V ro­
' ku 1958 vytvára Grilmmerová v Bayreuthe dodnes 
neprekonanú Evič.ku v Ma jstroch s pevákoc h. 

Od 26. januára t. r. zač ali na plát· 
nach sofijských k!n premietať prvý 
bulhar ský dokumentárny film o na j­
lepšom súč_asnom basis tovi n a svete 
- Nikola jovl Gjaurovi. Bulharsko -
krajina operných spevákov - zazna­
mena lo svoj prvý "vstup" do sveto­
vej módy - spracovania opernej té­
my filmovými r ežisér mi. Co však odli­
šuje bulha r ské dielo a jeho úspech 
od režis érskyc h výst rednos tí naprí­
klad josepha Lousyho [jeho pos led­
ným fi lmovým dielom bol Don juan ). 
Dvojdielny film Nežljem jeden život, 
dielo známeho bulharského režiséra 
Nikola ja Kor abova ( napisal súčasne 
aj scenár filmu) je monofilm a pod­
riaďuje svoju dramat urgiu jedinému 
hrdinovi N. Gjaurovi, ktorý nás v do­
kumentárnom rozprávaní sprevádza 
po svetových scénach v r oku svojho 
významného životného jubilea - 50. 
nar odenín. V tomto filme je dokumen · 
tárna spevákova pr!tomnosf. Vedie 
nás od jedne j úlohy k druhej, zveruje 
sa ná m . s o svojimi myš lienkami o u­
meni i o se)>e. Hercpve výpovede sil 
ilustrované s lávnymi basovým! partia ­
mi: Filip Il. a Don Basilio, Mefisto­
feles a Don Quijot e, Fiesco a Boris 
Godunov, v Rekviem G. Verdiho . .. 
všetky tieto obrazy ožívajú na filmo­
vom plátne, odohrávajú Sl). v atmo· 
sfére mesta a na scénach, s ktorými 
je spojená ich premiéra a le bo dôle-

Nežijem jeden život 

Teplo sfare bný, kultivovaný soprán lyrického 
timbr u, ktorý v posledných rokoch nadobudol a j 
mladodramatické dimenzie, uplatňova l sa najm!! 
v sopránových partoch mozartovských, wagnerov· 
ských a straussov~kých. - Pamina , Agata z w e­
berovho Carostr elca, Alžbeta duryňská, Elza, Evič· 
ka, grófka z Capriccia - to boli ,.parádne" úlohy 
Elisabeth GrUmmerovej. S nemenším úspechom 
uplatľ\ovala sa aj na koncertnom pódiu ako s kve­
lá, citlivá , intelektuálne pracu júca a skvostne štý· 
lová pies11ová a or atoriálna interpretka. Aj ked 
vo svojich n ajlepšieh umeleckých rokoch stála tak 
trochu v tieni kulminujúceho ma jstrovstva 
Schwarzkopfove j, patr i je j v galérii slávnych ne-
meckých spevákov nášho storočia popredné mies­
to. - BJ-

ž itá etapa v s pevákove j ka riére. Film 
nás zavedie do Salzburgu a Milána, 
Paríža a Viedne, Moskvy é! Tokia , New 
Yorku a Chicaga . . . Všetky spome­
nuté zábery sú filmované v prlrode 
[hrad Karlštejn, katedrála v Kutnej 
Hore, Strahovs ká kn ižnica, Escoria l , 
Sevilla a podobn e ) a lebo v štúdiu, 
kde je dekorácia 'vytvorená vždy š pe­
ciá lne pre tento film. Nestretávame 
sa tu s tradičnými kostýmami, k slo­
vu sa dost ávajú nové režisérske mi· 
zanscény, prispôsobené estetike fil ­
mu a n ajnovšlm hladaniam oper y. 
Každá ár ia je umelecky hran á .kon­
cepcia v dokumente. Možno tvrdiť, 
že id·e 1> uniká tne filmové r iešenie 
pr i h ladan! dotykových bodov medzi 
výhradne operným umením a bezpro­
stredným filmovým umen!m. Zaujima­
vé 1e i to, že film spestru jú výr oky 
svetozná mych hudobn!kov H. von Ka· 
ra jana, C. Abbada, M. Pr aweho, V, 
Pokrovského a iných. Tieto dôležité 
doku menty ešte zdôrazňuje fa kt, že 
sme prítomn! na s kúšk ach s nimi i 
so spevákmi, Gjaurovovýml kolegami -
Mi rellou Freniovou, Pierom Capucil ­
lim, ]osé Carrerasom . .. 

MAGDALENA MANOLOVA 
(Preložila J. Stajková 1 
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K 200. výročiu predveden 
Mozartovej opery Idomeneo 
uskutočnilo v Salzburgu slá 
nostnfi koncertantné prudved 
nie ~ohto diela. Titulnfl líloh 
naitudoval Peter Schreier, da 
iími sólistami boli Edith Matb 
aoYá a )ilia Varadyová. Le 
pold Hagar dirigoval Viede 
akých filharmonikov a zb 
Viedenskej itátnej opery. Pre 
vedenie tejto opery bolo vrch 
lom Moaartovho týldňa, ktorý 
ai jeho rodisko pripomenu 
22!1. výročie narodenia sklad 
te fa. 

•· Lául6 Polgár, maďarský b 
sista, ktorého poznáme 1 Císpe 
ného líčinkonnia na Med1ln 
rodnej tribúne mladých inte 
pretov, získal 1. cenu na pie 
ňovej stiťaii Huga Wolfa v 
Viedni. Med:~inárodnej porote, 
ktorej prijali členstYo o. i. 
Qans Hotter, Hilde Riissel-Ma 
danová a Rita Strelchov·6, pre 
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aedal Erich Werba. 
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Kazimier Serocki, jeden z na 
výsnamnejiich polských skl 
datelov, zomrel 9. januára t. 
Yo veku necelých !19 rokov. 
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St4tna opera v Drálďanoc 
pripravuje svatovi premifir 
detskej opery "Pastier sviň 
Gerharda Schedla, ktorá bo 
minulý rok ocenená cenou Ca 
la Mariu Yon Webera. S insc 
náciou tejto opery chci člen 
via dráldanského operného au 
s emblu vystupovať aj v lkol6c 
a materských ikolách. 
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D Katalóg firmy Hungaroto 
obohatili gramofónové platne 
umenim reprezentantov 6spei 
nej mladej madarskej klaYirl 
tickej gener4cie. Schuberto• 
4 Imprompt u op. 90 a 4 Im 
promptu op. 142 nahral Andr6 
Schiff v Japonsku. Pod nAnom 
Koncertné snlmky Zoltána Ko 
csisa presentujt sa zá1namy 
verejných vysttpenl umelca 
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r okoch 1971-78. 
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V. festiYa l ruskej a sovietske 
hudby v Katoviciach sa kone 
v dňoch !1.-11. decembra m. 
Na programe festivalu boli dll 
la P. 1. Cajkonkého, M. P. Mu 
J!orgského, N. Rimského-Korsa 
koYa, A. Rubinstelna, S. Ŕach 
maninova, l. Stra'linského, S 
Prokofieva, D. Sostakoviča, ). S 
Mejtusa a dalifch. Okrem do 
mácich orchestrov a s6llsto 
6činkovali aj )an4čkova filhar 
mónia 1 Ostravy, Symfonlck 
orchester Halle, klavlrlstWa T 
Nikola jevová a dali!. S6časťo 
festivalu bola tiel polslfl pre 
miéra opery Nesmrtelný Kail!e 
N .• Rimského-KorsakoYa . v na 
itudovanf Státnej . sliezskej ope 
ry v Katoviciach. 

. ! 
Najnovlia nahrávka Bart6ko 

vej opery Hrad knielaťa Modro 
fila, ktorti realizoval Geora 
Solti s Londýnskou filharlil6 
niou a s61istami SylYiou SallO 
vou a Kolo$om Kovátsom, slt 
li ako hudobný podklad k fele 
visnemu opernému filmu, ktorf 
reali1ovaJ relisér Mlkl6s Sal 
net4r v kl,)produkcll maďarska 
televízie s mnlchovskou firmoa 
Unitel. Film sa dostal na obra­
IOVky budapeltianskej televlale 
v rámci osláv 100. výročia na 
rodenia Bélu Bart6ka dňa 27. 3. 

· l 
i 

. : 
j 

19111. 

VIII. hudobné bienále, ktod 
bolo v dňoch 13.-22. febru6ra 
v Berline, predstavilo na 34 po· 
dujatiach 193 diel skladatelot 
s viac ako 20 krajin. Preml6-
rovo odznelo 27 skladieb, 1 
nich 3 od zahraničných sklada· 
terov. lnterpretaene sa na fu 
tiYale podielali o. i. Komornf 
orchest er moskovskej filharm6· 
nie, Oleg Kagan, Zuzana Ruli~· 
ková a Roswitha Trezlero". 
Významnými festivalovfmi pri· 
spevkami bolo hosťovanie do· 
rnácich operných scén, o. i. ope. 
ra s Erfur tu predviedla open 
Cena od K. O. Tr eibmanna, Sas~ 
ké zemské divadlo naltudovalo 
operu Hra o láske a náhode o4 
G. Rosenfelda. 

V Japonsku sa uskutočni o4 
aprila do jtina t . r . festival kal· 
túry NDR. V najrozlii!nejlich 
eastiacb krajiny vystápia o. l. 
balet Státnej opery Berlin, St41· 
oy orchester Berlin, St6tna opt· 
ra Drálďany, Státny orchester 
Drálďany a Bachov orchester 
lipského Gewandhausu. 



Zaslúžilý umelec Bedricb KRAMOSIL - šesťdesiatrOčný 

JUBILEUM 
DIVADELNIKA 

v Opave, Traviata v Bratisla­
ve. 

S príchodom na Novú scénu 
v Bratislave stretáva sa B. Kra­
mosll ,so špecifickým druhom 
hudobrlého divadla, ktorý má 
svoje vlastné zákonitosti, kon· 
krétne spoločenské poslanie a 
funkciu. Predchádzajúce spe· 
vácke a c;livadelné skúsenosti B. 
Kramoslla od po,č)atku zname­
nali prlnos pre spevoherný sú­
bor Novej scény práve v obdo­
bi, kedy boli vytvorené pod· 
mienky pre jeho vyhranené u­
melecké sformovanie. Kramosil 
sa ujlma náročných úloh nie­
len ako režisér, ale aj ako u­
melecký šéf spevohry. Klasický 
operetný repertoár oprostuje 
od starých nánosov operetných 
maniér, búra operetné schema­
tické klišé meštiackej operety, 
vytvára priestor pre spevácke 
kreácie protagonistov sólistic­
kého ensemblu, k spoluprác! si 
vyberá najlepšieh umelcov. S 
nástupom moderného spevoher­
ného repertoáru, ktorý repre­
zentuje muzikál, vytvára Bed­
l'lch Kramosil svoje najlepšie a 
najhodnotnejšie Inscenácie. 
Počnúc hrami My fair Lady, 
Muž z la Mancha, Fidlikant na 
streche, West Side Story, Zorba 
a i. nasto!uje bratislavská No­
vá scéna aj vďaka ~edrtchovi 
Kramosilovi vysokú interpretač­
nú latku v celoštátnom merad­
le. O jeho Inscenáciách sa za­
člna hovoriť , všlmajú si ich aj 
ortodoxnl divadelnlci, pozoru· 
jeme ,ochotu priznať tomuto 

Nie je jednoduché plsať o u­
melcov! a jeho činnosti pr.i pri­
ležitostí jeho životného jubilea, 
keď jeho dielo a práca nie je 

- ukončená, ked sa ocitá priamo 
vo víre umeleckého diania, ked 
by ste sl s nim radšej podisku­
tovali o problematike žánru, 
tvorby, než sumarizovali dote­
rajši umelecký životopis, a naj­
m!! ked nik netuší, či v duchu 
neúprosného dialektic_!{ého zá­
kona práve odovzdaná práca 
nebude ďalšou negovaná alebo 
čl nás neprekvapí niečlm no­
vým, netušeným a pod. Reť je 
ó životnom jubileu zaslúžilého 
umelca Bedficha Kramosila, 
ktorý sa 31. marca t. r. doži­
va svojej šesťdesiatky v plnej 
životnej a umeleckej aktivite. 
Reč je o umelcovi, ktorý svoje 
životné poslanie spojil s lab­
kou mllzou, s operetou, spevo­
hrou, muzikálom a všetkými tý­
ml formami (opodstatnenými l, 
ktoré sa na javiskách hudobno­
zábavného divadla v priebehu 
posledného štvrťstoročia vy­
striedali. 

Clm dlhšie a hlbšie človek 
spoznáva konkrétnu tvorivtl a 
reprodukčnú problematiku hu-

dobno-zábavného divadla, tým 
väčšiu úctu nadobúda voči tým, 
ktor! ju ovládajú a robia pro- · 
fesionálne, poctivo s umelecký­
mi amblciaml. Čim hlbš1e 
načrieme do· problematiky his­
torického vývoja tohto divadla, 
tým skôr konštatujpme, že sa 
o ľíom Iahko s nádychom irónie 
hovori, ale o to ťažšie sa ro­
bí, tvori jeho kvalita. To je však 
už údel každého, kto .spoji svo­
Je česJné umelecké amblcie S' 

touto ľahkonohou sestrou ope­
ry, ale v podstate velmi zlo­
žitou, náročnou a vrtošivou mú­
zou. Bedi'ich Kramosil tak uro­
bil až po niekoľkoročnom pô­
~obenl na operných scénach y 
Stajerskom Hradci (nemecký 
Graz), Plzni, ·opave, kde úspeš­
ne spieval smetanovské postavy 
(Vladislava, · Krvštnu, Mie hu), 
Premysla v Sárke, Onegina, 
Marklza Posu v Don Carlosovi 
a iné. Jeho režijné amblcle sa 
tiež začali formovať na oper­
nom javisku: bola to Hubička, 
Selma sedliak, Psohlavci, Fide· 
Ho, Tali&nka v 1\.lžlri, Mozar­
tov Návrat dona Pedra v Plzni, 
šárka, Jiráskov Pán Johannes, 
Mozartov Bastlen a Bastienka 

K životnému · jubileu Anny Kováfovej 

V SLUŽBÁCH SOCIALISTICKEJ 
HUDOBNEJ KULTÚRY 

(Dokončenie z 3. str.) 
amb!cll i povinností voči rodi­
ne l sebe. 

Ánha Dvoráková-Kovái'ová 
prežila svoju mladosť v Modre, 
kde roku 1940 maturovala na 
uč!telskom ústave. Ako manžel­
ka klaviristu a pedagóga S. Ko­
váľa v rokoch 1940-1955 žila 
s rodinou v Brne. Tam ma l&. 
možnosť rozvljať svoje hudob· 
no-umelecké i osvetovo-pedago­
gické záujmy ako kvalifikova­
ná učite!ka klavlra a hudob­
nej výchovy s mlmoriadnym.zá­
ujmom o dramatické umenie. 
Hre na klavíri vyučovala v hu­
dobnej škole l súkromne. V Br­
ne sa stala funkcionárkou Zvä­
zu žien, ROH a od roku 1948 
aj KSC. V rokoch 1955- 1959 
bola referentko.u pre hudobné 
inštitúcie, hudobné školstvo a 
hudobníkov z povola nia n a Od­
borovom zväze zamestna ncov 
kultúry pri Slovenske j odboro· 
vej rade. Pritom a bsolvovala 
trojročné školenie pre funkcio­
nárov na ú strednej škole ROH 
A. Zápotockého. V rámci t ejto 
odborárskej práce pomohla rie­
šiť celý rad závažných sociál­
nych otázok pracovníkov s lo­
venskej hudobnej ·kultúry. V ro­
koch 1959- 1968 bola referent­
kou Odbor u umenia na Povere­
nlctve školstva a kult úry pod 
veden!m dr. Zd. Bokesovej, ne­
skoršie bola vedúcou hudobné· 
ho oddelenia Pover enlctva kul­
túry. 

AJ v tomto postaven! sa pre­
javili jej organizačné schopnos­
ti podložené politicko-Ideolo­
gickým rozhľadom a znásobené 
jej zanietením pre podporu aj 
toho najmenšieho kro.ku pre 

rozvoj slovenského hudobného 
života. Zaslúžila sa o zabezpe· 
čenie koncertných prlležitost! 
pre mladých slovenských kon­
certných umelcov, o vznik Pre­
hliadky mladých koncertných u· 
melcov v Trenčianskych Tepli· 
ciach, o vznik Kruhov priate­
lov umenia na Slovensku, o 
rozvoj symfonických orchestrov 
v Bratislave a najm!! v Koši­
ciach, o propagáciu slovenskej 
hudby a o riešenie ďalšieh 
drobných, ale významných otá­
zok hudobného života. A pritom 
všetkom nezanedbala ani sta­
rostlivosť o svoj odborný rast, 
o zvyšovanie odbornej kvalifi­
kácie. V rokoch 1961-1964 ab­
solvovala Filozofickú fa kultu 
Univer zity J. A. Komenského v 
Bratis lave. Prejavom je j odbor· 
ného pr!s tupu a zanietenosti 
pri riešeni a ktuálnych otázok 
hudobného života je jej bohatá 
publicistická činnost . Celý rnd 
kritlk v tlači, diskusných vy· 
stúpenl · a referátov na odbor­
ných fórach je významným pr!­
spevkom do mozaiky dokumen­
tov o ceste našej hudobne j kul­
túry, nejedného mladého umel­
ca a ne jednej hudobneJ inštitú­
cie na Slovensku. Od roku 1967 
bola pedagógom Katedry hu­
dobnej výchovy Pedagogickej 
fakulty v Nitre, najprv exter- · 
ne a v rokoch 1969- 1971 in­
terne. V rokoch 1971- 1980 bo­
la riadite!kou Státne j filharmó­
nie v. Košiciach. Od roku 1964 
je členkou ú stre dného výboru 
Zväzu s lovenských sklndat erov, 
viacnásobnou funkcionárkou, v 
súč.asnej dobe je predsedn!čkou 
Tvorive j komisie muzikológov, 
členkou Federálneho výboru 
Zväzu československých sklada-

telo v, predsednlčkou Krajskej 
pobočky ZSS v Košiciach a pod. 

Osobitne treba vyzdvihnúť vý­
sledky vlastnej výskumnej čin­
nosti Anny Kovárove] na poli 
dejln sociológie a pedagogiky, 
koncertného života na Sloven­
sku. V knihe Slovenská filhar­
mónia (Bratislava 1966) zhrnu­
la dokumentačný materiál o 
tomto reprezentat!vnom sioven· 
skom symfonickom orchestri v 
rokoch 1949- 1965. Na túto prá­
cu nadväzuje jej výskum za­
čiatkov budovania slovenského 
symfonického telesa v Bratisla­
ve na ochotn!ckej základni v 
rokoch 1920-1938 a pripravo­
vaná syntetická práca o Trad!· 
c lách a perspektívach koncert­
ného života v Bratislave. V š tú­
dii Koncert ako súčasť vyučo­
vacieho pr ocesu hudobnej vý­
c hovy ( Zbornlk Pedagogickej 
fakulty v Nitre ) hľadala spoje­
nie hudobneJ. výchovy s prak­
tickým hudobným životom. 

Pri zamýšlanl sa nad životom 
a dielom A. Kovál'ovej nám pri­
padá všetko ako samozrejmé, 
vyplývajúce z logiky vývoja 
nášho politického a kultúrne­
ho života a jej oso\)nosti v ne j. 
je tomu t ak preto, že Anna Ko­
vál'ová sa postavila do služby 
s lovenskému hudobnému životu 
ako nadšený propagátor a or­
ganizátor, ako progresívne za ­
a ngažovaný občan našej vlasti, 
ako komunista. Naša socialis ­
tická spoločno'sť právom oceňu ­
je je j politicky a odborne fun­
dovanú prácu a je j zásluhy o 
hudobný život odmenila štátny­
mi, straníckymi i občianskymi 
vyznamenania mi. 

MARIA POTEMROVA 

žánru umelecké amblcie. Pri 
práci na spomínaných (i ne­
spomlnaných l inscenáciách vy­
tvára sa dokonca vyhranený 
realizačný tlm, v ktorďm Kra­
mosilovi ' patrí vedúce postave­
nie. Práve výsledok vhodne -vo' 
lenej kolektlvnej . práce prispel 
k tým pozit!vam, . ktoré Nová 
scéna v oblasti hudobno-zábav­
ného divadla ďosiahla. 

Snimka: l. Teluch 

·Pravda, v tomto článku ne­
možno, ani nechceme .hovorU o 
jednotlivých Kramos!lových in­
scenáciách, bolo ich mnoho - ' 
vyše štyridsať! Boli rôzne pred­
lohy i rôz.ne (tsilia vyťažiť z 
hier maximum. To je to špeci­
fické, čo iný žáner nepozná. 
Spevohra zatia! nemá to množ­
stvo dokonalých, skvelých a 
majstrovských diel, . aké má 
hudba symfonická, opera alebo 
činoherné divadlo. Vinou rôz­
nych spoločenských podmienok 
u presile záujmu malomeštiac­
kej spoločnosti a jej vkusu, bo­
li operete v minulosti diktova­
né aj zákony tvorby. Je teda 
údelom spevoherného režiséra. 
vyrovnať sa s týmto dedič­
stvom, čo nie je malá práca. 
No často to stálo zato. Boli aj 
prehry, omyly, a le v Kramosl­
lovej práci prevažujú ·pozitlva, 
v ktorých možno jasne identifi­
kovať jeho umeleckú orientá­
ciu v problematike, znalost in­
terpretačných i seénických 
problémov. Objekj:!vnym fakto­
rom však je, že Kramosil sa 
výrazným spôsobom 'podieľal 
na rehabilitácii operety ako u-

·me lee kého žánru u nás, že in· 
dividuálnym spôsobom poznačll 
profil celého spevoherného sd­
boru Novej scény, že bol ne­
únavným hladačom a objavova­
telom nových hodnôt v tomto 
žánri. Jeho práca sa vždy vy· 
značovala profesionálnym pri· 
stupom k práci. Vždy mal na 
zreteli zdôrazňovanie umelec­
kých hodnôt diela, odsudzoval 
falošné experimentovanie a 
hladanle iba cesty k vlastnej 
sebarealizácii. Jeho oddanosť 
tomuto divadlu a žánru je zíi­
ročená v celom rade kvalitných 
inscenácii a stovkách predsta­
vení. tak pred domácim, ako i 
zahraničným divákom a v . die· 
Iach, ktoré sa stall plllerom l 
reprezentantom slovenského 
hudobno-zábavného .divadelnlc· 
tva. MARIAN JURIK 

SND na; počest 
XVI. zjazdu KSČ 

K pracoviskám, ktoré vzdáva­
jú hold n·ašej strane, sa pripo· 
jili aj. umele! SND. K 60. výro­
č~u a na počesť XVI. zjazdu KSC 
uskutočnili dva slávnostné kon­
certy. Dňa 15. marca bol v ope­
re SND koncert z diel B. Sme­
t anu, nár. umelca E. Suchoňa, 
P. I. Cajkovského1 G. Pucciniho 
a G. Verdiho. Účinkovali M. Bla­
hušiaková, S. Haljaková-Gajdo­
šová, M. Nitranová, A. Kluka­
vá, zas!. umelkyňa E. Kittnaro· 
vá, P. Dvorský, S. Kopčák, F. 
Livora, zas!. umelec O. Mala- · 
chovský, P. Oswald, R. SzUcs, 
zbor a orchester opery SND. 
Dirigovali zas!. umelec V. Má­
lek, zasl. umelec T. Frešo, G. 
Auer; vyznamenaný "Za vynika­
júcu prácu", zbormajstrom bol 
L. Holásek. Réžiu podujatia mal 
M. Fischer. 

Na slávnostnom koncerte sa 
zúčastnili členovia Predsednic­
tva OV KSS, t ajomník OV KSS 
Ľ. Peziá r · a vedúci t a jomnik 
MsV KSS v Bratis lave G. Sla p· 
ka, vedúc i oddelenia úV KSS 
V. Trva la a d alšf hostia . 

KONKURZ 

Hold zjazdu KSS prejavm u· 
mele! a pracovnici SND, SĽUKu, 
Hudby Ministerstva vnútra SSR, 
Detského speváckeho zboru 
SLNIECKO pri DPMKG a ústre· 
dia slovenského filmu aj v pro­
grame pre delegátov zjazdu KSS 
v SND ctňa 20. marca. V pro­
griJ:me Pozctrav v tentq deň, kto,­
rý zostavil za s!. umelec J. Ká­
koš, · rJaditel SND. a nžlroval1 
ho zasl. umelec B. Kr'iška a 
T. Rakovský, odzneli skladby 
nár. umelcov A. Moyzesa, E. Su­
choňa, zas!. umelcov T. Andra­
šovana, M. Nováka, B. Urbanca, 
J. Stelzera a s. Stra-činu, verše 
n ár. umelcov A. Plávku, M. Vál· 
ka a za sl. umelca P. Koyša. 
Scénu navrhol nár. umelec L. 
Vychodil, dirigovall J. Matus, 
P. Procházka, mjr. M. Ga1ovec, 
choreografom bol J. Kubánka, 
filmové materiály režíroval~ S. 
Jendraššáková, t echnicky spolu­
pracova l A. Majer. V programe 
vystúpili okrem súborov po· 
predn i členovia činohry SND. 

Riaditel Slovenského .národného divadla v Bratislave vypisuje kon· 
kurz na obsadenie valných miest v orchestri opery a bal!ltu SND: 

- zástupcu koncertného majstra I. huslf, 
. - tutti h11áčov do skupiny hus U, 

- tutti hráča na violu, 
- tutti hr4čov na violončelo, 
- tutti hráča na kontrabas, 
- hráča na I. flautu, 
- hráča na I. hoboj, 
~ hráča na I. hornu, 
- hráča na bicie. 
Podmienkou prijatia je absolut6rium VSMU, AMU, JAMU alebo 

konzervat6ria. Veková Jtranica je 35 rokov. Konkurz sa koná dňa 
23. 4. 1981 od 13,00 h v budove opery SND. 

Pisomné iiadosti s krátkym livo topisom a opisom praxe zalllte 
najneskôr do 15. 4. 1981 na Umeleckú správu opery SND, 891 31 
Bratislava, Gorkého ll. 2. 

Cestovné hradlme len prijatým uchádzačom. 

KONKURZ 
Ministerstvo ku ltúry SSR a Slovenský hudobný fond 

HUDOBNí !IVOT - dvojtýidennik. Vydán Slovkoncert vo Vydavatelstve 
OBZOR, n. p., ul. Cs. armády 35, 893 38 Bratislava. Vedúci redaktor: 

v sna.he vytvoriť pri·aznivé podmienky pre všestranný rast mladej 
generócie koncertných a spevoherných umelcov a komorných 
súborov (do 5 členov) vypi:sujú 

KONKURZ 
no poskytnutie štip end ií pre absolventov konz·ervotórií 
o vysokých h u·dobný.oh štkôl. 
Záu jemcovia sa môžu pr·ihl óslť do konca apr í la 1981 
v Slovenskom hudobnom fonde, referót fon~ovej sta-rostlivosti, 
Fuč f'kova 29, Bratis lava. 

PhDr. Zdenko No v á č ek, CSc., zást. ved. red.: Viera L i pp o l do v á, re­
daktor Alfréd Gabauer, prom. hist. Redakčná rada: Pavol Bagin, Jarosla'f 
Blaho, PhDr. Lubomfr Ciiek, PhDr. Vladimir Cilik, Ladislav D6ia, Alojz 
Luknár, prom. ped., Jaroslav Meier, Zdenko Mikula, PhDr. Michal Palovčfk, 
Igor Podracký, PhDr. Terézia Ursfnyová. Adresa redakcie: Gorkého 13/VI., 
893 38 Bratislava, telef6n: 338 234. Administrácia: Vydavatelstvo OBZOR, 
n. p., ul. Cs. armády 35, 893 38 Bratislava. Inzertné oddelenie: Gorkého 13, 
893 38 Bratislava. Tlačia Nitrianske tlačiarne, n. p. 949 Dl Nitllll. Rozlirute 
PNS. Objednávky predplatitefov prijfma PNS - ústredná expedicia tlače, 
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Objedn6vky odberatefov v zahraničf prflima SLOVART, úč. spol., Lenin­
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jednané rukopisy sa nevMetajú. 
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19. a 20. II. 1981 

Hosťovanie Pralskébo mulskébo zboru 
na čele s MlroslBvom Kollerom ,.naru· 
š1lo" stereotyp podujat! SF. Priaznivý do· 
jem, ktorý ·svojim výkonom toto tele­
so zanechalo, oslabovala jedine neopod­
statnene nlzka návštevnosť [ zapr!~inená 
snád kollzlou s akciami Týždňa novej 
slovenskej hudobnej tvorby). 

SLOVENSKÁ 
Vysoké , parametre zborovej techniky : 

istota Intonácie, vyspelý spôsob a vy­
rovnanosť tvorenia tónu, temer jednotná 
výslovnosť (menšie nedostatky jedine pri 
sykavkách], krásne jednoliate harmónie 
so správnym vyzdvlhovan!m vedúcej me· 
lódie l nenásilným zdôrazňovaním zá­
kladných basových tónov, vrúcnosť a 
pružnosť modelovania fráz - to boli 
komponenty, na ktorých budoval Košler 
hlavný ciel: vystihnúť ~o najúčinnejšie 
hudobný obsah, celkovú koncepciu in· 
terpretovanýc.h skladieb. Nezabudnuter­
nosf výkonu tohto telesa spočlvala pre­
dovšetkým vo velkolepej koncepcii celko· 
vej výstavby, v jedine~nom ·vystihnut! 
r.ozmanitých nálad, v sviežosti a pre­
svedčivosti prednesu. Práca na detailoch, 
schopnosť vychádzať z ducha hudby a 
vyjadrlt jeho podstatu patrili k na jsil­
nejšlm devlzam tohto vystúpenia. 

FILHARMÓNIA 

Košler je znamenitý muzikant. V jeho 
tvorivom prejave nenachádzame výraz­
nejšiu mieru Improvizácie. Ka~dý postup 
má dôsledne zvážený, pretavený vytrťbe­
ným vkusom, ale súčasne prežiarený mo· 
mentom lntenzlvnej fantazijnej inšplrá· 
cie. Z jeho gest vyžaruje pokoj, rozva· 
ha, istota a tú prenáša aj na svojich spe­
vákov. 

Prvú polovicu programu tvorili dva re­
prezentatlvne monumenty českej zboro­
vej tvorby. Intenz!vny účinok cyklu muž­
ských zborov Jaro se otvltá od Zdeňka 
Luk61a (1928) bol ukrytý "v kráse nápa­
du, v jednoduchosti a sú_qasne moder­
nosti výberu vyjadrovacích prostriedkov. 
Snahu o prirodzené vedenie melodickej 
faktúry určoval výber Iudového textu. 
Popr! zborovej sadzbe samostatne trak­
tovimé huslové sólo {Jifl TollJ!ilek) ši­
rokým náladovým rozptylom {fodčiarko· 
va lo a tým aj posilňovala výrazový do· 
pad textu. 

Kantáta pre sóla, mužský zbor, trúb· 
ku, violu, klavlr a tympany - lza.lálovo 
proroctvo, predsmrtný opus Bohuslava 
Martlnd, prihovára sa nadčasovým po· 
solstvom. Priam s otriasajúcou nahotou 
odhaluje priepasti Judskej duše, konfron­
tuje ju s bezprávlm, ktoré sa - i ked 
vždy v inej podobe - ešte vždy vysky­
tuje vo svete. Interpretácia Izaiášovho 
proroctva vyžaduje zmysel pre hlbavosť, 
pre smútok plný citu, súcitu, schopnosť 
podčiarknuť autorov osobitý postoj k tvr ­
dej realite, vystupňovať dramatickosť a 
neupadm:lt pritom do extrémnej snahy 
po -ne·opodstatnenôm p"átose. '· · ·· ' ·• 

Epilóg B. Martinll opiera sa o jedl· 
nečnosf autorovej invencie, ktorá sa sna­
žila čo na jjednoduchšlmi prostriedkami 
povedať .~o na jviac. Okrem vynikajúco 
pripraveného zboru sa na výrazovom 
tlčinku kantáty spolupodielali aj poprad­
nl ~.eski sólisti: v Bratislave z interpre­
tácie stlčasnej, ale aj oratoriá lnej tvor­
by známa, muzikálna a pohotová sopra­
nistka Brigita Sulcová, hlasovo dobre pri­
pravená a ltistka Llbule Márová a výra­
zovo velmi tvárny, vynikajúci basista 
Karel Berman. V sprievodnom ensemble 
sa uplatnili violista K. Spelina, trúbkár 
J. Svejkovskt, "klavirista A. Bilek a tym­
panista V. Vlasák. 

V snahe dosiahnut ďalšiu gradáciu 
programu spoluúčinkovala s pražským! 
hosťami na záver aj mulská zlolka Slo· 
tenskébo filharmonického zboru, a to v 
ranom opuse Richarda Wagnera - v bib· 

' lickej scéne Večera apoltolov pre muž­
ský zbor a orchester ( preplsaný pre or­
gan, za ktorým sedel K. Hron) . Hudob-

ná re~ mladého skladateľa nezaprie ne­
skoršieho vefkého operného dramatika, 
má výrazné sklony k patetickej monu­
mental!te. Súčasne dokumentuje r oman­
tickú tendenciu obracať sa n ielen k ba· 
rokovým 1 starším majstrom (Bach, Pa· 
lestrina ), ale aj k tematike týchto epoch 
[v tomto prlpade 'biblickej ....:... svätodušnej 
ka ntáte) , pravda, pomocou nových výra­
zových prostriedkov. Mohutný účinok 
dramatických scén zintenzívňoval obrov­
ský aparát spoluúčinkujúcich telies. Obe­
censtvo ocenilo krásu zhudobnenia i je­
dine,C.nosť· Košlerovej koncepcie. 
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Bezprostredne po hosťovaní Pražského 
mužského zboru vystúpil - v rámci Cs. 
hudobnej žatvy . - na čele so svo jim 
šéfom Lubomlrom Mátlom na pódiu SF 
Slovenskt filharmonickt zbor. Pre re­
cenzenta je priam nemožné nepodlah­
núf pokušeniu pokúsiť sa porovnať tieto 
dve t elesá a Ich bratislavskú pr ezentá· 
~iu. Spoločnou črtou dramaturgie ·vystú· 
penia oboch zborov bolo predstavenie 
tvorby autorov domácej provenienc ie 
[prvá polovica koncertov), SFZ sa orien­
toval na á cappella sk ladby a v druhej 
polovici podujatia spolupracoval s or­
chestrom SF; český zbor mal ako sprie­
vod bud sólový nás troj [husle, organ), 
alebo celý komorný ensemble (Martinu ]. 
úrov.eň obidvoch výkonov vyhovovala 
najprlsnejšlin profesionálnym kritériám, 
i ked - vzhladom na odlišnosť obsa­
denia - nemôžeme výsledný zvuk telies 
stava ť vedia seba. 

V porovnani s Mátlovým rozdielny je 
aj rukopis zbormajstra Košlera. Výkony 
telies na pódiu nedávajú dostatočné pod· 
klady porovnávať metódy práce pri pri· 
prave prograjllu; môžeme sa však po­
kúsit zhodnotiť ich výsledok. Séf SFZ 
je plnokrvnejšl, nervnejší, pr iebojnejšl 
i patetickejšl, Košlerov prejav sa vyzna­
čuje výraznejšou lyrikou, tendenciou k 
f!lozof!ck ej hlbavosti, k vyrovnanej mo­
numentalite. Tieto č.rty sa zrejme dosť 
podielali aj na dramaturgickom výbere 
programov. Obidvoch zbormajstrov cha­
rakterizuje markantná . črta umeleckej 
i!O'dpdv'éďno'sti a poctivosť!. ·Pracujil dô­
kladne, systematicky, v Intenciách svoj· 
ho"' za looon!a. Napriek odlišnosti pl'lstu­
pov l naturelov dospievajú k vysokej 
profesionálnej úrovni. 

Zborové cykly nár. umelca A. Očenáia 
[O vlasti, op. 48 na verše Pavla Koyša ) 
a Václava Felixa (Zemi! livá na s lová Ml· 
roslava Florian'a ) k výročiu Februára 
interpretova l SFZ s príkladnou vybrú­
senosťou, zretelnou výslovnosťou textu, 
plastickým vedením hlasov, serióznym 
prepracovaním polyfónnych úsekov a 
na jmä s prlkladným pochopenlm dife­
r encovane j lyriky i pat etickosti výrazu. 
úprimnosť, optimistické nadšenie, výraz­
ný muzikantský dopad skladieb [u Feli­
xa aj 4 kr.ásne sóla č leniek SFZ ) vzbu· 
dili zash1ženú r(!zonanciu publika. 

V Orlfovfch Carmina bura na dostal 
Mátl možnost predstaviť sa ako orches­
trálno-vokálny dirigent a túto príležitosť 
využil náležite a do dôsledkov. 

Velká vý~azová presvedčivosť jeho vý­
konu pramen! zo schopnosti preniesť 
vlastnú vnútornú istotu v udržiavani rov· 
nomerne plynúcej tempovej hla diny na 
orchester i na dalších spoluúčinkujú· 

Baletogramy PAVLA ŠMOKA • • l 

.! ~ 
U u. .::_. V sobotu 14. II. o 19,00 hodine boli priaznivc i baletu sved­

kami zaujímavého predstavenia Pražského komorného baletu 
Pavla S moka (v budove ObKaSS IV. na Komsomolske j ulici 
v Bratislave ) nazvaného Baletogramy. Program pozostával 
z troch s\lč.asných baletov. Súčasných svojim obsahom, pof!.a· 
tíln. Hudobným podkladom boli diela W. Bukového, L. Ja­
ná.č.ka a W. A. Mozarta. 
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cich. Táto črta je však prostá akéhokoľ­
vek sklonu k a kademizmu. Mátl je v pr­
vom radf.l hudobnlkom, ktorý cfti, tvo ri 
a predovšetkým mysli. V štcídiu prlprav 
dospieva k jasnej predst ave výrazového 
modelovania jednotlivých čast! a svoj 
zafixovaný stavebný rozvrh vie na pódiu 
aj zrea lizovať. Obecenstvo ho inšpiruje, 
podporuje jeho tvorivú fantáziu, zaanga­
žovanie plnokrvnej muzikality. K tomu­
to zámeru dokáže zmobilizovať celý apa­
rát ú~inkujúcich. 

Na vynikajúcom Mát!ovom výkone v 
Carmine burane sa rovnocenne so SFZ 
podiel al aj orchester SF [s radom vý­
borných sóllstlckých výstupov hráčov) . 

Slovami na jvyššieho uznania sa treba 
vysloviť aj o výkonoch sólistov. Maďar­
ská sopranistka Júlia Pászthyová nedis­
ponuje velkým fondom. Prvotr iednou hla· 
sovou t echnikou však svoje prlrodou da· 
né možnost! neobyčajne rozširuje, oboha· 
cu je. Spieva bez akéhokofvek intonáčné· 
ho zakol!saniu , presviedča perfektnou 
vyrovnanosťou registrov, pr!kladnou, až 
fascinujúcou ekonomikou dýchania 
(stvárnenie dlhých vydržaných tónov 
priam na hranici ludských možnosti ) a 
predovšetkým bohatým a sugestlvnym 
citovým dotváraním partu. Barytonista 
Gy6rgy Melis - sólista budapeštianskej 
opery - zaujal popri nosnom prieraz­
nom timbre predovše_tkým unikátnou 
schopnosťou hlasovo-hereckého dife ren­
covania svojho [čo do rozsahu i výra­
zového spektra) nesporne najnáročnej· 
šieho sólistického partu. 

Vedia madarských host! obstál sólista 
opery SND Vojtech Schrenkel viac než 
čestne. Ar iou pečúcej sa labute mu da l 
Orff iba jedinú prlležitosť, no vzhladom 
na jej náročnosť , extrémnosť hlasových 
polôh [ parodovanie kastráckeho hlasu) 
dokázal ju stvárnit jedinečne ch arakte­
rovo, priliehavo groteskne, a j ked into­
načne nie vždy bezúhonne. 

Popri SFZ, ktorý demonštroval zname· 
nitú techniku, zvukovú vyrovnanosť, ši· 
r okú paletu farieb, ale na jmä zmy~el 
pre výrazové dotváranie prednášan ého 
textu, dostal sa k slovu aj Bratislavskt 
detskt zbor. Spieval bezpečne čisto a s 
elánom (pripravila ho umelecká vedúca 
Elena Sarayová' l.· 
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Dramaturgia týchto dvoch podujat! za­
radených do rámca Cs. hudobnej žatvy 
zohladňoval a tri jubileá. Symfonickfm 
prológom zasllililého umelca Ota Feren· 
czyho si pripomenuli jeho šesťdesiatiny , · 
3. klavírnym koncertom Bélu Bartóka 
skladat elovo centená rium a záverečnou 
br ilantnou Ravelovou inštrumentáciou 
Obl'lázkov z vtstavy 100. výročie úmrtia 
Modesta Petroviča Musorgského. Pr ed or­
chestrom SF stál a mer ický dirigent Leo· 
nard Slatkin. 1 

Vystúpenie každého doposiaJ u nás 
menej známeho umelca býva pre recen· 
zenta pr!ležltostou k pokusu charakte­
rizovať cez koncertný výkon typ inter­
preta. Napriek odlišnosti štýlu nacqá­
dzame obyčajne v interpretácii jednotli­
vých diel istého spoločného menovatela. 
Základné črty umeleckého profilu býva­
jú výslednicou podielu a vzájomného 
vzťahu medzi racionálnou rozva hou a 
emocionálnym vkla dom. u Slatkina je v 
dir igentskom prejave prednostne zast ú· 

pený živý, iskrivý temperament. S tým 
súvisi a] záluba v sýtych a hutnejšlch 
odtienkoch orchestrálnej palety a najmä 
Istá tendencia stupňovať napätie súčas· 
ným dynamickým i tempovým narasta· 
nim. Slatkinove koncepcie vyznačujú sa 
sklonom k vefkor ysosti, zemitosti, vzru­
chu a pá tosu. Takáto interpretácia od· 
borníkov provokuje, obecenstvo nadchý· 
na . Dirigentov úspech spočíval na lnšpi­
ratlvne vyznlevajúcom pr ístupe, ktorý 
obsahoval však a j nebezpečie : velkú mie­
r u riskantnej improvizácie. účasť tvori­
vej fantázie je slce._conditio sin'e qua non 
každého umel ecké,ho prejavu, no nie kaž­
dá takáto interpretácia je r ovnako kva­
lttná, vydarená. K tomu, aby vyznela 
náležite štýlovo a presvedčivo je nevy­
hnutné zastúpenie hudobnej inteligencie, 
toho, čo sa formuje v mladosti i v živo· 
te a neraz býva "školou", výstižnejšie 
umelecká rozvaha, kultivovanosť. Za ml· 
nus Slatkinových kreácii pokladáme prá­
ve odlišnú účasť emocionality, istú sna­
hu dosahovať lacnými prostriedkami 
efekt, s čím súvisi aj znížená účast sta­
vebného nadhfadu v tvorivom procese. 

P.ostrehli sme to už v úvodnom Fe· 
renczyho Symfonickom prológu, ktorý 
vyznel predovšetkým a ko kaleidoskop 
zaujímavých iskrivo-vzrušených plôch s 
výrazným podčiarkovan!m hutnej sýtosti 
far ieb. Nedosiahlo sa celistvejšie staveb· 
né na pätie, tednotnejšia l!nia hudobného 
prúdu. Slatk lnova interpret ácia bola sice 
zaangažovaná, bezprostredne vrúcna; do 
iste j miery podcenila však krásu detailov 
i kultivovanosť fa rieb, nevypracovala do· 
sta točne partitúru. 
Impulzlvnosťou pohfadu poznamenal 

Slatkln aj populárne Musorgského Kar­
tinky. Chápal ich plnokrvnejšie, virtu(iz· 
nejšie (miestami velmi prehnane so zby­
točne vystupňOvaným! tempami ). Vyhý· 
bal sa napr. pre kontrast medzi celka· 
mi velmi potrebnej lyrickej meditácii 
(Starý kaštiel), nadbytočným nanášan!m 
zvuku i tempového spádu ochudobnil 
napr . autorov. zámet• Tanca nevyliahnu­
tých kuriatok, ktorý mal byť elegant· 
nejš l, vyrovna nejší a najmä decentnej­
š!. Neopodstatnené vzrušenie reči ve!· 
mi markantne ochudobnilo autorov pro· 
gramový zámer v Sade z Tuillerles. 

Obrázky z výstavy odzneli v dos ť ne­
vybrúsenom zvukovom tvar e (napr. za­
:č.iatok Katakomb] a rýchlejšie úseky v ir· 
tuóznym preháňanlm a stupňovan!m 
temp utrpeli aj nejédnotnosťou súhry 
[najmä záver Trhu v Limoges]. 

Toperczerovo chápanie III. klavírne· 
ho koncertu B. Bartóka zaujalo, popri 
všetkej dravosti, živom spáde, výrazný· 
mi črtami tónovej ku ltúry, elegancie~ dis­
ciplinovanej klasicizujúcej striedmost.Lft_ 
pre tohto interpreta samozrejmou suve­
rénnou virtuozitou. Tento umelec je svo­
jim založením priam protipólom Slatlsl· 
novho plnokrvného umeleckého nature· 
lu. Bartóka chápal v lyrických úsekoch 
( II. časť - Adagio religioso) citovo až 
príliš objektivisticky ; nemožno mu však 
upr le t - i ked s nižšlm zastúpenlm 
emocionality - výrazný a neochabujúci 
staveb'ný nadhlad. Pri interpr etácii Bar­
tOka bol náš klavirista určujúcim fak· 
torom výsledne j koncepcie výstavby a 
Slatkin sa mu svojim tvorivým vkla­
dom dokáza l plasticky a účasťou citu 
prispôsobiť. Skutočnosť, že Bartók re· 
prezentoval v podan! Toperczera a Slat· 
kina Interpretačný vrchol večera ovplyv· 
nilo a j bezprostredne predchádzajúce na­
hrávanie tejto skladby na gramoplatňu 
OPUSu·. jednotlivé úseky . stvárňovali bez 
nervozity, s jasným zámerom, tvorivým 
rozmachom, zohladiiovanlm detailov a 
predovšetkým s takou agogikou, ktorá by 
bola v predchádza júcich skladbách vý· 
razne zvýšila účinok a kvalitu výkonu. 

V. CIZIK 

Prvý balet večera - Hirošima [choreografia zas l. umelec 
Luboš O go un) od mladého českého autora Willa ma Bukové'ho, 
ktorý zomrel po ťažkej chorobe pred 12 rokmi, bol jedným 
z najtlspešnejších českých baletov po druhe j svetovej vojne. 
Rokmi nestratil nič zo svoje j aktuálnosti, ·ved prlbeh pilota, 
ktorý zhodli na Hirošimu prvú atómovú bombu, je výstrahou 
l dnos. Výbojná konkrétna hudba inšpirovala choreogr afa k vy­
tvoreniu dynamickej tanečnej kreácie, ktorá hraničila až s ak· 
robatlkou. Výb01né tanečné výkony sme mohli obdivovať v po· 
dan! pre4stav1tefov hlavných postáv: Pilota a jeho Svedomia. 

Z choreografickej k1•eécie na hudbu Geminianiho. Snímka: S. Pekár 

Sugestlvna hudba I. sláčikového kvarteta L. Janáčka bola 
pod·kladom pre vytvorenie taneč.nej kreácie, ktorá vykresluje 
psychologické vzťahy v manželskom trojuholnlku ( choreogra· 
fia a réžia P. S mok) . 

Divácky najvdačnejšlm číslom bol vtipný a šarmantný balet 
vytvorený na hudbu sexteta pre sláčiky a dva lesné rohy De· 
dlnskl muzikanti W. A. Mozarta. P. S mok (choreografia, l!bre­
to, réžia] vytvorll na t úto hudbu vtipný prlbeh plný humoru 
a špásov, čomu zodpovedá i názov celej skladby .,S pásov án!". 
Zaujlmavé bolo spojenie tanca a ludského hl!!SU. 

BORIVOJ MEDELSK't 

· spomienky na desaťrol;nú činnosť, na začiatky 
pedagogického a choreografického pôsobenia -
to boli motivácie predstavenia jubilujúceho súbo· 
ru modern ého tanca pr! Vysokoškolskom klube 
MV SZM v Bratislave. 

V slede č!slel na hudbu našich i svetových skla­
dateľov predviedli čl enovia výsledky viacročnej 
práce, za ktoré súbor dostal Cenu Ministerstva 
kultúry SSR za vyspelý interpretačný výkon. Me· 
dzi jednotlivými člslaml č,lenovla hovor!!! o tom, 
čo pre nich práca v súbore znamená, i o tom, že 
prá'\e súbor "Alfa" bol ich odrazovým mostlkom 

pre profesionálne št údium na niektore j z umelec· 
kých škôl. 

Prier ez choreograflckou tvorbou obsiahol sedem· 
ročné obdobie n bolo zauj!mavé hľadať a s ledo­
vať vývojové tendencie vo vzťahu k jednotlivým 
člslam. Z deviatich choreografických opusov ume· 
leckej vedúce j "Alfy" bolo najúspešnejšie Adagio 
a Allegro z "Concerta grossa" Francesca Gemi· 
n!aniho, za ktoré v rámci Festivalu amatérs~ych 
stlborov v Banskej Bystrici v roku 1980 udelil! 
Elene Záhorákove j Cenu Ministerstva kultúry SSR. 
Námetovo pozoruhodná je .,Sonáta pastoralis '44' 
s hudbou Ivana Parlka. ALICA PASTOROV! 


