














ALICA EISCHEKOVA

Pre Bélu Bartoka bola ludova
hudba nevyéerpatelnym zdro-
jom inspirédcie, v nej nachdadzal
¢istld, zdravd studnicu, z kto-
rej gerpal ako umelec a skla-
datel po cely Zivot. Vniknutim
do hudobnej podstaty ludov§ch
piesni ziskal, ako sadm hovori,
nezavislost od dur-molového
hudobného myslenia. Hovori:
»opoznanie sedliackej hudby
bolo pre mila mimoriadne doé-
leZité, lebo mi umoZnilo Gplne
sa oslobodif od nadvlady du-
rového a molového systému".
Bart6k mal neoby&ajniG tvori-
v silu prelomit konveng&né
hranice tondlnosti a rytmickej
tesnosti a vniest do svojej hud-
by nové pohlady. Nestrhol viak
nasilu staré principy, aby ich
povrchne nahradil novymi, obo-
hatil hudbu o nové pohlady,
0 nové obzory, ktoré spoznal
prave v Iudovej hudbe.

Ale o tomto vSetkom mlady,
dvadsattriroény Bart6k, nadej-
ny klavirny virtuéz a sklada-
tel este nevedel, ked sa v ro-
ku 1904 na radu svojho hbrati-
slavského spoluZiaka rozhodol
stravit niekolko tyZdilov v lete
na pustatine pri dedinke Grli-
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Pri zbierani slovenskych Tudovyjch piesni v okoli Ni

1908,

ca na Gemeri. Sem si priviezol
aj svoj klavir, aby mohol ne-
rulene cviit a komponovaf.
Ani netusil, Ze prdve tato ces-
ta na Slovensko bude mat
preiiho osudovy v§znam a uda
mu smer, ktorym sa bude ube-
rat po cely Zivot. Zagina zo za-
ujmu hudobnika a skladatela
zapisovat melbdie a jeho gé-
nius objavuje ¢oskoro to, &o
priemerny ¢lovek a hudobnik
nepostrehne: svojrdz, hlboku
majstrovskost, obsiahnutd v
tychto  hudobnych dtvaroch.
Tento postreh ovela neskdr vy-
stiZne vyjadruje slovami: ,,Som
presvedéeny, Ze kaZda z nadich
pravych ludovych piesni je sku-
to¢nym vzorom najvy3¥ej ume-
leckej dokonalosti. PovaZujem
ich za také isté majstrovské
diela v malom, akd vo svete
vigsich foriem hociktori Ba-
chovu fdgu alebo Mozartovu
sonétu”.

Z tohto nahodného zagiatku
na Slovensku sa vyvinul hlboky
a opravdivy zdujem o [Iudovi
hudbu, ba moZno povedat va-
Seji zbierat a spozndvat ludo-
vé piesne. Jeho zAujem o ludo-
vl hudbu neostal len na povr-

try v rokum

-ki a mall
izbu. A prid pesnitiek sa va-
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chu, len pri prileZitostnom

zbierani a zapisovani niekol-

kych vybranych desiatok piesni

z hladiska milovnika JYudovej

hudby, tento prvy dotyk sa roz-

vinul na trvaly vedecky zdujem.
»

Svoju rozsiahlu zberatelskd
priacu zacal Béla Bartdk v ro-
ku 1906 a trvala takmer p#t-
nast rokov. V tomto &ase zo-
zbieral, nahral a transkribova!l
tisicky piesni. KaZda volni
chvilu vyuZil na to, aby prisiel
medzi svojich ,milych sedlia-
kov“ na dedinu. Pre tdto svo-
ju véasejy bol Bart6k ochotny
ohetovat ¢&as, peniaze, podstid-
pit dtrapy cestovania, nepo-
hodlného byvania a nepriazni-
vého poéasia. Bol velmi skrom-
ny, prispdsobil sa kaZdej si-
tudcii, len aby moho! pracovat.
V liste z 3. februdra 1909 sa
dozveddme za akych podmie-
nok zhieral piesne v DraZov-
ciach pri Nitre. ,,To mi este len
chybalo. Pogasie ma strasne
oklamalo. Zdanlivé jarné poga-
sie sa zrazu premenilo na sne-

. hovi metelicu. A ja tu stojim

bez koZucha a ¢iZiem. Ale aj
tak sa velmi te$im na dedinu,
na lud, na staré piesne... mi-
1y narod! Ako sa zhromaZduji
okolo mdjho fonografu, ako sa
usiluji, aby som &o najviac na-
bral piesni do tej ma3iny, za-
ujima ich predovietkym velkd
Straba® ... a aké nevyderpatel-
né je piesiiové bohatstvo a pri-
tom DraZovce sii celkom mala
obec. Bgvam a zbieram v jed-
nom sedliackom dome. V uto-
rok bol sviatok, okolo S3tvrtej
zatall ku mne prichddzaf. Vel-
zanedlho zaplnili

lil. Medzitym sa odohrali aj
milé epizddky. Ked som posta-
vil pred fonograf urasteného
chlapa, dctivo si zloZil klobik.
Velky smiechl... O pol desia-
tej odisli. Co bude na vegeru?
Tri vajcia a mlirko, lenZe oheii

vyhasol a treba najprv zakurit.
Palivo mi priniesli, ale nechce
horiet... podlaha uplne mok-
rd... zo stien steka voda...
postel skrz-naskrz mokra. Za-

°ri prepisovani 'udovyeh piesni nahranych na fonograf.

¢al som si gratulovat: studena
izba, premotenda podlaha, mok-
ré steny a k tomu eSte vlhka
postel! Konetne zadal oheii
tliet. Ako prvé som preskamal
drevo. Aj to bolo mokré. Roz-
loZil som ho na spordk, aby
vyschio. Medzitym som si chcel
pozriet vysledok dnesného
zbierania. Zrazu citim dym. To
mi e3te chy¢balo, pozriem, a
v3etky rozloZené polend na spo-
rdku zadali tliet. ZloZil som
ich, pritom som si popAalil ruku
a skoro som pustil Zelezné
kriizky z platne do ohila — ale
konefne bola moja puritdnska
vedera hotovg a ohep veselo
blkotal. Mokrej izbe to ale mé-
lo pomohlo. Ale aj tak modZem
povedat, Ze toto a mnohé inég,
este taZSie skusky som pre-
konal bez toho, Zeby som bol
dostal ¢o i len td mnajslab3iu
nddchu.“ Za takych a podob-
nych okolnosti Barték chodil
na dediny a nednavne zbieral
a zapisoval Iudové piesne na
Slovensku, v Madarsku, v Ru-
munsku, v Juhoslavii, v AlZir-
sku a v Turecku. V rozpiti
dvoch desafro¢i zapisal a gias-
totne na fonograf zachytil do
desaftisic ludovych piesni, kto-
ré dalej spracoval do viac ako
10 zvHzkov. Najviac zozbieral
slovenskych ludovych piesni a
tato slovenskd zbierka tvori
najvdc¢si analyzovany, systema-
ticky usporiadany a s infmi
zbierkami porovnany material.
Po zberoch v Gemeri sa BartOk
venoval v rokoch 1807—1909
zbieraniu v Nitriansku, v ro-
koch 1913—1915 v Honte, ale

najintenzivnej§ie sa venoval lu-
dovym piesilam na strednom
Slovensku, na Pohronf tak v
priebehu jedného roka (1815-
16) zozbieral len tu do tisic-
pitsto piesnf. Tymto materié-
lom poloZil skuto&né zdklady
pre svoju slovenski zbierku. V
Ponikdach mal najbohat$iu pies-
flova Zatvu vdaka 40-roénej
spevddke Zuzane SpiSiakovej,
ktor4a mu zaspievala 509 pies-
nl. V savislosti s tymto mimo-
riadnym spevdackym talentom
pise v roku 1920 v ¢lanku pre
americky &asopis ,,Musical Cou-
rir* o piesiiovom bohatstve Slo-
vdkov: ,,Budem hovorit o sed-
liackej hudbe Slovakov. Co sa
tyka mnoZstva mel6dii, je mi-
moriadne bohatd, dokonca vy¢-
datnej$ia ako madarskd. Zatlal
o medzi Madarmi vy§nimo&ne
stretneme takych, ¢o ovlddajd
repertodr s asi 100 mel6diami,
u Slovdkov je beZné, Ze moZ-
no zaznadit 150 aZ 200 melodii
u jednej osoby (predovietkym
u Zien). Roku 1915 som dokon-
ca stretol 40-rofnd Zenu, ktord
mi predspievala viac ako 400
mel6dii“. Posledné zdpisy Bé-
lu BartGka zo Slovenska poché-
dzaji z roku 1918 z oblasti po-
hronského Inovca.

Vysledok svojej dlhoro&nej
prdce na Slovensku — spraco-
vandi a uzavretd zbierku 3500
piesni odovzdal Bart6k Matici
slovenskej na vydanie. Nepriaz-
nivé okolnosti znemoZnili v3ak
jej vydanie a aZ o tridsat ro-
kov neskdr vysiel prvy zvidzok
tejto vyznamne] zbierky v Slo-
venskej akadémii vied.

VLADIMIR CiZIK
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_ Doposial vypublikovani Bart6kovu koreSpondenciu —
adresovand viacerym prijemcom na Slovensku — repre-
zeniuje stbor 121 jednotiek. Tofo gislo v3ak isto nie je
definitivne. MdZeme ho zv§¢3if napr. aj o nemecky plsany§
skiadatelov posudok umeleckych kvalit Michala Vileca
{ulo?eny v jeho pozostalosti v Hudobnom oddeleni Slo-
venského ndrodného miizea v Bratislave). V budicnosti
moZeme viak ofakdvat obohatenie o daldie listy, k domu
néds opraviiuju v doteraz vypublikovanej koreSpondencii
Bartokove zmienky o niektorych, pre néds zatial nezna-
mycih listoch.

S vynimkou bratislavskych Studentskych rokov (90. ro-
ky minulého storoéia) predstavuje tdto koreipondencia
sibor vyznamnych prameiiov k pomerne vylerpévajice-
mu zmapovaniu jednotlivgch fdz skladatelovho vztahu
k Slovensku.

Najstarsie dva listy -~ z roku 1803 -~ sd adresované
archivdrovi ]. N. Batkovi (nachadzaji sa v Archive mes-
ta Bratislavy). Batka umoZnil Bart6kovi prvé stretnutie
s Hansom Richterom a zasliZil sa o umelcovo prvé za-
hrani¢né vystipenie pod taktovkou tohto svetozndmeho
dirigenta v anglickom Manchestri {roku 1904).

Co do poé&tu tematicky najbohatiia zbierka koreipon-
dencie sa nachddza v pozostalosti Alexandra Albrechta:
53 origindlov a 2 fotokoOpie z celkového podtu 56 znéa-
mych koreipondenénych jednotiek z rokov 1926-40 je
uloZenych v archive Hudobného oddelenia SNM. Sved-
tia nielen o dlhorofnom priatelstve tychto dvoch, temer
rovesnikov, ale predovietkym o tom, ako sa ono pre-
mietalo do roviny Bartokovej ginnosti vedeckej a ume-
leckej. Dozveddme sa o Albrechtovych zdsluhdch na Bar-
tékovom poslednom bratislavskom klavirnom vystipent
v roku 1932. MnoZstvo vymenenych listov (Hudobné od-
delenie ziskalo vymenou z budapestianskeho Bartékovho
archivu aj fotok6pie Albrechtovych listov, adresovanych
Bartékovi) dokumentuje Albrechtove zdsluhy na Zirenf
Bartokovho skladatelského umenia v dunajskej metro-
pole (Klavirne kvinteto, Cantata profana), ma zorgani-
zovani BartOkove] predné&sky ,,0 vplyve hudby Iudovej
na hudbu umeld" (pri prileZitosti premenovania muZ-
ského zboru Toldy kr na Spevokol Bélu Bartéka v ro-
ku 1931). Napriek istej lapidarnosti a vecnosti pisom-
ného prejavu, dozvedame sa z listov aj niektoré detaily.
z BartOkovho stikromného Zivota: mdéZeme usudzovat na
pomerne husti frekventovanost jeho umeleckych turné
i na tuspechy 3#irenia jeho tvorby v zahranié¢{ [podla
miesta a ddtumu odoslania, ale i na zdklade vlastnych
zmienok a pozndmok). Zatial jedine kore$pondencia do-
kladg Bart6kov dovolenkovy pobyt v penziéne Holzmann
v roku 1936 vo Vysokych Tatrdch. Cely rad listov, vyme-

nenych medzi Bartékom a Albrechtom, tyka sa predo-
vietkym znamej problematiky neuskuto&neného vypub-
likovania Bartokovej zbierky Slovenskych ludovych pies-
ni v rokoch prvej CSR vo vydavatelstve Matice sloven-
skej. Té4to téma sa prelina v koredpondencii so staros-
tami v savislosti s poukazovanim bratislavskej penzie
Bartokovej mafky, Zijacej v Budapesdti. ZhorSujice sa
vztahy medzi Madarskom a byvalou CSR premietli sa
aj do sféry organizaéno-umeleckej. Z koreSpondencie sa
dozveddme, Ze vtedajSie geskoslovenské trady nepovo-
lili Bartbkovi realizovat pripravovany klavirny koncert
v Kodiciach a v Bratislave a preto musel v roku 1937
odriect pozvanie organizdtorov aj k vystdpeniu na L. eu-
ropskom festivale komornej hudby v Tren&ianskych Tep-
liciach. Vyraznym svedectvom BartOkovho zndmeho pro-
tifasistického citenia sd jeho postoje a komentare k si-
“‘Y&m Sin- 28 S i n)
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V rokun 1913 venoval Béla Barték svoju klavirnu skladbu
Danse orientale bratislavskym novinam Pressburger Zei-
tung, kde aj bola uverejneni 25. XII. 1913.

tuacii v Nemecku. V roku 1938 odsudzuje Anschluss
v Rakuasku, vyjadruje svoju bezmocnost a nesihlas s po-
stupnou fasizdciou Madarska, ktory na jeseii roku 1940
vyustil nakoniec do Bartékovej emigracie do USA.

Druhi najvagsiu skupinu (20 listov — uloZenych tieZ
v Hudobnom oddeleni SNM]) predstavuje koreipondencia
so Stefanom Némethom-Samorinskym. Dokumentuje pre-
dovietkym pozadie Bartoékovho vztahu k Spevokolu Bélu
Bart@ka., Tyka sa dojedndvania terminov, dramaturgie
spolognych vystapeni vo Viedni, v Bratislave i v Buda-
pesti, Bartékovho venovania sklgdby Sikulské piesne to-
muto spevokolu a prav spojenych s ich predvddzanim.
Pomadha nadrtdval bliZs$ie vztah medzi byvalym Ziakom
a jeho ufitelom-Bart6kom, objasiiuje fakty nadZenej
propagédcie BartGkovej tvorby na Némethovjych koncert-
nych a rozhlasovych vystipeniach (Raps6dia, 4 madar-
ské piesne, Rumunské tance). Pofas Albrechtovej ne-
pritomnosti poveril Bartok Németha zastupovanim v si-
vislosti s prietahmi oKolo vydania jeho piesiiovej zbier-
Ky.
Ostatnych 41 listov, urfenych viacerym prijimatelom
{z toho 8 je stfastou pozostalosti ich adresdta Ivana
Ballu v archive Hudobného oddelenia SNM), sa spéja
s Bartdkovou zbierkou Slovenskych ludov§ch piesni. Naj-
star§ie z nich (z rokov 1911-17) pochédzaji eSte z Eias
Bartokovych terénnych vy¢skumov i z podiatkov vedec-
kého spracovdvania slovenského piesiiového prejavu
[porovndvanie zdpisov so Sufilovou zbierkou i so Slo-
venskymi spevmi). Dokumentuji Bart6kov velkorysy ob-
div, uznanie, ktoré preukazoval voéi tvorivosti a hudob-
nosti slovenského ludu. Styri z tychto listov adresoval
5. Bobdlovi, dva dal3ie A. Banikovi, ktori sa tieZ ve-
novali zbieraniu Iudovych piesni, Dozveddme sa v nich
aj o spOsoboch zdpisov i o porovndvacej metdde pri
spracovdvani zberov. Najvd&si stbor predstavujiu listy
adresované (a tam aj uloZené) Matici slovenskej, resp.
jej poverencom (V. FiguSovi-Bystrému, M. Ruppeldtovj,
]. Valastanovi-Dolinskému). Dozvedame sa v nich o pre-
berani, dokongovani, editorstve a o redakénych pracach
v stvislosti s pripravou zbierky pre vytladenie. Na ich
zdklade moZno vydedukovat vé&3inu smutnych kapitol,
plngych zbytoénych nedorozumeni, opravnenych roztrpée-
nf skladatela, ktory sa podas svojho Zivota ani nedogkal
zasliZeného uspokojenia z vysledkov mnohoroénej ve-
decko-zberatelskej préce.

A%Z povojnovy vyvoj nadej spolognosti, jej velkorysa
podpora vytvorili predpoklady na to, aby sa priekopnic-
ka praca BartOka-etnomuzikoléga so slovenskym hudob-
nym folklérom dockala kone&ne vydania a to skutolne
na reprezentativnej trovni. Bart6kov odkaz, nacionaliz-
mom nezataZeny pristup k folkl6rnemu odkazu, hlada-
nie pribuznosti medzi hudbou susediacich nérodov, me-
tédy spracovania ‘i porovndvania stali sa vychodiskam,
in$pirujiicim podnetom nielen pre slovenski etnomuzi-
kol6giu; jeho nezlomna viera v tvorivid silu Iudu i sp6-
sob vyuZitia typickych zhakov slovenskej ludovej hudby
v kompozi¢nej &innosti nasli rad pokrafovatelov. Vy-
znamne sa spolupodielal na vytvdrani profilu pokroko-
vej orientdcie slovenskej skladatelskej moderny. Z tohto
zorného uhla treba nam preto chdpat a brat si pona-
udenie z Bartb6kovej slovenskej koresSpondencie,
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Pogas umeleckych turné materského telesa figurujn
v abonentnych podujatiach Slovenskej filharménie v pos-
lednom obdobi fasto mensie komorné telesd. V rozp#ti
necelyeh dvoch mesiacov privitali sme tak uZ treti ko-
morny stbor — Klavirne trio berlinskyeh filharmonikov

v zloZeni: Thomas Brandis — husle (1. koncertny maj-
ster Berlinskeho filharmonického orchestra), Ottomar
Borwitz — violontelo (s6Olista toho istého telesa), Ken

Ara - Klavir.

Ak posudzujeme vykon komorného telesa, v prvom ra-
de si viimame vyspelost siihry, technické zdzemie, res-
pektovanie autorského zdznamu, St¥lové citenie i bo-
hatstvo arzendlu dynamickych prostriedkov. Uroven
tychto parametrov imerne vzrasta s diZkou a frekven-
clou umeleckej aktivity stiboru. Svojou, sotva dvojrognou
tinnosfou je Trio berlinskych host! telesom pomerne
mladym. NemdZeme sice povedat, Zeby hraéi nemali do-
statofne vypestované citenie pre komornd hru; huslista
a violongelista inklinovali — najmé# v prvej polovici pro-
gramu, zostavenej 2z klasického repertodru — skor
k akademicky striedmej$iemu prejavu — najmé vo vol-
be intenzity ténu a istej retardacnej tendencii v tem-
pach. Diametrdlne odliSny spbsob hry Ken Aru [(japon-
ského klaviristu, zndmeho aj nddmu publiku) wvnasal do
prejavu Tria isty moment zéangﬂ_z"'ovaného vzruchu, dy-
namického napitia a Zivotnosti. Urovep artikuldcie fraz
sla¢ikovych nastrojov nemala vZdy dokonale zretelné
kontiry. Aj intona&né zvladnutie malo miestami nedo-
tiahnutosti -— nie velké, nevelmi markantné, ale boli
to rezervy! Uvodné Klavirne trio G dur Josepha Haydna,
najm# v prvych dvoch gastiach, vyznacovalo sa asketic-
ky-objektivizujicou tendenciou oscilujicou neraz aZ na
hranici fnosnosti. Do opafne} krajnosti (prili¥ rychle
tempo) skizo! sibor vo findle, ktoré navy3e odhalilo
velmi vyrazne isté nedotiahnutosti faktdry. Vykon su-
boru vzbudzoval tak dojem skér skvelej rutiny, ako d6-
kladnej rozvahy, vybrasenosti, umelecke] poctivosti
a tvorivého nadhladu.

,Areivojvodské" Trio B dur, op. 97 Ludwiga van Bee-
thovena priniesio do interpretdcie sice novd, nie viak
dostatoéne vyraznit ¢rtu vfrazovej zaangaZovanosti; opi-
lovne vSak dominoval klavir. Virtudézna nérognost kla-
virneho partu odhalila v3ak aj u Ken Aru isté rezervy
v kultivovanosti tbnového vypracovania. Je pravda, Ze
umelci sa snaZili pristupovat k dielu z pozicie filozofic-
kej hibavosti, no pri dosahovani tohto zameru nedospeli
k tuspeinému naplneniu. Pomerne najdalej dostali sa
v tomto smere v Triu Scherza a v niektorych varia-
cidch tretej casti. Celkove v3ak aj tu dominovala snaha
o Stylovi disciplinu a zatladila do uzadia vystihnutie
podstaty hudobného obsahu. Tento neuspokojivy rezultdt
mespodival: azda v . osobnostnom zaloZenl. interpretov,
skOr v istej miece peuleZanosti” diela, Afs¥s

Zaverecné Klavirne trio, op. 90 (Dumky] A. DvoFika'

prekypovalo plnokrvnym muzikantskym zaangaZovanim,
citovou 1 tOonovou dravostou (v tejto suvislosti Ziada sa
vyzdvihnat krasu tonu u violonéelistu], ktoré v prevaZ-
nej vidsine ploch kradali ruka v ruke aj s technickou
istotou a dynamickym prepracovanim. Boli dokumentom,
Ze sibor disponuje technicky aj tvorivo intenzivnym mu-
zikantskym zdzemim. V naliehavosti v§razu potom poslu-
chaé mus! hradom i odpustit niektoré intonacdné pre-
hresky.

rew

12. a 13. 11, 1981

Stétna filharménia Brno s dirigentom nar. umelcom
FrantiSkom Jilkem hostovala na po6diu SF. S vynimkou
Brittenovho Koncertu pre klavir a orchester, op. 13 dra-
maturgia jej wystipenia sa opierala o osved&ené diela
kmefiovéhe repertcaru symfonického orchestra.

Uvodna predohra Rimsky karneval, op. 8 Hectora Ber-
lioza svojim rychlym spadom, neofakavanymi markdtami
v nastrojoch ¢i skupindch_je skiSobnym kamenom nie-
len vyspelosti a pohotovosti telesa, no i samotného diri-
genta, Z tohto zorného uhla nemoZno mat k pristupu
skiiseného a istého F. Jilka zasadnej$ie pripomienky.
Podarilo sa mu vystihnit nespuitané, bujaré veselie, vy-
stupfioval narastanie pohybu, ktoré sa premietale i do

oblasti dynamickej v¢stavby. Na druhej strane vykonu,

telesa v tejto skladbe nemdZeme udelit plné absolutd-
rium. Je moZné, Ze na jeho vykone sa podielala aj orien-
tdcia v novych akustickych podmienkach Koncertnej sie-
ne SF (hodnotime vystapenie 12. 1I.), ktor4 zAporne po-
znadila suhru, takZe dirigent v snahe udrZat pevnost
linie musel sa v zdvere skladby ¢&iastoéne prispdsobit
dynamicky i tempovo. Findlna gradacia by si hola Zia-
dala omnoho v&a¢51 obldk.

Dvotdkova VII. symfdnia d wmol, op. 70 nebola uZ na-
tolko poznafend stiesnenostou hrddov. Popri hutnejSom
zvuku sladikov dynamicky arzendl dychov bol skrom-
nejsi, menej kultivovany a menej vyrovnany. Jilek mo-

deloval Dvofdka sytejdimi farbami, v prikrejSich kontras- -

toch, plnokrvnejsie, spontdnnejie. Jeho koncepcia sa
vyznagovala strhujocou velkorysostou, profesionalnou
istotou, premyslencu vystavbou a intenzivnou davkou
fantazie. Odlisovala sa tak od Rajterovej uhiadenosti,
bliZila sa skor Slovakovej zemitosti, ale tvorila temer
protip6l Ko3lerovej kultivovanej 3irokodychej lyriky.

Dramaturgicky najzaujimavejSie ¢islo programu —
Koncert pre klavir a orchester, op. 13 Benjamina Brit-
tena zaznelo v podani s6listu Stdtnej filharménie Brno
Jifiho Skovajsn. Tento klavirista je inteligentnym, roz-
viinym hudobnikom. Do detailu ma& premysieny kaZd¢
parameter svojej interpretdcie. 1 ked tato vlastnest je
v spojeni s individudlnym tvorivym vkladom nevyhnut-
nou poZiadavkou kaZdej reprodukcie, Skovajsovi sa ne-
podarilo prekro€if rovinu raciondlneho zmocnenia sa
skladby. Za znalnej absencie Ggdasti tvorivej fantazie vy-
znel potom jeho klaviristicky ind¢ znamenity vykon
priplocho a nedokdzal u posluchddov intenzivoejsie za-
rezonovat. V. CIZIK

- RECENZUJEME

OPUS Bratislava, 1980, 229 stran.

V knihe si publikované vybra-
né Stadie zo zbornikov Estetifes-
kije oferki ¢ 3 a 4 v preklade
I. Slimaka (V. Skater§cikov: Spo-
logensko-esteticks podstata a so-
cldlna aktivita umenia socialis-
tického realizmu, S. Rappoport:
Povaha a 3pecifickost hudby, Ume-
lecks predstava a umelecky ob-
raz, V. Medulevskij: Ako si uspo-
sobené umelecké prostriedky hud-

mame moZnost pozorovat na celej
sérii v poslednom gase preloZe-
nych knih z oblasti umenovedy a
esletiky, doSlo v tychto discipli-
nach k velkému posunu smerom
k hlbdiemu poznaniu kardindlnych
otdzok, ich riefeniu v intenciich
najnoviich vyskumov marxisticko-
leninskej gnozeologie. Pri objas-
liovani otézok vSeobecnej povahy
socialistického umenia i ¢iastko-
vych $pecifickych hudobnych prob-

recenzovanej knihe -— je tspesna
snaha neprendSat do skimania
hudobnych fenoménov a procesov
interdisciplindrne poznatky mecha-
nicky, ale v prisnej selekcii a sui-
lade so Specifickou povahou hu-
dobného média. Nejde teda o pri-
klon k ,,m6de®, najmi ak autori
dosledne redpektuju zdkladné vy-
chodiska marxisticko-leninskej. fi-
lozofie a estetiky, ale o cielave-
domé pokusy rozdirovat horizonty,

by?, I. MalySev: O definicii pojmu

leckého podsobenia).

UZ nédzvy prac sovietskych este-
tikov naznacuji zavaznost
nych problémov. Skutofne, ako

V 2. tohtorednom &isle
HZ bola uverejnena re-
cenzia Romana Skiepka
na gramoplatiiv  QPUSu
9110 0938 Talianske or-
chestralne miniatiry. V
kréatkom, jednoznaféne
Stylizovanom texte zauji-
ma pisatel k tejto LP od-
mietavé stanovisko, pri-
gom pochybuje o oprdv-
nenosti jej realizdcie a
moZnostiach jej odbytu.
Neprislicha mi hodnotit
umelecktt  stranku na-
hravky, na okraj jej ko-
imerénej a vari i poslu-
chéagske] atraktivnosti by
som. viak chcel uviest, Ze
gramoplatiia je 2z edid-
ného hladiska unikdtom
nielen v lokdalnych, ale i
Sirsich relacidch — sve-
tové gramokatalogy uva-
dzajd iba jedind stardiu
taliansku nahrdavku s pri-
buznou ° dramaturgiou.

‘Snahu 'OPUSu vyplnit to-

to vakantné miesto ne-
moZno kvalifikovat ako
chybu. UZ teraz, ked pre-
daj LP da zahranidia sa
gfte len zadina, mame na
stole objednavky na ex-
port do socialistickych i
kapitalistickych Statov vo
vyike 5000 ks a licen&ni
zmluvu na jej vyrobu vo
Francizsku. Za zwmienku
stoji 1 skutofnost, Ze o
nahravku prejavil zdujem
daj dr. Kart L&bl, vedici
redaktor hudobného wvy-
sielania Rakuiskeho roz-
hlasu a avizoval jej pre-
zentdciv- v ramci svojej
populdrnej hudobno-slov-
nej relacie ,Lieben Sie
Klassik?" Stdiac podla
doterajiich sklisenosti
nasej obchodnej praxe
vietko nasvedfuje tomu,
Ze LP Talianske orches-
trdlne miniatdry mé redl-
ny predpoklad stat sa
jednym 2z najvyvaZanej-
dich titulov ndtho vyda-
vatelstva. Preto ak pisa-
tel kladie otdzku, koho
vlastne tento sibor skla-
dieb bude zaujimat, moZ-
no mu dnes uZ s istotou
odpovedat, Ze po nej
siahne &iroké spektrum
diskofilov od 3pecialistov
aZ po amatérskych zbe-
ratelov. Je zjavné, Ze to,
©o recenzent povaZuje za
omyl, bolo zo strany vy-
davatefa zamerom a skii-
senosti nas presvieddéaiju,
Ze' tato Kalkuldcia bude
sprdvna. V dnednej sve-
tovej nadprodukecii gra-
moplatni faZko obstai v

sutaZi s exkluzivoymi
verziami Beethovenovych
symfénii — mnohi vyda-

vatelia vSak pochopili, Ze
prave rarita, resp. zried-
kava nahravka, im otvo-
ri cestu do stkromngch
zbierok, rozhlasovych
programov, odbornych
periodik a pod.
Ing. P. HROZIENCIK,
vediici referatu gra-
mo, & spol. pre za-
hraniény obchod
SLOVART

lémov zuZitkovdvaji sovietski ved-
hudobné dielo, R. Belchovskij: Ma-  ¢i mnoZstvo podnetov z psycho-
- teridlnost znaku ako faktor ume- logie, sémantiky,

teorie komuni-

objasfiovat problematické miesta
v tedrii, domyslat &i novo inter-
pretovat uZz zndme rieSenia. Vtom

kicie a systémov, fo sa prejavuje je ich skulo&ny prinos, ktorym

riese- dologickom

vo zvolenej terminoldgii a meto-
pristupe. Pozoruhod-
nym znakom vietkych prac — i v

Udastnici semindra pri jednom x koncertov.

Zviz slovenskych skla-
datelov sa podujal uspo-
riadat velmi potrebné a
zdsluZné podujatie -~ v
drioch 12.—14. II. 1981 v
Dolnej Krupej sa usku-
tofnil I interpretatny
semindr Kruhu mladych
koncertnyeh umelcov.
Tento semindr, ktory by
chcel byt zatlatkom,pra-
videlnej akcie, bol veno-
vany otdzkam barokovej
hudby. Na¥i mladi inter-
preti mali takto moZnost
stretnut sa s odbornikmi
v oblasti barckovej hud-
by i umelcami, ktori sa
Specializujd na obdobie
hudby baroka.

Prednaskovi gast semi-
nara otvoril dr. Ernest
Zavarsk¥, Kktory hovoril
na tému Tvorba J. §. Ba-
che z pohladu dnednej

Z iniciativy Zvazn slovensk§ch skladatelov
uskutotnil sa 9. febrndra 1981 vo Filmovom
klube v Bratislave semindr pre glenov ZSS, na
ktorom vystiipil tajomnik OV KSS sidruh Cn-
dovit Pezlar. Podstatni gast svojho vystipenia
venoval rozberu praktického uplatiiovania vy-
znamného stranickeho dokumentu ,Poutenie
z krizového v§voja v strane a spolotnosti po
XIHI. zjazde KSC“ v uplynulom desatro#i v na-
fom Zivote, dalej analyzoval domdce i zahra-
nitné ekenomické problémy, ponkézal na pri-
tiny sucasnej zleZitej medzinarodne] sitnécie,
nagrtol Glohy umeleckych zvizov a umelcov
v dneinej etape vyvoja rozvinuiej socialistic-
kej spolofnosti a v podmienkach safasného
ideologického boja a vyzval umelcov k pred-
zjazdovej aktivite a aktivnej podpore linie stra-
ny a politiky §tatu. Vystipenie sidruha Lu-
doviia Pezlara sa stretlo s vrelym ohlasom
u velkého potitu pritomnych &lenov ZSS i po-
tetnych hosti, ktori s vdakou prijali jeho v§-

stiZné a adresné slova.

interpretatnej praxe.
Znalec Bachovho diela,

,autor slovenskej mono-

grafie o J. S. Bachovi
odovzdal svoje bohaté
vedomosti a  prakticke
skisenosti mladym inter-
pretom, ktori boli vnima-
vymi, ale i zdrave kri-
tickymi posluchaémi. Za-
ujimavo, na praktickeé de-
monstrovanie teoretic-
kych tvrdeni (zaloZenych
na znalosti dobovej lite-
ratiry) bola zamerana
predndska Otdrky komor-
nej hry v barokovej lite-
ratire Geského Gembalis-
tu Rudolfa Zelenku. Ten-
to profesor Konzervato-
ria v Tepliciach v Ce-
chédch sa 3specializuje na
oblast komornej hudby
17. a 18. storofia,

Prednédika dr. Ferdinan-

{Red.)

mdZu v slovenskom preklade po-
zitivne ovplyvnif nafe estetické
myslenie.

.ip.

da Klindan Ornamentika v
bharokovej hudbe, hoci
nzko §pecializovana,
stretla sa s velk¢¥m zduj-
mom pritomnych vykon-
nych umelcov, F. Klinda
prehladne a putavo, od-
borne fundovane pribliZil
zavaZni oblast interpre-
tacie barokovej hudby, v
ktorej sa musi kaZdy in-
terpret, stretavajici sa s
barokovou hudbou, doko-
nale orientovat.

Stfastou semindra boli
tri koncerty, na ktorych
vystipili s programom
zameranym k ndplni se-
mindra sibor Harmonia
antigua, Peter Michalica
(klavirny sprievod E. Mi-
chalicovd}, Peter Mikulas
{klavirny  sprievod M.
Synkova) a Rudoelf Zelen-
ka.

Akcia bola iste podnet-
nd, o gom svedéila vyso-
ka dcast i aktivny zdu-
jem, no Sanca by ostala
nevyuzZitad, ak by sa v
podobnych  interpretag-
nych seminaroch, Specia-
lizovanych i na iné ob-
dobia vyvoja hudby, ne-
pokratovalo. {Pritom 2z
barokovej hudby sa zo-
hiadiiovalo na tomto se-
mindri, ako to bolo v z4-
verecnej diskusii spréavne
poznamenané, len obdo-
bie wvrcholného baroka
bez prihliadnutia na nie
menej v¢znamné etapy,
ktoré mu predchéadzali.)

VIERA LIPPOLDOVA

KONKURZ

NOVA SCENA, nositel-
ka Radu prace, vypisuje
konknrzxz — do spevo-
herného siboru na mies-
ta:

— sdlovy soprén,

— s6lovy tenor (vysok¥
baryton],

do spevéckeho zboru:

— alt,

do baletného siboru:

— tanetnice,

— taneénikov,

do orchestra:

— hrdt na 3. triibkn (z4&-
stupca prvej),

-~ hrd# na elektricki gi-
taru.

Podmienkou je ukonte-
né $tadium VSMU alebo
konzervatéria. Vekové
hranica pre solistov a
zhor je 25 rokov u Zien,
30 rokov u mufov. Pre
balet 23 rokov n Zien, 25
rokov u muZov.

Prihlagky na konkurzs
krdatkym Zivotopisom a
doterajion praxou posie-
lajte na adresu: NOVX
SCENA, Kolldrove ném.
20, Bratislava, PSC B80 14,

Na konkurz budii uché-
dzai pozvani pisomne.
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vodné témy novymi zaujimavymi harmonickymi alebo
in§trumentadnymi detailmi. Bartdkov rukopis bol velmi
Gisty a bezchybny. Vidy sl osobne korigoval partitiry,
ale aj orchestrdlny materidl. Jeho partitGry boli tak
fisto a krasne pisané, Ze niektoré vysli tlagou ako faksi-
mile — z nich sd najzndmejsie Madarské rolnicke pies-
ne pre orchester (Universal Edition, Wien). Jeho ruko-
pisné partitdry sa dali pouZif na dirigovanie a Bart6k
bol jednym z prvych autorov, ktori zmenu taktu ozna-
tovali velkymi gislicami cez niekolko riadkov partitary,
¢o je velmi 1Uginné a dnes beZne zauZivané.

LUDOVIT RAITER

Jeho prvé partitury si este husto inStrumentované,
na symfonii Kossuth (1903} citime wvplyv Richarda
Straussa, ale aj Gustava Mahlera. Predpisuje obrovsky
orchester: Stvornasobné drevené dychy, 8 lesnych rohov,
5 triibok, 2 tenorové tuby, 1 kontrabastubu, bicie ndstro-
je, 2 harfy a velké obsadenie slafikovych nastrojov.
V roku 1904 komponované Scherzo pre orchester a kla-
vir za Bartokovho Zivota nebolo predvedené. Instru-
mentdcia tejte skladby je tieZ ovplyvnend Richardom
Straussom, exponovanie klavirneho partu aj Lisztom,
ale v tomto diele uZ silne citime Bartokov osobitng styl.
Rapsoddia pre klavir a orchester vysla tlatou sice s ozna-
¢enim opus 1, vznikla vSak aZ po symfénii Kossuth

Barték gerpa v nej z materidlu vhorskych piesni 19. sto-
rotia a rozvija dalej formy Lisztovych rapsdadii. Toto
dielo mal obzvla3t rdd a sOlovy part gasto hraval este
aj vo vy3%om veku. In§trumentécia 2. suity pre orchester,
op. 4 je uZ omnoho jasnejiia ako inStrumenticia 1. suity
a v tomto diele sa zadina Bart6kova snaha o samozrej-
most a jednoduchost vo vyraze, pouZiva podstatne men-
5i orchester. Roku 1910 napisané Dva obrazy, op. 10 su
ovplyvnené madarskym folklérom a Debussym, napriek
tomu je tdto kompozicia St¢lovo Zistd, skutodne barto-
kovska.

Tanedng suita, dokondena roku 1923, bola prvou Bar-
tokovou skladbou, s partitirou ktorej som sa potas
mojich prvych viedenskych 3tudentskych rokov stretol.
Prave vtedy vy&la tladou a jej prvé predvedenie odzne-
lo na sldvnostnom koncerte v Budapesti, usporiadanom
pri prileZitosti 50. vyrofia spojenia dvoch miest Budy
a Pe¥ti. Bartdk tu spractva 5 rdznych taneénych typov,
ktoré spdja ritornelom, vidy odli¥ne inStrumentovanym
a virtugznym finale viaZe jednotlivé &asti do uzavreté-
ho celku. Instrumentdacia Tanednej suity je pri vietkej
majstrovskej virtuozite velmi jasnéd. Lyrické ritornely sa
striedajii s divokymi orchestrdlnymi tutti-zvukmi. Dia-
logy jednotlivych néstrojov alebo néstrojovych skupin,
vidy iné a nové farby instrumentanej palety sa lahko
daji sledovat a st zrozumitelné aj pre ucho laika.
V tomto ranom Bart6kovom diele citime azda najviac,
ako dokonale poznal orchester, jeho vyrazové moZnosti
a technické hranice jednotlivgch néstrojov. Teto plati
v mimoriadnej miere aj pre Hudbu pre strunové néa-
stroje, bicie a celestu.

Skladate! I1I. huslového koncertu v roku 1938,

BartOkove partitGry sa vyznaguji neoby&ajnou pre-
hladnostou, priezragnostou a jasnosfou. Svoje kompo-
zfcie mal uz ddvne pred ich napisanim v predstave dplne
vypracované a hotové. Malo skicoval, svoie ndpady si
zapisoval, no pri vypracovani partitiry prisiel vidy na
novsie & novsie napady, prifom rozsiril a obohatil po-

Tendencia k priezradnejSej a jednoduch3ej instrumen-
tacii neznamena, Ze v jednej z jeho orchestrdlnych skla-
dieb, v Concerte, ma orchester macosski Glohu: Aj tu
pozaduie Bart6k velky orchester, tak ako v ramych
kompozicidch, ale jeho aplikdcia je celkom ina. Kon-

a spominanom Scherze, v ndértoch moZno aj sufasne. '

frontdcia farieb a jednotlivjch ndstrojovych skupin,
dusporne ' exponovanie celého orchestra nam predsta-
vuje Bartbka ako zrelého, skiseného majstra.

Balety Zazragny mandarin a Dreveny princ obsahujd
uz Spommane inStrumentaéné kritérid, ale so silnejsim
akcentovanim rytmu, obzvladt v Drevenom princovi, go
vyplyva z charakteru Zanru.

Spomeniem eSte dalfiu vlastnost Bartékovho ingtru-
mentagného umenia — pouZitie orchestra v spojent s fud-
sk§m hlasom, AkY je tu Gsporny s hutnymi zvukmi, ako
lahko sa uplatiiuje kaZdy hlas! Konstatujeme to vSak
v Cantate profane, ako i v jeho jedinej opere Hrad
knieZata Modrofuza. Kazdé slovo, kaZdid frdzu jasne po-
Gut. Aj pri najvégSom forte celého orchestra sa Yudsky
hlas nestrdca.

To isté plati aj pre Bartdkove instrumentdlne koncer-
ty. Orchestrainy sprievod dvoch huslovych, troch kla-
virnych, ako i violového koncertu je popri vietkej fa-
rebnosti {aky decentny, Ze solista je bez akychkolvek
taZzkosti rovnocennym partnerom orchestra.

Diela Bélu Bart6ka si dnes na repertodri kaZdého
velkého orchestra a opery, preto musia byt aj sicastou
repertoaru kaZdého dirigenta. Ich Stadium nie je Yahkeé,
napriek priezragnosti a logike partitdir. Dirigent, zaobe-
rajuc sa s BartOkovymi partitirami, musi mat doko-
nali zvukovi a rytmickd predstavivost. Dirigentsko-tech-
nické problémy sa modZu vyskytovat tam, kde v zloZitych
rytmickych taktoch jednotlivé indtrumentdlne skupiny
maji predpisang odlisni rytmiz4ciu. Preto treba u Bar-
téka dirigovat kaZdy takt podla predpisaného oznage-
nia, snaZit sa o jasné gesto, dirigovanim spdjat jednotli-
vé doby do jedného celkxu. Tato poZiadavku skladatel
vidy velmi zdéraziioval.

Uddval velmi presné tempové oznacenia a metrono-
mové gisla. So sebou nosieval vreckovy kyvadlovy metro-
n6m, pomocou ktorého na skiuskach stdle kontroloval
dirigentov, ale aj sém seba. Casto som mal prileZitost
pozorovat, Ze jeho tempa boli vZdy na sekundu rov-
naké & nezmenené. Bal som pritomny pri jednom z jeho
nahrdavani v budapestianskom rozhlase. Hral z Mikro-
kozmosu kratke, niekolkosekundové skiadby a na mik-
rofénovej skadke trvali presne tak dlho, ako potom pri
nahrdvani. Rovnako ako dodrZiavanie metronomickych
oznadeni, treba reipektovat i BartOkove dynamické pred-
pisy a poZiadavky a realizovat ich go najdokonalejiie.
Len takto mdZeme docielif idedlny zvuk a splnit pred-
stavu autora.

Rozsah €lanku nedovoluje, aby sme sa zmienili o kaZ-
dom Bart6kovom, orchestrdlnom diele. Uviedol som len
najddieZitejsie a tle v ktorych najlepsie moZno sledovat
hlavni tendenciu jeho inStrumentadnej techniky.

Na zadiatku mojej dirigentskej drdhy som sa neraz
stretol s majstrom Bartokom. Uviedol a dirigoval som
skoro ka¥dé jeha dielo a pritom som od neho dostal
velmi vzdcne pripomienky a rady, § vdakou a uactou
spominam na Bélu Bartoka, ako na velkého umeica
i cloveka, vasnivého vyznavada pravdy a mravnej &is-

toty.

IGOR BERGER

Klavirna tvorba
Bélu Bartéka

K storognict.
‘3‘“ ‘ﬂl‘tﬁka

Potvrdzuja to Tri ludové piesne
Strnast skla-

Podla Széllosiho bibliografie je z cel-
kového poftu 121 Bartbkovych diel tak-
mer polovica venovang klaviru, nehovo-
riac o tych skladbach, kde sa klavir
podiela ako sprevdadzajuci nastroj. Mo-
tivacie, vedace k vzniku klavirpej tvor-
by boli u Bartoka rdzne, predovietkym
to bola koncertng a pedagogicka £in
nost, z ktorsj celkom samozrejme vy-
plynul déverny, kaZdodenny styk s nd-
strojom a overovanie sl tvorivych im-
pulzov v ramci klavirnej sadzby. Stadi
letmy pohlad na Bartokovu klavirpu tvor
bu od najniZsich opusovych ¢isiel aZ po
tie najvysSie a jasne vidime, ako sa ro-
dil z novoromantika klasik madarskej
4 europske] hudobnej moderny — ako
prerastali vlastenecké idedly do vselud-
skych principov Zivenych laskou a zna-
lostou 'sedliackych piesni. Pri prelisto-
vani Styroch skladieb pre klavir algbo
Scherza pre klavir a orchester, op. 2
zo skladatelovhc romanticko-viastenec-

datela.

keého obdobia sa stretneme so silnymi
vplyvmi Liszta, Wagnera a R. Slraussa,
Ktoré holi Zivené pedagogickymi vplyv
mi Bartdkovych uditelov Thomana, Doh-
nanyiho, 1. Erkela a Koeszlera., Evident-
ne je tu aj silné posobenie madarskej
umetej piesne a cigdnskej
ked prvky novouhorského Stylu 1 ver
bunku vystupuji v rovindch parafrazy a
nadlahgenej irdnie. Ak listujeme chro
nologicky v dalsich dielach, vidime vy
razny, moZno aZz neodakdvany obrat, kto-
rého duchovnym otcom bol nesporne Zol-
tan Keddly. Tymto medznikom bola ces-
ta za sedliackou piesiou a tu sa zagi-
na i nova elapa v Zivote a tvorbe skla-

Bartdkov hrobh na cinturine Ferncliff pri
New Yorku.

hudby — i

Zzo Zupy Csiku pre klavir,
dieb pre klavir, Dve elégie, op. 8b, De-
tom pre klavir, Allegro barbaro, Suita
pre klavir, op. 14 atd. V klavirnej lite-
rature funguje tvorivé vyuZitie sedliac-
kej piesne v motivicko-tematickych for-
muldcidch, v metro-rytinickej traktdcit,
vyrastajicej z nepravidelnosti barbarp-
skych prvkov a vdbec z bohatej vnitor-

nej glenitosti celej klavirnej Stylistiky.
1 harmonicka sadzba strédca romantic-

ki tvarnost a obohacuje sa o vyrazovad
a farebnii mnohorakost,
vanie tondlneho centra vyviera predo-
vietkym 2z principov rozdirenej tonality,
2 vyuZivania modalnych a celoténovych
stupnic a predovietkym pentatoniky. Zo-
vieobeciiujice terminy toho wvela nepo-
vedia o strhujicej vitalite Bartdkove]
klavirnej hudby, no uZ vtedy holo moi-
né tusif, Ze sa do eurépskej hudobnej
kultiry dostal pohansky Zivel a s nim
L okrajové oblasti vyfchodoeurépskych né-
rodov, V skladatelovej klavirnej tvorbe
sa dostdvame k Improvizdcidm na ma-
darské sedliacke piesne, op. 26, k So-
ndte pre klavir, ku Klavirnym koncertom
g 1 a 2, k Mikrokozmu — register kla-
virneho timbre sa rozrastd v rdmeci hla-
dania a dotvdrania expresivity. Autor sia-
ha popri madarskych, rumunskych a slo-
venskych piesiiach i po arabskych a tu-
reckych Tudovych prvkoch. Snaha o vig-
siu samostatnost hlasov viedla sklada-
tela k zdlube v kontrapunktickych Zan-
roch a priam K neobarokovym sklonom.
I' rytmicka wmnohorakost a nepravidel-
nost sa Coraz vAGEmi a uZlie viaZe k
meiodike. Okrem piesiiovych, rondovych
a variagnych Gtvarov, ktoré zviadSa vy-
pliiovali predchéddzajice etapy, stretdva-
me sa zrazu i so sondtovou formou (od-

pridom oslabo-

Pri klaviri v janudri 1936.

hliadnuc od klavirnych koncertov). V
klavirnej tvorbe zaClna Bartdk goraz si-
stredenejiie stupiiovat Zirku svojéj dy-
namickej $kdly i kontrastnost registrov
od krehkej impresie a filozoficke] me-
ditativnosti aZ k orgiastickému hiciemu
charakteru. MoZno aZ poslednd etapa
skladatelovej tvorby, ktora reprezentuje
také diela, ako napr. Sondtu pre dva
klaviry a Dbicie néastroje alebo Klavirny
koncert ¢ 3, znamena odklon od hyper-
trofie klavirnej expresie. Azda i preto,
#e posledné roky predstavujd tragicke
obdobie skladatelovho Zivota. Emigrdciu
7 fasistického Madarska do USA, choro-
bu i trvalé nepochopenie dokézal Bar-
tok umelecky i filozoficky pretavit do
optimistickej a wvskutku krdsnej hudby.
Ked listujeme v jeho poslednych die-
lach, je zrejmé, Ze skladatelova melodic-
k& ref je naprosto strohd a prostd -
priam mozartovsky pritaZlivd. Rytmus je
zdrZanlivy a tonalita vykazuje priam kla-
sickd priehfadnost. I po strdnke harmo-
nickej badat vagSiu primknutost Kku
kvintakorddlne| sadzbe. A oproti pred-
chddzajicim dielam uZ nestavia sklada-
tel svoju hudobni re& na Sirokej dyna-
mickej palete a farebnej pdsobivosti. K
slovu sa dostdva citovg vricnost a tvo
rivy optimizmus,

V Bartékovej klavirnej tvarbe, nech
je akokolvek objavng a svojské, preple-
ti sa barokova monumentalita a vzneSe-
nost, klasickg vyrovnanost 1 romantic-
ky cit & vaSeii. Vplyvy Liszta, Debussyho,
Prokofieva, Stravinského a dal8ich cosob-
nost! boli nesporné, no nid nestdlo nad
tvorivou osobnosfou skladatela. Pravda,
Bartokova klavirna tvorba veznikala v sii-

ginnosti s ostatnou jeho tvorbou a nad-
viznosti i v tomto smere boli znacné.
Tak napr. symfénia Kossuth mala roe-
hodujtci vyznam pre diela, komponova-
né v romanticko-vlasteneckom obdobi,
balet Dreveny princ rozprestiera svof
yplyv nad klavirnou tvorbou v r. 1914—
1917, podobm, nadviznosti najdeme pri
konfrontdcii kiavirnej tvorby so Zazrac-
nym mandarinom alebo Tanegnou sui-
tou pre orchester. Potetné kiavirne die-
la Bartok zinitrumenioval a opacne, or-
chestralnym dielam dal mimoriadne hod-
notnd klavirnu verziu. Proste, Klavir v
gelej Bartékovej tvorbe zohraval ne-
smierne vyznamni dlohu. Bartok si bol
vedomy toho, Ze technické moZnosti kla-
virnej hry boli v podstate dobudované
Lisztom, Ze poeticka vricnost a neha
Chopina je nenapodobitelnd, Ze Debus-
syho farebnost a zachyldvanie prcha-
vych dojmov je jedinetné. A predsa do-
kazal klavirnu literatdru obohatit o o-
si nové, neopakovatelné a vzacne. Ne-
moZno si neviimnut eite jednu vyraznd
grtu - v Bartokovej klavirnej tvorbe
najdeme skladby adresované tak zacia-
toénikom, ako i zrelym koncertnym
umelcom. je to teda tvorba, ktord md
t svoju pedagoegicki osnovu, pretoZe udi,
vychovdva a vzdeldva. Cely architekto-
nicky plan Bartékovej klavirnej tvorby
vychadza z principov Bachevho genidlne-
ho prikiadu a toto prirovnanie, nazdé-
vam sa, iste nie je ndhodné, i ked sam
Bartok nikdy takato myslienku nevyslo-
vil, Zato Bachove a Beethovenove kla-

virne diela povaZoval za vrcheol klavir-

nej literatary, za nedosiahnutelny ciel.



