








Pri prlležltosti 1GO. narodenln Bélu 
Bartóka spracoval som topografiu Bar­
tókovho života a pôsobenia v Bratisla­
v-e, v meste, ku ktorému bola táto �v�e�>�k�á� 
postava hudby 20. �s�t�o�r�o�
�i�a� pripútaná .ro­
dinnými zväzkami, výchovou' a priater­
stvami po celý život. Vo svojom prlspev­
ku uvádzam byty Bartóka, jeho prlbuz­
ných, �u�
�i�t�e�f�o�v� hudb'y a �' �p�r�i�a�t�e�>�o�v�.� Topo-. 
grafia obsahuje dalej miesta jeho ve­
rejných vystúpen! a súkromného hudob­
ného �ú�
�i�n�k�o�v�a�n�i�a� v Bratislave. ( Cisla v 
okrúhlych zátvorkách sa týkajú �o�
�l�s�i�o�­
vania na mape mesta a �
�l�s�l�a� domov sa 
týkajú vždy nového, dnešného �o�
�i�s�l�o�v�a�-
nia.) -

BYTY BARTOKA A JEHO RODINY 

�P�o�
�a�s� prvého pobytu �l�l �- �r�o�
�n�é�h�o� Bar­
tóka v rokoch 1892-93 v Bratislave, po 
prlchode z Nagyszôllôsu (dnešného Yi­
nogradova v Sovietskej ukrajinskej re­
publike), býval so svojou ovdovelou mat­
kou Poul ou, rodenou Voltovou ( 1857-
1939) a sestrou. Elzou u pr!buzných z 
matkinej strany na dnešnej ulici Obran­
cov mieru �
�.� 5 (1). Po �j�e�d�n�o�r�o�
�n�o�m� po­
byte v dnešnej rumunskej obci Blstrita 
sa r. 1894 Paula Burtóková, povolanlm 
�u�
�i�t�e�f�k�a�,� so svojimi 2 �d�e�e�m�i� a sestrou 
Irmou natrvalo usadila v Bratislave a na­
stúpila miesto �c�v�i�
 �n�e �j� �u�
�i�t�e�l�k�y� v �U�
�i�t�e�r�­

skom pripravnom ústave pre �d�i�e�v�
�a�t�á� 
na dnešnej Duklianskej ulici �
�.� 3 [dneš­
ná budova ZDS) ( 2), kde pôsobila až 
do svojho penzionovania v r. 1907. Bar.­
tókovci sa ubytovali na dnešnej uL Cs. 
armády 3, v tzv. �M�e �a �e�a�n�s�k�o�m� zaopatro-

. vacom ústave pre sociálne slabšlch oby­
vaterov (3). Bývali na druhom poscho· 
cÍI vpravo, na strane �u�l�i �
 �n �e�j� fasády. Bar­
tókova matka bývala so svojou sestrou 
Irmou v tomto byte až do r. 1916, kedy 
sa �p�r�e �s �e �a �h�o�v�a�l�!� na dnešnú Obchodnú 
ulicu �
�.� 41 s bytom vo dvore vpravo 
na prizeml ( 4). Až r. 1927 sa odt!ar Bar­
tOkov a matka �o�d�s �e �a �h�o�v �a �l �a� do �M�a���a�r�s�k�a�.� 
Béla Bartók su po maturite v r. 1899 odo­
bral na štúdiá na Hudobnej akadémii 
v Budapešti, ale �
�a�s�t�o� l cez školské ro­
ky a prázdniny býval u matky v Brati­
slave na ul. Cs. armády a neskôr na Ob­
chodnej ulici. 

PRÍBUZENSTVO �B�~�L�U� BARTOKA 
. y ,BRATISLAVE 

Okrem rodiny Alberta Voltu na spome­
nutej ul. Obrancov mieru (!. 5 treba 
�u�v�i�e�s�e� jeho mladšiu sestru Máriu Volto­
vú ( 1840- 1902), vydatú za Emericha 
von Parcsetitsa, ktorá �z�n�a�
�n�e� podporo­
vala mladého Bartóka v jeho kl avlristlc­
kých amblclách a sama bola �u�
�l�t�e�l�k�o�u� 
klav!ra. Bývala na dnešnej Mostovej 
ulici �
�.� 6, v dnes �z�n�a�
�n�e� prestavenej bu­
dove Stúdia krátkeho filmu (6). 

Voltovcl žil i už od �z�a�
�i�a�t�k�u� 19. stor. 
v Bratislave. Burtókova matka sa sice 
narod!la v Martine, kde jej otec Móric 
Volt, rodák z Bratislavy a synovec �v�~�­
znamného bratislavského obchodn!ka FI­
llpa Scherza, si(Ižil na �f �i�n�a�n�
�n �e �j �.� správe. 
Od r. 1860, ako �3�-�r�o�
�n�á�,� žila však Bar­
tókova matka až do �u�k�o�n�
�e�n�i�a� škôl { asi 
do r. 1676) v Bratislave, �z�v�ä�
�a �a� v už ne­
jestvujúcom dome na Dunajskej ul. ( 5 l. 

Budúca prvá manželka skladateia Bélu 
Bartók11 Marta Zleglerová bývala od 
svojho 4. do 14. roku života v Bratislave 
{r. 1897 do 1907). Jej otec bol velltelom 
žandárskeho �v�e�l�i�t�e�f�s�t�~�.�t�a�,� ktoré sa vtedy 
nachádzalo na dnešnej Smeralovej uL 
�
�.� 12 (roh Konventnej ulice), kde bývala 
aj rodina Zleglerovcov (7). • 

PRIATELIA A SPOLUPRACOVNICI 

Bartóka spájalo prlatelstvo s budúcim 
�s�k�l�a�d�a�t�e�>�o�m� ErnO Dohnányim, staršlm o 
4 roky. Jeho otec, Frigyes Dohnányl, vy­
�u�
�o�v�a�l� Bartóka na gymnáziu na Klari s­
kej uHel' [dnešná Slovenská pedagogická 
knižnica) (8). Dohnánylovcl bývali pria­
mo naproti gymnázia na dnešnej Kla­
riskej ul. �
�.� 10 (9). Ern{) Dohnányl pod­
statne ovplyvnil Bartóka v rozhodnuti, 
aby po maturite išiel študovat do Pešti 
a nie do Viedne. Oalšlm Bartókovým 
profesorom bol Johann Albrecht, ktorého 
syn Alexander bol o 4 roky mladši· ako 
Bart6k. Bartók chodil do rodiny Alb rech­
tovcov a už v Bratislave poskytoval mla­
dému Alexandrovi Albrechtovi, jeho bu­
dúcemu žiakovi v Budapešti ( 1997- 1908 l 
hudobné rady. Albrechtovci vtedy bývali 
v dnes už nejestvujúcom dome na mies­
te dnešnej budovy na Palisádach �~�- 33 
' (roh Šulekovej) (10). Po l. svetovej voj­
ne udržiaval Bartók so skladatelom Ale­
xandrom Albrechtom [ 1885- 1958) osob­
né priateJské styky a po odstahovani 
Bartókovej matky r. 1927 do �M�a �� �a �r �s �k�a� 

pri prlležitostných pobytoch v Bratislave 
býval Bartók u Alexandra Albrechta, v 
dnes už nejestvujúcej Lodnej uL i!. 12 
(areál dnešného hote la Devin l ( ll) . 

štefan-Németh Samor!nsky ( 1896-
1975) bol Bartókovým žiakom v rokoch 

i 

1914-15 v Budélpešti a po l. svetovej 
vojne zostul s Bartókom v· ·p!somnom 
kontakte, obzvlášt, ked sa r. 1931 stal 
dirigentom spe1(okolu nesúceho názov 
" Béla Bartók". V obdobi tejto korešpon­
dencie bývul Németh-Samorlnsky v už 
nejestvujúcom tzv. Slubekovom dome na 
vtedajšej Kozej ulici (dnešnej S meralo­
vej) f 12). 

)án �~�e�p�o�m�u�k� Bat ka ( 1845-1917), ar­
chivár mesta a centrálna postava hu­
dobného života Bratislavy v 19. �s�t�o�r�o�
�! �,� 

podporoval �.�z�a�
 �i �a�t�k�y� hudobnej dráhy 
mladého Bartóka, �p�o �~ �i�
�i �a �v�a�l� mu partitú­
ry a knihy, plsal s obdivom o jeho kla­
vlrnych recitáloch a zoznámfl ho v Bra­
tislave s dirigentom Hansom . Richterom 
( ktor:ý r. 1904 v Manchestri uviedol Bar­
tókovu symfonickú �b�á�s�e�H� "Kossuth"). 
Batka býval na, dnešnej Leningradskej 
ul. na mieste, kde stoji novostavba vy­
davatelstva Slovenský �s �p�i�s�o�v�a�t�e�>� ( B ). 

Miloš Ruppeldt [ 1881- 1943), prvý ria­
dite! Hudobnej školy, ktorá bola pred-

GABRIEL DUSI-NSKÝ 

no Kirchenmusik vereim, .. �, �. �u �~ �o�~ �l� Bartó­
ka len krátko, pravdepodobne pre vzá­
jomnú �n�e �s �p�o�k�o �j �n�o�s�e�:� V tomto �
�a�s�e� býval 
Burger na rohu Hlbokej cesty a ulice 
Obrancov mieru, v d.ome, ktorý stál v 
areáli dnešnej budovy SAV ( 16). 

Oalšlm Bartókovým �u�
�l�t�e �r�o�m� v r. 1894 
·až 1896 bol Lászlo Erkel (1844-1896). 
syn známeho skladatera Ferencza· Erke­
la. �Z�n�a�
�n�e� zdokonalil Bartókovu klavír­
nu techniku. Býval v dnešnej adm!ni­
stratlvnej budove v Javom trakte na uL 
Obrancov mieru �
�.� 2, (bývalý Karácso­
nyiho palác), kde aj v r. 1896 zomrel 
( 17). 

Po Erkelovej smrti sa stal Bartókovým 
�u�
�i�t�e�>�o�m� hudby Anton Hyrtl ( 1840-
1914 l žiak Karola Meyrbergera, od kto­
rého ziska! Bar tók vera vedomosti z hu­
dobnej teórie a základy �k�o�m�p�o�z�i�
�n�e�j� 
techniky, �
�o� sa aj odzrkadlilo v sklad­
bách mladého Bartóka; komponovaných 
po r. 1896 v Bratislave. Hyrtl 'žil vo veJ­
mi skromných pomeroch a mnohokrát 
menil svoj byt. V dobe, kedy �v�y�u�
 �· �o�v�a�l� 

Bartóka, býval na dnešnom námest! SNP 
v dome, ktorý stál na mieste dnešnej 

Na oslavách �v�ý�r�o �
�i�a� revolúcie r. 1848 
hral 15. 3. 1898 klav!rny part Taus!govej 
Rapsódie pre klavir a zbor a 22. l. 1904 
�u�s�k�u�t�o�
�n�i�l� tu Bartók klav!rny recitál -
na programe bola o. i. Schumannova So­
náta fis mol a vlastné skladby - Scher­
zo, Fantázia a Etuda pre lavú ruku. 

Konventná ul. �
�.� 13 - dnešná budova 
Literárnovedného ústavu SAV - (22). 

V slávnostnej sieni na prvom pascha­
dl vtedajšej Evanjelickej teologickej aka­
démie BartOk hral �d�H�a� 29. 3. 1898 okrem 
Chopinove) Balady f mol po prvýkrát ve­
rejne v Bratislave vlastnú skladbu -
Sonát u pre klavir. 

Gymnázium na Klariskej ul. 1!. !5 -
dnešná Slovenská pedagogická knižni­
ca - (8). 

Bartók �
�a�s �t�e�j�a�i �e� �ú�
�i�n�k�o�v�a�l� na koncer­
toch pri školských oslavách, napr. 4. ll. 
1897 sprevádzal na klavlri prvú �
�a�s�e� 
Mendelssorrovho Huslového koncertu a 
8. ll. 1898 hral kl av!rny part prvých 
dvoch �
�a�s�t�!� svojho Klavlrneho kvarteta 
c mol, komponovaného v Bratislave, a to 
so spolužiakom tohto gymnázia. 

Po odchode ErnO Dohnányiho r. 1895 

B p ra fia 
• o 

chodcom Konzervatória v Bratislave po 
r. 1918, bol menovaný prvým redakto­
rom chystaného vydania Bartókovej 
zbierky slovenských rudových piesní v 
Matici slovenskej a v záujme tejto .veci 
bol s nim Bartók v plsomnom styku. Bý­
val na dnešnej ul. Cervenej armády �
�.� 59 
v tzv. Mestských domoch ( 14). Oalšim 
redaktorom tejto zbierky, ktorá za bý­
valej CSR nebola vydaná hlavne pre ne­
dobré �v�z�e�a�h�y� medzi vtedajšou CSR a 
�M�a�� �a�r�s �k�o�m �,� bol Ivan Ballo f 1909-1977), 
hudobný vedec a kritik. Býval v �
�a�s�e� 

plsomného styku s Bartókom na dneš­
nom Vajanského nábrežl �
�.� 15, v tzv. 
Státnych domoch u svojho otca Júliusa 
Ballu, hlavného školského Inšpektora 
( 15). 

UCITELIA KLAVIRA 

Bartókov.ým prvým �u�
�i�t�e�>�o�m� klavlra v 
Bratislave bol Ludwig Burger ( 1850 -·-
1936), významný hudobný pedagóg a v 
rokoch 1896-1901 dirigent bratislavské-

-ve o 
budovy Cs. televlzie - v tom istom do­
me, v ktorom sa r. 1874 narodll skla­
�d�a�t�e�>� Franz Schmidt ( 15). 

V �
�a�s�e�,� ked Bartók odišiel na štúdiá 
do Budapešti, sa Hyrtl �p�r�e�s�e�a�h�o�v�a�l� do 
domu na rohu Jiráskovej a Prepoštskej 
ulice, ktorý je dnes �s�ú�
�a�s�e�o�u� prestava­
nej Univerzitnej knižnice ( 19).. 

�K�O�N�C�E�R�T�N�~� VYSTúPENIA 

Mestské divadlo dnešnft. opera 
SND - (20). 

V tejto budove sa �u�s�k�u�t�o�
�n�i�l�o� B. 9. 
1696 prvé verejné vystúpenie �1 �5�-�r�o�
�n�é�­

ho Bartóka v Bratislave. Sprevádzal na 
kl av!rl melodrámu Rákoczy od Abrányi­
ho a Várádyho. V tomto divadle hral 
25. 9. 1925 klavlrny part vlastnej sklad­
by "Rapsódia" v úprave pre klav!r a 
orchester s· hostujúcou �M�a���a�r�s�k �o �u� fil-
harmóniou. · 

Velká sála Zupného domu - dnešná 
budova SNR na Októbrovom námest! �
�.� 

12 - (21). 

Mapka Bratislavy s �,�o�z�n�a�
�e�n�i�m� miest, ktoré sú spojené s menom Bélu Bartóko. 
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ul. Obrancov mieru 5 
Duklianska ul. 3 
ul. Cs. armády 3 
Obchodná uL 41 
roh Dunajskej ul. a Rajskej ul. 
Mostová ul. 6 
Smeralova ul. 12 
Klarlská ul. 5 

9 
10 
ll 

- Klar!ská ul. 10 
Palisády 33 

12 

13 
14 
15 

bývalá Lodná ul. 12 
bývalý Slubekov dom na 
Smeralovej ul. 
bývalá Leningradská ul. 4 
ul. Cervenej armády 59 
Vajanského nábr. 15 

16 roh ul. Obrancov mieru a 
Hlbokej cesty 

17 ul. Obrancov mieru 2 
18 roh nám. SNP a Uršul!nskej ul. 
19 - roh Jiráskovej ul. a Prepoštskej ul. 
20 - budova opery SND 
21 budova SNR 
22 Konventllá ul. 13 
23 nádvorie Starej radnice 
24 Vajanského nábr. 3 
25 Nálepkova ul. 33 
26 budova Slovenskej filharmónie 
27 Koncertná �s�i�e �H� Cs. rozhlasu 
28 Primaciálny palác 
29 ul. Obrancov mieru 7 
30 Podjavorinská ul. 9 

do · Budapešti prevzal Bartók jeho po· 
vinnost hry na organe na nedelných 
bohoslužbách v školskom kostol!ku, kto­
rý tvoril �s�ú�
�a�s�e� tohto gymnázia. 

Mestská �r�e�p�r�e�z�e�n�t�a�
�n�á� �s�i�e�H� ( 23 ). 
V dnes už nejestvujúcej budove, v 

areáli nádvoria Starej radnice sa nachá­
dzala �s�i�e�H �,� v ktorej odznelo v starej 
Bratislave mnoho v9znamných komor­
ných koncertov. Bartók tam 10. 11. 1904, 
už ako zrelý klavirista, zahral o. i. Bee­
thovenovu Sonátu op. 26, Schumannov 
Karneval, Choplnovu Baladu f mol a 
niekolko Lisztových skladieb. Na ���a�l�a�o�m� 

recitáli 4. ll. 1906 predniesol popri 
skladbách J. S. Bacha, F. Chopina a F. 
Liszta l vlastnú "Rapsódiu". 

Vajanského nábre:lie �
�.� 3 - dnešná 
budova ObNV l - f 24). 

V tolJltO bývalom dome jurenákovcov 
bol mladý Bartók. prltomný 19. l. 1898 
na hudobnom �v �e�� �i �e�r �k�u� v rodine grófa 
Gézu Zichyho, klaviristu a Llsztovho žia­
ka, ktorý ·tu v tomto �
�a�s�e� býval. Bar­
tók tu sprevádzal �
�e�l�i�s�t�u� jozefa Rotha, 
hlavného školského 'inšpektora, a· huslis- • 
tu jana Nesporu, prednostu �~ �e�l�e�z�n�i�
�n�e�j �.� 

stanice . . 
Nálepkova ul. �
�.� 33 - ( 25). 
Táto budova je bývalým Czákyho-Szul­

kovského palácom, kde 6. 3. 1898 Bartók 
sprevádzal v tam sldllacom Toldyho kru­
hu huslistu Miku láša Sahara, syna riadi­
tela pošty. 

Velká sála Reduty - (26). 
V dnešnej koncertnej sieni SF hral 

Bartók 16. 4. 1920 svoju Sonatlnu. pre 
klavir a vlastné úpravy madarských a 
slovenských plesni a spolu s Alexandrom 
Albrechtom svoju "Rapsódl.u" v úprave 
pre �a�t�v�o�r�r�u�
�n�U� hru na klavl r i. V tejto 
sieni Bartók predniesol 21. ll. 1926 
vlastné a Kodályove klav!rne skladby. 
Skladby pre mužský zbor dirigoval St. 
Németh-Samorinsky. 

Koncertná �s�i�e�H� Cs. rozhlasu na Vajan­
ského nábre:li vtedajšia tzv. "Vládna bu-
dova" - (27). . 

Na koncerte spevokolu "Béla Bartók" 
�d�H�a� 27. l. 1932, ktor9, dirigoval St. Né­
meth-Samot•insky, hral Bartók vlastné 
úpravy Iudových plesni a Purcellov.ých 
skladieb. 
. Zrkadlová �s�i�e�H� Primaciálneho palá­
ca - �(�2�~ �) �.� 

Pr! svojej prednáške �d�H�
�;�l� 4. 3. 1931 
na tému "Vplyv Judovej hudby na �s�ú�
�a�s �­
nú hudbu" uviedol Bartók klavi r ne ukáž­
ky. 

KOMORNA HUDBA 
V SOKROMNfCH DOMOCH 

Ml adý Bartók chodil do bytu Augusta 
Riegeleho na dnešnej ul. Obrancov mie­
ru �
�.� 7 ( 29). August Rlegele bol mece­
nášom a organizátorom komqrnej hudby 
a sám �
�e�l�i�s�t�o�m�-�a�m�a�t�é�r�o�m�.� 

V dnešnom dome na Podjavorinskej ul. 
�
 �.� 9 - dnes budove tSU - (30) býval 
jozef Roth, hlavný školský inšpektor, váš­
nivý �
�e�l�i�s�t�a�,� Ktorý požiadal mladého Bar­
tóka, aby ho sprevádzal na klavlri , �k �e��� 

ho raz na prechádzke pod oknami Bar­
tókovho bytu na ul. Cs. armády �p�o�
�u�l� 
hraf. 

l)alšlm sldlom komornej hudby bol byt 
Dohnányiovcov. Otec ErnO Dohnányiho 
bol vynikajúcim �
�e �l�i�s�t�o�m� ( 9 ). 

Topografická štúdia života a pôsobe­
nia Bélu Bartóka, ktorá doteraz ešt e v 
úplnosti nebola spracovaná, ukazuje, aké 
intenz!vne a rozsiahle boli jeho vl! zby 
s Bratislavou. 

Za niektoré cenné údaje ���a�k�u�j�e�m� Ing. 
Bélovi Bartókovl, synovi skladatela, ako 
i dr. Pálovi Voltov!, potomkovi brati­
slavskej rodiny Voltovcov (obidvaja ži jú 
v Budapešti). 



ALICA EISCHEKOVÁ 

Béla Bartók 
a sloven k-

• o 
Pre Bélu Bartóka bola Iudová 

hudba nevyčerpatefným zdro­
jom inšpirácie, v nej nachádzal 
čistú, zdravú studnicu, z kto­
rej čerpal ako umelec a skla · 
dater po celý život. Vnlknut!m 
do hudobnej podstaty Iudových 
piesní získal, ako sám hovori , 
nezávislosť od dur-molového 
hudobného myslenia. Hovor i: 
.,Spoznanie sedliackej hudby 
bolo pre mňa mimoriadne dô­
ležité, lebo ml umožnilo úplne 
sa oslobodiť od nadvlády du­
r ového a molového systému". 
Bartók mal neobyqajnú tvori­
vú silu prelomiť konvenčné 

hranice toná lnostl a rytmickej 
tesnosti a vniesť do svojej hud­
by nové pohľady. Nestrhol však 
nasilu staré princípy, aby ich 
povrchne nahradil novými, obo­
hatil hudbu o nové pohľad~. 
o nové obzory, ktoré spoznal 
práve v Iudovej hudbe. 

Ale o tomto všetkom mladý , 
dvadsaťtriročný Bartók, nádej­
ný klavlr ny virtuóz a sklada­
t el ešte nevedel, ked sa v ro­
ku 1904 na radu svojho brali· 
slavského spolužiaka rozhodol 
stráviť nlekolko týždňov v lete 
na pustatine pri dedinke Grlt · 

seň 
ca na Gemeri. Sem si priviezol 
aj svoj klavír, aby mohol ne­
rušene cvičiť a komponovať. 
Ani netušil , že práve táto ces­
ta na Slovensko bude mat 
prei'lho osudový význam a udá 
mu smer, ktorým sa bude ube­
rať po celý život. Za~lna zo zá­
ujmu hudobníka a skladateľa 
zapisovať melódie a jeho gé­
nius objavuje čoskoro to , ·čo 
priemerný človek a hudobník 
nepostrehne: svojráz, hlbokú 
ma jstrovskost, obsiahnutú v 
týchto hudobných útvaroch. 
Tento postreh overa neskôr vý-
~tlžne vyjadruje slovami: .,som 
presvedčený, že každá z našich 
pravých fudových piesni je sku­
točným vzorom najvyššej ume­
leckej dokonalosti. Považujem 
ich za ta ké isté majstrovské 
diela v malom, ak~ vo svete 
väčších foriem hociktorú Ba­
chovu hlgu a lebo · Mozartovu 
sonátu". 

Z tohto náhodného začiatku 
na Slovensku sa vyvinul hlboký 
a opravdivý záujem o ludovú 
hudbu, ba možno povedať vá · 
šeí'l zbierať a spoznávať ľudo ­
vé piesne. Jeho záujem o !udo­
v(! hud bu neos tal len na povr-

Pri zbieraní slovenských fudov~!:h. pi_!'~Dí v okoli Nitry v roku 
1908. 

K storocilici 
Bélu Bartó\la 
chu, len pri prlležltostnom 
zbieraní a zapisovaní nlekoi­
kých vybraných desiatok plesni 
z hladiska milovníka ľudovej 
hudby, tento prvý dotyk sa roz­
vinul na trvalý vedeCký záujem. 

' Svoju rozsiahlu zberateľskú 
prácu začal Béla Bartók v ro­
ku 1906 a trvala takmer pät­
násť rokov. V tomto čase zo­
zbieral, nahral a transkrlboval 
t isícky piesni. Každú valnú 
chvllu využil na to, aby prišiel 
medzi svojich .,milých sedlia­
kov" na dedinu. Pre túto svo­
ju vášeň bol Bartók ochotný 
obetovať čas, peniaze, podstú­
piť útrapy cestovania, nepo­
hodlného bývania a nepriazni­
vého počasia. Bol velmi skrom­
ný, prispôsobil sa každej si­
tuácii, len aby mohol pracovať. 
V llste z 3. februára 1909 sa 
dozvedáme za akých podmie­
nok zbieral piesne v Dražov­
ciach pri Nitre . .,To mi ešte len 
chýbalo. Po~asie ma strašne 
oklamalo. Zdanlivé jarné pQ~a· 
sie sa zrazu premenilo na sne-

. hovú metellcu. A ja tu stojím 
bez kožucha a čižiem. Ale aj 
tak sa vefml teš ím na dedinu, 
na lud, na staré piesne .. . mi· 
Iý národ! Ako sa zhromažďujú 
okolo mô jho fonografu, ako sa 
usilujú, aby som čo najviac na­
bral piesn! do te j mašiny, za­
ujíma ich predov~etkým vélká 
.,trúba" ... a aké nevyčerpateľ­
né je piesňové bohatstvo a pri­
tom Dražovce sú celkom malá 
obec. Bývam a zbieram v jed­
nom sedliackom dome. V uto­
rok bol sviatok, okolo štvrtej 
začal! ku mne prichádzať. ver-

. kí a malí zanedlho zaplnili 
izbu. A prúd pesnič-iek sa va-. 
IU. Medzitým sa odohrall aj 
milé epizódky. Ked som pasta­
vl! pred fonograf urasteného 
chlapa, úctivo si zložil klobúk. 
Velký smiech! ... O pol desia­
t ej odišli. Co bude na ve~eru? 
Tri va jcia a mliflko, lenže oheň 
vyhasol a treba najprv zakúriť. 
Palivo mi priniesli, ale nechce 
horieť . . . podlaha úplne mok­
rá . . . zo stien steká voda .. . 
postel skrz-naskrz mokrá. Za-

Dri prepisovaní Judových piesní nahraných na fonograf. 

čaJ som si gratulovať: studená 
izba, premočená podlaha, mok­
ré steny a k tomu ešte vlhká 
postel! Konečne začal oliei'i 
tliet. Ako prvé som preskúmal 
drevo. Aj to bolo mokré. Roz­
ložil som ho na sporák, aby 
vyschlo. Medzitým som si chcel 
pozrieť výsledok dnešného 
zbierania. Zrazu cítim dym. To 
mi ešte chýbalo, pozriem, a 
všetky rozložené polená na spo· 
ráku začali tliet. Zložil som 
ich, pritom som sl popálil ruku 
a skoro som pustil železné 
krúžky z platne do ohňa - ale 
konečne bola moja puritánska 
večera hotová a ohe11 veselo 
blkotal. Mokrej izbe to ale má­
lo pomohlo. Ale aj tak mô~~m 
povedať, že toto a mnohé iné, 
ešte ťažšie skúšky som pre­
konal bez toho, žeby som bol 
dostal čo l len tú najslabšiu 
nádchu." Za takých a uodob· 
ných okolností Bartók chQdil 
na dedin·y a neúnavne zbieral 
a ·zapisoval ludové piesne na 
Slovensku, v Maďarsku, v Ru­
munsku, v Juhoslávii, v Alžlr­
sku a v Turecku. V rozpätí 
dvoch desaťročl zaplsal a čias­
točne na fonograf zachytil do 
desaťtisíc Iudových plesní, kto­
ré d alej spracoval do viac ako 
10 zväzkov. Najviac zozbieral 
slovenských ľudových piesni a 
táto slovenská zbierka tvori 
najväčši analyzovaný, systema­
ticky usporiadaný a s inými 
zbierkami porovnaný materiál. 
Po zberoch v Gemeri sa Bartók 
venoval v rokoch 1907-1909 
zbieraniu v Nitriansku, v ro­
koch 1913- 1915 v Honte, ale 

najintenzívnejš ie sa venoval Iu­
dovým piesňam na strednom 
Slovensku, na Pohroní tak v 
priebehu jedného roka ( 1915· 
16 J zozbieral len tu do tisic­
pätsto piesn!. Týmto materiá­
lom položil skutočné základy 
pre svoju slovenskú zbierku. V 
Ponikách mal najpohatšiu ples­
ňovú žatvu vďaka 40-ročnej 
speváčke Zuzane Splšiakowej, 
ktorá mu zaspievala 509 ples­
nl. V súvislosti s týmto mimo­
riadnym speváckym talentom 
plše v roku 1920 v ~lánku pre 
americký časopis .,Musica! Cou­
rir" o plesňovom bohatstve Slo­
vákov: .,Budem hovoriť o sed­
liackej hudbe Slovákov. Co sa 
týka množstva melódií, je mi­
moriadne bohatá, dokonca vý­
datnejšia ako maďarská. Zatial 
čo medzi Maďarmi výnimó~ne 
stretneme takých, čo ovládajtl 
repertoár s asi 100 melódiami, 
u Slovákov je bežné, že mož­
no zaznačiť 150 až 200 melódii 
u jednej osoby (predovšetkým 
u žien]. Roku 1915 som dokon­
ca stretol 40-ročnú ženu, ktorá 
mi predspieva la viac ako 400 
melódii". Posledné zápisy Bé­
lu Bartóka zo Slovenska pochá·­
dzajú z roku 1918 z oblasti po­
hronského Inovca 

Výsledok svoJeJ dlhoročnej 
práce na Slovensku - spraco­
vanú a uzavretú zbierku 3500 
plesni odovzdal Bartók Matici 
slovenskej na vydanie. Nepriaz­
nivé okolnosti znemožnili však 
jej vydanie a až o tridsať ro­
kov neskôr vyšiel prvý zväzo·k 
tejto v9znamnej zbierky v Slo­
venskej akadémii vied. 

VLADIMIR čl2·tK . 

o r ól< u 
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. Doposia l vypublikovanú Bartókovu korešpondenciu -
a dresovanú viacerým príjemcom na Slovensku - repre­
zent uje súbor 121 jednotiek. Taft! .člslo však is to nie je 
definitlvne. Môžeme ho zvýšiť napr. aj o nemecky pfsaný 
skladatelov posudok umeleckých kvalit Micha la Vlleca 
(uložený v jeho pozostalosti v Hudobnom oddelení Slo­
venského národného múzea v Bratislave ). V budúcnosti 
môžeme však očakávať obohatenie o dalšie listy, k ~amu 
Mís o~rávňujú v doteraz vypubllkova nej korešpondencii 
Bnrtókove zmienky o niektorých, pre nás zatla!' nezná­
mych listoch. 

nených medzi Bartókom a Albrechtom, týka sa predo­
všetk9m známej problematiky neuskutoč.neného vypub­
likovanla Bartókovej zbierky Slovenských Iudových ples­
ní v rokoch prvej CSR vo vydavaterstve Matice sloven­
skej. Táto téma sa prellna v korešpondencii so staros­
ťami 'v súvislosti s poukazovaním bratislavskej penzie 
Bartókovej iliaťky; 'Žijúcej v Budapešti. Zhoršujúce sa 
vztahy medzi Maďarskom a bývalou CSR premietli sa 
aj do sféry organizačno-umeleckej . Z korešpondencie sa 
dozvedáme, že vteda jš ie .č.eskoslovenské úrady nepovo­
lil! Bartókovi realizovať pr ipravovaný klavfrny koncert 
v Koš iciach a v Bratislave a preto musel v roku 1937 
odriecť pozvanie organizátorov aj k vystúpeniu na I. eu­
•·ópskom festivale komornej hudby v Trenčianskych Tep­
liciach. Výrazným svedectvom Bartókovho známeho pro­
tifašistického c!tenia sú jeho postoje a komentáre k s l-

tuácii v Nemecku. V roku 1938 odsudzuje Anschluss 
v Rakúsku, vyjadruje svoju bezmocnosť a nesúhlas s po­
stupnou fašizáciou Maďarska, ktorý na jeseň roku 1940 
vyústil nakoniec do Bartókovej emigrácie do USA. 

Druhú najvl!č_šlu skupinu ( 20 listov - uložených tiež 
v Hudobnom oddeleni SNM l predstavuje korešpondencia 
so štefanom Némethom-Samorlnskym. Dokumentuje pre­
dovšetkým pozadie Bartókovho vztahu k Spevokolu Bélu 
Bartóka. Týka sa dQjednávania termínov, dramaturgie 
spoločných vystúpeni vo Viedni, v Bratis lave 1 v Buda· 
pešti, Bartókovhoi venovania skl&dby Sikulské plesne to· 
muta spevokolu a práv spojených s ich predvádzaním. 
Pomáha načrtáva t bližšie vzťah medzi bývalým žiakom 
a jeho učiteiom-Bartókom, objasňuje fa kty nadšene) 
propagácie Bartókovej tvorby na Némethov.ých k,oncert­
ných a rozhlasovýc h vystúpeniach (Rapsódia, 4 maďar­
ské plesne, Rumunské ta nce]. Počas Al brechtovej ne­
prítomnosti poveril Bartók · Németha zastupovaním v sú­
vislosti s p'r'ieťahmi oKolo vydania jeho plesňovet zbier­
ky. 

S výnimkou bratislavských š tudentských rokov (90. ro­
ky minulého storočia ] predstavuj!;! táto korešpondencia 
súbor významných prameňov k pomerne vyč'erpávajúce­
mu zmapovaniu jednotlivých fáz skladatelovho vztahu 
k Slovensku. 

Najstaršie dva lis ty - z roku 1903 - sú adresované 
archivárovi J. N. Batkov! (nachádzajú sa v Archive mes­
ta Bratislavy). Batka umožnil Bartókovl prvé stretnutie 
s Hansom Richterom a zaslúžil sa o umelcovo prvé za­
hrani-čné vystúpenie pod ta ktovkou tohto svetoznámeho 
dirigenta v anglickom Manchestri (roku 1904 ). 

Co do počtu tematicky najbohatšia zbierka korešpon­
dencie sa nachádza v pozostalosti Alexandra Albrechta: 
53 originálov a 2 fotokópie z celkového poč_tu 56 zná­
mych korešpondenčných jednotiek z rokov 1926-40 je 
uložených v archive Hudobného oddelenia SNM. Sved­
~la nielen o dlhoro~nom priateľstve týchto dvoch, temer 
rovesnlkov, ale predovšetkým o tom, ako sa ono pre­
mietalo do roviny Bartókove j ~.lnnosti vedeckej a ume­
leckej. Dozvedáme sa o Albrechtových zás luhách na Bar­
tókovom poslednom bratis lavskom klavlrnom vys túpeni 
v· roku 1932. Množstvo vymenených llstov (Hudobné od­
delenie zlskalo výmenou z budapeštianskeho Ba rtókovho 
arch ívu aj fotokópie Albrechtových listov, adresovaných 
Bartókovi] dokumentuje Albrechtove zásluhy na šfrení 
Bartókovho skladatelského umenia v dunajskej metro­
pole (Klavírne kvinteto, Cantata prof ana ), na zorgani­
zovaní Bartókove j prednášky "O vplyve hudby ľudovej 
na hudbu umelú« (pr i príležitosti premenovania muž­
ského zboru Toldy kór na Spevokol Bélu Ba rtóka v ro­
ku 1931) . Napr iek iste j lapidárnosti a vecnosti písom· 
ného pre javu, dozvedáme sa z listov aj niektoré detaily. 
z Bartókovho súkromného života: môžeme usudzovať na 
pomerne hustú frekventovanosť jeho umeleckých turné 
i na úspechy š ír enia jeho tvorby v zahranič! (podla 
miesta a dátumu odoslania , a le i na základe vlastných 
zmienok a poznámok) . Zatial jedine korešpondencia do­
kladá Bartókov dovolenkový pobyt v penzióne Holzmann 
v roku 1936 vo Vysokých Tatrách. Celý rad listov, vyme-

V roku 1913 venoval Béla Bart6k svoju klavirnu skladbu 
Danse orlentale bratislavsktm novln6m Pressburger Zei­
tung, kde aj bola uverejnen6 25. XII. 1913. 

Ostatných 41 lis tov , určených viacerým prijímateľom 
(z toho 8 je súčasťou pozostalosti ich adresáta Ivana 
Ballu v archíve Hudobného oddelenia SNM], sa spája 
s Bartókovou zbierkou Slovenských ludových plesní. Naj­
s taršie z nich (z rokov 1911-171 pochádza jú ešte z č_las 
Bartókových terénnych výskumov i z počiatkov vedec­
kého .spracovávania s lovenského plesňového pre javu 
(porovnávanie zápisov so Suš ilovou zbierkou l so Slo­
venskými spevmi]. Dokumentujú Bartókov veľkorysý ob· 
dlv, uznanie, ktoré preukazoval vo,Ci tvorivosti a hudob­
nosti slovenského rudu. štyri z týchto listov adresoval 
S. Bobálovi, dva ďalšie A. Banlkovi, ktor! sa tiež ve­
novali zbieraniu Iudových plesni. Dozvedáme sa v nich 
aj o spôsoboch zápisov i o porovná vacej metóde pri 
~pracovávaní zberov. Najväčší súbor predstavujú listy 
adresované (a tam aj uložené] Matici s lovenske j, resp. 
jej poverencom (V. Flgušovi-Bystrému, M. Ruppeldtovl, 
f. Valaš tanov!-Dollnskému). Dozvedáme sa v nich o pre· 
beraní, dokončovaní, editorstve a o redakčných prácach 
v súvis losti s prípravou zbierky pre vytlačenie. Na ich 
základe možno vydedukovať väčšinu smutných kapitol , 
plných zbytočných nedorozumení, oprávnených roztrpc'!.e· 
n! skladatela, ktorý sa počas svojho života ani nedočkal 
zaslúženého uspo).<ojenia z výs ledkov mnohoročnej ve­
decko-zberatelskej práce. 

Až povojnový vývoj našej spoločnosti, jej veľkorysá 
podpora vytvorili predpoklady na to, aby sa priekopnfc­
ka práca Bartóka-etnomuzikológa so s lovenským hudob­
ným folklórom dočka la konečne vydania a to skutočne 
na reprezentatívnej úrovni. Bartókov odkaz, nacionaliz­
mom nezaťažený prfstup k folklórnemu odkazu, hlada­
nie príbuznosti medzi hudbou susediacich národov, me­
tódy spracovania 'i porovnávania st al! sa východiskom, 
inšpirujúcim podnetom nielen pre slovenskú etnomuzi­
kológiu; jeho nezlomná viera v tvorivú silu rudu i spô­
sob využitia typic kých zba kov slovenske j ludovej hudby 
v kompozičnej činnosti našli rad pokra~ov!lteľov. Vý­
znamne sa spolupodielal na vytváraní profilu pokroko­
vej orientácie s lovenskej skla da tel skej moderny. Z tohto 
zorného uhla treba nám preto chápať a bra ( sl pona­
uč.en!e z Ba rtókove j slovenske j korešpondencie. 



5. a 6. II. 1981 

Počas umeleckých turné materského telesa figuruj(! 
v abonentn}'ch podujatiach Slovenskej filharmónie v pos­
lednom období často menšie komorné telesá. V rozpätí 
necelých dvoch mesiacov privítali sme tak už \J'etf ko ·· 
morný súbor - Kl-avírne trio berlínskych filharmonikov 
v zložení: Thomas Brandis - husle (l. koncertný maj ­
ster Berlfnskeho filharmonického orchestra l , Otto mar 
Borwitz - violončelo [sólista toho istého te lesa l, Ken 
Ara - klavír. 

Ak posudzujeme výkon komorného telesa, v prvom ra­
de si všímame vyspelosť súhry, technické zázemie, reš­
pektovanie autorského záznamu, štýlové cítenie i bo­
hatstvo arzenálu dynamických prostriedkov. úrove!1 
týchto parametrov úmerne vzrastá s dlžkou u frekven­
ciou umeleckej aktivity súboru. Svojou, sotva dvojroč_nou 
činnosťou je Trio berlínskych hostí telesom pomerne 
mludým. Nemôžeme síce povedať, žeby hráči nemali do­
statočne vypestované c!tenie pre komornú hru; huslistu 
a violončelista inklinovali -- najmä v prvej polovici pro­
gramu, zostavenej z klasického repertoáru - skôr 
k akademicky striedmejšiemu pre javu - najmä vo vor­
be intenzity tónu a istej retardačnej tendencii v tem­
pách. Diametrálne odlišný spôsob hry Ken Aru ( japon­
ského klaviristu, známeho aj nášmu publiku) vnášal do 
pre javu Triu istý moment zaangažovaného vzruchu, dy ­
namického na pätiu a životnosti. úroveií. artikulácie fráz 
sláčikových nástrojov nemala vždy dokonale zreteľné 
kontúry. Aj intonačné zvládnutie malo miestami nedo­
tiahnutosti - nie veľké, neveľmi markantné, ale bali 
to rezervy l úvodné Klavírne trio G dur Josepha Haydna, 
najml! v prvých dvoch častiach, vyznačovalo sa asketic ­
ky-objektivizujúco u tendenciou oscilujúcou neraz až na 
hranici únosnosti. Do opačnej krajnosti ( prlliš rýc h le 
tempo) sklzol súbor vo finále , ktoré navyše odhalilo 
velmi výrazne isté nedotiahnutos ti fakt.úry. Výkon sú­
boru vzbudzoval tak dojem s kôr skvelej rutiny, ako dô · 
kladnej rozvahy, vybrúsenosti, umelecke j poctivosti 
a tvorivého ·nadhľadu. 

"Arclvojvodské" Trio 8 dur, op. 97 Ludwiga van Bee­
thovena prinieslo clo interpretácie s íce novú, nie však 
dostatočne výraznú črtu výrazovej zaangažovanosti; opä· 
tovne však dominova l klavír. Virtuózna náročnosť kla­
vfrneho partu od ha lil a však aj u Ken Aru is té rezervy 
v ku ltivovanost i tónového vypracovania. je pravdu, že 
umelci sa s nuž ili pristupovať k dielu z pozície filozofic­
kej hlbavosti, no pri dosahova ní tohto zámeru nedospeli 

·k úspešnému naplneniu. Pomerne najďale j dostali sa 
v tomto smere v Triu Scherza u v niektorých variá­
ciách tretej časti. CeUwve však aj tu dominovala snaha 
o št}'lovú disciplínu a zatlačil a do úzadia vystihnutie 
podstaty hudobného obsahu. T'ento neus pokojivý rezultát 

!lrt'espočíva l " nula .. ,v " osobnostnom založen L. interp,rMov. 
~kôr v- ist e.j mie~.:e .,,neuležun.ost i" diel!:!. 

Záverečné Klavirne tHii, 'óp. 90 ( Dum'kfľ A. "Dvdfáia ' 
prekypovalo plnokrvným muzikantským zaangažovan!m, 
citovou i tónovou dravosťou (v tejto súvis losti žiada sa 

·vyzdvihnúť krásu tónu u vi o lončelistu], ktoré v prevaž­
nej väčš ine plôch kráčali ruka v ruke aj s technickou 
istotou a dynamickým prepracovan!m. Boli dokumentom, 
že súbor disponuje technicky aj tvorivo intenzfvn ym mu­
zikaritským zázemím. V naliehavosti v}'ruzu potom poslu­
cháč mus! hráčom i odpustiť niektoré intonačné pre­
hrešky. 

12. a 13. ll. 1981 

Státna filharmónia Brno s dirigentom nár. umelcom 
Frantiikom )ílkom hosťovala na pódiu SF. S výnimkou 
Brittenovho Koncertu pre klavír a orchester, op. 13 dra­
maturgia jej vystúpenia su opierala o osvedčené diela 
kmeňového reper toáru s ymfo nic kého orchestra. 

úvodná predohru Rímsky karneval, op. 9 Hectora Ber­
lioza svojim rých lym' spádom, neočakávanými markátami 
v náf trojoch č_ i s kupinách _ je s kúš obným kumefwm nie­
Jen vyspelosti u pohotovosti te lesa, no i samotného diL'i­
genta. Z tohto zorného uh la nemožno mať k pr!stupu 
skúseného a isté ho F. JU.ka zásadnejšie pripomienky. 
Podarilo su mu vystihnúť nespútané, bujaré veselie, vy­
stupňoval narastanie pohybu, ktoré su premietalo i do 
oblasti dynamickej výs tavby. Na druhe j s tr ane výkonu . 
telesu v tejto skladbe nemôžeme udeliť plné absolutó­
rium. je možné, že na jeho výkone s u podieľala aj orien­
tácia v novýc h akustických podmienkach Koncertnej sie­
ne SF (hodnotíme vys túpen ie 12. IL l, ktorá záporne po­
značila súhru, takže dirigent v snahe udrža ť pevnosť 
Unie musel sa v závere sk ladby čiastočne prispôsobiť 
dynamicky i tempovo. Finálna g radácia by si bo la žia ­
dala omnoho v!!čšl oblúk. 

Dvol'ákova vn. symfónia d mol, op. 70 nebola už nu­
tolko poznačená stiesnenosťou hráčov. Popri hutne jšom 
zvuk u s láčikov dynamický arzenál dychov bol s krom­
nejší , menej kultivovaný a menej vyrovnaný. Jíl ek mo­
deloval Dvor á ka sýtejšlmi farbami, v prlkre jš! ch kontras­
toch, plnokrvne jšie, spontánnejšie. jeho konce pcia sa 
vyzna_č:ova la s trhujúcou velkorys,osťou, profesionálnou 
istotou, premys lenou výstavbou a intenzívnou dávko u 
fantázie. Odlišova la sa tak od Ra jterove j uhladenosti, 
blížilf! sa s kô r Slová kove j· ze mitosti, ale tvorila temet• 
protipól Koš lerovej kultivovanej širokodychej lyriky. 

Dramaturgicky najzaujímavejšie .člslo prog ramu --
Koncert pre klavir a orchester, op. 13 Benjamina Brit­
lena zaznelo v podaní sólist u Státnej filharmóni e Brno 
)ifího Skovajsu. Tento klavirista je inte ligentným, roz­
vážnym hudobnlkom. Do deta ilu má premyslený každý 
parameter svoje j interpretácie. I ked táto vlastnosť je 
v spojen[ s individuá lnym tvor ivým vkladom nevyhnut­
nou požiadavkou každe j reprodukcie , Skova jsovi sa ne­
podarilo prekroč iť rovinu racionálne ho zmocnenia sa 
sk lad by. Za značnej absencie účasti tvo t·ivej fa ntázie vy­
znel potom jeho k luviris ticky ináč znamenitý výkon 
priplocho a nedokázal u poslucháčov intenzívnejš ie za­
rezonovať. V. CIZIK 

. RECENZUJEME AKTUALNE PROBLÉMY 
HU OBNEJ ESTETIKY 

OPUS Bratislava, 1980, 229 strán. 

V knih e s(l publikované vybra­
né štúdie za zbornlkav Estetičes­
kije očerki č . 3 a 4 v preklade 
l. Slimáka (V. Skaterščikov: Spo­
ločensko-estetická podstata a so­
ciálna aktivita umenia socialis­
tického realizmu, S. Ruppoport : 

máme možnosť pozorovať na celej 
s"érii v poslednom _č_ase prelože­
ných knih z oblasti umenovedy u 
estetiky, došlo v týchto discipli­
nach k veľkému posunu smerom 
k hlbšiemu poznaniu kardinálnych 
otázok, ic h riešeniu v intenciách 
najnovších výskumov marxisticko­
leninskej gnozeológie. Pri objas­
J1ovaní otázok všeobecnej povahy 
socialistického umenia i čiastko­
vých špecifických hudobných prob­
lémov zužitkovávajú sovietski ved­
c i množstvo podnetov z psycho­
lógie, sémantiky, teórie komuni ­
ki.icie a systémov, čo sa prejavuje 
vo zvolenej terminológii a meto ­
dologickom prlstupe. Pozoruhocl ­
ní•m znakom všetkých prác - i v 

recenzovunej knihe -- je úspe~ná 
snaha neprenáša( clo skúmania 
hudobných fenoménov a procesov 
interdisciplinárne poznatky mecha­
nicky, ale v prísnej selekcii a sú­
lade so špecifickou povahou hu­
dobného média. Nejde teda o prí­
klon k "móde", najmä ak autori 
dôsledne rešpektujú základné vý­
chodiská marxisticko-leninskej . fi ­
lozofie a estetiky, ale o cieľave­
domé pokusy rozširovať horizonty, 
objasii.ovať problematické miesta 
v teórii, domýšľať ~ i novo inter­
pretovať už známe riešenia. V tqm 
je ich skutočný prfnos, ktorým 
môžu v slovenskom preklade po­
zitívne ovplyvniť naše estetické 
myslenie. -ip-

Povaha a špecifickos ť hudby, Ume­
lecká predstava a umelecký ob­
raz, V. Meduševskij: Ako sú .uspô­
sobené umelecké prost ried ky hucl­
byí', l. Malyšev: O clefin!cii pojmu 
hudobné dielo, R. Balchovskij : Mn --

. trJriálnosť znak u ako faktor ume­
leckého pôsobenia]. 

Už názvy prác sovietskych este­
ti kov naznačujú závažnosť rieše ­
ných problémov. Skuto~ne, uko 

Na 
jed 

margo 
• eJ 

gram o-
r cenzie 

V 2. tohto ročnom čísl<! 
Hž ba ia uverejnená re­
cenziu Romano Skrepka 
na gramop l <~tiiu OPUSu 
9110 0938 Ta li uns kB or­
chestrálne miniatúry. V 
krátkom, jednoznačne 
štylizovanom texte za ují ­
ma pi sate ľ k te jto LP od· 
mietavé stanovisko, p ri­
čom pochybuje o opráv­
nenosti jej realizác ie a 
možnostiuch jej odbytu. 
Nep1·islúcha mi hod notiť 

umeleckú stránku na­
hr&vky, na okra j jej ko­
merčnej · a vari i pos lu­
cháčskej atJ'aktfvnost i by 
som v-ša k chce l uviesť, že 
gramoplat11a je z edič­

ného hľadisl<a unikátom 
nielen v lokálnych, a le i 
širších reláci<lch - sve­
tové gra mokatalógy uvá­
dzajú iba jedinú staršiu 
taliansku nahrávku s p.ri-

·- buznou ,. dramaturgiou. 
·Snahu ' OPUSu vyplniť to ­
to vukantné miesto ne­
možno kva lifikovat a ko 
chybu. Už teraz, keď pre · 
daj LP do zahraničia sa 
ešte len začína, mäme na 
s tole objednávky na ex­
port do soc ialistických i 
kapitalist ických š tátov vo 
výške 5000 ks a licenčnú 
zmluvu na jej výrobu vo 
Francúzsku. Za zmienku 
stojí i skutočnost, že o 
nahrávku prejavil záujem 
aj dr. Karl Lllbl, vedúci 
redaktor hudobného vy­
sielania Rakúskeho roz­
hlasu a avizoval je j pre ­
zentáciu· v rámci svojej 
populárne j hudobno-s lov­
nej re lácie " Lie ben Sie 
Kluss ik?" Súdiac podla 
doterajších s k(1seností 
našej obchodne j praxe 
všetko nasvedč uje tomu, 
že LP Ta lianske orches­
trálne minia túry má reá l­
ny predpoklad s tat sa 
jedným z najvyvážune j­
š íc h titulov nášho vyda ­
vate rstva. Preto ak pisu­
ter kladie otázku, koho 
vl astne tento súbor skla ­
die b bude zauj!ma ť , mož­
no mu dnes už s istotou 
odpoveda ť, že po ne j 
s iahne š iroké s pe ktrum 
disko'filov od š pecia lis tov 
už po amatérskych zbe­
r aterov. je zjavné, že to, 
co recenzent považuje za 
omyl , bolo zo s tra ny vy­
davate ra zámerom a s kú· 
senosti nás presviedčajú, 
že ' táto ka lkulác ia bude 
sprävna. V dnešne j sve ­
tovej nndprodukcii g ra ­
moplatnl ťažko obstá! v 
súťaži s exkluz!vnymi 
verziami Beethovenových 
symfónií - mnohi vyda­
vate lia vš ak pochopili, že. 
práve rarita, r esp. zri ed ­
kavá na hrávka, im otvo­
rí cestu .do súkromnýc h 
Zbierok, rozhlasových 
prog ramov, odborných 
period!k a pod. 

Ing. P. HROZIENCIK, 
vedúci refe rátu gru­
mo, úč. s pol. pre za ­
hrnničný obchod 

· SLOVART 

Účastníci seminára pri jednom a koncertov. 

Se1ninár 
o barokovej hudbe 

Zv!lz slovenských skla­
ctuterov s a podulnl uspo­
I'iadať velmi pqtrebné a 
záslužné podujatie , v 
cli\och 12.- 14. IL 1981 v 
Dolne j Krupej sa usku­
toč nil I. interpretačný 
seminár Kruhu mladých 
koncertných umelcov. 
Tento s.eminár, kt.orý by 
chce l byt začlatkom,pra­
victelnej akcie, bol veno­
vnný otäzkam barokovej 
hudby. Naši mladi inter­
preti mali takto možnost 
stretnút sa s odbornlkmi 
v oblasti b<H'Okovej hud­
by i umelcami, ktorí sa 
špecializujú na obclohie 
hudby baroka. 

Prednáškovú čas t semi ­
nára otvoril dr. Ernest 
Zavarský, ktorý hovoril 
na tému· Tvorba ). S. Ba· 
cha z pohladu dnešnej 

interpretačnej praxe. 
Znalec Buchovho diela, 

, autor slovenske j mono­
grafie o ]. S. Bachovi 
odovzda l svoje bohaté 
vedomosti u praktické 
s kúsenosti mladým inter­
pretom, ktorí boli vníma­
vými, ale i zdravo kri­
tickými poslucMčmi. Za­
ujímavo, na praktické de­
monštrovanie teoretic­
kých tvrdeni [založených 
na znalosti dobovej lit e­
ratúry] bola zameraná 
prednáška Otázky komor­
nej hry v barokovej lite­
ratúre českého čembalis­
tu Rudolfa Zelenku. Ten­
to profesor Konzervató­
ria v t epliciac h v Ce­
chäch su špecializuje na 
oblasť komornej hudby 
17. u 18. storočia, 
Prednáška dr. Ferdinan-

Stretnutie s taiomníkom 
ÚV KSS [udovítom Pezlárom 

Z inicia tlvy Zviizu slovenských skladaterov 
uskutočnil sa 9. februára 1981 vo Filmovom 
klube v Bratislave seminár pre členov ZSS, na 
ktorom vystúpil tajomnik ÚV KSS súdruh Ľu· 
dovít Pezllír. Podstatnú časť svojho vystúpenia 
venoval rozboru praktického uplatňovania vý­
znamného stranickeho dokumentu "Poučenie 
z k rízové ho vývoja v strane a spoločnosti po 
XIII. zjazde KSC" v uplynulom desaťroči v na­
šom fivote, ďalej analyzoval domlíce i zahra­
ničné ekonomické problé my, poukázal na prí· 
finy súčasnej zlofitej medzinárodnej situácie, 
načrtol úlohy umeleckých zväzov a umelcov 
v dnešnej etape vývoja rm;vinutej socialistic­
kej spoločnosti a v podmienkach súčasného 
ideologického boja a vyzval umelcov k pred­
zjazdovej aktivite a aktívnej podpore linie stra· 
ny a politiky štátu. Vystúpenie súdruha Ľu­
dovlta Pezlára sa stretlo s vrelým ohlasom 
u veľkého počtu pritomných členov ZSS i po­
četných hostí, ktorí s vďakou prijali jeho vý­
stiiné a adresné slová. (R ed .] 

da Klindu Ornamentika v 
barokovej hudbe, hoci 
úzko špecializovaná, 
stretla sa s veľkým záuj­
mom prítomných výkon­
ných umelcov, F. Klindu 
prehľadne a pútavo, od­
borne fundovane priblížil 
závažnú oblasť interpre­
tácie barokovej hudby, v 
ktorej su musi kuždý in ­
terpnlt, st retávajúc! su ~ 

barokovou hudbou, doko­
na le orientovať. 
Súčasťou seminára boli 

tri koncerty, na k torých 
vystúpili s programom 
zameraným k náplni se­
minflra súbor Harmonia 
antiqua, Peter Michalica 
(klavírny s prievod E. Mi ­
chalicovä], Peter Mikuláii 
[klavírny sprievod M. 
Syn ková l a Rudolf Zelen­
ka. 

Akcia ·bola iste podnet­
ná, o čom svedčila vyso­
ká účasť i aktívny záu­
jem, no šanca by ostala 
nevyužitá, ak by sa v 
podobných interpretuč.­
nýc h semi nároch, š pecia­
lizovaných i na · iné ob­
dobia vývoja hudby, ne­
pokračovalo. {Pritom z 
barokovej hudby sa zo­
hľadiwvalo na tomto se­
minári, ako to bala v z·a­
verečnej diskusii správne 
poznamenuné, len obdo­
bie vrcholného baroka 
bez prihliadnutia na nie 
menej významné etapy, 
ktoré mu predchádzali.] 

VIERA LIPPOLDOVA 

KONKURZ 

NOVA SCf:NA, nositef­
ka Radu práce, vypisuje 
k o n k u r z - do spevo­
herného súboru na mies· 
ta: 
- sólový soprán, 
- sólový tenor ( vysok:f 

barytón), 
do spevlíckeho zboru: 
- alt, 
do baletného súboru: 
- tanečnice, 
- ta,nel!'nlkov, 
do orchestra: 
- hráč na 3. trú._bku {zá­

stupca prvej), 
- hrá~ na elektrickú gi · 

taru. 
Podmienkou je ukonče­

né iitúdlum VŠMU alebo 
konzervatória. Veková 
hranica pre sólistov a 
zbor je 25 rokov u lien, 
30 rokov u mulov. Pre 
balet 23 rokov u lien, 25 
rokov u mulov. 

Prihlá_iky na konkurz s 
k rátkym životopisom a 
doterajšou praxou posie­
lajte na adresu: NOVA 
SCÉNA, · Kollárovo nám. 
20, Bratislava, PSč 880 14. 

Na konkurz bullú uchA· 
dzači pozvan( pisomne. 
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t:UDOVíT RAJTER 

Dirigent 
frolltácia farieb a jednotlivých nástrojových skupín, 
úsporné · exponovanie celého orchestra nám predsta­
vu je Bartóka ako zrelého, skúseného majstra. 

Balety Zázračný mandarín a Drevený princ obsahujú 
už spomínan,é inštrumentagné kritériá, ale so silnejšim 
akcentovan!m rytmu, obzvlášť v Drevenom princovi, č_o 
vyplýva z charakteru žánru. 

a BartókoVe 

vodné témy novými zauj1mavýml harmonickými alebo 
inštrumenta~nýml detailmi. Bart(lkov rukopis bol veľmi 
čistý a bezchybný. Vždy sl osobne korigoval partitúry, 
ale aj orchestrálny materiál. Jeho partitúry boli tak 
_čisto a krásne pfsané, že nie.ktoré vyšli tla~ou ako faksi­
mile - z nich sú najznámejšie Maďarské roľnlcke píes­
ne pre orchester (Universal Edltlon, Wien). ]eho r'uko­
pisné partitúry sa dali použit na dirigovanie a Bartók 
bol jedným z prvých autorov, ktor! zmenu taktu ozna­
čova li veľkými číslicami cez niekoľko riadkov partitúry, 
čo je veľmi ú~inné a dnes bežne zauž!vané. 

jeho prvé partitúry sú ešte husto inštrumentované, 
na symfónii Kpssuth ( 1903] citime vplyv Richarda 
Straussa, ale aj Gustava Mahlera. Predpisuje o brovský 
orchester: štvornásobné drevené dychy, 8 lesných rohov, 
5 trúbok, 2 tenorové tuby, l kontrabastubu, bicie nástro­
je, 2 harfy a veľké obsadenie sláčikovýCh nástrojov. 
V t'oku 1904 komponované Scherzo pre orchester a ki a· 
vír za Bartókovho života ne.bolo predvedené. Inštru• 
mentácia tejto skladby je tiež ovplyvnená Richardom 
Strausso m, exponovanie klavlrneho partu aj Lisztom, 
ale v tomto diele už silne cltime Bartôkov osobitný štýl. 
Rapsódia pre klavír a orchester vyšla tlačou síce s ozna­
čenlm opus l, vznikla však až po symfónii Kossuth 
a spomínanom Scherze, v náčrtoch možno aj súčasne. 
Bartôk čerpá v nej z materiálu uhorských piesni 19. sto· 
ročia a rozvija ďalej formy' Lisztových rapsódii. Toto 
dielo mal obzvlášť rád a sólový part často )l.rával ešte 
aj vo vyššom veku. Inštrumentácia 2. suity pre orchester, 
op. 4 je už omnoho jasnejšia ako inštrumentácia l. suity 
a v tomto diele sa zač!na Bartókova snaha o samozrej­
mosť a jednoduchosť vo výraze, použ!va podstatne men­
š i orchester. Roku 1910 napfsané Dva obrazy, op. 10 sú 
ovplyvnené maďarským folklórom a Debussym, napriek 
tomu je táto kompozícia štýlovo čistá, skutočne bartó­
kovská. 

Spomeniem ešte ďalšiu vlastnosť Bartókovho inštru­
mentagného umenia - použitie orchestra v spojení s lud­
ským h lasom. Aký je tu úsporný s hutnými zvukmi, ako 
.ľahko sa upltltľJUje každý hlas! Konštatujeme to však 
v Cantate prof11ne, ako i v jeho jedinej opere Hrad 
kniežaťa Modrofúz11. Každé slovo, každú frázu jasne po­
čuť. Aj pri najv1ič_šot1l forte celého orchestra sa ludský 
hlas nestrcíca. 

To isté p lat[ a j pre Bartókove inštrumentálne koncer­
ty. Orchestrálny sprievod dvoch husľových, troch kla­
vírnych, ako i violového koncertu je popri všetkej fa­
rebnosti taký decen tný , že só lista je bez akýc-hkoľvek 
ťažkostí rovnocenným partnerom orchestra. 

Diela Bélu Bartóka sú dnes na repertoári každého 
veľkého orchestra u opery, preto musia byť aj súčasťou 
repertoáru každého clirigenta. Ich štúdium nie je ľahké, " 
·napriek priezrač_nosti a logike partitúr . Dirigent, zaobe­
rajúc sa s Bar"tókovými pat'titúrami, mus! mať doko­
na lú zvukovú a rytmickú predstqvivosť. Di~igl3ntsko:tech­
nické problémy sa môžu vyskytovať tam, kde v zložitých 
rytmických taktoch jednotlivé inštrumentálne skupiny 
ma jú predpísanú odlišnú rytmiz~ciu. Preto treba u Bar­
tóka di rigovať každý tak t podľa predpísaného označe­
nia, snažiť sa o jasné gesto, dirigovanlm spájať jednotli­
vé doby clo jedného celku. Túto požiadavku skladater 
vždy veľmi zdôraziiova l. 

Udával veľmi presné tempové označenia a metrono­
mové t:ísla. So sebo u nosieval vreckový kyvadlový metro­
nóm, pomocou ktorého na sk(tškach stále kontroloval 
dirigentov, ale a j sám seba. Casto som mal príležitosť 
pozorovaf , že jeho tempá boli vždy na seku'ndu rov­
naké u nezmenené. Bol som pt·ítomny pri .jednom z jeho 
nah rávaní v budapeš tianskom rozhlase. Hral z Mikro­
kozmosu krátke , niekoľkosekundové skladby a na mik­
rofónovej skúške trvali p resne tak d lho., ako potom pri 
nahrávaní. Rovnako ako dodržiavanie metronomických 
označen ! , treba rešpektovať i Bart ókove dynamické pred­
pisy a požiadavky a realizovať ich ~.o najdokonalejšie. 
Len takto môžeme docieliť idoálny zvuk a splniť pred­
stavu a utora. 

Rozsah článku nedovoľuje, aby sme sa zmienili o kaž­
dom Bartókovom orchestrálnom diele. Uviedol som len 
najdôležitejš ie a 'ti e, v ktorých najlepšie možno sledovať 
hlavn(L tend encíy je ho i n štrumentačnej techniky. 

Skladatef Il. buslového koncertu v roku 1938. 

Tanečná s uita, dokončená roku 1923, bola prvou Bar­
tókovou skladbou , s partitúrou ktorej som sa počas 
mojich prvých viedenských študentských rokov stretol. 
Práve vtedy vyšla tlačou a jej prvé predvedenie odzne· 
lo na slúvnostnom koncerte v· Budapešti, us-poriadanom 
pri príležitosti 50. výročia spojenia dvoch miest Budy 
a Pešti. Bartók tu spracúva 5 rôznych tane~_ných typov, 
ktoré spája ritornelom, vždy odlišne inštrumentovaným 
a virtuóznym finále viaže jednotlivé _časti do uzavreté· 
ho celku. Inštrumentácia Tanečnej suity je pri všetkej 
majstrovskej virtuozite vefmi jasná. Lyric ké ritornely sa 
striednjú s divokými orchestrálnyJni tutli-zvukmi. Dia­
lógy jednotlivých nástrojov a lebo nástrojových s kupln, 
vždy iné a nové .farby inštrumentačnej palety sa ľahko 
dajú sledovať a sú . zrozumitérné aj pre ucho laika. 
V tomto , ranom Bartókovom die le cltime azd a najviac, 
1;1 ko dokonale poznal orchest er, jeho výrazové možnosti 
t1 technické hranice jednotlivých nástrojov. Toto plat! 
v mimor iadnej miere aj pre Hudbu pre strunové ná· 
5troje, b icie a celestu. 

Na začiatlw mojej dirigentskej dráhy som sa neťaz 

stretol s majs trom Bartókom. Uviedo l a d ir igoval som 
skor·o každé jeho dielo a pritom som od neho dostal 
veľmi vzácne pripomienky a rady. S vďnkou a úctou 
spornlnam na Bélu Bartóka. ako na veľkého umelca 
i človeka, vá šnivého vyznavač.a pravdy a mravnej čis­

toty. 

Bartókove partltúry sa vyzna!;_ujfl neobyčajnou pre ­
h fadnosťou, priezraJ;:nosťou a jasnosťou. Svoje kompo· 
zície ma l už dávno pred ich napísaním v preds tave úplne 
vypracované n hotové. M<ilo skicoval. svoje nápad y si 
znpisoval, no pri vypracovan! partitúry prišiel· vždy na 
novš ie a novšie nlípudy, pričom rozs íril a obohati l pó-

Tendencia k priezračnejšej a jednoduchšej inštrumen· 
tácii neznamená, že v jednej z jeho orc.hestrálnych skla· 
clieb, v Concerte , má orchester macošskú úlohu: Aj tu 
požaduje Bartók veľký orchester, tak ako v raných 
kompozíciách, a le jeho aplikácia je celkom iná. Kon -

Klavírna tvorba 
Bélu Bartóka 

Podla Szäiläsilw b.Ibl\ografie je z cel­
kové ho počtu 121 Bartókových diel tuk­
mer polovica venova ná klavíru, nehovo · 
!'iac o tých s klad bách , kďe sa klavír 
podieľa a~o s prevádzajúci nástroj. Mo 
tivácie. vedúce k vzniku kl avírnej tvor · 
by boli u Bartóka rózne, predovšetkým 
t o bola koncertnú a p[)dagogická [.in · 
nosť , z ktorej ce lkom sa mozrejme vy­
plynul dôverný, každodenný styk s ná­
strojom a overovanie si t_vorivých im·· 
pulzov v rámci klavírnej sadzby. Stagí 
letmý pohľad na Bartóko-vu .klavírnu tvor · 
bu od najnižších opusových .č.ísie l až po 
tie najv yššie u jasne vid íme, a ko sa ro­
dil z n ovoromantika kl asik maďarskej 
a e urópskej hudobnej mode rny - ako 
p rerasta li vl astenecké ideály do vše ľ ucl ­

ských principov živen ýc h láskou a zna· 
! osťou ' sedli ackych plesn i. Pri pre listo­
van í !l tyroch skl adieb pre kl aví r alebo 
Scherza pre klavír a orchester, op. 2 
zo s kladateľovho romant ic ko -vl astenec­
kého obdobiu sa s tretneme so s ilnými 
vplyvmi Liszta, Wagnera a R. St raussa , 
ktoré ho li živené pedagogickými vp lyv ­
mi Bartók ových uč it e ľov Thomúna, Doh· 
nú nyiho , L. Erke la a Koeszlera. Eviclent · 
né je tu aj s ilné pôsoben ie madars kej 
umelej p iesne a cigánske j hudby -- i 
keď prvky novouhors kého štýlu 1 ve r 
bunku vys.tupujú v rovinách pnraťräzy u 
nacl ľahčenej irón itl. Ak listujeme r.hro · 
no logicky v ďalšie h dielach , vidlme vý ­
razný, rnožno už neočakávaný obrat, kto ­
rého duc hovným otcom bo l nesporne Zo l· 
tán Kodá ly. Týmto medzníkom bo la ces­
ta za sedliackou p iesiíou a tu su Zéli:,t­
na i nová etapa v ži vO!f! a tvorbu s kln -

date ľa. Potvrdzujú to Tri ľudové piesne 
zo župy Csíku pi·e k lavír, Strnásť skla ­
cHe b pre kla vir, Dve elégie, op. 8b, De­
ťom p r e klavir, Allegro ba rba ra , Suitu 
pre kla vír , op. 14 atď. V klavírne j lite­
ratúre fu nguje tvorivé využit ie sedliac­
ke j piesne v mo tivi cko-tematických for · 
mu táciách, v metro-rytmicke j tra ktácil, 
vyrast<Jjúcej z riepravide lnost! barbuv­
skýc ll prvkov a vó bec z boha tej vnútor· 
ne j _č len itosti celej kl av lrnej šty listiky . 
! h armonická sadzba stráca romantic· 
kú tv ilrnosť a obohacuje sa o výrazovú 
a far ebnú mnohorakos-ť , priJ;:o m oslabo­
van ie toná lneho centra vyviera predo­
všetkým z princlpov rozšírene j tonality , 
z využívania modálnych a celotónových 
stupníc a predovšetkým penta toniky. Zo· 
všeobecľiujúce termíny toho veľa nepo­
vedia o strhujúce j vitalite BartÓkove j 
klav írnej hudby, no už vtedy bolo mož­
né tušiť, že sa do európskej hudobne j 
kultúry dos tal pohanský živel a s nim 
i okra jové oblasti východoeurópsk ych ná· 
rodov. V skl adat e ľo v ej klavírne j tvo rbe 
sa dostávame k Improvizáciám na ma­
ďarské sedliacke piesne, op. 20, k So· 
náte pre klavi r, ku Kla vírnym koncertom 
i~- l a 2, k Mikrokozmu - regis ter kla ­
vírneho timbre sa rozrastá v rámci hľa ­
dania a dotvárania expresivity. Autor s ia · 
ha popri macľarských, rumunských a slo · 
vens ký ch piesií.ac h i po ara bs kých a tu · 
reckých ľudových prvkoch. ,Snaha o väč, ­

šiu samostatnosť hl asov viedla s klada­
t eľu k záľube v kontrap u-qktických žán · 
roc h a pria m k neobarokovým s klonom. 
l ryt mic kú mnohorakosť a nepravidel ­
nosť sa čo raz v!ičšmi a užšie viaže k 
me lo tl ike. Okrem piesfwvýc h·, rondov ých 
a variačných útvarov, ktoré zvllčša vy­
plňov ali pre dch údza júce et apy, str e táva­
me sa zrazu l so sonátovou formou (od-

Pri klavíri v januári 1936. 

Ba•·tókov hrob na c intorine f'emcliff pri 
New y·orku. 

hliadnuc od klavírnyCh koncertov] . V 
klavírnej t vorbe začína Bartók čoraz s ú · 
s tredene jšie stupťlova f š irku svo jéj dy -­
namickej škály i kontrastnos ť registrov 
od krehkej impresie a filozofic kej me­
. d i!atfvnosti až k orgľasti c k ému bic iemu 
charakteru . Možno až pos ledná e tapa 
s k ladaterovej tvo r by, ktorá reprezentuje 
také die la, ako napr. Sonátu pre dva 
kl avíry a bicie nástroje nle bo Kl av írny, 
koncert ·c:.. 3, znamená odklon oct hyper ­
trofie klavír ne j expresie. Azda i preto. 
že posledné roky predstavuj ú t ragic ké 
obdobie sk l aďateľovho živo ta. Emigráciu 
z -faš is tického Maďarska do US A, cho ro ­
bu i trvalé nepochopenie dokázul Bar­
tôk umélecky i filozoficky preta v i ť do 
optimistickej a vskutku krásne j hudby. 
Ked li stujeme v jeho posledných dle­
Iach, je zrejmé, že skladate ľo v a me lod.i c­
ká re~ je naprosto sťrohá a prostá -­
priam mozartovsky pr!ťažllvá . Rytmus je 
zdržanlivý a tonalita vykazuje prl<Jm kla ­
sickú priehľadno&f. I po stránke ha rmo­
nicke j badať vllčš !u primknutosť ku 
kvinta kordálne j sadzbe. A oproti pred­
c hádza júcim diel am už nestavia sklada · 
t e ľ svoi'U hudobnú reč na š iroke j dyna ­
micke j pal et e a farebne j pôsobivosti. K 
s lovu sa dostáva citová Vrúcnos ť a 1v o 
rivý optimizmus> 

V Bartókovej klavírnej t vo rbe , nec h 
je akoko ľvek objavná a s vojská, preple· 

· tá sa baroková monumentalita a vzneš e­
nosť, klasic ká vyrovnanos ť i romantic · 
k ý cit a vášeň. Vplyvy Liszta, Debussyho , 
Prokofieva, Stravinského a d alších osob· 
nosti boli nes porné, no niiS nestálo nad 
tvor ivou osobnosťou skladateľa. Pravda, 
Bartókova klav!rn a tvorba vznika la v sít -

činnosti s os tatnou jeho tvorbou a n ad ­
väznosti i v tomto smere boli značné. 
Tak napr. symfónia Kossuth ma la roz­
hod uj úci význam pre d iela, komponova· 
n é v romanticko-vlasteneckom období, 
ba le t Drevený princ rozprest iera svoj, 
vplyv nad klavírno u tvorbou v r . 1914-
1917, podobné nadväznosti ná jdeme pri 
ko nfrontáci i klav írne j tvorby so Zázrač­
n ým man darínom alebo Tane~nou sui­
tou p re orcheste r . Početné klav!rne die­
la Bartók zinšt rumentoval a opačne, or­
r:llest rálnym d ielam dal mimoriad ne hod · 
notnú klavlrnu verziu . Proste, klavír v 
celej Bartókove j tvorbe zohráva l ne ­
sm ierne významnú úlohu. Bartók si bo l 
vedomý toho, že t echn ic ké možnosti kl a­
vírnej hry boli v podstate dobudované 
Lisztom, .že poetická vrúcnosť a neh n 
Chopina je nenapodobiterná, že Debus­
s yho fa rebnosť a zac hytá vanie prcha­
výc h dojmov je j edinečné . A predsa d o · 
kázal klavirn u literatúru obohatiť o čo ­
si nové, neopakovate ľné a vzácne. Ne· 
možno si · n e v šimnú ť ešte jednu výraznú 
črtu - v Bartókove j kl avírne j . tvo rbe 
nájcleme s klad by adreso-.:ané tnk začia­
točnikom, ako i zrelým koncer tným 
umelcom.. je to teda tvorbu, ktorá má 
t svoju pedagogickú osnovu, pretože učí, 
vycho vúva a vzde láva. Celý architellto­
n ický pl án Ba!'t ókovej kl av írne j tvorby 
vyc hádza z pr incípov Bachov ho gen iá lne­
ho pr ík lnclu a toto prirovnanie, nazdá ­
va m sa, ist(" nie j<) ná h odné, i ked sám 
Bnr tók nikdy ta kúto myš li enku n evys lo­
vi l. Za to Bachove a Beethoveno ve kla· 
v !rn e d ie la považovn l za vrchol kl nvir · 
ne j litera túry, za nedosiahnuteľn ý cie L 


