








Celoštátna premiéra novej Holoubkovej opery 

Dve operné 
jédnoaktovky 
v Košiciach 

MAURICE RAVEL: SPANIELSKA HODINKA. Opera v jednom 
dejstve. Libreto: Franc Nohain. Preklad: Július Gyermek. Di ­
rigent: Ladislav Holoubek. Réžia: Július Gyermek a. h. Scéna: 
Ladislav Sestina. Kostýmy: Jarmila Opletalová 18. h. Hudobná 
spolupráca: Kvetoslava Holá. �Ú�
�i�n�k�u�j�ú�:� Ev.a Malatincová-Ire­
na Pnlliniová, Jozef Kond:er, Ladislav �P�a�
�a�j�,� Karol �M�a�r�e�
�e�k�,� La­
dislav Neshyba. 

LADISLAV HOLOUBEK: BACOVSKÉ ZARTY. Opera v jednom 
dejstve. Li breto a · réžia: Ladislav Holoubek. Dirigent Zdeni!k 
Bílek a Ladislav Holoubek. Scéna: Ladislav Sestina. Kostýmy: 
Jarmila Opletalová a. h. Zbormajsterka: J.f1lia Ráczová. Cho­
reografia: Csaba Szekeres. Hudobná spolupráca: Kvet.ostava 
Holá. �Ú�
�i�n�k�u�j�ú�:� Prantišek Balún, Miroslav Hájek, Stanislav 
Martiš, Eva Malatincová - Ivica �O�l�e�j�
�e�k�o�v�á �,� Lucia Ganz.ová, 
Eliška Pappová, Gabrial Szakál, Július Regec, Júlia �A �
 �a�i�o�v�á� 

a Katka Brunáriová a. h., zbor a balet SD v Košiciach. Pre­
�m�i�~�r�a�:� 16. a 18. I. 1981. 

Opera Spanielsk.a hodinka M. Ravela, ktorú �d �r �a�m�a �t�u�r �g �i �-�<�~� 
opery SD v Košiciach zaradila spol u s �B�a�
�o�v�s�k�ý �m�i� žartami 
L. Holoubka d o rámca �s �p �o �l �o�
�n�é�h�o� operného �v �e�
�e�r�a�,� je prí­
nosné z dramaturgického �h�>�a �d �i �s�k�a� �h �n�e��� pre dve �p �r�!�� �i�n �y �:� pre­
lomila bariéru už dlhší �
�a �s� trvajúcej prevahy romantických 
opier v repet'toár i košickej opery a pr ini esla i obrodu žánru 
komicke j opery na košickej scéne. Prínos naštudovania je prí­
�z �n�a�
 �n �ý� i pre hudobné naštudovanie, réžiu tt v neposlednom 
rade i pre �i �n �t�e�r �p�r �e�t�í�:�l�
�n�ú� zónu pätice sólistov. Hudobná kon­
cepcia Ladislav.a Hol oubka je �z �r �o�z �u�m�i�t �e �>�n �á �,� štý lová. jednotli­
vé plochy �s �k �l�a �d �a �t �e �> �o�v�ý�c�h �.� �i �n �a�t �r�u �m�e �n�t �a �
�n �~�c �h� fin esov zapadli 
v interpretácii orchestra do seba nenásilne. Hudobn9 celok 
zrkadli l dôkladné štúdium Ravelovej, vôbec nie bežnej par­
tit úry . 

Réžia j úliu sa Gyermeka vyplynula, pr ir.odzene, z inšpiratív­
nej hudby. Z dielne režiséra vyšla nonšalantná hudobná ko­
média. jemné nuansy dotvárali v komediálnej polohe v kl ad­
nom slova zmysle priamo na javisku i samotní sóli sti, ktorí 
boli živou �s�ú�
 �a �s �e �o �u� inscenovaného diela. Kv i nteto sólistov upú­
talo nenútenou int erpretáciou stváriíovaných postáv. .Jozef 
Konder synteti zoval v úlohe básni ka Gonzal vu speváka a herca. 
Nenapodobitelné, pr i tom d ivadelne únosné gagy a umeleck9 
nadhlad sólistu patr il k jedným zo zdrojov �i �n�t �e�r �p �r�e�t�a�
 �n �é�h�o� 
úspechu Ravelovej hudobnej komédie. V postave bí:lnkára Go-

, meza sa �v �e�> �m�i� dobre ·cítil' Liatl lslav Neshyba. Evidenrný · bol 
·zmysel mladého sólistu pre scénickú lwmiku. Výrazové pros- ' 

Záber z i nscenácie Holuul.Jkových Batuvských žartov. V popre­
di zlava M. Hájek (Vavro Hudec), E. Malalincová (Zuzka) 
a F. Balúch (Ouro Lelek). Snl mka: O. Bereš 

!r iedky volil kontrolovane, �
�o� bola sympatické. J:.rta jeho pre­
javu. �O�
�i�v�i�d�n�e� �u�v �o�> �n �e�n�e�,� hudobne �s�p�o�>�a�h�l�i�v �o� stvárnil postavu 
�m�u�l�i�
 �i�a �r�a� Rami ra Karol �M�a�r�e�
�e�k�,� ktorý �t�l�m�o�
 �i�l� postavu pri­
rodzene, v jej c hí:i ookteristickej podstí:lte. Ladislav �P �a�
�a�j� ade­
kvátne kreoval p:ostavu hodinára Torquemada, naivného, �n�i�
� 
nechápajúceho manžela Concepti on. Tú alternovali Eva Mala ­
t incová a Irena Polllnipvá. Obe možno �a �k �c�e �p �t�o�v�a�e�.� Herecké 
stvárnenie Malatincovej bol o výooznejšie, Polliniová zase upúta­
la vokálnym prejavom. 

V druhej �
�a�s �t�i� operného �v �e�
�e �r �a� zaznela celoštátna premié­
ra opery šéfdirigenta košickej opery Ladislava Holoubka Ba­
�
�o�v�s�k �é� žarty. 

Hudobne operu naštudoval so �s�k �l �a�d�a�t�e �>�o�m� Zc;lenllk Bilek, 
ktorý di rigoval a j obe premiéry. Interpretácia sa �v�y�z�n�a�
�o �v �a �l �a� 
�p �r �e �h�>�í�:�i�d�n�o �s �e �o �u� a �l�o�g�i�c�k�o�s �e �o�u� v hudobných celkoch i jednotli ­
vostiach. 

Réži e opery Sí:l u jal samotn9 skladater a libretista - La­
dislav Holoubek. Operí:l vo svojeJ dramaturgii �p�o�
�1�t�a� s po­
merne �v �e�> �k �ý�m�,� no opodstatneným priestorom pre zbor ové ko­
lektívne výstupy. RežiJný plán však na scéne venoval len �v �e �>�m �i� 
málo pozornosti dynamickej, ba l plastickej kompozlcll pries­
torového celk u, pohybu, akciám. Entreé prepusteného továren­
ského robotnl ka je nesúrodou �
�i�a�s�t�o�
 �k �o�u� pôdorysu komickej 
opery, skôr �
�a�s �o�v �o�u� orientáciou deja. 

Zivé postavy �b �a�
 �o�v�.� Leleka a Hudca vy tvoril! F rantišek Balún 
a Miroslav Hájek. l ost atní sólisti v intenciách predlohy od­
viedli dobré v9kony. Pekne pri pravený zbor zaujal svojím kul ­
ti vovaným hudobným prejavom. 

Scéna L·. Ses tinu evo kova la prírodnú scenériu lesnej �
�l�s�t�l�n�k�y� 
hádam až �p�r�i �v �e�> �m�i� vierohodne, kým auto r ka kostýmov s.a in­
š·pirovala v návrhoch �' �a�t�y �l�i �z�o�v�a�n�~�C�! �í�'� �~�e �n �~ �k �ý�c�h� k rojov modr o­

. �t�l�a�
�o �u�.� 

Opereta a muzikál v Prešove 
JACQUES OFFENBACH: KRASNA HELENA. Opereta v troch 

dejstvách. Text: Henri Meilhac a Ludovlc Halévy, úprava: Pe­
ter Hacks. Hudobná redakcia: Herbert Kawan. Preklad: Kolo­
man �C�i�U�l�~ �.� Réžia: Ján Silan. Dirigenti: Ján Bedl'ich a Igor 
Rusinko. Choreografia: Boris Slovák a. h. Zbormajster: Tibor 
Harakály. Scéna: Oto Sujan a. h. Kostýmy: �=�u�b�i�c�a� Jariabko­
vá a. h. �Ú�
�i�n�k�u�j�ú� sólisti a zbor spevohry DJZ v Prešove: A. Ben­
ková, H. Horváthová, S. Benko, S. �R�a�n�
�f�k�,� S. Senko, C. Kapec, 
S. )enlk, N. Gerjak, J. Horký, J. Piussi, V . �T�i�m�o�
�k�o�,� E. Kuiinie­
róvá, V. Leiková, D. Gerjaková, E. �J�u�r�
�l�k�o�v�á �,� A. Horkelová, 
M. Marciová, M. Belejová, J. Roznerová, O. Prieložnä, A. Liirin­
j!lková, P. EliU, E. Prieložný, C. Mihók, ). �V�o�l�
�k�o�.� Premiéra: 
26. 9. 1900. (Recenzované. predstavenie zo �d�H�a� 14. I. 1981.) 

CINDY. Revuálny muzikál v dvoch �
�a�s�t�i�a�c�h�.� Hudba: LUBO­
MIR VETESKA. Libreto a texty piesni: FRANTIŠEK ZACHAR­
NIK. Preklad: Olga Baginová. Réžia: Stanislav Fišer a. h. Diri­
gent: Igor Rusinko. Zbormajster: Tibor Harakály. Choreografia: 
Peter Boria a. h. Scéna: Vojti!ch Stolfa a. h. Kostýmy: Katerina 
Asmusovti a. ll. �ú�
�i�n�k�u�j�ú� sólisti a zbor DPZ v .Prešove: A. Ben­
ková, E. Kušnierová, E. Prieložný, E. �J�u�r�
�l�k�o�v�á�,� A. �L�i�i�r�l�n�
�l�k�o�v�á �,� 

V. Le!iková, E. Benl!icová, S. Benko, S. )enik, C. Kapec, V. Ti ­
�m�o�
�k�o �,� š. �R�a�n�
�í�k�,� A. Kolesárová, O. Prieložná, H. Horváthová, 
J. Korpášová, J .Prieložný, S. Adler, P. Eliáš, J. Letáková, D. Ger­
jaková, M. SJaminková, ). �T�r�á�v�n�i�
�k�o�v�á�,� ). Horký, Z. Leskovec, 
M. Gerjak, J. Piussi, P. Eliáš, J. Branecký, J. �V�o�l�
�k�o �,� J. R,ach­
val, M. Kolesár, C. Mihók, ). Obšút. Premiéra: 14. novembra 
1980. (Recenzované predstavenie z·o �d�H�a� 15. l. 1981. l , 

Divadlo Jonáší:l Záborského v Prešove ešte na �z�a �
�i�a�t�k�u� sezó­
ny 1980-81 uviedlo operetu Krásna Helena J. Offenbacha a mu­
zikál �
�e�s �k �ý�c �h� ,autorov L. Vetešku a F. Zacharn!ka Ci ndy. Obe 
diela, svojbytné v spevohernom žánri , majú �s�p�o�l �o �
�n�é�h�o� meno­
vatera. ]e n!m dynamické a tvorivé scénické �p�r�e �t�l �m�o�
�e �n �i�e� 

predlohy im vlastnými a špecifickými prostriedkami. Forma 
oboch predstavení a r·eži jnií koncepcia �v�y�l�u�
 �. �u �j�e� akúkorvek 
pasivitu zo strany �ú�
�i�n �k �u �j�ú �c �i �c�h �.� Obaj,a režiséri - Ján Silan 
v Krásnej Hel ene a Stanislav Fišer v Cindy - chápali formu 
svoji ch predlôh ako poddajný, obsahovo bohatý tvar, pri spô­
sobivý �s�ú�
�a�s �n �ý�m� a reálnym �i�n�s�c�e�n�a�
�n�ý�m� požiadavkám. 

�P�o�h �> �a�d�o�m� �s�ú�
�a�s�n�í�k�a� deši froval Sil an ideu Offenbachovej k la· 
sickeJ operety. jeho t'éžia predlohu �v �e�>�m�i� v t i pne �a�k�t�u�a �l�i �z�o �v �a�l �i�:�~�,� 
�p �r �i�
�o �m� nezostal a len pri vti pkovaní í:ilebo !acn9ch operetných 
efektoch. Hodnoty, pre ktoré sa dodnes inscenuje Krásna He­
lena, �
�a�s� nezmazal. Silan tieto hodnoty �c�i�e�>�a�v�e�d�o�m�e� divá,kovi 
približi l. Orchester bol pevnou �s�ú �
�a�s�f�o �u� hudobného predstave­
nia. Napr iek niektorým �i �n�t �o �n �a�
�n�ý�m� kazom dreven ých dycho­
vých nástrojov vo vysokých polohách sa oprävnene zaslúžil 
o úspešné predstavenie. Helena Ho1·váthová {He lena), Slavomír 
Benko (Paris], július Pi ussi (Menelaos], Stefan Senka (Kal ­
chas l a ���a�l �a �!� boli tvorivo inšpirovaní jední:ik predlohami svo­
j ich postáv, jednak predstavou režiséra. Táto i nšpirácia vy­
ústil a do zdar i lej typológie. Scéna a kostýmy Inkli noval! k str o­
hejšiemu, no významovo primeranému vy jadreniu myšlienky 
celej i nscenácie. Choreograf Boris Slovák v K rásnej Helene 
a_ Peter Boria. vari ešte vyhranenejšie v muzikáli Cindy, vytvo­
rtl! �p�r �e�s�v�e�d�
�t�v�é�,� pulzujúce chot'eograf i cké obrazy �p�o�
�!�t�a�j �ú �c�e� 
s celou javiskovou plochou i všetk9mi �ú�
�i �n�k �u�j�ú�c�i�m �i� - sóli sta­
ml, zborom, baletom. 

Muzikál Ci ndy od brnenských autorov - výborný svojou 
hudbou a prostým, no Judsky krásnym námetom - sa ocitol 
nie náhodou na prešovskej scéne, ale vdí:lka �c�i�e�>�a �v �e�d�o�m�e�j� dra­
maturgii tohto di vadl·a. 

Rozprávkový námet o Popoluške ( Cindy l situoval Zachar­
nl k do moderného sveta amer ického biznisu. Poeti cký Popoluš­
kin svet a otázka podstaty �>�u�d�s�k�é�h�o� �a�e�a�s�t�i�a� sú v librete i tex­
toch piesn! všadepr!tomné. Tento základný charakter zachová­
va i velmi dobrá Veteškova hudba. 

Zásl uhou reži séra Stanislaví:l �F �i�a �e�r�<�~�,� no i �p�r�i�
�i �n �e�n�í �m� celého 
súboru, i nscenácia fosforeskuje �_�
 �i �a�s�t �o�
 �k �y� mozuiky súmerne 
zapadajúce do súkolia formy i obsahu muzikálu tak, že celok 
dokumentuje zodpovedné naštudovanie s velmi dobrým vý­
sledkom. Ziaclní:l postava v i nscenácii tohto muzikálu nie je 
na javi sku zabudnutá, �z�b�y�t�o�
�n�á�,� nik ni e je anonymný. Režisér 
�p �o�
�l�t�a �l� s plnokr vným, syntetickým pre javom každého herca­
speváka. Podobný zámer sledovala i choreografia P. Barlu 
v pohybe a výrazne ho podporilo i citlivé hudobné naštudova­
nie I. Ruslnku. 

Senzibi lná Cindy Eleny Kušnierovej vyvierala z ducha pred­
lohy i i nscenácie. Postavu �a�>�a �c�h�e�t�n�é �h�o� Holúbka vytvoril vkus­
nými prostr iedkami štefan jenik .' �P�o�z�o�r�n�o�s �e� si zasluhuje de­
centný, detí:lilne premyslený prejav Emila Prieložného v úlohe 
Poora - otca Ci ndy. V charakteristic!{e j trojic i nevlastnej 
matky a sestier Cindy sa prec)stavjli Emília �)�u�r�
�í�k�o�v�á �,� Valéria 
Lešková í:l Eva �B �e�n�
 �i�c�o �v�á�.� Gin u, morálny protipól Ci ndy, vytvo· 
!' li a adekvátnymi hereckými prostriedkami Júlia Korpášová. 
Vladim!r �T�i�m�o�
�k�o� zas predstavil nerozhodný a v principiálnych 
otázkí:ich labilný charakter Tonil10 Kinga. 

Kontrastné prostredi e periférie amer ic kého vel'k·omesta 
a " rozprávková" nádhera domu koncernového �k�r�á�>�a� Ki nga bo­
lo primerane zvýraznené scénou V. Stolfu a kostýmami·K. Asmu-

Záber z inscenácie muzikálu Cindy. Snfmka: V. Ltchl tg sovej. DITA MARENCINOVA 

GRAMORECENZIE 
ANTONIN DVORAK: 

SYMFÚNIA �
�.� 3 Es dur, ·Op. 10 
SYMJ!ONJA �
�.� 4 d mol, 11p. 13 
SYMFONIA �
�.� 5 F dur, up. 76 
'SYMFONIA �e�.� 6 D dur, op. 60 

SI.OVENSKA FILHARMÚ NIA, diriguje 
ZDEN€K KOSLER 

© OPUS Stereo 9110 0876, 9110 0875, 
9110 0660, 9110 0588 

�Z�a �t �i �a�>� št yri zo �z�a �m�9�a�>�a�n�é �. �h�o� a postupne 
realizovaného komplexu DvoMkových 
symfónií dávajú viac než tušit, že pôjde 
o vzácny dokument vyrovnania sa zaslú­
žilého umelca Zdet,ka Košlera, práve 
cez Slovenskú f ilharmóni u s �D �v�o �> �á�k�o �v �ý�m� 
symfonickým odkazom. Pre naše prvé 
symfonické teleso, ktor é sa �p�o�
�a�s� svo jej 
vyše �3�0�-�r�o�
�n�e �j� existenci e, pochopiterne, 
mnoho ráz str etl o s Dvoi'ákov9mi sym­
f óniami na pódiu pod taktovkou na jroz­
�l�!�
 �n �e �j �a �í�c �h� dir igentov, je �v �e �> �k�o�u� školou 
ponúknutá pr lležitosf �r�e�a�l�i�z�o�v�a �e� tento 
komplet práve s dirigentom, stojacim na 
�a�p�i�
 �k �e� �
�e�s�k�o�s�l�o�v�e�n�s�k�é�h�o� i európskeho 
di r igentského umenia, k tomu s nadše­
ným a zasväteným znalcom �
�e�s�k�e�!� hud­
by. 

Je zážitkom �s �l �e�d �o�v �a�e� Dvoi'ákov skla­
�d�a �t �e �>�s�k �ý� vývoj cez prizmu �p �o �h �>�a�d�u� jed­
nej �i�n�t �e�r�p�r�e�t �a �
 �n �e �j� osobnosti , ktorá, ako 
o t om máme z minulosti �
�a�s �t �é� dôkazy, 
v ie sa tak �n�á�s�t�o �j �
�i�v�o� �z�a�s�a�d�i�e� o menei 
známe �
�i� aj zabudnuté umelecké hodno­
ty. j e to aj v prípade Dvoi'ákových sym­
fónii, �k �e ��� jeho posledné symfónie a h lav! 
ne "Novosvetská" zatieni li, akosi vyma· 
zali z hudobnej histór ie ostatné. Pritom 
skrýva jú obrovské množstvo hudobných 
nápadov, ich šikovné �
 �i� menej vydarené 
realizovan ie, rozpracovani e, vy rovnáva­
nie sa s dobovými vzormi (Wagner, 
Liszt ), cieJavedomé hfadanie vlastného 
výrazu, dozrievanie t alentu na vý raznéí 
skladatelskú osobnost. 

Práve 3. symfónia je svedectvom s!ila­
dí:lteJovho tvorivého prelomu. Hlavne 
treti a - fin álna �
�a�s �f� (symfónia je troj­
�
�u�s�e�o�v�á�,� autor ·vynecháva �t �a �n �e�
�n�ú� �
 �a �s �e�)� 

už �j�e�d �n �o�z�n�a�
 �n �e� predznamenáva vyhrane­
ný osobitý tón Dvoi'ákovej hudby ako ho 
poznáme z �~�a�l�a�í�c �h� jeho d iel. Túto �
�r �t�u� 

�p�o�d�
�i�a�r�k�u �j�e� a'j nahrávka. Košler vyzclv i­
hiJje , �V �:�l�j �)�~�~ �l�l�é �, �,� �· �h �, �l�,�I�.�~�Q�Q �I �Ú�í �.� páp,a,á,y, ,) �S �V�.�(�e�t �.�1�.�~ �ú� 
lnštrumen táciu. 

Stvr tá symfónia je svedectvom, že ces­
tu, k torú. autor nast úpil v predchádza­
júcej symfónii, cestu osobitej ; �
�e�s �k �y� í:l 
slovansky intonovanej hudby ešte prehl­
bil. Zaujme �v�a�r �i �a�
�n�á� fo rma pomalej �
�a�s�­

t i ·- prvé vari áci e v Dvol'ákovej t vor ­
be -- majstrovsky zvládnutá. Interpretá­
cia dôsledne �p�o�d�
�i�a�r �k�u�j �e� �v�ý�b�o �j �n �o�s�e� 

scherza a �s�l�á�v�n�o�s�t�n�o�s�e� záveru posled­
nej �
 �a�s �t�i�.� 

Piata symfón ia je dokladom tvor i vej 
pohody autora, ktorý zbavený �f�i�n�a�n�
 �n �ý�c �h� 

starostí na základe štipendia pre pod­
poru mladých nemajetných �s �k�l �a�d�a �t �e �> �o �v�,� 

in tenzl vne pracuje a získava svojimi 
�k �o�m �p �o�z�i�
 �n �ý �m�i� opusmi uznanie nielen do­
ma, ale aj vo svete. Košler majstrovsky 
sleduje úlohu sólových nástro jov i jed­
notliv ých nást rojových skupín, aby dal 
napokon �z�a�~ �i �a�r�i�e� celému orchestru v ty­
picky dvol'ákovsky vzletnej, jasavej in­
štrumentácii. Zvuk orchestra je plný, sý­
ty, výborné obsadenie dychových nástro­
jov dodáva nahrávke punc do}wnalosti. 

V podobnej tvorivej pohode kompono­
val Dvoi'ák aj svoju 6. symfóniu. �T �r �i�d�s�a�e �­

�d�e�v�ä �e�r �o�
 �n �ý �,� svetom uznávaný �s �k �l�a�d�a�t�e�> �,� 

ostáva vo svoj ej tvorbe pevne zviazan9 
so svojou domovinou. �= �u �d�o�v�ý� kolorit, 
rudovo podfarbená �b�e�z�p�r�o�s�t�r�e�d�n�o�s�e�,� vý­

raz celého diela, no najmä šty li zácia �
�e �s�­

kého Judového tanca furiantu v t retej 
�~�a�s�t �i� sk ladby sú toho rukolapným dô­
kazom. Zdenllk Košler príkladne vystihu­
je náladu diela, výrazovo �e �a�~�!� z kontras­
tov lyrických, m!! kšlch úsekov a ener ­
gických, zvukovo �n�á �s�t�o �j �
�i �v�o� znejúcich 
orchest rálnych tutti. Orchester Sloven­
skej f il har móni e dostal �o�p�ä�e� možnost 
�p�r�e�z �e�n �t�o�v�a�e� svoje kvalit y, �z �ú�r�o�
 �i�e� skúse­
nosti v interpretácii �D�v�o�>�á�k�o�v�h �o� die la 
i rutinu pri nahrávan! v štúdiu. 

Tento �:�
�i�n� OPUSu bude �m�ô �c �e� byt zaslú­
žene docenený až po vy jdení kompletné­
ho Dvoi'ákovho symf onického odkazu a 
dlskofil iste rád siahne po takejto uce­
lenej nahrávke, ako tomu bolo v prípa­
de Brahmsov9ch symfóni! so Slovenskou 
f il harmóniou pocl taktovkou zasl úžil ého 
umelca �= �u�d�o �v�l�t�a� Raj tera. 

VIERA LIPPOLDOVA 



' NÁŠ ZAHRANIČNÝ HOSŤ 

Snímka : ). Linzboth 

Klavirista 
C yprien Katsaris 

kova virtuózna skladba Ban jo l . Po koncer te 23. I. 1981 
položila som umelcovi niekoľko otáZ{)k. 

Kedy ste sa začali zaoberať l túdiom h·udby? 

- Ak má človek dosiahnuť v svo jom odbore ú1·ovei'í, 
zodpoveda júc u požiadavkám do by - musí zača f v na i­
útle jšom detstve . Ja som s klaví r nou hrou zač í nal vo 
veku 4 rokov. 

Neskôr ste ltudovali na parfžskom konzervatóriu. Ako 
by ste charakter izovali itúdium na tomto ústave? 

- Pri jímac ia s kúš ka , š túdium i záverečné s kúš ky sú 
nesmierne ťažké . Ext rémne ' ná roky vyžadu jú sebadisci­
pllnu a maximálne vypätie vôľových vlastnost! jedinca 
i pri vysokom stupni ta lentu. V .č ase mojich š túd ii pô· 
sobilo na š kole 10 profesorov klavírne j hry .a ich asis­
tenti . Tfto s o žiakmi s kladby technicky pripravu jú, ume­
lecké usmernenie .a rady udelu je profesor. 

Vašou profesorkou bola Monique de la Bruchollerie, 
ktorú ellle máme v dobrej pamä ti z jej početných kon ­
certných vystúpení. V čom vidfte jej najväčllf prínos p•re 
vM umelecký rast? 

- Nakoľko bola v')ikonnou koncertnou umelkyt1ou , ma­
la vera umeleckýc h skúsenost! a · tie s<~ potom, pocho­
piteľne, odzrkadľujú v je j inte rp retačných pokynoch. 
Na jcennejšf pr !nos pre seba vidím v tom, že mi dala 
s lobodu v preja ve : byť sebou samým - osobnosťou. 

Vaše iltúdium bolo zavŕlené udelením prvei ceny v hre 
na klavh•i i v koncertnej hre. Aké ďalšie úspechy ste 
dosiahli? 

- V roku 1970 na Cajkovského súťaži v Moskve som 
z!skal mimoriadne uznanie. V roku 1972 stal som sa lau­
reátom Medziná rodnej súťaže belgicke j krá ľovnej Alžbe­
ty a zlska l so m cenu Alexa cle Vriesa. O dva roky ne· 
skôr to bola p rvá cena v súťaži GyOrg ya Cziff ru. V roku 
1977 - a ko viete - st.al som sa v Bra t is lave laureá tom 
Medzinár odnej t ribúny mladýc h interpretov [ MTMI) a 
odvtedy sa sem vždy rád vracia m. 

Ako sa vám hralo so Slovenským komorným orches­
trom? 

Mimoria dne ocei\ujem osobnost Bohdana Wa r cha­
la a vysoké ume lecké kvality jeho súboru. Spoluprá · 
ca s nimi bola výborná . 

Otváracím predstavením na tohtoročných Salzburských 
slávnostných hrách ( 26. VII. 1981) bude Verdiho Fal· 
staf v novom hudobnom i režijnom naštudovaní Herber­
ta von Karajana. Titulnú postavu vytvorí Giuseppe Tad­
dei. V rámci 29 operných predstavení festivalu budú 
ďalej uvádzané Offenbachove Hoffmannove rozprávky, 
Mo-zartove opery únos zo Serailu a Carovná flauta, 
Straussova AI'iadna na Naxe. Medzi významné operné 
udalosti bude patri!' svetová premiéra opery "B-aal" 
Friedricha Cerhu (7. VIII.) , skomponovaná podla predlo· 
hy n. Brechta. Hudo,bné dielo naštuduje Christoph von 
Oohnányi, 1·éžiu bude mať Otto Schenk, výpravu navrhne 
Rolf Langenfass. Titulnú postavu vytvorí Leo Adam. 
Holanďan gróf Unico Wilhelm von Wassen.aar-Obdam 

( 1692- 1766) je autorom šiestich, doteraz talianskemu 
skladateľovi G. Per~ole~u ( 1710- 1736) priplsovaných 
"Concerli Armonlci' , ktoré dodnes hrajú početné komor­
né orchestre. Utrechtský hudobný vedec dr. Albert Dun­
nik objavil pri bádani v grtifskom rodinnom arcltive ru­
kopis, ktorý nepripúšťa nijaké pochybnosti o pravom 
pôvodcovi diela . Gróf Wassenaar bol doteraz neznámy 
v dejinách hudby. 

Po vzore celého radu poľských vidieckych operných 
scén uviedli nedávno aj na javisku Veľkého divadla vo 
Varllave málo známu operu Paria ( 1869) od Stanislawa 
Moniuszku. Dielo, nehrané vo Varllave od roku 1917, 
naštudoval hudobne známy dirigent Antoni Wicherek. 
Po premiére ožili opäť diskusie okolo tejto Moniuszkovej 
opery, patriacej síce medzi jeho tzv. "veľké" opery, 
avllak - na rozdiel od Halky, Hrabiny a Strašného dvo· 
ra - nemá domáci pofs.ký ná met. 

Azerbajdžanský skladater Kara Karajev spolu so svo· 
jlm synom Faradom skomponovali symfóniu, ktorú veno­
vali pamiatke velké ho španielskeho maliara Francisca 
Goyu. Obaja sú tiež autormi hudby k filmu Goya, · ktorý 
natočili pred časom v kooprodukc ii ZSSR - NDR. Ich 
nové trojčasťové dielo využfva súčasné hudobné pro. 
striedky llpanielskeho folklóru. 

S veJkýn1 úspechom sa skončilo prvé hosťovanie súbo­
l'U Komickej opery z Berlina v Leningrade. Na scéne 
Kirovovho divadla tu uviedli Felsensteinovu inscenáciu 
Offenbachovho Modrofúza a Herzovu inscenáciu Pucci-

A čo by ste nám povedali o spolupráci s primabalerí· nlho opery Madame Butterfly. 
nou parížskej opery? Začiatkom tohto roku začal v Moskve pracovať nový 

- Nicole Pon toiseová je hviezda prve j ve lkosti. Vy- divadelný kolekUv - moskovský Komorný balet. feho 
tvorili sme spolu duo, za ložené na princípe komornej hry zakladateJom a súčasne hlavným choreografom je Sta-
a rovnocennosti oboch partnerov . Nebolo to v nija kom nislav Vlasov, predtým sólista Ve lkého divadla, neskôr 
prfpade sprevádzanie tanca. Hudbu sme vyberali spo- choreograf Muskoncertu, autor radu baletných člsiel 
!očne a c horeog ra f ia je j pohybov')ich kreácii vychádzala a je ho vynikajúci tanečník. Tu vytvoril aj znamenitú ba· 

I<to raz počul hra ť Cypriena Katsarisu, ne môže po- z ducha hudby, reš pe ktu júc je j záko nitosti ....:.. či to už letnú inscenáciu Ráno, deň, večer na základe ktorei mu 
pri eť, že ide o umelca výnimoľ- ných kvalit. Tento špič· bol Chopin, Skriabtn alebo Mozartove Variá cie ("Ah , ponúkli vytvoriť nový samostatný ba letný súbor. Svoju 
kov ý r e pr ezenta nt m ladej gen e rácie r ob! česť francúz- vo us d i ra i - je" l . prv(I baletnú inscenáciu venoval nový súbor XXVI. zjaz-
s ke j k lavírne j škole s jej typickými zna kmi: bril<~ nciou .:d.:u:....::..K:.::S...:S.:Z:.:.·--------------------
a fahkosťou pasáž!, oktáv i s kokov, ale na jmä mimoriad · Počula som, že tiež komponujete. Medzinárodná nadácia Mozarteum v spolupráci s mes-
ne KÚltivovaným a d ife re ncova n ým tónovým spe ktrom. ta mi Augsburg, Salzburg a Viedeň vydáva kompletné die· 

- Polda ľ mt to čas dovo!L Nedl\vno som na p!sal Cy Mú schopnos ť i n ter pre tova ť d ie lo v pr ia m ideé. lne j po- - lo Wolfganga Amadea Mozarta . Vydávanie, začaté v ro-
dobe s vyst il! nuUm jeho vnútom e j 'pravdy a výpovede , perskú r~ps(Jd iu in!pi ro~anú .pies r]a mi gréck~ho ostro- ku 1955, obsahuje doteraz 91 zväzkov. Plánovaných je 
ktorú pretlmoči bez ·zvyš ku. Pritom jeho skromné vy· v~ , z kto t ého poj:: hadza Ju mo]l rod.lč lfl . V, doh l a,~l ne J bP: 120 zväzkov. Ku každému zväzku je vydaná krltická 
s'tu·povanie · z!sktrva IU Lt všade ' s ympa't!e . Ako vt·eme, ·i· ov ,, ·. du(:nostJ. má sa. ol:l] !!_Y l ť 1'\{J, i trb.LI.. J~ l gr.l).monabr~vka. ,. "Spréva. · ~ 
Mos kve na Čajkovského ·súťaži bol miláčikom obecenstva. · .::.::.:____; ____________________ _ 
Veľkou prednosťou je štýlovosť je ho hry. Keď sme po- Okrem doterajlfch v.allich nahrévok pre firmy Tele- Svédsky dirigent maďarského pôvodu Carl von Ga-

funken, EMI, Decca nahrali ste s Leon.a rdom Bern ste•·. raguly oslávi' l v novembri· m r svot·e 80 narodeniny čuli je ho poda nie Hayd novho Kfa vírneho koncertu D dur · · · · 
obdivoval i sme a ko vedel s kro tif vše tok v sebe d rie ma- n•om Stravinského Svadbu, ktorú zaznamenala a j televí- Bol uznávaným interpretom predovšetkým diel Jeana 
júc i potenciá l a obmedziť výrazové prostriedk y v zhode zia. Natočili o vás i dva filmy, ktoré by s me i u nás Sibeliusa. Po dlhé roky úzko spolupracoval s Drážďan-
s cha rakterom sklad by tohto obdobia ·, a kým! úspornými radi videli na obrazovke. Aké sú valle ď.allie pracovné s kou filharmóniou, s ktorou realizoval i viacero gramo· 
dyna mic kým i prostr iedkami lu pra cova l, ako jemne mo- plány? na hrávok. 

delova l frázy i výstavbu celého die la v jeho krehkej 
dokona losti. Pritom s me vychutnáva li krá snu tónovú vy· 
váženosť medzi zvukom Pet ro fa , na ktoro m hra l a spre ­
vádza júcim SKO, ktorý hral vo vynikajúcej forme. Bol to 
požitok pre zna lcov i la ikov, kto r! boli oča renf na jmä 
prldavkorn vyrážaj úc im dyc h i odborn fkovi (Go ttscha l-

- Okr em iného mám nahráva ť v Berline Chopinove 
va lčl ky a v le te koncer tne uvediem pravde podobne Lisz­
ta s Filadelfs kým orc hestrom a d irigentom E. Grma n­
dym, 

Zhová rala sa: VIERA NEUMANOVA 

l 
\ 

J bi ujú ci Ernst Hermann Meyer 
N~ sklon ku minu lého rok u (na r. 8. 12. 1905 ) do.zil 

sa 75 rokov s klada te r, hudobný vedec a kul t(trny poli­
tik . Ernst Herma nn Meyer. Ten to všestranne vzdela ný, 
ku ltúrne rozhľaden')i skladate ľ , za u jlma vedúce miesto 
medz i sk ladateľmi NDR. I< jeho učiteľom kompoz!cie 
pa tri li i Hans Eis ler n Paul Hinde mith, huclobno-vedecké 
vzdelanie nado budol v Berline a v Heidelberg u u ). Wo\­
ťu, A. Scheringa, F. Blumebo, E. v. Hornbos tela, C. Sa ch­
su a H. Besse lerll. Od koncu dvads ia tych rokov bol zvia ­
zaný s pr ogreslvnym i t·o botnfc kymi silami, svojimi kom­
pozic ia m i i hud obnými kritikami stá l iasne mt s trane 
pokroku, preto musel v r. 1933 emigrova ť do Anglicka . 
Ro ku 1949 sa vr acia späť a pôsob[ na Humboldtovej un i­
verzite v Ber line, je čl enom Nemeckej akadémie ume­
Oill a ú stredné ho výbo ru Zväzu ne meckýcl1 sklada te ľov 
a muzikológov. 

E. H. Meyer svo jou sk lada teľskou, pu bl i k<1 Čnou a pe­
dagogiclmu č innosťo u podstatne prispe l k vývoj u socia­
llstickej hudobnej lwltúry v ND R. ]e ho rea lis tické kom­
pozície svecl~i a o r ozvinutom hudobnom talen te. Ve ľký 
úspech ma li jeho ka ntáty a o ra tóriá , v piest1ovýc h kom­
pozlc iác h sa prejav uje ako jemne clt iaci lyrik. Všetky 
jeho sk ladby sú v na jhlbšom zmysle s lova zasvätené 
Ideám socia lizmu a za tieto Idey stále boju je i perom 
v početných š túdiách El novinovýc h č lánkoch. v rok u 
1979 mu vyš li v Be r line knižne vlastné s pomienky, roz­
hovory a kom enlúre pod ti tu lom "Kont raste - Kon­
fl ik te" , kôe sa ta kto vyznáva : " ... ako su s tane s oc ialis­
t icky sk lada te ľ métjst rom ? K ma jstrovstvu n eocl luči telne 
pa tl'l to, že sk l adateľ umelecky pt·etvára vlastné zážitky 
na časť sjJO ločen ského dianill . . . Tvorbe sa nemožno na­
učiť len s túd iorn kontr apunktu. Form uje sa vzá jomným 
sl re ta ním so s po ločenským i uda losťami fi problémami . .. 
to [llu tí hlav ne o sk ladatBľOC il Iwšej epochy - epochy 
t·evolu;:ného pr etvl\ ra n!a sveta . Bez hlboké ho preživan ia 
ve lkýc h premien soviets keho štá tu , bez obrovs kých spo­
l učenských zmien v rokoch 1945-75, bez nega lfvn eho 
zúžitku z Chi le, či v eľkých pozitivnych zážitk<lv zo s po· 
l uč en ských pr emien NDR viem s i dnes a tu, kde pa tr ím, 
len ťažko preds lttv!ť mo ju s ldada te fskú výpoveď .. . bo j 
socia lis tu, a k tl vny zás to j č lov e l< o mo jej doby je neroz­
lu čn á, integrova ná čas ť miía samól10 , tak a ko mnohých 
mo jich kolegov u súd ruhov". 

Z v eľkého sk la da te ľs kého odkazu Erns ta Her ma nna 
Meyer.a , k tor ý je nášmu poslucháčov i , žia ľ, pom et•ne má ­
lo zná my, spomel\me aspol\ operu Reite r der Nacht, 
5 sl áčikov')ic h kvartet, z množstva vokáln e j hud by, kan ­
tá t a voká lno-symfonických die l Ma nsfelder Oratorium, 
Der Flug der Taube, Des Sieges Gew issheit, symfónie 
él ko ncertanlné s kladby, v nepos lednom rade vyše 50 . 
piesn! pre deti a 5 detskýc h ka ntá t i ra d inštrumentá l-

nych detskýc h sk ladbičiek. - ier-

Po Viedenskej štátnej opere uviedla Verdiho operu 
Atilla tiež o.pera v ZUrichu. Réžiu mal a výpravu navr· 
hol Filippo Sanjust, hudobne dielo naštudova l Nello 
Sonti. PrP.miéra bola 31. januára . 

Gruzínsky dirigent D~ansug Kachidze, v poslednom 
období častý hosť Slovenskej filharmónie, naštudoval 
pohostinsky v decembri na javisku Veľkého divadla vo 
Varšave Pucciniho Bohému. Scénu .a réžiu mal Ladis lav 
štros z Pra hy. 

V maďarskom meste Kecskeméte pracuje hudobno-pe­
dagogický inštitút Zoltána Kodálya, ktorý sa stará o li· 
l'enle skla dateľovho odkazu. Osobitou formou seminárov, 
domácich a medzinárodných konzultácií propaguje Ko­
dályove inlonačné metódy a jeho umelecké názo r y. Je . 
to významný čin . maďarskej vlády, že v krásnom pro­
s tredi zachraňuje odkaz tohto umelca, širi systema ticky 
jeho názory a združuje v týchto objektucll na jrozma ni· 
tejlHch zá ujemcov o jeho hudbu. Škoda, že podobnú bo· 
ha tú činnosť nevyvija u nás v t akej miere inlltitút L. fa­
náčka. 

Vysoká hudobná škola v Grazi vyda la zborník, v kto­
rom je publikov·aný prlhovor nového rektora llkoly p·rof. 
O. Kolleritscha. Menovaný sa tu venuje .otázke vnim·a­
nia a hodnotenia hudby a súčasného hudobného vedo­
mia. Príhovor zdôrazňuje viacdimenzionálnu funkciu 
hudby. 

Viedenské medzinárodné baletné slávnosti nazvané 
"Tanec '82" sa uskutočnia v dňoch 14. Il. - 3. III. 1982. 
Preastaví sa na nich viacero prominentných zahranič· 
ných súborov, m. i. tiež ~ánsky Kráľovský balet, holand­
ský Dans Theater z Haagu, newyorský Tw yla Tharp 
Da nce Founda tion, súbor Pina B·auscha z Wupperta lu a 
iné . Okrem zahraničných s úborov budú v rámci festi ­
valu uvedené n a scéne Viedenskej lltátne j ope1•y tiež do­
máce baletné inscenácie: Labutie jazero (Petipa, Ivanov, 
Nure jev) , Spiaca krásavica (Petlpa , Nurejev), )ozefovská 
legenda (Neumeier) , Styri temperamenty (Ba lanchinel 
a Valčik ľúbostných piesni ( Balanchine ). 

Veľké div·adlo v Moskve prijalo pozvanie milánskej 
Scaly na pohostinské vystúpenie v Taliansk~ v rámc! 
pripravované ho cyklu opier M. Musorgského pri p·rile­
žitosli 100. výročia skladatefovej smrti. 

Svetozná my bachovský interpret a dirigent Karl Rich· 
ter zomrel náhle 15. II. vo veku 55 rokov. Niekoľkokrát 
hosťoval a j v t eskoslovensku. 

Dot~raz neznámu partitúru Dmitrija šostakovič-a obia: 
vír dirigent Gennadij Roždestvenskij v Leningrade. Par· 
titúra sa našla v leningra dskom Malom divadle a podfa 
ftdajov Roždestvenského šostakovič napísal toto, doteraz 
nezná me dielo, v bývalom Petrohrade počas svojho š tú· 
dia na tamojšom konzerva tóriu. Sostakovič začal svoje 
štúdiá v Petrohrade vo veku 13 rokov. Svetoznámy diri­
gent plá nuje uviesť novoobjavené Sostakovičovo dielo 
v Leningrade pri priležitostí nedožitých 75. na rodenín 
sklad a tela. 
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TVORBA 
IVAN PARIK: 

VIDENÉ ZBLÍZKA 
NAD JAZEROM -
hudba k básni Malii Haľamovej. 

Zamýšľajúc sa nucl touto sklad bou , pre­
miérovo uvedenou v · rámci minuloroč ­
ného Týždf1a novej slovenskej hudobnej 
.tvorby, neustále sa mi ozýva jú z vedo­
mia ďalšie a ďa lšie autorove ko mpoz!cie, 
ktoré svojim druhovým a žá!J.rovým za ­
radenfm priná ležia do okruhu komornej 
tvorby. Všetky - a nie je ich málo -
!Javoria ja snou, jednoznačnou rečo u, da­
nou pevným rukopisom, osobitým cha­
rakterom. Neburcu jú , nevyzývajú, pros­
te plynú vo svojej cizelérskej drobno­
kres~e. V presvedčenf, že na malej plo­
che možno vyjadriť skuto~ne dosť. A s i­
la ich komornos tl sfdll ešte ďale j, a ko 
dokážu určiť popisové de fin íc ie. Kdesi 
v hlbke jasnozrivého vnútra poetiky, s 
množstvom od t.ieľ\ov a s pôsobov v schop­
nosti vy jad riť sa. Prehovoriť komorne -
ozvať sa clo imaginárneho priestoru šty­
roch s tien. Nevynútiť, a le zanechať vlnu 
meditácie, m lča nlivého doznievania. 

P.ar!kovo pos ledné d ielo je kompozícia 
so svietiel )_{ ujúcou hladinou krehkej, ak­
vare lovej priezračnosti. La konic ká , kon­
c!zna. Zdá sa, že te n to "hudobný komen ­
tár" k poézii, k básni Maši Haľamove j 
neprovokuje ďalšie ver bá lne rozv!jania. 
Pre konáva vo svo jej priam ne uchoplter­
nej krotkej komornosti. 

Hovorené, t•ec ltov.ané s lovo .a hudba, 
pevne zomknuté do celku, novej formá­
cie. jeden nie práve z najbežnejš!ch spô­
sobov zlúčenia, presadenia slova do h u­
dobného procesu. Azd.a 1· v i\om vykl!či li 
hlasy nesúh la su, s neochotou pri ja ť jed­
ným dychom obe jedn o_t ky do komplexu 
kompozfc le. Ak vyslov iť •obha jobu, je 1'\ou 
skladba sama, s odvljajúcim sa originál ­
nym priebehom vo svo jej jednotnosti. 

V inšpiračnom t ka nive Par!kovej hud­
by sú !stou, nepopleratelnou silou spä­
té i ďa lšie zóny umenia. Literárne, vý­
tvarné st imuly sublimujú clo jeho hudob­
ného výraziva , pt·epožičiavajú mu svoje 
rozmery, j edin ečnú, osobitú príchuť, vi­
zuá lnu a emocionálnu ~rtu. V tomto prí­
pade je p r imá rne ,.viditeľná" poézia· Hq­
lamovej. Literárny ú tvar s presy_edčivos­
!ou krehkej Impresie. Prežite j, p recíte­
ilej. V jej nálndovom, melodickom a r yt­

'ultckom pozaclf tkvie impulz, pojiv-o; ko­
rešpondujúce s Par íkovým umeleckým 
naturelom. Slovný celok, miniatúmy, la ­
pidárny , s pádnosťo u prvkov, pojmov, 
postihu júci vo svoje j lyrickej š írke ne­
ohraničujúce priestory. Pr iamo z neho 
vyrástl a hudba, oživil a v iíom da lš ie ro­
viny, presunula ho k novozažite j zmys­
lovosti. Ťažko ju klasi fi k ovať len ako 
komentár, pa ra lelu k verbá lne j l!n ii. je 
skôr umocJ1ovatelom, vnára júcim sa a 
vyras ta júcim pri amo z jadra vypovedané ­
ho, v inej sémantic kej kategórii. 

Hudobný proces kompozície, ťa žiaci z 
nepreexponovoneľ motivicke j zák ladne 
nedosa huje ambltus so širokým rozl<mi­
tom. Zdan livo pôsob! stat ic ky, v bezkon ­
flik tovom, vyrovnanom na predovaní. Vnú­
tome je však vlacvrs te vný, vypracovaný 
priam s titračnou dômyse lnosťou a lo ­
gikou v rozvlnenej pulzácli jednak v 
zložkách horizontálno-ver t ikálnej, jedna k 
vo sfére metricko-rytmickej. Prvým z 
frekventovaných k rokov v melodickej ro­
vine je sekundový postup ( zaklučuje v 
sebe oný statický mlkropohyb), na k to­
rý odpoveďou sú figurácie s va lne jš ím 
intervalovým rozptylom (k ine tický pr ­
vok]. Obe z diametrálnych pozíc i! sme-

"- rujú do a kordových zádrž! (moment u­
vofnenia), akéhosi stmelovacieho fa reb­
ného prvku. Na toto d ianie , je úzko na­
pojené metro-rytmická hodnotovosť so 
širokým diapazónom variačných a per­
mutačných posunov .a zmien. 

Slovo, verbálny prvok v komplexe pro­
cesu reprezentu je ďa lšiu jednotku ; za­
kľuču je .a o tvára hudobné frázy, pointuje 
ich zmyslové smerovania, tie zas novo­
ozmyseh1ujú jeho pojmové obrysy. Ne ­
odpoveda jú s l vša k v púhom vzájomnom 
ilustračno -poplsnom dialógu, splývajú a 
prehodnocu jú sa v spriaznených vzduš­
nopoetických dotykoch. 

Básml, poetická impresia sama osebe 
má vofnú, pr iebehovú formu . Vstupujúc 
do hudobného pretlmočenia priberá novú 
kontúrovaciu l!niu , k torá vy plýva z ce­
lokompozičného rozvrhu. Ten nesl ed u je 
striktne vymedzené zákonitosti - reš­
pektu je prvotnú formu literárne ho cel­
ku- do vofn ého pri ebehu zapá ja návro ­
tovo-repr!zové momenty. 

úalšou osobitou c harakteristikou kom­
poz!cie .je je j inš trumentálno-farebná 
zložka. S láčikovú (kvarteto] a dychovú 
(kvinteto] sekciu doplf'la k lav!r: z tejto 
konštanty tlpari\tu autor dávkuje a mo­
delu je neobyčajne plastické , decentne 
kolorované fa rebné obrazce, p lochy. Ná ­
strojové konštelácie v priebehu celej 
skladby variujú a ko mbinujú, rozpres­
ťierajťl a zlievajú sa v kontinuitnom po­
hybe posúva nia fa re bnýc h ť-ažísk. Pod­
miei1 ujú a evoku jú ďa lš! , v Paríkovej hucl ; 
be pr!tomný a nezanedbate ľný - vizuál­
ny rozmer. L. SUSTYKEVI.COVA 

O sebe a svojej generácii hovorí 
Okrem za in teresovane jšieho postoja 

pracovni kov p rfslušných inštitúc i! pr i 
p rfprave koncer tných podujat! (sem pa t­
r l a j zabezpečenie u úddba kvalitných 
nástrojov], by hádam našej generačne j 
vlne prospe l užšl styk a spolupráca s 
umelcami iných od borov [výtva rníkov , 
spisovate rov, hercov). V minulost i po· 
z náme celé pekné obdobia spolupráce 
nap1·. výtvarn!kov u spisova teľov. Zdá sa 
mi, že h udobníc i, najmä interpret i, sú 
dnes 11 koby lzolovan! od umelcov z iných 
o blast! a naopak. Vítané by boli rozličné 
11kcie, st retn ut ia a d iskus ie nielen m e ­
dzi sebou navzájom, ale aj umelecké 
programy pre ve rej nqst. 

V akej súl:asnej umeleckej kondícii sa 
nachádza te a ako hodnotlte svoje uplat­
nenie v koncertnom iivote? 

- Umelecká kond!cia interpreta je do 
značnej miery určená významnejšími só­
listickým! vys túpeniami zu posledné ob­
dobie. U Illl1a to hol to hto roku celove­
černý recitál v bratis la vskom Primaciál­
nom paláci a dve vystúpenia s koš ickou 
filharmóniou za dirigovania mladého ta ­
lianskeho d irigenta Bruna Aprea. Ots.rem 
toho som absolvova la niekoľko polo re­
citálov a r eci tá lov, a nahráva nie v roz­
hlase. Co sa týka vyťaženia interpreta , 
je to a kýsi stred - a n( celkom málo, 
a le an! vera. 

Umelec ká kond!cia a up latne nie v kon­
certnom živote dosť úzko spolu súvisia. 

Človek si ju buduje .a súčasne overu je 
vystupovaním pred verejnosťou . Aj kec~ 
to nemusf p lati ť pre každého a nemusí 
ani existovať priama úmera medzi s tup­
ii9m ume leckej kondlcie a počtom kon­
certných pr !ležitostl, p redsa umelec ras­
t ie predovšetkým na nich. Dokonale jšie 
pritom spoznáva siln ejšie l s labšie s trán­
ky svo jej umeleckej a psychicke j indivi­
dua lity. Sporad ické koncertovanie býva 
s prevádzané vedom!m nedostatočného vy­
užitia a neúp lného zmobilizovania schop-

Tatiana 
Lenková 
ností a rezerv, c hýba plný pocit realizá­
cie a vyžitia sa v koncer tovaní. 

Co by ste odporúčali pre väčšie uplat­
nenie vašej generačnej vlny? 

- Da lo by sa odpovedať jednou veto u : 
Dať č!m viac možnos t! a priestoru pre 
koncertovanie. Viem, že to nie je jedno­
duché, lebo u nás je pomern e dosť kon­
certných kl aviristov a aj sp,ontánny zá­
u jem o takzvanú vážnu hud bu u nťts na 
Slovensku nie je dos t·aču júci. Ka ždý z 
vlastnej skúsenosti vie, a ko rozdie lne sa 
v našic h mestách a mestečkách interpre­
tovi pred poslucháčmi hrá . Nie kde na ­
ozaj hrá s potešen!m, lebo c!ti, že tí, 
čo ho počúvajú, prišli za hud bou, za ume­
leckým zážitkom. Inde mu tento pocit 
chýba. jeden umelec na to rea guje ci t­
livejšie , iný menej, ale dovol!m si tvrdiť, 
že to rozhodne nic je inš pirujúce . A in­
š pirácia, hoci sa nedá objedna ť a hoci 
sa n iekedy na i'lu zbytočne čaká, je tým 
najkra jš!m, najvzácne jš!m pomocn!kom a 
spolutvorcom p ri výkone. , 

Ako by sa podľa vás mala uplatniť 
mladli generácia klaviristov pri prehlbo­
vaní socialistickej kultúry? 

- Mysllm s i, že v našej generácii [as i 
do 35 rokov) sú viace ri tak!, k tor! nie­
len c hcú hrať, a le sú a j viac než repro­
dukčn! k lavir is ti - majú svojou hrou 
a j čo povedať. To je koniec-koncov ich 
poslanie a Ich ,.p racovná nápli'l'' . Aby tá­
to náph'\ moh la byt uskutočnená, sú 1}!1 
to po trebné optimálne podmienky. Keď­
že pripravenosť poslucháča vnímať váž­
nu hudbu nie je u nás všade na pa trič­
nej úrovni, mus! mat inte r pret na zre­
teli, že do určitej miery posluchá~a po­
stupne vychováva sám . PretQ si, žiaľ, ne­
môže napriklad dovo li ť predniesť všade 
o bsahovo náročnejšiu skladbu, a j keby 
sám vermi chcel. Väčšmi pribl!ži ť slov­
ným pre javom poslucháčom hrané d iela, 
pripadne s-a vyznať zo vztahu k nim, cit­
livo a pritom vecne, t iež môže koncertné 
vystúpenie t rochu oživiť čl s pr !s tupn iL 

Hla vná úloha klavi ristov našej gene­
rácie je p rostá: študovať a propagovať 
hod no tné diela kl!!VImej lite ratú ry sve­
tove j, česke j a s lovenskej s poctivým 
pr!stupom ozajstného ume lca. Za samo­
zrejmú súčasť umeleckej práce považu­
jem štúdium domá cej tvo rby. Za seba 
môžem povedať, že to pokladám za na1· 
pl'irodzenejšiu vec, za niečo také, a ko 
keď denne hovor!m slovensky č i denne 
čítam kn ihy a novin y v rod nej reči. 

(Red. l 

JOZEF ZOMB - zabudnutý košický hudobník 
Putom, č.o v minulom roku uplynulo 130 rokov od smrti Vieme, že Jozef Zomb mal predpoklady pr~ zastávané _funk-

( 2. 11. 1850 l Jozefa Zom, ba, pripomíname si v polovici marca cie. BoJ nielen dobrým organistom, klaviristom; hushst·om, 
tohto roku 190 rokov od jeho narodenia (18. III. 1791). Prečo klarinetistom, spevákom, ale preukázal ·aj solldne vedomosti 
vlastne ·obraciame pozornosť na toto jubileum a prečo práve z oblasti hudobnej teórie. Okrem prajného rodinného prostre-
na tohto hudobnlka, meno ktorého je ~irokej verejnosti Jen dia, iipecializovaného hudobného a gymnaziálneho. v:~:delania, 
málo známe alebo ho dokonca prevažná väčiina čitatefov vô- · si J. Zomb rozvíjal svo je praktické hudobné znalosh ako plat­
bec nepozná. Jozef zdhili je "jedriým ž ' radu tiv. Kleinn1'éist rov , ·· " ný "l!len cirkevného zboru kuiíické ho dl1mu. Najprv pôsobil ak~ 
ktorých význam sa neopodstatnene podceňoval . Ak totiž obíde- súkromný učiteľ hudby a skladateľ. V •·oku .1837 bol dosa~eny 
me ·dneF Už prekonanl! (faktami· ·jedn:označne vyvrátené, a vlak do funk<ci"e pedagóga Hudobnej - iikoly v Koi1ciach ;- toto miesto.. 
donedávna s obrubou roziirované] názory o úplnej periférnosti zastávaJ až do smrti. 
hudobnej kultúry Slovenska v obdob( klasicizmu, musíme pri­
znať, že práve kategória t zv. Kleinmeistrov vytvárala ono !li­
roké podhubie hudobného života nalHch miest, mestečiek a de­
din, ktoré potom priamo alebo sprostredkovane profilovali 
a modelovali vedúce osobnosti tvorivých a reprodukčných hu­
dobníkov. A práve preto si myslím, že je prinajmenej naiou 
povinnosťou zoznamovať verejnosť s tými z tzv. Kleinmeistrov, 
ktorl sa výrazne a obvykle vefmi mnohostranne angažovali 
v prospech hudobného diania svojej doby z tradlci( a zákla­
dov ktorej vyrástol aj náš súčasný hudobný život. 

Jozef Zomb, koiilcký rodák, pnchádzal zo liiroko rozvetvenej 
hudobnickej rodiny, ktorej členovia po niekoľko generácil zve­
lad'ovali hudobnú kultúru naliej východoslovenske j metropoly. 
Okrem Frantiilka Xavera Zomba (pat r il začiatkom 19. storočia 
k vedúcim osobnostiam hudobné ho života Koli!c) to bol prá­
ve Jozef Zomb, ktorý sa predsa, i keď nie v t·akej miere ako 
jeho starší brat, zapísal do k.ošickej hudobnej histórie 30-tych 
a 40-tych rokqv 19. storočia. 

BRAT ARTHURA NIKISCHA 
POCHOVANY V JURE 

PRI BRATISLAVE 

JE 

O slávnom dirigen tovi Arthurovi Ni­
kischovi som pri prfležitostl jeho 125. 
narodenfn napísal minulý rok článok 
(HZ 1980, č. 19). Až potom som s a ná­
hodou dozvedel, že tento článok posla­
la do Viedne, vnučke dirigentovho bra- , 
t·a, je j príbuzná E. Zahlbruckner.ová, ži -
júca v Jure pri Bratislave. Takto som 
objavil pozoruhodnú skuto čnosť, že star-
sí bra t Arthura Nikischa, Viktor C. Ni ­
kisch (1851- 19061 je pochovaný v Ju-­
re. Bol technickým spt•ávcom v morav­
skej obci Rohatec (okr. Hodonín) a ako 
vieme, .pochádzal z Moravy i otec diri-

Jozef Zomb maJ .zásluhy aj na budova ni koilického divadla. 
Mimo organizačnej činnosti obohatil jeho repertoár aj ako 
skladater. Napísal hudbu k dvom spevohrám. V roku 1835 
'k hre Adama Lánga " Ma tyás Diák" a k hre Charlotty Birch­
Pfeifferovej " Walpurglsnacht". Ako komponista sa venoval tiež 
chrámovej (omlia, žalm, ofertórium] a klavírnej tvorbe. Zom­
bove klavírne diela z rokov 1820- 1830 vydal jeho žiak štefan 
Fáy v dvoch zoliitoch Régi Magyar zene Gyongei. · 

Takýto )e stručný výpočet faktografie, týkajúcej sa koiic­
kého skladateľ.a, výkonného hudobníka, pedagóga a organizá­
tora hudobného života Koliic prvej polovice 19. storočia -
Jozefa Zomba. Nemáme v úmysle glorifikovať, Jen kriticky 
prehodnotiť význam a adekvátne reálnej miere zásluh zaradiť 
Jozefa Zomba - ako jedné ho z mnohých t-zv. Kleinmeistrov -
do ko ntextu hudobných dejln Slovenska. 

DARINA MÚDRA 
~ 

Ienke v Trenčtlskych Tepliciacjl. Tam 
sa zozná mil dôstojník Fridrich Zahl­
br uckner z Jura pri Bratislave s jeho 
dcérou Rudolflnou, pozval celú rodinu 
na letovanie du Jura a roku 1900 sa s 
dcé rou Viktora Nikischa oženil. Je ho 

genta A. Nikischa . V roku 1898 bol diri- Náhmbný kameň v. C. Nikischa v Jure . 
gentov brat so svojou rodinou na dovo- Sn!mka: arc hív auto ra 

hra l, le kár August Zahlbruckner z Jura 
si vz.al za ma nželku ďalšiu dcéru Ni­
kischovcov - Vilhe)mlnu. V roku 1904 
sa Viktor C, Nikisch po penzionovani 
presťahoval s manže lkou do Jura, kde 
30. novembra 1908 zomrel. Je pochovaný 
pri staroin gotickom kostole v hornom 
predmestí Jura. Podľa zápisov jeho za ťa 

Fridricha Zahlbruckn era, bol Viktor C. 
Nikisch " ... unikátom láskavosti, solíd­
nosti a sčítanosti ... " Pravdepodobnosť,· 

že Arthur Nikisch bol roku 1906 prítom­
ný na pohrebe jeho bra ta, je veľká. 

GABRIEL DUŠINSKÝ 

Krajská knižnica v Košiciach vyda­
la minulý rok pri priležitostí 295. vý­
ročia narodenia a 230. výročia úmr­
tia J. S. Bacha odporúčajúcu biblio­
gr:afiu kníh, hudobnín a gramopla tni, 
ktoré sú vo fondoch . jej hudobného 
oddele nia. Bibliografiu zostavila Jana 
Amrichová. Po životopise a tvor be 
J. S. Bacha nasledpje 98 záznamov 
rozdelených do dvanástich tematic­
kých skupín. Bibliografiu uzatvára 
predmetovo-interpretačný register a 
metodické ppznámky. Výslovne s-a u­
vádza, že gramoplatne, hudobniny a 
knihy sl možno vypožičať na hudob­
nom oddeleni KK v Koiiiclach. 
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Novoobjavené rukopisy 
Viliama Figuša - Bystrého 

druhej s kupine rukopisov sú F i g u šuw~ 
ha rmon izác ie p iesní A. H. Kri;méyy lw 
Hojže, Bože, janka Ma tušku Nad Ta trou 
sa blýska -a Sama Tomášika Hej, Slová · 
ci pre miešaný zbor. 

Osobnosťou Viliama F'ig uša -Byst réllo , 
jedného zo zak la d a te ľov slovenske j ná­
rod nej hud by [nar. 28. I l. 1875 v Ba nske j 
Bystrici ], sa už zaobera li via ce r í hu­
do bní vedci -a teoretic i. O významnom 
pos taven í Fig ušovej hudobnej tvorby vo 
vývoji s love nske j národnej hudby sa v 
pos ledno m ča se azda na jviac hovo r ilo 
na konferencii o jeho živote a diele, k to­
rá sa usku točnila v roku 1975 v Ban­
ske j Byst r ici v rámci osláv s k laclu teiovej 
sto ročnice . Podrobný prehľad teme r o c e­
le j Figušove j tvo rbe pos kytu je knižná 
publikäcia Viliam Fig uš -Bystrý (1875-
1937], život a dielo [Ma tica s lovenská , 
Martin 1973 l. Auto r Emanuel Muntág , 
ved úci úseku hudobných rukopisov Li­
terá rneho archívu Ma t ice slovenske j, pri 
je j zostavovaní vyc hítclza l na jm tl z h u­
dobne j pozosta losti skladat eľa, ktorá je 
u loženít v zbierkac h MS a z ruko pisov, 
k to ré ostali v s úkromnom vlastníctve, 

Na jpo četne jš ia a súčasne i najzau jíma ­
ve jšia je pos ledn[! skupina dvadsiat ich 
pia tich autog raľov. Skutočno sť , že Sil F i­
g uš zaobera l ha rmonizáciou a inš trumen­
täcio u die l z obdobia klasicizmu a ro­
mantizmu, nebola dopos ia ľ známa . Na j­
viac je úprav Mende lssoh novýc h die l 
f 4 ), po t r i úp ravy sú z d ie l Ha yd nä, 
Mozarta a Sc huma nna , po d ve z diel 
Glu r. ka a P ade rr~vsk ého a po jed ne j úpra - Vil iam F igu~-Bystrý. 

ve sú zas t(lpené diela Schulza, Wilhelma, 
Belllniho , Bunneta, Griega, Lisz ta , Meyer­
beera a Offenbacha. CJw.onologicky p r­
vo u úpravou je inšt ru men tácia Mozartov­
ho Adagia s obsadením : flauta harmó­
ni um, s láč i kové kvarteto a klavír zo 
14. o kt6bra 1908 . V t-om čase skladate ľ 
už rok pôsobil vo svo jom rodnom mes­
te, v Banske j Bys tric i, do kt•orého sa 
vrát il po n iekoľkoročnom pôsobení na 
viacerých miestach z ačiatkom roku 1907. 
Pre Figuša bo lo p r i.am prízna.čné, že vša­
d e, kde p r išiel, zak ladal spevokoly, prí­
padne komorné združenia, na jmä pre do­
máce muzicí rovanie, a organizoval hu ­
dobný život. Nebolo to"rnu inak a ni po 
jeho príchode do Banske j Bystrice. V 
snahe oživiť hudobné a ku ltú rne dia nie 
v meste, ktoré v tom období z rôznych 
p ríč in stagnovalo, u ja l sa vedenia spevo­
ko lu evan jelické ho spolku , z-a ložil ko­
morný krúžo k a zača l organ izovať rôzne 
kultúrno-spo lo čenské podu jatia , na "kto­
rýc h i sám vystupo va l ako d ir igent, kon­
certný k lavir ista a ko repet!tor. V sú­
vis los ti s týmto vznik l-a p rirodzená po­
žiadavka tv oriť a upravovať hudobné die­
la . Obsadenie , s pom!nané pri Mozarto­
vom Adag iu , n iekedy rozšírené a dop lne­
né o s pevné par ty pre sól-ové h~ asy a 
zbor, využ!va l Fig uš i pri o statných úp ra­
vách. Podľa obsadenia možno usudzov.ať , 
že boli určené vžd y tomu istému komo r­
nému zd ru ženiu. Potvrdzuje to i ,sku­
točnosť , že naprík lad p ri úprave n ie ­
kto rýc h čast í z Bell iniho opery Romeo 
a j úlia [ úprava z 2. V. 1910 l v obsa­
dení uvádza: Júlia [ soprán], Romeo (sop­
r án 1. 

predovšet kým Figušovej rodiny. 

Pri prieskumne j n zberateľskej č inno s­
t i v Banskobystrickom okrese sa p ra ­
covníkom Lit erárneho a hudobného mú­
zea v Bans ke j Bys trici podarilo zln o maž­
d iť v!a cero Fig uš ových osobných doku­
mento v, pred metov i čas ť korešponden · 
c ie. Medzi význa mné zbierky, ktoré sa v 
posledno m čase v múzeu u ložili, patr ia 
neznáme r uko pisy to hto skladat eľa . Pra­
covníci mílzea ic h našli v eva njelickom 
archíve v Banske j Bystr ici. Podla spôsu­
hu u loženia s celým notovým fondo m 
a pri loženým " Soznamorn hudo bnín", kto­
rý zos tavil a napísal F'iguš , usud zu jeme, 
že rukopisy boli sú č a s ťou fondu spevo ­
ko lu evanje lické ho sp o l~u z č ia s Figu­
~ovho d ir igovania . Potvr dzuje to i pe­
č iatka " Ev. a v. cirkevné ho sbor u" na 
niekoľl,ých obaloch nô i. 

Ná jdené Figušu.vP. rukopis y možno roz­
d e liť do troch okruhov: na pôvodnú zbo­
rovú tvo rbu, v kto rej sú úpravy sloven- • 
skýc h ľudových piesn í p re ženský, muž­
ský a lebo miešaný zbor a sakrálne zbo­
r ové skladby, ďa l e j na úpravy, resp. har­
monizácie piesňove j a zborove j t vorby 
slovens kých sk ladateľov a na harmoni­
zácie a inštr umentácie d iel svetových 
skladateľov pre sóla, zbor a komo rpý 
o rchester. Me dzi desia tim i pôvodným i Fi~ 
gušovými zboro vými sk\a ([bam i 1e šesť 
llp i·av ľuclov ý t.: l1 "p iesn !" n · šty l'i sa kt'ál\1e ' 
zbory. Z úprav s ú to I. a II I. Veniec 
p iesn! a zbory Pri tom jačnom, To-u .. n a ­
šou dolinkou, Tráv ič k u ze lená a Magya r 
gá ly.a rabok é nek e. O poslednom z nic h 
sa dopos ia ľ nevede lo. Pretože z načenie 
v zä ve ro ziJo rových pa r titú r vo vä čšin e 
pri pa dov chýba, nazdávame sa , že id e 
o au togra fné odpisy. Císlovan ie opusov 
nesúhlasí s údaj mi v l. a ll. zozna ­
me v lastných cliel, k tDL"é uvád za i 
E. Muntag v s po mí na ne j publikácii. V 1\u tugra ly Fig ušuve j in5trumentácie Moza r to vho Adag ia . 

JOHANN CECILIANUS PLIHAL 
a jeho neznáme dielo 

K českým huclolmým ~kladn ­
te ľom 19. storočia, ktorí póso­
bi li na Slovensku, patri i múlo 
znäma sk lada teľská osobnos ť -·· 
johann Ceciliánus Pl iha l. V li ­
teratúl'e sn s jeho menom st re t ­
neme len ojedirwle, pričom sa 
v1lčš inou uvítclza ako · hudo!Jn ý 
peclagóg a organis ta, a le bo in­
š t ruk tor cir kevného s pevu v 
Mnlnc ká ch a Brat is lave , a le n i() 
a ko sklad-ateľ . Zapdčinil a to 
sku točnosť, že jeho vlastné 
sk ladby nebol i d oposia ľ známe, 
a lebo sa považova li za nezvest ­
né . Súčasný hudobno-h is tor ic ­
ký výs kum pr in i86ol niektoré 
nové poznatky k životu a dielu 
]. C. Plihala , skl adnteľn, kto rý 
s i p rávom zasl úži nnšu pozor­
nosť . 

je a ~p resií uj e hlinecká matri ­
ka [ č . inv. 220, fol. 1731. Na 
zák la de citované ho prumenného 
zá pisu upresií.uje sa aj deií. úmr· 

. tia zo 14. na 13. má ja 1865. 
Život ). C. Pli11ala teda ohra­
ničujú dátumy: 5. 5. 1809 -
13. 5. 1865. 

j . C. Pli hal bol synom jaku­
ba Pl iha la, krajčlra a Doroty, 
dcéry Ka rla Kalucly, miestneho 
tká ča. O je ho ďa l šom živote 
t t š t úd iách nemáme s prá v. Vi e­
me len toľko , že v ro koch 1835-
37 a 1850-51 pôso bi l v Malac · 
l< ách tt ko inštrukto r cirk evné­
bo spevu pre k lerikov a že ú ­
činkova l t a ktiež v Brati slave . Z 
uvedené ho zítznamu "R. F . Coe ­
ci li anus Pliha l Organista " fR = 
Reve rend us, F = Fr.ater} vy­
plýva, že Pliha l nebol kúazom 
ani f rant iš ká nom, a le ctihodn ý, 
dôsto jn9 brat - teda la ik. 

dzajú skl ad by Alb rech ts berge­
ra , Ba rta ya, Belliniho, Bčlhma , 
Bilh ler,a , Bilndera, Czerného , 
Diabelliho, Donizettiho, Dosc.al­
ca ta, Dro!Jischa, Duszila, Eible­
ra , Fo lker ta, Fre imann a, F'renz­
la, Gotza , Greinera, Grilsa, Hne­
kela, Haydna , He lda , Hrdinu, 
He rza , Hib la , 1-loffera, 1-lollera , 
1-luble ra, Cher ubin iho, jansa , 
Jauernlka , j elínka, jokša, ]os ta, 
Kappa, Katzera , Kleina, Krot ­
tenclor ffe ra , Kub fč ka , Lickla , 
Mtls cheka, Meyerbeer a, Micha -

Suimky : 1-" . LusLtt 

Emanuel Muntág vo svo je j publikácl"i 
o Figušovi uvádza, že v rokoc h 1911-
1913 komponova l skladateľ hudbu pre 
po treby banskobystrického komorného 
krúžk u. O ctlžke t rv-an ia, č lenoch a č in­
nos ti tohto krúžku nemáme doposiaľ do­
stn tok fa ktog rafických úda jo v a dok u­
men tov . Vďaka ob ja veniu týchto ruko­
p isov však mô že me usudzovať, že okrem 
pôvodne j komo rne j t vo rby preií Figu š 
upravova l známe hudo bné diela s veto­
vých sk lada teľ ov . Zo značenia v závere 
o bja ven ých pa r titúr vyplýva, že sklada­
teľ s ko morným k r úžkom úzko spolupra­
cova l v ro zpäl! ro kov 1908 - 1924. Z poč­
tu r.o zpisov h lasov pri zborových· par­
toc h a podľa ďalš ích zna kov je zre jmé, 
že pri p redvede ní diel úč inkoval spevo­
kol evan jelického spo lku. Okrem iné ho 
spom!na si na to v r·ozhovore s praCO'{­
n íkmi múzea i Te rézia Kováčová , člen­
ka spevokolu Smeta na .a Divadelného 
združenia z obdobia I. Č SR v Banskej 
Byst r ici, ktorú Figuš n ieko lkok.rát osobne 
požiadal o sólový spev. 

Výber up ravovan ých die l. svedč í nie.­
len o rozhľadeno~ti a do bre j hudobnej 
ori.ep,t~p ii .. ,l~A1119,~1.),~Ao." Fig~l~a, a le a ,j" ,O 
vtedajšej hudoq nej p rodukcii v Banskej 
Bystr ici. Ob javením týchto rukopiso v sa 
potv rdi lo a súčasne rozš írilo naš e po ­
znanie n iel(ln o osobnosti Viliama F igu­
ša-Bystré ho , a le a j o bansk·obystrickom 
komornom k r úžku a úrovni vteda jšieho 
hudob ného života Bans ke j Byst rice. 

M. BÄRDI OVA 

lo witsa , N) ill nera , Moza r ta, ftir Orgel, oder Piano Forte, 
conpúnirt vo n Fr. Coecilianui 
ľliha l " je autogra f bez obálky, 
titu lného lis tu a vročenia, ob­
sa hu je 8 st rán rozmerov 235 X 
310 mm. Názo v d iela je uvede­
ný na p rvej strane v záhlavf 
prvej fúgy , na poslednej ôsme j 
s trane sa na cháqza j(! ešte d ve 
Pliha love k rátke prel údiá 
"Ve rseten in As dur - Dun­
kel und dunft ", ktoré nepatria 
clo tohto celk u. 

Mtillera , Novotné ho , Neurnan­
na, Pichla , Saylera , Sc hieder ­
maye ra, Stad le ra, Starkeho, 
Steibeliho, Straussa, Vankeho, 
Vaiíha la , Vogela, Voczeta, Zi­
mer ma nna a n iekoľko anonym­
ných diel. Z Pli halove j tvo rby 
tu nachádzame dva autog rafy: 
Alma f in D) a Alma Reclempto­
r is ( in As l z roku 1840. ú al ­
ším zac hova ným a utografo m 
je " 28 Pre luden Durch .al len 
Ton Arten fli r das Piano Forte 
oder Orgel" z ro ku 1835, k to rý 
je vš ak neú plný - o bsahu je 
len titu lný lis t a 12 krá tk ych 
pre lúd ií. Jediným kompletným 
die lo m svetskej tvor by J. C. Pli­
ha la je pozoruhodný r ukopis s 
názvom "y r. Fug fiir Or ge l, 
oder Piano Forte". 

Hudobn ý ruko pis "Vl. Fug 

Plihalove fúgy (ct , g , F, e, D, 
d ), sú za písané v d voch noto, 
vých osnovítch' .a pochádza jú z 
t: las skladateľovho malackého 
p Os-o ben ia. Svo j!m ro zsahom .a 
charakte rom pripomína jú skor 
fugetty, teda menšie fúgy s má­
lo p rekomponovaným rozvede­
n ím, zameraným p.revažne na 
využitie modulačných postupov 
a sledov. Me lod ika tém je sv i~ · 
žu, náp.aditá a prechítdzä clo 
t rojhlas né ho alebo štvo rhlasné­
ho s pracova nia . Krátke spo jo­
Wlcie medzih ry, ktoré Plihal po­
užíva medzi jedno tlivými čas­
ťami , sú organic ky spo jené naj­
mä so záverom, kd e autor s 
obľubou využíva dur - mola­
vé kon tras ty . Všetko nasvedču­
je t OJ11 U, že pre Plihala nebo! 
kontra punkt p roblémom a ze 
formový ty p fúgy o vládal z kaž­
dodennej pnaxe . 

]. C. Pli"ilal sa na rodil 5. má ­
ja 1809 v Hlins ku. Lite ratú r u 
o Pliha lovi uvá dza len rok na ­
rodenia, a to 1804 [Č sl-I S ll, s. 
321 ], ktorý je vš.a k nesprávn y. 
Rukopisy klášto rných knižn íc 
obsahu jú cl oležitý pramel'l 
"Liber Se pultorum in Criptis 
Conventus Poson P. P. Franc is­
canoru rn Ab anno 1758", t . j. 
Kniha pochovaných v kr yp tác h 
lwnven tu ťr a ntiš kánov v Brati ­
s la ve ocl roku 1758 (MS, sign. 
392 ), kd e sa uvá dza, že " R. F . 
Coeci lia n us Plihal Organi s ta 
a bt. d ie 13. Mai 1865 annorum 
aeta tis 56" r krypta - p iecka 
č. 21/2 ]·. Po el fa toh to záznamu 
teda vieme, že ke cl' zo mi:Jill 13. 
m(~ja 11l65 vo vek u 56 ro kov, 
narod il s a v roku 1809. Ten to 
d<ítum narode nia nám potvrdzu-

Kecr sa pu roku 1945 súst re­
cťova li h udobniny z k láštorných 
a ka št ie ľnych knižn íc a archí­
vov clo Matice slo venske j, bol 
rok u 1955 prevezený i notový 
archív j. C. Pli ha l.a, k torý sa 
prechodne nachítd za l v Mar iä n­
ke. Fond bo l u t r iedený a s kn­
talog izovaný, takže dnes vie ­
me, že obsahu je 177 jednotiek 
hudobnýc h rukopisov. Vo v äč,­
šine pr ípadov ide o do bové od . 
pisy cirk evných a svetskýc h 
s ldad ie b, ktorých pisate ľom bo l 
sám Pliha l. Vo fonde (MS, sign. 
A XII ], ktorý dotvära Pl i ha lo v 
lllld obný rozh ľad H pôvodne s lú­
žil rep ro dukčným potrebám 
ma lacké ho k láštora, sa nac hú-

Autugraf čas t i rukopisu 6 fúg pre organ ale bo k la vh· J. C. Pli · 
ha la. Snlmkä: F. Lašu l 

Celkove možno povedať, že 
Plihalove fúgy s ú mimoriadne 
zau j!mavým dielom. Sú plné in­
vencie, p reJa vom zdr.avého mu· 
zikan tského cíten ia a výsled­
kom nevšedné·ho talentu, na 
kto rý by paša h udobná h istória 
nem ala zabudnúť. Prípaclné vy­
danie týchto fúg by výra zne o­
bo ha tilo repertoár žiakov ĽŠU, 
k tor í z oblast i po lyfónie sú za · 
meraní len na Kn ižôčku s kla­
clie!J p re A. M. Bachovú a Kla­
vírno invencie j. S, Bacha . 

BORIS BANARV 


