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ZaslaZily umelec RSFSR Otar Michajlovié Dadifkiliani je absolventom odboru
choreografie a ré¥ie moskovského Statneho initititu divadelnych umeni. Po-
tas svojej bohatej umeleckej Einnosti viedol baletné sibory v Novosibirsku,
Celjabinsku a Minsku, v sfifasnosti je 5éfom baletu, choreografom a 3éfrazisé-

rom Divadla A. S. Puskina v Gorkom. K

jeho najv§znamnej¥im choreografic-

k§fm kompozicidm patri Chataturianova Maskardda, Glebovove balety Alpska
balada a Till Eulenspiegel a dalfie nové dielo bieloruského skladatela H. Wag-
nera Pa plese, Z Prokofievovych baletov inscenoval Romea a [iliu a Kamenny
kvielok. Popri umelcovej prici v oblasti baletu sa majster Dadi¥kiliani siistavne
venuje aj opernej réZii, Doteraz scénicky a choreograficky stvdrnil Chevaniinu,
Pikovi ddmu, Dona Juana, Jolanin, Démona, Carmen a Aidu.

Sp sitborom Slovenského néArodného divadla na$tudoval znamy balet Arama

Chataturiana Spartakus,

V rozhovore o tomto diele a pripravnoin: $tudijnom obdobi nam hostujici

umelec povedal:

- Balet Spartakus patri do kategd-
rie populdarnych baletov v tom zmysle,
7e mé heroicko-pateticky dej a vysostne
emociondlnu hudbu., V¢nimoéne vyrazné
st a) charakteristiky vedicich postdv
deja — predstavitelov rimskeho lmpéria
a jeho rozkladu, protipolom ktorych st
predstavitelia utlddanych, Spartakus a
Frygia, ktori bojuji za svoje ludské pra-
va. To st podnety, ktoré vidy znova
vadbia tvorcov k novému inscena&nému
pristupu, V st¢asnosti je vo vztahu k to-
muto predstaveniu v¢raznd snaha reali-
zovat toto dielo pomocou Gspornych pro-
striedkov, zatial &o v minulosti prevla-
dal nézor, Ze pre uvedenie baletu Spar-
takus treba mat k dispozicii pofetnych
zborovych tane¢nikov. V danom pripade
si bratislavsky balet vyty&€il dlohu za-
hibit sa do my$lienkového sveta hrdi-
nov deja, do ich citov lasky a utrpenia.

Napriek tomu, Ze Spartakus v bojl za- -

hynul, zohral vyznamnit Glohu vo vzta-
hu k nasledujicim generdcidm v tom
zmysle, Ze poukédzal na moznost utlafa-
n¢ch bit sa za svoje prava, vystipit na
ochranu Iudskosti. Prdve tato &rtu sme
sa v bratislavske] inscenécii snaZili naj-
vidimi zvyraznit.

Zékladnym vyjadrovacim prostriedkom
v mojej inscendcii je klasicky tanec v
spojeni s plastickou vytvarnostou pohy-
bov zndmou z oblasti modernych taneé-
nych technik. Tanefne som zvyraznil
Spartakovu heroickost, lyrickost scénic-
kého prejavu u Frygie, zatial €o Harmo-
diova scénickd podoba je koncipovana
tragicky. Barlivo expresionistickd je po-
hybova charakteristika vojvodcu Crassa
a emociondlno-erotickd je uloha Eginy.

Bratislavskd verzia Spartaka sa v mno-
hom 1i8l od zndmych tdprav tohto pred-
stavenia, napr. od verzie Jurija Grigo-
rovita, ktora uviedli v moskovskom Vel-
kom divadle. Na%a verzia je bliZ§ia k p6-
vodnému zadmeru skladatela A, I. Chala-
turiana i autora libreta N. Volkova — v
spolupréci s nimi vznikla tdto koncep-
cia. Ako zdklad pre choreografické stvar-

Svédsky tenorista Jussi Bjorling bol by
sa 2. februadra doZil sedemdesiatin. Spo-
mienka pri nedoZitom jubilen nem4g len
piétny charakter — je vedomym upo-
zornenim na &isté Zriedla operného spe-
vu v situécii, ked sa na opernom nebi
objavuje stile viac a viac komét s les-
kom ,madacieho zlata“, miesto stdlic s
jasom diamantov. Ked v roku 1939 spie-
val Bjdrling v MET jedného zo svojich
prvych Manricov, napisal kritik Musical
America, Ze uZ ddvno nepocul v tychto
priestoroch tak perfekine zaspievané
»Ah, si ben mio". Na javisku, kde do
tych &ias kraloval v tenorovej oblasti
prakticky iba vykvet talianskej vokdalnej
kultiry, udelil ,chladny“ Skandindvec
partnerom, kritike i publike lekciu vel-
kého verdiovského spevu.

Technika tvorenia t6nu, ale aj jeho
vyslednym zvukom pripominal Bjbrling
v mnohom Carusa, aj ked legendéarny
Enricg vlastnil predsa len e3te dokona-
lejsi a zrelsi ndstroj, pridom vokélnymi
— hlasovymi danostami predstavoval o
fosi dramatickej§l typ. S Carusom mal
Bjorling spoloéni aj neuveritelnd rezo-
nanénost materidlu, jeho vyrazne vibru-
jacu farebni 'kovovost (vibrdacia nie je
vibrato — prvé je klad, druhé defekt!],
mimoriadnu . koncentrovanost ténu vo
véetk¢ch polohdch, obdivuhodni jedno-
liatost materidlu, Vyrazovo temperament-
ného Neapolitdna nikdy neimitoval, a
predsa v mnohych aspektoch docielil
rovnaky efekt! Nikdy sa nestal hviez-
dou Sirokych més ako Gigli, Tauber,
Schmidt, Kiepura, Lanza, di Stefano, je-
ho vokdlne umenie nebolo totiZ v mni-
¢om vonkajikové a lacné. O to viac sa
dnes, dvadsat rokov po jeho smrti, vra-
caji k Bjorlingovym kvalitdm znalci, ako
k jednému z poslednych prameiliov pra-
vého belkanta. Bjorlingov tenor nemal
Monacovu Zulovost a ,atak“, nemal Co-
relliho uhranéivy ‘nédboj,..ani Bergonzi-
ho striedmost a ‘prostotu’ vyrazu. Nemal
Domingove ,citenie hudby srdcom", s

nenie som pouZil svoju finsku verziu,
ktord som nastudoval s baleinym si-
borom Ndrodnej opery v Helsinkach, nie-
¢o som pouZil aj z mojej inscendcie Spar-
taka v Divadle A. S. PuSkina v Gorkom.
V Bratislave som niektoré tance prispd-
sobil &pecifickym danostiam solistov a
siboru, Verim, #Ze pracovné nadSenie
vsetkych zadastnenych, snaha vytaZit ma-
ximum z kaZdej tulohy a stufasne uplat-
nit aj vlastni umeleckt individualitu,
pomohli dvihat taneéné majstrovstvo kaz-
dého z tu¢inkujacich, Hlavne taneénici,
vzhladom na moje poZiadavky, musell
prekonat nejeden problém. Slovenskeé na-
rodné divadlo ,,vlastni” velmi dobry Zen-
sky baletny zbor, schopny zvladnut &jf
nezvyéainé umelecké poZiadavky, roz-
hodne treba posilnit muZska zloZku. Som
vdaény za dobri pracovni atmosféru po-
¢as skaSobného obdobia, cely kolektiv
prejavil velkd snahu o &o najlepdiu pri-
pravu tohto diela, Scénickému vytvar-
nikovi Pavlovi M, Géaborovi, vyznamena-
nému ,,Za vynikajicu préacu” a kostymar-
ke zasliZile] umelkyni Ludmile Purkyiio-
vej sa vfznamnou mierou podarilo umoc-
nit celkovy dojem z predstavenia, Mys-
Iim si, Ze spoluprdca s umelcami bra-
tislavského baletu hola obojstranne uZi-
totnd. )

Dakujem vdm za vaSe vyjadrenie k
premiére, ale nds zaujima aj va%¥ ndhfad
na $irSiu baletnd problematiku, ktora
sa netfka vylutne ,Spartaka®. Aky ije
napriklad va¥ ndzor na,celovederné ba-
lety s tzv. hmatateInym dejom. Pova-
Znjete ich pre dne¥n§ch divakov ako
optimélne, alebo. sa skir priklafiate k
nzhustenej* forme umeleckej vypovede
prostrednictvom krdatkych  tane&njcH
diel?

— Myslim si, Ze pravo na umelecky
Zivot rozhodne maja ,velké umelecké
platna¥, ako napr, Legenda o léske, Ro-
meo a Jadlia, Spiaca krésavica, Luskadik
atd. a som zéastancom tohto typu balet-
nych diel. Pravda, kompozicie kratSieho
rozsahu davaji ovela vH&8ie moZnosti

Pavarottim mal spoloény rozsah a Ziari-
vé, zvukovo eSte nastojéiveijsie vySky —
nemal vSak Lucianove stredomorské
»8lnko v hlase®. A predsa, ked podd-
vame jeho najlepSie nahrdvky, zdéd sa
ndm Monaco zvukovo exhibionisticky a
v ohludujicnosti masy jednotvarny, Co-
relli nevyrovnany, Bergonzi aZ privel-
mi akademicky ‘chladny a ,umely“, Do-
mingo taZkopadny a bez lesku v hlase,
Stefano plytky a lacno vtieravy.

Nemal pred menom del, ani di. Zriekol
sa lacnych efektov preZivania Gigliho
(maniére vzlykov) a jeho ovela menej
disponovanych epigbnov, odmietal ,slad-
ké", otvorené, ale aj neestetické a na-
vyse fyziologicky Zkodlivé tény z rodu
di Stefana. Zdaleka neobsiahol tzv. bel-
kantovy repertodar spinto-tenorového od-
boru. Skolil sa na Mozartovi, spieval
Verdiho a veristov, ale aj franctzske
opery 19. storofia. Zato v sipise jeho
tloh takmer chyba ortodoxnd belkantova
klasika — Rossini, Bellini, Donizetti. A
predsa je po roku 1945 najvd&¥im z naj-
vdgsich, najdokonalej§im z najdokona-
lej§ich, najtistej¥im 2z najistejSich. Ve-

. dome nadviazal na Carusa — v techni-

ke, ako fundamente v3etkého predovset-
kym — a ked v roku 1960 nedakane
zomrel, odovzdal pomyselne &tafetu zadi-
najicemu Pavarottimu.

Preto treba vysoko hodnotit dramatur-
gickld prezieravost — edidn¢ ¢in OPUSu,
ktory pred gasom, popri historickom zja-
ve Callasovej — hoci v oneskorenych
licenénych reedicidch — vydal komplet-

na nahrdvku Sedliackej cti s Bjorlingom |

v parte Turidda. Vdaka nej Zije medzi
nami kus Bjdrlingovho umenia, Kto po-
zorne a zasvitene podava, nachéddza v
jeho speve tolko krdsy a dokonalosti,
Ze v3etky sufasné tenorové hviezdy (s
vynimkou ,klasika“ Pavarottiho) pbso-
bia popri fiom ako kaSifrované napodo-
beniny. '

JAROSLAV BLAHO

Snimka: ]. Vavro

pre choreogralicky experiment, pre po-
uZitie symfonick§ch kompozicii vyznac-
nych skladatelov a v neposlednom ra-
de aj zriedkavé interpretatné prileZitos-
ti.

Co si myslite o pretvarani tzv. kle-
notov klasického odkazu — mnapr. La-
butieho jazera, Spiacej krasavice atd.?
Vidite v snahe o novy pristup k insce-
nacidm tohte druhun jednu z moZnych
ciest vyvoja baletného umenia?

— Som zasadne za dodrZanie pdvod-
ngch koncep&nych &t — v _opafnom
pripade totiz dochddza k naruseniu cel-
kove] atmosféry diela. V starych klasic-
kych haletoch treba uchrédnit nielen
technickt Struktaru tancov, ale aj ur-
gita harmonickost a vytvarno-estetické
citenie doby, v ktorej dielo vzniklo. Ved
kaZdé z minulych epoch ndm zanechala
nieto neopakovateiné... Iba pantomi-
mické scény povaZujem ako zastarané
a to najmé preto, Ze dnesné obecenstvo
u? nepozna vyznamovost jednotlivych
gest. Klasické baletné dedifstva je je-
dinetnou %kolou najmid pre mladych
adeptov — doprajme im 3tastie moct tan-
covat povodné verzie traditnych diel.

Co si myslite o klasickej baletnej tech-
nike vo vziahu k novim tendencidm ¥
tanetnom umeni?

— Povafujem ju za bezpodmienedne
nutny zéklad vz aj z toho dévodu, Ze
jej prvoradou &rtow je estetickost a v§-
raznost pohybov kultivovaného ludské-
ho tela, Na klasickej zdkladni ani dnes
netreba nid menit'' -~ ide ¢ dlhodobo
vyskisany systém a' pariiska Tanend

"“akadémia, kde tento tanefn¥ ‘druh’' pro-

fesionalizovali, prevzala do pohybového
k6dexu nielen cenné prvky z dvorskych
tancov, ale aj z oblasti ludovych tancov.
Taneénik, ktory bezpedne ovlada Kkla-
sicky tanec, vie bez vi&Sich taZkosti in-
terpretoval rdzne tanefné techniky a 5ty-
ly, aj ked je pravda, Ze moderné taneé-
né Zanre maji svoj vlastny, Specificky
vyhraneny tanefny prejav.

Zhovarala sa: ALICA PASTOROVA

Hodnotenie
a dohodnotenie

Na tento rok pripadajicich 190 ro-
kov od narodenia Karla Czerneho
(20. 2. 1791 — 15. 7. 1857) znova pri-
viedlo teoretikov k hlbZim a uznan-
livejS$im pohladom na jeho vyznam.
Znova sa pripomina, ¥e mal v sebe
kus sldvnej teske| muzikality [otec
sa narodil v Nymburku a ziskal vzde-
lanie u praZskych benediktinov). Slu-
Zobne ho preloZili do Viedne a tu sa
narodil syn Karl. Rodina sa vo Vied-
ni stykala takmer so vSetkymi &es-
kymi skladatelmi. Karl sa haZevnato
venoval Mozartovi, neskér Beethove-
novi a vela dasu venoval i analyzam
Bacha a Scarlatiho. V roku 1810 osob-
ne pozndva M. Clementiho a Ch. W.
Glucka, kriticky si vyberd z umenia
vsetkych spominanych a dostdva sa
i do metodického dosahu F. Liszta,
TieZ ]. N. Hummel a ]. Moscheles zo-
budzaju v -mladikovi mnohé tvahy,
prehlbujd jeho précu s detailom, roz-
vijajd jeho fantdziu a poméhajt zdo-
konalit jeho majstrovstvo. PiZe stov-
ky pedagogickych kusov a plnych 43
rokov vydrZi pracovat denne 12 ho-
din, Upeviiuje vydobytky vyvoja, avi-
zuje budGce tendencie romantickej
harmonie. VSade okolo seba odusev-
foval za klavir, vyuZival nové mo#-
nosti zdokonaleného klavira, upred-
nostiioval viedenskii mechaniku pre
jej témovi krdsu. Hodnotili ho ako
viestranného hudobného pedagbga,
ktory wvniesol do hudobného Zivota
neviedny pedagogicky optimizmus. Z
jeho prikladu sa odvodzoval ide4l
vzdelaného hudobnika, ktory veril, Ze
ak je talent, dé& sa v3etko naugit,
Jeho mnohé podnety Ziju aj dnes, ked
uZ klavirna pedagogika dalej rozpra-
covala. mrohé svoje zésady, N.

70 zahranicia

Slavny americky skladatel Sa-
muel Barber zomrel 23. janudra
vo vekn 70 rokov v New Yorku.
Barberovo dielo a Zivotné osudy
boli dzko spété s Toscaninim a
Brunom Walterom, neskér s Me-
nottim.

Po mnohorotnom zbierani a &td-
diu protestnych bédsni a piesni sfi-
tasnych obyvatelov Sardinie vy-
dal tamojgi uiitel Giuseppe Detto-
ri z tohto materidlu antoldgin, kto-
ra predstavuje jedinetny hudobno-
sociologicky material.

Berlinski filharmonici (Zapadny
Berlin) pod vedenim Herberta von
Karajana uskuto&nili koncert, kio-
rého vytaZok milidn filingov veno-
vali obetiam velkého zemetrasenia
v Taliansku,

K 80. vyrotiu amrtia Giuseppe
Verdiho uskutotnili v Miline vel-
ki sldvnost, Zafasinili sa na nej
tisice I'udi, ktori potavali na vol-
nom priestranstve pred Scalou, a
videozariadenim aj  opticky boli
pritomni na prenose % Opery.

V Komickej opere v Berline bo-
la 11. janudra premiéra Britte-
novho Petra Grimesa v inscend-
cii Joachima Herza a hudobnom
naitndovani Richarda Armstronga.

Stodevitnast Lisztovych doku-
mentoy z Rima je ndzov novej
knihy, ktordi vydalo madarské hu-
dobné vydavatelstvo. Hudobny his-
torik Ldszl6 Ebsze uvereiiuje v tej.
to knihe rukopisy, poznamky, listy
a fotografie tykajice sa Ferenca
Liszta, ktoré objavil pri vysku-
moch v Rime,

Sovietsky skladatel Vagram Ba-
bajan dokendil operu s ndzvom
Beethovenave listy”. Novii operu
uvedii v tomto roku v NDR.

Viedenské vydavatelstvo Univer-
sal pokratuje vo vydévani kom-
pletného kritického vydania tvorby
Karpla Szymanowského. V sidas-
nosti sa dostdva na trh IV, zvizok
»A“ série, ktor§y ma podporit ten-
dencin  tastej¥ieho uvadzania
ivorby tohto polského skladatela
na koncertné podia,

Na minulorotnej 34. medzina-
rodnej Kklavirnej sfitaZi Ferrucia-
Busoniho v talianskom Bozene ne-
bola udelena prva cena, Druhii ce-,,,
nu rovnakym podielom rozdelili

.medzi troch fipalistov, ktori, po- '

dali rovnocenné vykony — ziska-
li ju Rolf Plagge (NSR), Suh Hai
Kyung (JuZna Korea) a Ruriko Ki-
kuchi (Japonsko). Na sGtfa¥i sa zi-
tastnilo 109 klaviristov z 24 kra-
jin.

Popredny francizsky hudobny
kritik Antoine Goléa zomrel v ok-
tobri m. r. v PariZi vo veku 74 ro-
kov. Bol dihoroénym spolupracov-
nikom viacerych francizskych a
nemeckych hudebnych tasopisova
napisal viacero knih o shGfasnfch
skladateloch a interpretoch,

V§znamny ¥vajtiarsky muziko-
log a hudobny spisovatel Willi
Schuh osldavil 12. novembra m. r.
svoje 80, narodeniny,

Pravdepodobne neznédme Mozar-
tove dielo objavili leningradski
hudobni vedci na valfeku neddvno
reitaurovaného hudobného auto-
maiu, nachadzajiceho sa v ume-
leckych. zbierkach &titneho lenin-
gradského mizea ErmitaZ. V maha-
gonovom pisacom stole, vyhoto-
venom slavnym umeleck§m stold-
rom Davidom Roentgenom z Neu-
wiedu nad R§nom, objavili zabudo-
vany hudobny automat, ktory sa
po dihom miani zdsluhou reXtau-
ratorov opédt rozozvudal. Melbédia
v ¥tyle viedenského klasicizmu u-
moZnila znalcom vyslovit néazor, ¥e
je pravdepodobne kompoziciou Mo-
zarta, ktory svojho tasu kompo-
noval melbdie aj pre takéto hra-
cie antomaty. Objaveny pisaci sto-
lik so vzdcnym hudobn§m pokla-
dom bude v dohladnej dobe vy-
staveny spolu s ostatnymi zreftau-
rovanymi kusmi ndbytku pochédza-
jiceho z dielne Davida Roentge-
na.

V méji t. r. bude v DraXdanoch
u IV. rotnik velkych medzind-
rodn¥ch hudobnych slavnosti. Na
predchddzajicich troeh roénikoch
uviedli 70 diel zo 17 krajin sveta,
pritom 35 diel malo v Drd%danoch
svoju premiéru: Pripravevany ma-
jovy festival 1981 bude v znameni
225, vyrotia narodenia Wolfgan-
ga Amadea Mozarta a jeho hes-
lom bude: Woligang Amadeus Mo-
zart ako hudobno-dramaticky skla-
datel. Na programe festivalu bu-
de 0. i. 8 Mozartovych opier, Na
110 divadelnych a koncertnych po-
dujatiach vystipi v DraZdanoch
takmer 3000 vykonnych umelcov
zo 17 krajin sveta.




Nieco o vyslovnosti v opere

Redakeia uverejiiuje ndzor Stanislava Mjartana s vedomim, Ze existujd aj
ing pristupové cesty k riekeniu vokdinej v§chovy, Nie so v¥etkym sa stoto-
nujeme, najmi sa nazddvame, ¥e vo vietkfch nédrodnyeh spevickych #ko-

Je u nds temer pravidlom, Ze sa v
hodnoteniach opernych inscendcii obja-
vuji vyditky slabej zrozumitelnosti slo-
va. Do akej miery si oprdvnené, moZe
ndm ukéazat bliZ81 a sihrnneidi pohlad,
aby sa spevdkom nevyéitalo to, o pri-
ndsa Zdner, ktory si ndrokuje ‘ha syn-

" tézu viacerych druhov umenia, a z kto-

rych ka’dy mé tendenciu bojovat o prio-
ritu.

V Novom slove {23. X. 1980) pod titu-
lom ,V experimentdlnom duchu® hodno-
ti dr. T, Ursinyova inscendciu Strausso-
vej Elektry v SND. Kriticky nadzor na
umelecké dielo celkom prirodzene ob-
sahuje urcitd mieru subjektivnej toleran-
cle. 72 toho ddévodu by nebolo uZito¢né
polemizovat s nézorom na vykony jed-
notlivgch zloZiek i celku, Ina vec je
viak, ked sa hovori (&astej§ie nehovori]
o otdzkacl: remeselnej, vecnej, hmotnej
skutofnosti, kde vladnu objektivne plat-
né zdkony a nemenné kritéria ako pod-
mienky tvorby. V klasickom speve je ta-
kouto realltou tieZz otdzka vyslovnosti
textu, zrozumitelnosti artikuldcie voké-
lov a kKonzonantov. Autorka v spomina-
nom &lanku pi¥e: ,Ak sme u Zien postra-
dali — celkove — zrozumitelnost slo-
va, istu lahostajnost k deklamécii, ako-
kolvek chidpeme mohutnost symfonické-
ho pridu orchestra, nehovorime o pocu-
lelnosti, ale o jasnosti artikuldcie...”

Nesplnitelné poZiadavky nemoZu byt
nikdy splnené. Néroky na vyslovnost slo-
va v opere nemoZno uplatliovat a cha-
pal inak, uko v syntetickom spoluzneni
¢ hudbou, s vlastnostami- tonu, ktory
m4 svoje tasové, priestorové a Kkvalita.
tivne dimenzie, rozporné s artikulaénou
modifikdciou textu. Technika spéjania,
spoluzaznievania textu s hudobnym zvu-
kom musi citlivo re$pektovat prioritu vy-
znamu v danom Useku skladby. Odchyiky
od trukturalnych zékonitost{ tychto vé-
zieb vedd nielen k oslabeniu téinku spe-
vu, ale i k dedtrukcii a fyziologicko-hy-
gienickej deformécii hrdla, Vy&itka au-
torky &ldnku spevdtkam SND — dodaj-
me, 2e v tomto pripade dobrym a u nds
nadpriemernym — vychddza z nereSpek-
tovania hierarchie vyrazovych prostried-
kov-a 4ch moZnosti: Hudobné skladba je
prejav-vyjadreny nie slovami, ale .zvuk-
mi. Vokdlna hudba obsahuje aj slovny
materidl, aj tento sa podiela na obsahu
a4 forme diela. Slova sa tu v3ak musia
podriadil zékonom melodie, rytmu a tem-
pe. Opera je Stylizovand forma progra-
move| hudby, text malej kniZzoécky, libre-
ta naznaduje, ktorym smerom sa ma
orientovat pozornost a fantdzia poslu-
chdts na hudobnymi prostriedkami zob-
razovany dej. Abstraktné umenie hudby
bohatou syntézou farieb instrumentacie
orchestra a Iudského hlasu dominuje
tu zvukovou krdsou, zvukovy Zivel ténu
prikryje Sepot muzy Polyhymnie, bohyne
lyrického bdésnictva, Wagnerovsky idedi
spojenia bésnictva s hudbou ostal a osta-
ne nesplneny, poézia a hudba hovoria
réznymi jazykmi, jeden je druhym ne-
nahraditelny a Specificky. Do opery ne-
chodime poétvat bdsnika, ale hudobni-
ka, nie slabiky, ale ich vy33iu formu,
tony, nie dej, ale spOsob zobrazenia.

lach sit zaujimavé podnety, Jeho ndzory vEak moZn posliZit ako vychodis-
ko k diskusii, na ktord tymto &tldnkom nepriamo vyzyvame.

Wagnerov Sprachgesang viedol
k hlasovému a vokdlnemu naturalizmu,
ukizal, Ze je pre umenie spevu cestou
neschodnou,

Dosiahnut hplng zrozumitelnost slova
v opere je nemoZné, rozsah melOdie by
nesmel presahovat pribliZne rozpitie sex-
ty v strednej polohe, kde hlas mdze

artikulovat bez prepinania krénych sva-

lov. V tychto otdzkach teoreticky i este-
ticky nesprdvne orientovany spevdk v
snahe o textovy vyraz pokiSa sa vytvorit
tén 1 ¢lankovanie reci tymi istymi pro-
striedkami — a to je nemoZné. Artikulac-
né svaly zvuk nevytvdraja, len &lenia.
Okrem zvukovych hudobnych pros-
triedkov ma spev k dispozicii eSte arti-
kuladna bazu statickn a pohybliva (va-
riabilnd). Pohyblivg artikulaénd bdza sa
dominantne aktivizuje v castiach recita-
tivnych, kde autorovi zédleZi na texte z
hladiska posunutia deja. Tu vSak voli
vyluéne stredni polohu hlasu a podloZf
ju spravidla len akordickym sprievodom,
aby nekryl spevaka. V dridch a ensem-
bloch vSak znova nadobudne nadvladu
tbn a tu sa okrem artikuladnej bézy
statickej maximélne aktivizuja oblasti
zvukotvorné, aby sa dominantne akcento-
vala hudobng re¢. Zenské hlasy maji v
artikuldcii podstatni nevyhodu v tom,
e znefii o oktévu vyd¥sie ako muZské.
MuzZi, zvl4st nizsie hlasy, splevaja v pri-
rodzenej, strednej polohe. V nadprecho-
dovych, ,umelych® polohach, pri vyso-
kom poéte kmitov a intenzivnej vibrécii
zaznievaji ndstrojové a virtudzne prvky
spevu a artikuldcia sa temer neutralizu-
je. Vo vokdlnej komarnej hudbe — v
piesniach -- sa rovnovédha slova a hudby
mbze a musi zachovat. MySlienkova a
poetickd hodnota bésnickych udtvarov sa
tu nekryje ani velkym apardtom (spra-
vidla sprevadza klavir, ¢embalo) ani sa
melddie frmpo&;iwajﬂ mimo prirodzeného
rozsahu strednej polohy, kde eSte moZ-
no zachovatl artikulaéni modifikdciu re-
¢i. Teda nielen z estetickych a vyrazo-
vych, ale i z prakticko-technickych pri-
¢in nie je moZné oCakavat v opere dos-

iednt, obnaZend a akcentovani artikula-'

ciu, Takdto dbslednost musela by zne-
hodnotit krdsu kantilény a ponechat len
konkrétne vyjadrend realitu tam, kde
md zaznief poézia hudby. Kritika. preto

«neméa vinit.spevdka z tohe;-fo.prindsa .

druh umenia a jeho zdkonitosti.

Stoji za zmienku, ¥e v kultdrach (Ce-
chy, NDR), kde sa zdoraziiuje artikula-
cie a deklamdcia na akor ténu, len
zriedka a Dbez fspechu sa objavuji na
scéne diela najkraj§ich kantilén, a navy-
3e, spevaci dosahuji katastrofdlne niz-

‘ku umelecki Zivotnost. Naproti-tomu v

ZSSR, Bulharsku, Rumunsku, kde sa trva-
le uZ pred stdarofiami vasimiloval kla-
sicky, legatovy hudobny princip spevu,
hra sa najndro¢nejsi repertodr a speva-
ci sa doZivajii vysokého produktivneho
veku a tym aj majstrovske| trovne.
Toto sd teda priciny, pre ktoré sa bez
hibsej znalosti veci dospieva k opadnému
vysledku, k znehodnoteniu vyznamu spe-
vu i zdravia hlasu. Ta kritika, ktora
eidte stdle kladie na artikulédciu slova ne-
spinitelné naroky, mala by brat na ve-
domie prave . tieto zékonité skutoénosti

Viliam Dobrucky jubiluje

Pri obchédzkach starou Bratislavou,
pri poobhliadnuti sa po pamditihodnych
skvostoch architektdry iba zasviteného
znalca napadne, Ze isty podiel na ich
rekon$trukcii pripada tieZ mimoriadne
skromnému a uslachtilému cloveku —
umeleckému reStaurdtorovi  Viliamovi
Dobruckému, ktory sa zatiatkom tohto
roku doZil v dobrom zdravi vzdcnych
osemdesiatin.

ZloZité Zivotné peripetie bratislavského
roddka, poznacené nepriaziiou socidlno-
politickfch a hospodarskych pomerov
Slovenska v medzivojnovom obdobi, pred-
znamenali formovanie vyhraneného po-
litického a estetického dozrievania mla-
dého robotnika primknutého k rozletom
robotnickeho spevdckeho hnutia. Cinoro-
dé préca, nadanie a usilovnost, stvisia-
ce s ustaviénym sebavzdeldvanim, hibo-
ko podnietili ono citlivé prenikanie do
krds a tajov krehkych linajov piesio-
vého bohatstva, ktoré sa stalo sudastou
jeho mnohotvdrneho Zivota. Na pociat-
ku to bol obdiv k robotnickej piesni, k
jej vzletnej a nefalSovanej prostote -—
patril k vyznamnym &initelom robotnic-
keho spolku Napred a neskOr k organi-
zatnym pracovnikom a zbormajstrom
Slobodnej plesne — aby ovocie doZrie-
vania umeleckého cibrenia a vkusu ho
doprofilovalo k rozletom podstatne vys-
&m. Viac ako polstoroie podielal sa
ako aktivny spevak na kultirnych dia-
niach Bratislavy stbeine so svojim po-
volanim (patril k vzdcnym odbornikom

v oblasti Stukatérstva), striedajic pédu
robotnickych spevokolov, Kirchenmusik-
vereinu, MieSaného zboru Cs. rozhlasu
aZ po Slovensky filharmonicky zbor.

Nezabudnutelnym ostdvae vklad, kto-
rym jubilant urcitym spbsobom prispel
k rozvoju nadsho interpretaéného umenia
ako soOlista v oblasti vokdlno-instrumen-
tdlnyeh a oratoridlnych foriem v spolu-
prdci s viacerymi renomovanymi diri-
gentmi v povojnovom obdobi. Doposial
v fnom rezonuje obdiv a ldska k nehy-
nicim pramenom in3pirujiceho pokojd,
vasne a blahoddrnej sily dotykov poe-
tiky Schuberta, Schumanna ¢&i Loeweho
alebo Wolfa, ale tieZ Brahmsa a Dvo-
faka., Aj cez prizmu tychto tvorivych
vkladov mohol ako ilegdlny stranicky
pracovnik prekondvat zloZitost pohnu-
tych metamorféoz doby od fadistickych
perzekicii aZ po vyrovnanie sa s neZia-
dacimi vplyvmi obdobia deformécii.

Dobruckého dlhodobd umelecka aktivi-
ta je pretavena Ziarivym prikladom re-
meselej poctivosti, angaZovaného posto-
ja a v neposlednom pripade aj zodpo-
vednej sebadiscipliny. Radost a Zivota-

darny eldn — tieto pravzdcne vlastnos- .

ti rozddva na8iroko svojim blizkym a
okoliu prostriedkami jemu tak prirodze-
nymi -— uslachtilym postojom k svetu,
ktory ho obopina.

M. BULLA

a reSpektovat fakt, Ze hrdlo spevédka je
primédrne funkénym mechanizmom aktiv-
ne zameranym na tvorbu melGdie, tond,
hudobného vyrazu. Text libreta ako pod-
klad pre tvorbu opery poskytuje len mys-
lienkovy, nie zvukovy obraz. Prehnané,
neredlne poZiadavky na v¢slovnost, &i
uZ hlasovych pedagbgov, dirigentov v
opere alebo hudobnych reZisérov v roz-
hlase pri nahrdvani znehodnocuji ume-
lecky vysledok. Spev je tym umelecky
cennejsi, ¢im je menej refou a viac
hudbou.

Viac ako nedostatok vyslovnosti mala
by kritiku trapit absencia takych prv-
kov, ktoré si skutofnou recou spevu, si
internaciondlne zrozumitelné a.tym pre-
kondvaji bariéry jazykové, geografické
i socidlne. Tieto tvoria podstatu vokdlne-
ho umenia, pretrvavaju stdrofia vyvoija
spevu a ostdvaju hlavnym vyrazovym
prosiriedkom, & sa dielo spieva v origi-
ndli, alebo v preklade.

V kritikdch vrcholného obdobia roz-
kvetu spevu (okolo r. 1800) sa zdoOraz-
nuji §tyri prvky, ako technicky a vy-
razovy zdklad spevu: portamento, pate-
ticky (dramaticky) prednes recitativu,
ari6zny (kantabilny) §tyl a trilok. Ich
st&astou su dallie zvukové afekty, ktoré
doplituji sOstavu vyrazového a virtuoz-
neho systému -~ messa di voce (davko-
vanie hlasu), filatira (pradenie tonu],
ponticello (mostik] — bez nich je ume-
leck& interpretdacia vokalnej skladby ne-
mysliteInd, Vokalizdcia a vyslovnost sa
musi realizovat v tychto dimenziach, pri-
jat ich formu a hudobnost a stat sa tak
len jednym z mnohych variabilnych prv-
kov spevu.

Znie to paradoxne, no v opere najme-
nej rozumiet tomu, kto sa o to najviac
snaZi ... Dovod spodiva v tom, Ze arti-
kulaéné svaly blokuji energiu, ktoré za-
ndsa zvuk ponad orchester do priestoru.
Jedingm vychoediskor je kompromis. V
aridch, ensembloch, vu vysokych polo-
hdch a sytejSie instrumentalizovanych
isekoch musia slova prenechat vladu
zvuku — zato sa ale zaodeji do mno-
hofarebného Satu hudby, ktord potom
svojou pulzujicou rozmanitostou fanta-
zie | prisnou disciplinou symetrie kres-
I zvukové obrazy. Netmernym zdoraz-
fiovanim artikuldcie akcentuje sa rozpor
syntézy slova a tonu, nartda a pretfha
vnimanie spevnosti, spdsobuje rozdvojo-
vanie pozornosti a prebtidza posluchédca
z iluzii umeleckej skutoCnosti. Sila spe-
vu spoliva v raciondlne nepreskimanej
oblasti Géinku hudobnych frekvencii i
ich melodickom striedani, ktoré vo vy-
vdZenej Intenzite a harmonii ladenia
hlasu s ndastrojmi orchestra spdsobuijd
kladné ladenie emocii. Hias sa tu sta-
va hudobnym néstrojom, ktory -— na

rozdiel od inych —tvori sicasue slove ™"
i, tén a tak vyjadruje aj svoju progra- .

movosf.

Hodnotenie spevdckych vykonov by
malo vychddzat z reSpektovania tychto
realit. V opatnom prjpade sa osobny
vkus a subjektivny nazor povySuje na
objektivou zdkonitost, Kritika, ktord bdie
nad etickymi hodnotami diela, musi zé-
roveil Gzkostlivo strdZit profesiondlnu -

rovefi vyrazovych prostriedkov. Nadstav-

bova stranka umenia — ideovost, obsal
bez nich stréca ucinok a zmysel.

Ak by bolo potrebné poloZit dilematic-
ku otdzku: ,vyslovovat &i nevyslovovat
v opere', sprdvna odpoved by mala
zniet: dno, ule len do tej miery, aby
spev ostal hudbou, aby sa ponechal pries-
tor aj pre ostatné podstatné vyrazové
prostriedky — legato a vibrdciu -— bez
ktorych niel hudby. Krdsa ndrodnej re-

¢i, jej ¢istota, rozmanitost a umelec- .

kéd usSlachtilost sa pestuje v ¢&inohrg
SND. S. MJARTAN

KONKURZ

Statne divadlo v Ostrave
konkurz na miesta hriata
I. husli,
fagotu,
I. tribky,
lesného rohu (s povinnoston II. a
IV. néstroja) do operného orchestra,
dalej hrd¢a lesného rohn do operet-
ného orchestra, .
na uvolnené miesta do operného zboru:
I. has,
II. tenor,
na uvolnené miesta do baletného stiboru:
tanetnikov,
taneénice.

Prihlagky poslite £o najskér na riadi-
telstva Statnebo divadla v Ostrave, PSC
701 04.

Nastup podla dohody.

vypisuje

List citatela: '
DOBRE UTAJENY
PROGRAM

Ked posluchéddi, zaujimajici sa
o umeleckit hudbu, otvorili prvé
¢islo nového rolinika Casopisu

* ROZHLAS, takalo ich neprijemné

prekvapenie. T4 €ast Casopisuy, kto-
ra informuje o jednotlivych rela-
ciach, sa stencila natolko, Ze te-

‘ paz u¥ vébec neuvadza podrobnej-

gie programy hudobného: vysiela-
nia, Citatel sa sice dozvie, kedy
sa vysiela relacia ,Skladatelia —
diela '— interpreti®, ,,Z komornej
tvorby" @& ,Symfonicky koncert®,
ale %o to bude skutofne podut, to
mu zostane. utajené. Nazdédvaji sa
sidruhovia v redakcii Casopisu, Ze
si posluchaci hadam pustaji tieto
relacie ake zvukovi kulisu a je
im dplne jedno,:¢i sa hrd Bach
alebo Penderecki? Casopls je pre-

dovsetkym na to, aby informoval
. a to ¢o najpodrobnejsie, aby si

poslucha& vedel vybrat z pontdka-
nych programov to, &0 ho zaujima
a oma tomu tak byt, hoci aj na
dkor vcelku malo zaujimavej
,omadky* na zvySngeh deviatich
strandch Casopisu.

Dosledok tejto ,inovécie" moze
byt len jeding: budeme edte me-
nej ako doteraz po&ivat vysiela-
nie ndsho rozhlasu,

R. SKREPEK -

la
Jozefom
Petrom...

Ked sme sa dozvedeli, Ze srdece
josefa Petra 2. janudara v Pardu-
biciach dotiklo, objavila sa ndm
jeho mild, stale usmiata tvar, ob-
javil sa ndm v naSich mysliach
taky, akého sme ho v tase jeho
phsobenia v SND poznali,

Narodil sa 20. januira 1903 v
Opotne ako syn uéitela hudby.
S$tudoval na konzervatériu v Pra-
he, kde absolveval hudobno-peda-
gogicky odbor a hru na organe,
v roku 1924 sa podrobil Stitnej

skigke zo zhprového, spevy., Jehg

prvé pésobisko bolo miesto riadi-
tela hudobnej Skoly v Bieclavi.
Jeho “tiZiba dostat sa na Sloven-
sko sa velmi rychlo splnila, lebo
v rokoch 1926—1930 bel dirigen-
tom Vychodaslovenského divadla v
Kosiciach a do rokm 1933 potom
pracoval v Stredoslovenskom di-
vadle. Po niekolkorotnom utinko-
vani v Ceskych Budéjoviciach a
Prahe, vracia sa na Slovensko a
stdva sa 1, septembra 1946 zbor-
majstrom Siovenského nérodného
divadla, kde pdsobil az do odcho-
du na zasliZeny odpotinok, Ako
vedici zhormaijster vynikal praco-
vitostou,  usilovnostou a hlbok§m
pocitom zodpovednosti k umelec-
kej prdci. VaZime si zdslufnd in-
nost Josefa Petra pri budovani nés-
ho operného zboru, ktory viedol
a usmeriioval pinych 20 rokov. Na-
gtndoval s nim desiatky opier kia-
sického, romantického i veristic-
kého reperindru, s vervou sa nus-
til do naitudpvania ka¥dej moder-
ny, vietko sveje umenie a ldsku
viak venoval na¥tudovanin nagich
prvych nérodnych opier na javis-
ku SND. Ospechy SND s operami
Juro Janodik, Beg Bajazid, Kritia-
va atd. boli aj dspechmi zbormaj-
stra Josefa Petra. Rad sa venoval
i vychove novych kadrov pre zbo-
rovy spev. DIhé roky vykonéval pe-
dagogickii ¢innost na Konzervatd-
riu a VSMU v Bratislave.
Slovenska kultira stratila v Jo-
sefovi Petrovi dobrého, u¥lachti-
lého. &loveka a seridzneho odbor-
nika, umelca. Jeho odborné zna-
losti, schopnosti, tvorivy zépal,
velkd laska k umenin a z nej
prameniaei pracovny eldn, boli pri-
kladom v#etkym. MICHAL PLSKO
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Nesmrtelny
Myslivecek

Zivot slavneho &eského skladatela Jo-
sefa Myslivecka (1737—1781), od smrti
ktorého uplynulo 4. februdra 200 rokov,
ie doteraz trochu zahaleny zdvojom. Il
Boemo* — tak nazyvali Myslivetka v
Taliansku — bol literdrnou postavou v
novele Jakuba Arbesa, opernou figarou
v diele slepého skladatela Stanislava Su-
du a hlavnym predstavitelom radu bul-
varnych literdrnych spracovani. Mysli-
vetkov Zivot hol opisany podla jedno-
duchej schémy: Cesky mldadenec odchéa-
dza do Talianska, ziska tam najvy3siu
slavu, bdésnici nau‘iho pisu sonety; Zije
vBak nerestnym Zivotom, svoj majetok
prehyri, ochorie ,chorobou storofia®,
strati svoj paldc na Piazza del Popolo
v Rime a zomrie celkom opusteny na
otiepke slamy.

Keby takto prebiehal Myslivedkov Zi-
vol, nemohol by napisat tolko diel — pre
samé pominutetné radovdnky by nemo-
hol vytvorit okolo 30 opier, rad orato-

rii, sinfonie a neprehladny sled drii, ko-
morné diela, niekolko vyznamnych néa-
strojovych koncertov (pre husle, vio-
lonc¢elo, ¢embalo) atd.

NaSe posledné vgskumy v Taliansku
v rokoch 1873-74 ukazuja, Ze do Mysli-
veCkovej biografie sa dostal cely rad
nepresnosti a vymyslenin. VSimnime si
aspol niektore,

Josef Myslivecek sa narodil 3. [1I. 1737
v Prahe a nie v Hornej Sarke pri Pra
he, ako tvrdia niektoré hesla v hudob-
nych encyklopédidch. Studuje u domi-
nikdnov a jezuitov, hra na husle na praz
skych chorach, od r. 1760 sa stdva Zia-
kom Vdclava Habermanna a Josefa Se-
gera. Ako mladik napisal 6 sinfonii s
nazvami mesiacov, V roku 1763 odchadza
do Bendtok, aby tam prehlbil svoje skla-
datelské vzdelanie u kapelnika G. B.
Pescettiho, Svoju vlast opasta vo velmi
neutesenych hospoddrsko-spoloéenskych
pomeroch ceskych krajin.

_" g% @4

Myslivetkov autograf. Opera Il Trinfo di Clelia (Triumf Klélie).

konala v Turine 28. XII. 1767.

Premiéra sa

Jusef Myslivetek — dobova rytina A. Ni-
derhofera.

Mlady skladatel vraj napisal svoju pr-
vi operu-kantdtu Il Parnaso confuso”
(,,Zm#tok na Parnase]) uZ v Prahe.
Omyll Listoval som v tomto Mysliveég-
kovom diele, ktoré je uloZené v kniZ-
nici konzervat6ria $v. Cecllie v Rime,
a preStudoval som stvislosti historicke-
ho razu. ]Je pisané na libreto Pietra Me-
tastasia, ktoré vzniklo az r. 1764 a po
prvy raz ho zhudobmil Ch. W. Gluck.
Myslivefek komponoval Il Parnaso con-
fuso" pre Parmu aZ r. 1765, Druha skla-
datefova opera je tieZ zahalena tajom-
stvom, Libretistom Médey nemohol byt
Gofter, ako sa tvrdieva, ale nejaky iny
nezndmy autor (hudba k Médey sa neza-
chovala)., A% tretia opera Bellerclonte
otvorila Myslivetkovi cestu na talianske
operné javisko. Bola predvedena v Nea-
pole v Teatro S. Carlo r. 1767. Mysli-
vefek zvitazil, ziskal sldvu a zacal pisat
pre Neapol, Turin, Benatky, Mildano, Pa-
dovu, Paviu, Luccu, Rim atd. O jeho ume-
ni sa vyjadrovali s obdivom jeho sacas-
nici (zmiefiuje sa o iiom tieZ Burney.vo
svojom Hudobnom cestopise). Po rokoch
(1911) o Myslivetkovi napisal Arnold
Schering va svojich Geschichte des Ora-
toriums (Dejiny oratéria}: ,Paisieilovi
sa moZe smelo postavit Gius. Misliwecek
svojimi Passione. Jednotlivé inStrumen-
taéné efekty pripominaji Hasseho, nie-
ktoré sentimentdlne melodické obraty
Naumanna, ktorého v3ak predstihol muZ-
nosfou a rytmickou zovretostou, a vdbec

deskej krvi vdadil za nefednu vlastnu

netaliansku &rtu". Scheringov ndzor mo#-
no plne prijat a) teraz, kedy Mysliveé-
kovo dielo pozname z novych predvedeni
[opera ,,Medonte" v Opave, opera ,Ta-
merlanc® v Brne, Prahe, Reggio Emi-
lia a v Teatro Piccole mildnskej Scaly,
opery ,Ipermestra® a ,Demofoonte” kon-
certne v Brne). Postupne sa nam dari
odhalovat tajomstvo inscenaénych poky-
nov k MysliveCkovym operdm napr. v lib-
retdch. Podstatne sa meni nd3 ndzor na
jeho hudobno-dramaticku tvorbu. Nepat-
ril k Gpadkovému kridlu neapolskej $ko-
ly, ale chcel ju reformovat vniatorne tym,
Ze do opier zavadzal podetné zbory a
balety v zavere svojho Zivota (predpi-
soval velkolepé premeny scén). Supra-
phon, n. p. prispel nahrdvkou oratoria
LAbramo ed Isacco® k hlbfiemu pozna-
niu tejto skladby, ktord bola do r. 1928
povazovang za Haydnovo alebo Mozarto-
vo dielo

Mozartov priatel Josef Myslivedek, aka-
demik boloiiskej akadémie, Zil bohatym
umeleckym Zivotom. Zo zdpisu o skus-
ke k ziskaniu titulu ,,accademico filar-
monico” (15. V. 1771) vysvitd, Ze ju ro-
bil spolotne s ruskym skladgtelom Mak-
simom Berezovskym. V Boloni s takisto
ulozené Mysliveckove listy Padre Marti-
nimu, ktory patril v svojej dobe k po-
prednym osobnostiam hudobného Zivota
{Myslivetkovi venoval priatelskd néakion-
nost).

Stdle je wv3ak potrebné odstraiovat
nanos nepravd, ktory Ipi na Josefovi
Myslivedkovi. Jeha pracovitost a dobové
svedectvo o jeho usporiadanom Zivate
[napr. mestské sprdavy v Neapoli] odpo-
ruja néazoru, Ze MysliveCek Zil neuspo-
riadane. O svoje] ,tajomnej chorobe®
hovor! v tom zmysle, Ze utrpel na ces-
te Graz, pri ktorom si taZko poranil nos;
lietil sa, ale bezvyhradne; ndkaza zhub-
ne postihla nosnt dutinu, V Mnichove
sa podrobil nevydarnej operécii, ochorel
na zapal nosnej kosti [karies} — a na
nasledky tejto choroby potom v Rime
zomierd.,

Podla povesti postavil Mysliveékovi
pomnik jeho Ziak Sir Edward Barry, a
to v rimskom kostole S. Lorenzo. Marne
som ho tam hladal. Nenasla ho pred
rokmi ani Marietta Sagiiianova, ktora
vsak objavila v zozname pochovanych,
Ze v tomto kostole bol Myslivetek sku-
totne pochovany. V zdpise duchovného
P. Niccolu Qcchioniho &itame, Ze Mysli-
veiek byva! v Rime na ndmesti Osmich
kantonov (Otto Cantoni, dnes asanova-
né), a teda nie na Piazza del Popolo,
kde marne hlfaddéme stopy po jeho pa-
laci.

Daldie bddanie iste poodhali v3elito
pozoruhodné vo vyskume Zivota a die-
la Josela Myslivecka., Aj dnes viakje
jasné, Ze Myslivetek bol- najvd&sim ces-
kym opernym skladatelom pred Bedfii-
chom Smetanom. Jeho biografii i tvori-
vému odkazu budeme venovat i nada-
lej ststredent pozornost.

RUDOLF PECMAN

Laska ku trom pomaranéom 1931

Bolo by potrebné z odstupu vkus,

Rozpravka, s prvkami ko-

Stravinskym ako

Lmodernych

pin si Zeld, aby sa dej odvijal

nitkovd, jej spojenca Leandra
Karel Zaviel, dobrého kuzelni-
ka Celia Arnold Flég!, zlovest-
nd Fata Morganu Dobfena Si-
maliova,

Premiéra Lésky ku trom po-
maranfom sa odohrala v ne-
Zi¢livej atmosfére. Presne me-

rokov detailne a seriézne pre-
hodnotit  legendami opradena,
pritom nepochybne progresiv-
nu, dramaturgiu opery Sloven-
ského narodného divadia v
tridsiatych rokoch, a to nielen
z hladiska dne$ného pohladu
na kvality uvdadzanych diel, ale
4] v zrkadle konfrontacie s re-
pertodrom vtedajSieho praZské-
ho ND, opery Nemeckého di-
vadla v Prahe, Viedne a Buda-
pesti. Hlavnym tromfom vo sfé-
re sacasnej opery zostdva pre
dramaturgiuv Karla Nedbala pr-
vé zahranicné javiskové uvede-
nie Sostakovitovej Katariny lz-
majlovovej v roku 1935, Druhy
vrchol repertodrovych spaZeni
stiboru SND predstavuje &esko-
slovenskd premiéra Prokofievo-
ve] Lasky ku trom pomaran-
tom z janudra roku 1831, Die-
lo, ktoré malg premiéru v ro-
ku 1921 v Chicagu, pod taktov-
kou skladatela a ktoré po prvy
raz na  eurdopskom kontinente
nastudoval v Koline nad Rynom
dirigent madarského  poOvodu
Eugen Szenkar (1928) preloZil
do c¢estiny Bohud Vilim. Insce
ndaciu v SND podpisal dirigent
Karel Nedbal, reZisér B. Vilim,
scénograf Jan Ladvenica a cho
reograf Achille Viscusi.

Na namet Gozziho fantastic
kej komédie vytvoril P'rokofliev
moderny, nekonventny udob
nodivadelny tvar, v klorom sa
vedome & zdamerne prelinajadi
vadelné poetiky; podorys, na
ktorom zo sdfinu  rozpravko
vych redlii a vyrazovych pros
triedkov  grotesky vyrastdr ad-
resnda  satira, Slahajica veéné
ludské neduhy mentdlne a na-
vySe aj zatuchnuty divadelny

médie de Yarte [postavy Truffal-
dina a Pantaloneho) je vo svo-
jon aktudlnom vyzneni umoc-
novand prvkami divadla na di-
vadle a autorovho recesistické-
ho pristupu k odvijaniu pribe-
hu -— zradny Leander sa na-
priklad pokaSa otrdvit princa
Citanim nezrozumitelnej, %pe-
kulativnej, formalistickej poé-
zie. Prokofievova hudba, iskria-
ca humorom a  zdmernymi
schvalnostami, v melodike a
instrumentdcii siahajica po ne-
zvyklych farbach, musela na ro-
manticky crientované bratislav-
ské obecenstvo (v predchéadza-
jicom obdobi presila diel fran-
cuzskej Velkej i lyrickej ope-
ry) posobit novdtorsky. Jej sku-
tofné miesto v kontexte sufas-
nej hudby odhadol vtedy vari
len Antonin Hofejs, ktory na
strdnkach Slovenského denni-
ka klasifikuje Prokofieva so

klasikov".

Kritiky hovoria o inscenacii
mdlo plasticky, Takmer jedno-
hlasne vSak oceiuja v prdcire-
Ziséra ,dobri sahru“, z ¢oho
moZno vyc¢itat, Ze Vilimovi sa
podarilo skibit do pevného tva-
ru epizodickost jednotlivych vy-
stupov, mozaikovitost kompozi-
cie a hadam a&j odstranit urgité
disproporcie medzi dramaticky-
mi vystupmi a savislejdimi or-

chestralnymi pasdZami. NaSho
siiCasnika najvddsmi zaujima
realizdcia ,divadla na divad-

e, ktorid ostatne velmi presne
predpisuje uZ skladatel. ,Diva-
delné obecenstvo" vstupuje de
deja, komentuje ho, ba aj
ovplyviiuje podla svojho vkusu
a Zelani. UZ prolég privadza na
javisko skupiny zdstancov Kko-
médie, tragédie, lyriky a obme-
dzencov — pokrivené malomes-
tiacke publikum. KaZdd zo sku-

Zaber z inscendcie Prokofievovej opery Laska ka trom pumaran-
tom na scéne SND v Bratislave roku 1931.
Snimka:

Divadelny ustav

podla jej predstav. Sporu urobi
koniec prichod podivinov
skutoéného, spontanneho, nepo-
kazeného a nesnobského diva-
delného pbecenstva, ktoré viet-
kych jednoducho z javiska vy-
metie a vyhadZe lopatami. Podi-
vini, tak ako aj ostatné skupi-
ny, vstupuji na javisko z 10Zi
a nevdhaji zasiahnut do deja
tam, kde hrozi zo situacie ne-
prijatelné — (ragické rieSenie.
Tak napriklad ked princeznej
Ninette hrozi na puaéti zahynu-
tie smadom, prinesd jej jedno-
ducho z hladiska nédobu s vo-
dou. Zrejme bolo reZijnou ne-
domyslenostou,
recesny zdamer divadla na di-
vadle, Ze predstavitelov diva-
kov obliekol reZisér do kosty-
mov, podobnych rozpravkovym
postavam, miesto poZadovaného
civilného obleéenia. Osobitnou
kapitolou bola Ladvenicova fa-
rebne hyriva vyprava, ktord
viak postihla iba jednu Zanro-
vii polohu diela — rozpravko-
v, Sytost olejovo hustych la-
rieb hola v rozpore s autor-
skym odstupom od prediohy,
ale aj s pastelovosfou, vzdus-
nostou a radostnym jasom Pro-
kofievove] hudby.

Nedbalovo hudobné nastudo-
vanie, aj napriek malému or-
chestru, zodpovedalo poZiadav-
kdm prokofievovského symlo-
nizmu a postihleo farebnu kalei-
doskopickost partitiry, Vyzna-
tovalo sa zovretou stavbou cel-
ku a jasnostou tvaru. TaZke do
cenit Nedbalovu pracu so soélis-
lami nad partami nezvyklych
intonacii a rytmov. Krdla vy-
(vdral Zdenko Ruth-Markaov,
princa Jaroslav Sobota, zli
princeznt  Clarisu Marie Rez-

znejasfinjicou,

siac pred premiérou zZomrel tra-
gicky Oskar Nedbal, divadio sa
nachdadzalo vo velmi zlej eko-
nomickej situacii. Publikum,
aprioristicky odmietavé k si-
¢asnym dielam odrddzal navy-
e fakt sovietskej prisiudnosti
skladatela, zmétend bola aj la-
vicovo orientovand cast diva-
delnej verejnosti, pretoZe Pro-
kofiev v tom gase Zil mimo Gze-
mia ZSSR. Predovietkym v3ak
modernd hudobng red a ne-
konvendnd divadelnd forma bo-
li véddéSine publika cudzie a ne-
¢itateIné. Recenzent Slovdika
dokonca konstatoval, Ze sa Pro-
kofiev ,zadu8a zdpadnou tech-
nikou a zvlast jeho slaviansky
koreii je hodne zoslabeny®.
Ovela vystiZnejsie vystihla pri-
jatie  premiéry ind recenzia:
,Ze na nase hudobné pomery
je Prokofievovo dielo este vidy
prili§ silnym a novym umelec-
kym prejavom, ukazovali zjav-
né rozpaky nasho obecenstva,
ktoré nevedelo, ¢i sa ma smiaf,
alebo sa hnevat, alebo ¢i méa
madro mlcat. Ovsem obecenstvo
si vie vZdy pomoct! NeZ by sa
aprimne priznalo, Ze je takd
opera nanho primnoho, naslo
si rad8ej vychodisko: Burlive
odmenovalo potleskom vsetkych
ucinkujiucich, ktori si uznanie
plne zasluZili*. Napriek tymto
konitatovaniam dosiahlo nastu-
dovanie Lasky ku trom poma-
ranfom pét repriz, o pri na-
Studovanlach sucasnych diel v
tych rokoch znamenalo skor
vela, neZ malo. Tak, ¢ onak,
zostava inscenacia Prokofievo-
vej opery jednym z najpozitiv-
nejsich  ¢inov opery SND v
tridsiatych rokoch.

JAROSLAV BLAHO



