











Hovorime so skladatefom

a tajomnikom Zvazu
ceskoslovenskych skladate-
lov zaslaZiljm umelcom

Ldenkom

Zaslazily umelec Zdenko Mi-
kula patri k tomu typu skla-
datelov, ktori pomerne zriedka
hovoria o vlastnej tvorbe. Pri-
tom v jeho tvorbe, najmd z
posiedneho  obdobia, najdeme
rad zavainych opusov, ktore
obohacuja profil nasej sacas-
_nej hudby. Vyuzila som preto
prileZitost Mikulovho pobytu v
Prahe, kde pbsohi v sitasnosti
vo funkeii  tajomnika Zviiza
teskoslovenskyeh skladatelov a
pohovorila si s nim o jeho naj-
noviej tvorhbe. Moja prva otaz-
ka viak smerovala az ku skla-
datefovym zatiatkom. Aké
viastne boli vase kompoziéné
zattiatky?

- Ak méam hovorit o zaclat-
koch, musim sa vratit hlboko
do minulosti. Prvé kontakty s
hudhou, kedy som ohmatédval,
nendpadnym sposobom si osvo-
joval podnety, spadaju do ranej
mladosti. Vtedy bol citelny ne-
dostatok rydzej slovenskej tvor-
by. Roky som Studoval,,potu-
val, ¢&ital partitiry, upravoval
ludové piesne, aZ som si vy-
sluzil privlastok ,upravovatel”
Tudych piesni.

Co proti tomu robite?

— Na to je jefinoduchd od-
poved -- komponujem! PribliZ-
ne v rozpiti poslednych piatich
rokov vznikli Portréty pre mie-
Sany zbor na slova F. Lipku,
Ozyvaj sa hora — desat zbo-
rov pre miesany zbor na texty
basni A. Plavku a Poéma pre
Aenor, orchesteér a. miesany. zbor
nvedend na II. tyzdni sloven-
skej tvorby v roku 1977.

Poému som mala moZnost po-
Buf v rozhlase, kde ju ¢asto
Vysielaja. Myslim si, Ze kritika
jei dodnes zostala ¢osi dlzna.

AkV je va¥ vztah k tejto sklad- °

he?

— V Poéme som chcel vy-
jadrit pocity, ktoré som mal
o . pra¢itani basne P, Horova,
S ‘hibok¢m Tudskym ponorom
‘popisuje chmirnu atmosférn
Vvojenského cintorina na Ukra-
Jine, Pre séba ju nazyvam ,o0p-
timistické rekviem®, pretoZe je
mojim. . vnatornym  vyznanim
lasky k. Cloveku,

Najlepsie sa pracuje pre kon-
krétneho interpreta, o ktorom
sa vie, Ze svojou virtnozitou,
se~hou spoluvytvaralt a podie-
Tat sa na skladbe, mdZe ovplyv-
nit jej vyznenie. Ako je to s va-
gou tvorbou na objednévku?

- Samozrejme, nemdéZem u-
viest vietky skladby, ktoré tak-
to vznikli, ale neuzatviram sa
ani pred takym druhom tpra-
vy, ako je napr. inStrumentdcia
piesni Mikuldasa Schneidra-Tr-
navského. Na Ziadost vydava-
telstva OPUS som pre pripra-
vované oslavy stého vyrocia na-
rodenia tohto skladatela urobil
orchestralnu ipravu jeho
piesni, ku ktorym mdm zvIAst

Mikulom

Snimka: I. Grossmann

vrely vztah, Na gramofénovej
platni st zaznamenané v inter-
pretacii poprednych spevakov
SND — Magdalény Hajossyovej
a Petra Dvorského.

O int skladbu ma sidasne
poZiadala dvojica vyznamngch
interpretov, huslové duo Vik-
tor Siméisko — AlZbeta Plasku-
rova a spevdcka Brigita Sulco-
va. Lakovii ponuku som vyuZil
pri stretnuti s bdsfiami Jarmily
Urbankovej zo zbierky Pod mi-
lostnou loutnou. Autorkin po-
hlad na lasku sitasnosti ma in-
Spiroval 'k vytvoreniu piesho-
veho cyklu: ,Vé&ny dvojzpev*
pre ‘soprdn, dvojo husli a kla-
vir, premiérovo uvedeného 2. ji-
na tohto roku na festivale PraZ-
ska jar '80.

. Preto sfe si zvolili text tes-
kej basne?

— Baseli som pre seba obja-
vil pri citanf ceske] poézie
[ktort milujem]) a potom to
bol isty druh vzruSenia z moZ-
nosti- vvsporiadaf sa s &eskym
slovom, ktoré ma iny vnitorny
rytmus, tplne iny pulz neZ mo-
ja matercina,

Mali ste pri kompozicii na
mysli tesko-slovenské vztahy o
ktorych sa stale hovori?

— Ak mam byt Gprimny, mn-
sim . povedaf, Ze nie. Skladba
vznikla eSte pred mojim pdso-
benim v Prahe, Po precitanf
bdsne som impulzivne vyjadro-
val pocity. To ale neznamend,
¢ sa problémami vztahov
dvoch naSich bratsk¢ch néro-
dov, ktoré si na jednej lodi,
nezaoheram,

Ako ony sivisia 8 vagou funk-
cion tajomnika Zvizu ceskoslo-
venskych skladatelov v Prahe?

— V skladatelskej praxi je
dobrym zvvkom mat obtianske
povolanie, ktoré moZno celkom
dobre v beZnej prevadzke od-
delif od Cinnosti skladatela. Ne-
predstavujem si to ako nejaky
zloZity proces ,vcitovania“ sa

z jednej Finnosti do druhej a
naopak. Na metamorfozy nie je
prilis ¢asu. Z vlastnej skuse-
nosti moéZem skor potvrdif, Ze
ide skor o synchrénny priebeh.
Ako skladatel mam modifikova-
ny tvorivy plan, ktory predpo-
kidda spojitost so spoloénoston,
v ktorej Zijem a ako tajomnik
nechcem hovorit o tesko-slo-
venskych vztahoch, ale skr ich
uvddzal do Zivota a to nielen
u nas.

Aké kompoziéné snahy pre-
vladaji vo vasej tvorhe?

— Predovsetkym sa nevzda-
vam, apriorne, Ziadnej techni-
ky. Mojim idedlom i{e aZ ,re-
nesanéné” bohatstvo prostried-
kov. Za zvlast aktivne pole kon-
taktov povaZujem oblast hudob-
ného folkléru, ktory obohacuje
moju  hudobni predstavivost,
stdva sa v urcitej selekcil jej
sii¢astou ako napr. - slacikové
kvarteto Ave Eva inSpirovaneé
menom manzZelky a rovnomen-
nou bdsnickou zbierkou Jana
Kostru, komponované v roku
1975 — pri prileZitosti Medzi-
rodného roku Zeny., Na gramo-
fénovej platni s tymto kvarte-
tom ndjdete tieZ cyklus piesni
pre vyssi hlas a slaéikové kvar-
teto nazvany To bude réno!,
ktory tu zaznieva v interpretd-
cii Magdalény Haj6ssyovej. Na-
ladové, intimna lyrika Andre-
ja Plavku s optimistickym vy-
tstenim ma priam fascinovala
a ja som citil potrebu vyjadrif
sa, Alebo Libostné madrigaly
na poéziu slovenskych béasni-
kov, kde som hudobnym stvéar-
nenim checel priblizit milovni-
kom poézie hudbu a opaclne.

Po tom vSetkom, #o ste pove-
dali o svojej tvorbe, charakte-
rizovala by som véds ako hy-
tostne  vokalneho skladatela,
ktory aj vo svojej inftrumen-
talnej tvorbe vytvdra hlasy o-
vplyvnené ludsk¥m hlasom ako
nastrojom najvzaenejsim. Ne-
ddavno prebehla v dennej tlaci
sprava o tom, Ze ste dokon-
¢ili pracu na opere. MiZete nam
povedal nieto viac o svojom
najnovdom tvorivom vysledku?

— Myslim si, Ze opera je v
sticasnej dobe najkomunikativ-
nejsim hudobnym dtvarom, kto-
ry poskytoje skladatelovi bo-
haté moZnosti, Dlho som sa pri-
pravoval vyjadrit touto formou
Poviedky o laske od Maximna
Gorkého, Z pbévodného zdameru

napisal tri- kratke opery na je-

den veder s nazvom ,Zena“,
som dokonéil prva a nazval
som ju ,lzergil“. Opera ma dva
obrazy a epilog a sblovo sa tu
uplatni niZsi Zensky hlas [lzer-
gil), ostatné hlasy si epiz6dne-
ho charakteru. Operou som sa
pokusil vyjadrit city i Zivotna
filozofiu prostej Zeny, ktord ma
uZ Zivot vlastne za sebou.

V&imla som si, Ze rozhodu-
jicim motivom vasej tvorby je
laska, Poslednit otdzku zame-
riam do najhliZz§ej budcnosti.
Co pripravujete a na &om pra-
cujete?

— Rozhodujicim momentom
pre moju tvorbu' je skutotne
ldska, laska v najsirSom vy-

zname slova, Laska k vlasti
(Moja rodnd, Slovenskd pie-
sefi), k soclalistickej vlasti

[Ozyva| sa hora), k detom [Ha-
juljenky haj), k ¢loveku (Por-
tréty), laska k Zene [Ave Eva,

Iibostné  madrigaly, Véény
dvojzpév a iné). Teraz — po-
pri svojom obéianskom pove-
lani — naberdm sily na plne-

nie svojich dalsich tvorivych
planov.
Zhovarala sa:

GRAMORECENZIE

FERENC LISZT: Sonata h mol, Roky putovania 1I. Taliansko =
& 5
Petrarkov sonet 104, &, 6 Petrarkov sonet 123, Mefisto-valéik

VALENTINA KAMENIKOVA — klavir
© SUPRAPHON Stereo 1111 18999

V roku v¢znamného Zivotného jubilea geskej klaviristky Va-
lentiny Kamenikovej (20. decembra) objavila sa na trhu jej
lisztovska gramonahrdvka, ktora je skvelou vizitkou umenia
interpretky, Platiia vysoko prekracuje beznu gramoprodukciu
a ziskava si opravnené uznanie i obdiv.

V tom spotiva jedinetnost umenia V. Kamenikovej? V defilé
suverénnej techniky..?, v intenzite tvorivej fantazie..?, ci-
tovej zaangaZovanosti..?, v Sirokej palete dynamickych vyras
zovych prostriedkov? A ¢i v prikladnom reSpektovani a sto-
tozneni sa s autorom, alebo v Koncepcii vystavby a v pris
kladnom vybriseni detailov? Vsetky tieto &rty s v jej nahrave
ke obsiahnuté. Jej velkosf prameni vsak prdve z idedlnej
syntézy vdetkych parametrov, ktord obdivujeme a ktorej pod-
fahneme. Kamenikovd nie je typom umelca, ktorého préaca
nad dielom kon&i v ujasnenosti koncepcie jeho vystavby a
v zvladnuti jeho technickych tskali. Ma schopnost typickd
pre velkych umelcov: znovu a znovu dielp preZival i citovo
dotvédraf, Preto azda ani jedna jej interpreticia nie je totozZna
s minulymi; vZdy sa v nejakom detaile viac ¢i menej 1i8i od
predchddzajicej. Podstata jej majstrovstva spotiva v schop-
nosti perfektne premysliet vietky detaily a najmé stmelit ich
vZdy znovu tvorivou inSpiraciou,

Kamenikovd si navySe vypestovala vlastnosf, ktord je dana
maloktorému umelcovi: nahrdvacie Studio nedokaze oslabif
icast jej emocionality & fantazijného vkladu, Dokonald vy=
vaZenost citu s rozvahou, oddanéd sluZzba autorovi, snaha vys
stibnat jeho zamer si zakladnymi kamenmi jej majstrovs
stva,

V jej hre obdivujeme mieru vkusu, perfektnd drobnokres-
bu, prikladni priezracnost faktary, v Petrarkovych sonetoch
neznu, povznasajicu meditdciu, tak vystihujicu literdrnu pred-
lohu! V tomto pripade dosiahla hranicu dokonalosti.

Dravy spédd, fantastickd virtuozita, zvukovy gejzir s Eise
totou bleskovych oktav, naliehavost vyrazu, ale predovietkym
neopakovatelnd vystavba, napitie a prirodzene vyznievajica
agogika charakterizuji Kamenikovej podanie Melisto-valCiku,

V sondte h mol — tak ndrotnej na technické zvladnutie
a sGCasne na postihnutie jej filozofického zazemia pri hudob-
nom stvariovani faustovského nédmetu — obdivujeme predo;
vietkym schopnost neopakovatelne sa vyrovnat s klucovym
problémom: ako dosiahnut prirodzenost, plynulost prechodowv
medzi ndladovo kontrastujliicimi tusekmi. A tak sa v koncepeii
tohto veldiela romantickej literatiry zlagili tie najlepsie &rty
Kamenikovej naturelu. V plnej miere nachadzame tu silu tvo-
rivého ducha, rozpitanie Zivlov, ich vrenie, ochabovanie i vy
stupiiovanie do dramatického patosu. St jedine¢pym vystihnu-
tim esencie Zivota romantického skladatela so vsetkou . jeho
rozpornostou, citovou hypertrofiou, OZivaji pod zornym uhlom
interpreta na vrchole tvorivych sil. Velkosf podania Sonéty
h mol prameni prdve v povolovani uzdy vasnivosti, v jej prie
tahovani, usmeriiovant v jemne zasnenej lyrickosti, medita«
tivnosti a predovetkym v jedinetnom stavebnom skibeni né-
ladovo rozmanitych tdsekov.

Kto sa zapotiva do Kamenikovej hry, ani nechce verit, Ze
tie kvalitné, orchestrdlne, kovovo znejice fortissimg vyché«
dzaji spod Zenskej ruky. Pochybnosti posluchdca sa vsak roz-
plyvaji pri neZnej kantiléne a bohatstve farebnych registrov
pastelovych pianissim vlastnych rozochvelej a citlive] Zenskej

HELENA TARKO

dusi,

VLADIMIR CIZIK

RECENZUJEME

RES PHILHARMONICA
Obzor 1979

Zavigenie tridsiateho vokn
ginnosti Slovenskej filharmonie
bolo rozhodne dobrym podne-
tom k zhodnoteniu vykorgnej
prace, k zastaveniu, bilancii. U;
pri prvom prelistovani publi-
kdcie Res philharmonica, ktori
vydala Slovenska filharmania
* pri ‘tejto prilezitosti vo vydava-
‘telstve Obzor, musime konsta-
toval, #e kniZzna podoba tejto
hilancie ma velmi dobri dro-
veil. Autorsky kolektiv (V. Hor-
vath, V. Cizik, M. Kresik, I
Marton) a najmi zostavovatel
(V. Horvath) hol postaveny
pred pomerne tazki filohu, le-
* ho:na rozdiel napriklad ad kni-

hy venovanej okrihlemu jubi-
leu dalsej nasej vrcholnej in-
gtiticie — #estdesiatindim SND,
Res philharmonica predstavaje
naroénejsi typ publikdcie s rov-
nocennou textovou a ohrazovou
zloZzkou, V tomto pripade je
vsobitne déleZity vyber faktov,
idajov a v neposlednej miere
i samotnych tematickyeh okru-
hov, Pri aspesnom splneni tejto
ilohy vsak dostavame do rik
0o to cennejsi vysledny tvar,
ktory nie je sice uréeny  na
titanie”, ale v ktorom moZno
kedykolvek zalistovaf napri-
klad uz s tym, ¥e tu néjdeme
idaj, ktory prive potrebujeme.
Ak hodnotime textovi &asf z
tohto hladiska, javi sa chrono-
logické usporiadanie ako opti-

malne. Prinaga viak nebezpe-
censtvo  stereotypu, jednotvér-
nosti, fomu sa nevyhla kapito-
la Slovenska filharmonia 1953—
1979. Vela idajov v nej zhy-
totne ,supluje” zévereény ita-
tisticky prehfad, vela zaujima-
vych ddajov sa strdca v zépla-
ve Taktov, Ako mohla byt kon-
cipovana textova zloZka, zachy-
cujica také velké tasové ob-
dohie, paznatuji profily diri-
gentov a koncertnych majstrov,
spomienky a prihovory popred-
nyech osobnosti hudobného ¥i-
vota u nés i v zahraniéi
Zaveretny statisticky prehlad
je spolu s obrazovou #astou sil-
nejfon strankou“, hoei vyher
fotografii (najmé z prvych ro-
kov tinnosti, ako sa spomina
v texte) bol urdite spojeny so
znadnymi tazkostami. Napriek
vietkému (i pouZitej tlaciaren-

skej technike, ktord neprispela

ku kvalite snimok) kmiha pri-
naka reprezentativny vyber ob-
razového materidlu a podava
primerany obraz o tridsatrotnej
existencii nasho prvého symfo-
nického telesa.

Vytvarna strdnka knihy ne-
vyhotuje z priemeru, Viae ty-
pov pisma hy holo iste oZivilo
text a zlep&ilo jeho prehlad-
nost. V negativnom zmysle tre-
ba spomeniif azda len umiest-
nenie vysokych (i §tatnych) vy-
znamenani, udelenych Sloven-
skej filharménii, v akejsi ,mon
taZi“ na jednej strane...

Urtité vyhrady moZno vyslo
vit voti redakénej stranke tex
tu, Chyby a nepresnosti (Vau-
ghan Williams uvadzany ako
Villiams, Taras Bulba ako Taras
Bulba, Royal-Hall a pod.) ako
aj familidrnosti (Vlado Hor-
vath, Laco Slovak) nectia tito
publikdcin tak, ako by nectili

ktorikolvek ind, odhliadnuc od
toho, %e informa#na hodnota
niektorych pasazi (vety ako
~Vypredané abonentiné piatky
mali u# svojich navitevnikov,
ktori si svoje miesta zabezpeto-
vali na celi sezbnu vyuzivajiic
moznost vymenif si ahonentky
na kazdy dalsi cyklus a to iste
sedadlo” (!), alebn ,K tomun
vietkémn sa v Redute nacha-
dzalo aj Statne konzervatorium,
z ktorého pre zla zvukovi izo-
laciou tasto doliehali rézne ne-
#elateIné zvukv") je prinajmen-
fom sporna,

Napriek tymto drobnym v¥-
hradam reprezentatna atelova
publikdcia Res philharmonica
iste potei na¥u ¥irokd kultdr-
nu verejnost, ako aj mnohych
hosti zo zahranitia (resumé v
styroch svetovych jazykoch]

(vk)



NAS! V ZAHRANICI

SOCR
v Spanielsku
a Taliansku

V diloch 17. X. a% 4. XI. 1880
uskutotnil Symlonicky orchesier
Cs rozhlasu v Bratislave umelec-
ke turné po Spanielsku a Talian-
sku. Zdjazd, ktory obsahoval do-
vedna 12 koncertov (10 sa usku-
tocnilo v Spanielsku a 2 v Ta-
liansku] vo vyznamnych kultip-
nych a ekonomickych centrdach
ako napr. Murcia, Barcelona, Pam-
plona, La Coruia, Oviedo, San Se-
bastian, Varese, Padova, mal na
programe tieto diela: Predohra k
opere Don Giovanni W. A. Mo-
zarta, Koncert d mol pre klavir
a orchester ]. Brahmsa, VII. sym-
foniu L. van Beethavena, V. sym-
fonin P. 1. Cajkovského, Koncert
h mol pre violonéelo a orchester
A. Dvoidka a Varidcie na slo-
venskli ludovi pieseii ndrodného
umelca ], Cikkera. Spolunginkava-
li lauredt Stdtnej ceny Klementa

Gottwalda klavirista Peter Toper-

czer a mlady, talentovany Spaniel- .

sky violon¢elista L. Claret. Orches-
ter na celom zdjazde dirigoval je-
ho séfdirigent Ondrej Lendard.

* V spominanych Stdtoch nevystu-
poval SOCR po prvy raz a jeho po-
zvanie na tohtoro¢né umelecké tug-
né bolo motivované tspesnymi vy-
stipeniami v minulych rokoch. Ma
preto u Spanielskeho i talianske-
ho publika vela nadSenych priaz-
nivcov, €o sa odrazilo aj na ndv-
Stevnosti. V8etky koncerty boli
bezndadejne vypredané, pricom ka-
pacita sdl sa ‘pohybovala medzi
1200 a# 3000 sedadiel.

Treba bez nadsddzky povedaf, 7e
i§lo o mimoriadne ndroény zdjazd.
Trasy konecertov stanovené zahra-
niénym partnerom najméd v Spa-
nielsku boli v znameni dlhych
prejazdov a kladli preto mimo-
riadne fyzické a psychické naroky
nielen na dirigenta a solistu, ale
i kaZdého jednotlivca telesa. O to
viac nds mozZe tedit, Ze vietci udin-
kujuci podali maximdlne vykony,
@0 vysoko pceijuje aj odbornd kri-
tika, ktord okrem iného vyzdvi-
huje interpretaéni a technicku -
roveii telesa, jeho bohati vyra-
zovia 8kdlu a zaraduje ho medzi
Spitkové eurdpske a svetové or-
chestre. Osobilnt pozornost veno-

vala kritika vfkenu Ondreja Te.
ndarda, . kde obdivuje jeho vitalitu
i koncepeiu, ktory nadtudoval cely
program spamiti a vykonu klavi-
ristu Petra Toperczera, ktory svo-
jim podanim Brahmsovho klavire
neho koncertu prinatil napr. v ta-
lianskom Arezze 3000 posluché&cov
k dlhotrvajicim nadSenym ova-
ciam. Tie ostatne pokracovali po
aodzneni Beethovenove] VII. sym-
fénie & V. symfénie P, I. Cajkov-
ského, nech uZ to bolo v Murcii,
Barcelone, La Coruni, Oviedu, San
Sehastiane, Arezze alebo Padove.
Vietde si publikum vynitilo pri-
davky., Velmi srdeéne publikum
prijalo aj skladbu narodného ymel-
ca Jana Cikkera Varidcie na slo-
venski narodnd pieseil, ktord si
vypodulo Spanielske publikum vo-
bec prvy raz.

Cerstvy nositel Né&rodnej ceny
SSR Symfonicky archester Cs. roz-
hlasu v Bratislave s dirigentom
Ondrejom Lendrdom a s6listom
Petrom Toperczerom s uspechom
reprezentovali nasu socialisticki
hudobnt kultiru i bohaté hudob-
né tradicie nasej krajiny. Dosiah-
nuty tspech i umelecké majstrov-
stvo celého kolektivu zohrali ne-
sporne aj vyznamnu politicku tlo-
hu v predvecer rokovani Madrid-
skej konferencie. H. NDOMANSKY

Dojmy z opernej Moskvy.

V Mesiaci ¢eskoslovensko-soviet-
skeho priatelstva sme mali moz-
nost nielen ‘zaregistrovat vystipe-
nia ‘sovietskych spevakov na ces-
koslovenskych ogpernych javiskach,
ale prehibit si predstavu o oper-
nom interpretacnom umenf krajiny
sovietov zhliadnutim niekolkych
predstaveni v Moskve. [8lo o dve
predstavenia Trubadura v kremel-
skom Zjazdovom paldci a Stedri-
nove Mrtve duse vo Velkom divad-
le. KedZe v pripade Verdiho ope-
ry ide o notoricky zname dielo a
Scedrinovej opere bol na strén-
kach HMZ venovany podrobny refe-
rdat, sastredime sa na interpretad-
nt stranku oboch inscendcii,

Moskovska inscendcia Verdiho
opery sa snazi o polemiku s na-
zorom, Ze Trubadira moZno len
dobre alebo zle spievat. Zaujimavé
je scénické rieSenie N. Zolotare-
va, Ktoré uZ ndznakom rytiny na
opone navodzuje atmosféru stre-
dovekych feudalnych bojov, v kto-
rych je superenie dvoch nepozna-
nych bratov o ruku Leonory len
jednou z krvavych epizéd. Tito
myslienku potvrdzuje aj zadny ho-
rizont, na ktorom, opét akoby v
podobe rytiny, sa medzi osteymi
bralami ¢nie zémok Castelor —
predmet sporu v nadindividudlnej
rovine pribehu, RéZia E.,Fischera
[z berlinskej Stdtnej opery) sa po-
kusa dodat vyspievanému pribehu
javiskovo rovnocenny ucinok. Pa-
radoxne to nerobi v najvhodnej-
Sich miestach — tercete 3, obrazu,
vo findle klastornej scény, ba i
zbor cigdnov sa vyznacuje ,umier-
nenym* realizmom — zato vo vo-
jenskom tabore vyjadruje tizbu po
hoji Zoldnierov Sermiarskym ,tré-
ningom" a v zavere obrazu takmer
nechdva lyncéovat Azucenu davom
veiakov, Dal¥imi pokusmi o zdiva-
delnenie je aranZovanie nadSenia
zhoru pred a v zdvere Manricovej
stretty a ndznak vitaznych argif
Lunu v nasledujicom obraze. Po-
stava gréfa kumulovanim negativ-
nveh charakteristik sa takmer po-
stiva do polohy Jaga (z Othella),
Ako pokus o redlnejSie uzemne-
nie hierarchicky nezaclenej posta-
vv Manrica [je cigdnom i vojvod-

com) sme pochopili kostymovanie
jelo druziny ako ,ludového voi-
ska", na rozdiel od Lunovych ty-
pickych feudédlnych Zoldnierov, Re-
Zljno-scénické riesenie predstave-
nie do istej miery ozvlastnilo, roz-
hodujice vsak zostali vokdlne kva-
lity sélistov,

Vybornu tdrovej mal najmé prvy
vecer. Tmavy, Kovovo vibrujici
mladodramaticky sopran G. Kali-
ninovej je, aj napriek urcitej dy-
namickej monotonnosti, predurce-
ny pre interpretdciu talianskych
opernych herofn. O¢akdvanie spl-
nil aj zndmy estonsky tenorista
E. Krumm s barytonédlne znejacimi
nizsimi stredmi a zmyslom pre
adekvatne frazovanie. Alternanti z
druhého predstavenia zaujali me-
nej, Leondra L. Miglauovej ma pre
tallansku operu trocha ostry ton
a zdroveii prili§ lyricky soprén,
ktorym nedokdzala dostatotne na
plnit vyrazové poZiadavky partu
Technicky vSak ovldda svoj hlas
tplne bezpetne aj v extrémne vy-
sokej polohe a spieva dynamicky
mnohotvarne. Hlas dramatického
tenoristu A, Lomonosova znel,
najmé v lyrickych pasdaZach, me-
nej uvolnene a obCas aj trocha
unavene. NajvdcSim prekvapenim
oboch predstaveni bol vykon L.
Semcukovovej v tdlohe Azuceny.
Tato vitazka Cajkovského siitaze
z v, 1978 potvrdila, Ze moZze byt
didstojnou nastupkyiiou velkych so-
vietskych mezzosopranistiek — Ar-
chipovovej a Obrazcovovej, v po-
rovnani s ktorymi jej hlas pdso-
bi lyrickejsim a farebne svetlej-
5fm dojmom, Jej spev je vsak vy-
soko Kkultivovany a v exponova-
nych dramatickych pasdZach zis-
kava neocakdvani Gdernost. Menej
platnym ¢lenom Kkvarteta solistov
bol po oba vedery barytonista V.
Romanovskij s neobycajne zvul-
nou vyskou a velkym fondom, no
mélo farebnym ténom a neres-
pektovanim autentického frédzova-
nia.

Architektonicky neobyfajne kom-
plikované Stedrinovo dielo je in-
scenované na horizontdlne ¢lene-
nom javisku, ktorého spodna tast
je vidy meniacim sa interiérom

a tast horna nemennym prirodaym
exteriérom, po ktorom putuje Ci-
¢ikov so svojimi mftvymi dusami.
ReZisér B. A. Pokrovskij rozpa-
tava na spodnej rovine javiska ce-
1y ohiiostroj ndpadov, ktorych spo-
lotnym menovatelom je ironicka
nadsdzka vrcholiaca v ensemblo-
vych scénach, neoby&ajne vtipne
prekomponovanyeh aj kompozicne.
Tu sa v idedlnej jednote streta sa-
tirické ostrie Scéedrinovej hudob-
nei charakteristiky gogolovskych
postdv s reZijnymi napadmi a maj-
strovskou kresbou hercov-speva-
kov. Naproti tomu dianie na hor-
nej tastl javiska svojou monoton-
nostou i odlisnostou hudobnej re-
¢ [mimoriadne poOsobivo vyznieva
prelinanie klasického zboru s lu-
dovym spevom] vyvoldva skor nos-
talgicko-poetické ndlady, vytvdra-
jace lyricky kontrapunkt k satiric-
kei rovine pribehu,

Pokial ide o satirickd nad-
sadzku v prvom pldne, je jej ob-
jektom duchovne obmedzena spo-
lonost Ruska 19. storocia, v pldne
druhom na viacerych miestach
vznikd dojem parodovania velko-
opernvch maniér, v Ktorych vyni-
ka vokdlne sviezi Citikov A, Voro-
gilova, herecky sa pohybujici na
pomedzi ‘medzi uhladenym elegé-
nom a rafinovanym podvodnikom.
Hoci i8lo o tridsiatu tretiu reprizu
inscendcie, obdivovali sme ¢isté
predstavenie s obdivuhodnou si-
hrou poéetného ensemblu s6listov,
z ktorych najviac zaujali majstrov-
skou povahokreshbou a hlasovou
rharakteristikon (ktord miestami
obetovala satirickému uéinku aj
estetiku ténu) E. Rajkov (Noz-
drev), B. Mozorov [, brechaijici®
ako ozajstny Sobakevi¢) a T, Avde-
frvovd (Korovodka), Precizne hra-
jtei orchester viedol ]. Temirka-
nov.

BeZné reprizové predstavenia v
novembrovej Moskve ndm umoZ-
nili ziskat Sirsi prehlad o trovni
opernej kultiry v metropole ZSSR,
ktord sa ¢asto hodnoti len nodla
snoradickych nédvitev niekolkvch
Lnilierov® sovietskeho vokdlneho
umenia na nasich opernych ¢ kon-
certnych javiskach. V. BLAHO

Kralovna mezzokoloratary

Nie je tomu tak dévno, ¢o sa ko-
loratarou prespikované mezzosop-
ranové party talianskej opernej li-
teratiry 18. storocia, ale aj v die-
lach Rossiniho, Vaccaia, Donizetti-
ho, pocitovali ako formovy ana-
chronizmus, prinajlepsom davno
prekonand kuriozita. Akosi k to-
mu prispievalo aj to, Ze viaceré
vychyrené mezzokoloratirne par-
tie boli vlastne alohami ,nohavic-
kovymi®“, Ze sa spdjali s muZskymi
hrdinami (Belliniho a Vaccaiov Ro-
meo, Donizettiho Arcase zo Semi-
ramis, Donizettiho Orsini z Luc-
rezie Borgie). Ozdobny spev zostal
v opernej literature len pre vy-
jadrenie tireho Zenstva — raz pla-
chého, nevinného, panenského (v
melancholickej verzit), inokedy
bujariého, roziafného, lahkovaZne-
ho. Koloratira ako hudobny dra-
maturgicky prostriedok inych nez
prvoplanovych stavov dramatic-
kych postav (zlovestné 8kaly Kra-
Tovnej noci, Abigail i lady Machetho-
vej] sa vytratila. V rdmci renesan-
cie tallanskej predverdiovskej ope-
rv a najmd prehodnoteného na-
hladu na jej dramatické kvality,
oZilo aj umenie mezzokoloratary,
Dnesné hviezdy, — Horneovd, Tou-

rangeauova, von Stadeova, Caso-
niovd, Valentiniovd nasli svoj
predobraz v umeni{ Giulietty Simio-
natovej (1910).

Aj Simionatovq mohla v3ak na-
tierat z Cerstvych zriediel tradi-
cie — z umenia Spanielky Con-
chity’ Superviovej a svojej len o
mélo starsej, ale ovela prv presla-
venejsej krajanky Ebe Stignanio-
vel. S velkou kariérou zacinala
viedy, ked sa uZ bliZzila k Styrid-
siatke. Dovtedy sa v Scale objavo-
vala iba v epizédach. Prelomovym
tinom bolo pre Simionatovi nastu-
dovanie partu Astérie v Boitovom
Neronovi, ktorého v roku 1947 v
Mildne uviedol Arturo Toscanini
v koncertnej podobe, Na vysini sa
ocitla zreld umelkyiia, u ktorej bol
uz talent a remeslo, hlas, intelekt
a interpretatng fantazia vo vzic-
ne vyrovnanom pomere. Jej Zivot-
nou doménou bol Rossini. Okruh
slvdarnenych postdv je vSak ovela
Sirsi a mnohotvarnejsi: Rosina, An-
gelina (Popoluska), lzabella (Ta-
lianka v Alziri), Sinaide [MojZi§},
Belliniho Adalgisa (v ¢astom part-
nerstve s Callasovou), Donizettiho

Jane Seymourovd z Anny Boleny,

a Leonora z Favoritky. Svojimi
technickymi i Stylovymi danosta-
mi mala blizko aj k tvorbe 18, sto-
roc¢ia (Orfeus, Cherubin, Fidalma
v Tajnom manZelstve). S Fedorou
Barbieriovou stperili vo verdiov-
skych ulohach — v Ulrike, Prezio-
sille, Quickly, Eboli, Amneris a
Azucene, s ktorou Simionatovad de-
butovala v MET ako Styridsatde-
viitroéna. Okrem tychto profilo-
vyeh postdv treba spomentt este
niekolko dalSich, kltoré maji v jej
umeleckej  biografii vyznamneé
miesto — Lauru z Giocondy, San-
tuzzu, Mignon, Charlottu [Wer-
ther), Carmen, Dalilu, Octaviana.
V roku 1952 spievala titulny part
v prvom uvedeni Rossiniho Tankre-
da v 20. storo&i (na Maggio mu-
sicale Fiorentino), o dva roky v
tilohe Romea ,vzkriesila" povodnii
verziu Belliniho Montecchiovcov a
Capuletovcov (v Palerme). V pl-
nej umelecke] forme, rozliadila sa
v janudari 1966 s opernym javis-
kom. Nie je nezaujimavé, ze to
bolo v Mozartovom Titovi na scéne
Piccoly Scaly (dloha Servilie]) v
réZii praZského Jaroslava Horac-
ka, -BJ-
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Prof, Joachim Herz, popredny vychodonemecky opers
ny rezisér, bol v sivislosti s poverenim inymi umelec-
kymi ilohami odvolany z postu intendanta berlinskej
Komickej opery. Novym intendantom Komickej opery
hol menovany Werner Rackwitz, DrSc., ktory sa svojej
funkcie ujme 1. februdra 1981. Prof. Herz do svojho od-
chodu pripravi eite v Komickej opere inscenaciu Britte-
novej opery ,Peter Grimes“, Novym &éfrezisérom sa
stane doterajii riaditel opery Mestského divadla v Dréi-
danoch, prof. Harry Kupler,

Diia 29. a 30. septembra vyhodnotili v Poznani Medzi-
ndrodnii skladatelska sitaz H. Wieniawského. Porota
pod vedenim K. Pendereckého vypottula 11 skladieb vy-
bratych do findle spomedzi 172 diel zaslanych do sii-
taZXe a rozdelila ceny nasledovne:

V skupine skladieb pre husle a orchester ziskal 1. ce-
nu Gregory William Paul Kosteck (USA) za IIl. huslovy
konecert, 2. cenu Piotr Warzecha (Polsko) za Poému-fan-
taziu, dve 3. ceny ziskali Christian Misievici (Rumun-
sko) a John Borstlap (Holandsko).

V skupine skladieb pre solové husle alebo husle a kla-
vir 1, cena nebola udelena, 2, cenu ziskal Andras Bor-
gulya (Madarsko) za Sondtu pre sélové husle, tri 3. ce~
ny ziskali Leila Viscontiova (Taliansko), Salvador Ra-
nieri (Argentina) a Takeito Shimazu (Japonsko). Kon-
cert diel lauredtov sa konal 1. oktdbra v aule Mickie-
wiczovej Univerzity v Poznani.

Diia 24. marca b. r. v predveéer 100, vyrotia narodenia
Belu Bartoka bude mat v Madarskom rozhlase vysie-
laci zatiatok 12-tastové rozhlasové pasmo venované Zi-
votu a dielu skladatela, V priebehu jednotlivich relacii
prehovoria o Bartokovi jeho byvali priatelia, Ziaci, skla-
datelia a siatasni interpreti. Dokumentatna hodnota roz-
hlasového pasma bude obohatena aj o prejavy a komen-
tare takyech sldvnych osobnosti, akymi boli Zoltdn Ko-
dﬂly, Yehudi Menuhin, Ernest Ansermet a Paul Sa-
cher.

V Mildne bol neddvno zaloZeny Pucciniho institat,
ktorého dlohou je podporovat vyskum skladatelovho
diela a budovat dokumentatny archiv. Medzi zaklada-
jicimi @¢lenmi Instititu si Bruno Amaducei, Sylvano
Bussotti, Mosco Carner, Fedele d’Amico, Gianandrea Ga-
vazzeni, Laura Padalaova, Giuseppe Pintorno a Claudio
Sartori. -

Dha 4. oktobra zomrel vo Vardave vo veku 84 rokow
vynikajiici polsky klavirista a pedagog Jerzy Zurawlew,
iniciator Chopinovej klavirnej sifaze,

Baletny sabor Statneho akademického divadla 5. M,
Kirova v Leningrade uviedol premiéru nového soviet-
skeho baletu nazvaného Magistrala, Autorov nového
baletu indpirovala stavba Bajkalsko-amurskej magisira-
ly, na ktorej haletny sibor z Leningradu uZ niekolko-
krat pohostinsky vystupoval. Autorom hudby nového ba-
letu je Andrej Espaj, choreografia je dielom Olega Vi-
nogradova,

V diioch 26.—28. novembra konal sa v Parizi tohtorot-
ny medzindrodny kongres IMZ (Internationale Musik=
zentrum), Jeho dstrednou témou bola ,Stereofonia a te-
levizia: Estetické a technické problémy",

V ramci tohtoroénych Kasselskych hudobnych dni ve-
novanych dielu josepha Haydna odznela premiérovo aj
skladba Giintera Bialasa ,Haydnovska f[antdzia alebo
Cesta do Eisenstadtu“. Objednané dielo, skomponované
k tejto prileZitosti, interpretoval Kolinsky rozhlasovy
orchester pod taktovkou Jiiiho Bélohldvka z Prahy.

Na tohtorotnych Hudobnyeh diioch v Donaneschinge-
ne (17.—19. oktébra) venovanych siifasnej hudbe, mali
premiérn nové diela skladatelov: Petra Michaela Hame-
la, Helmuta Lauchenmanna, Waltera Zimmermanna, Ul
richa Gassera, Jorga Hercheta, Younghi Pagh-paana,
Thea Brandmiillera, Friedhelma Diihla, Heinza Hollige-
ra, Zoltdna Jeneya, Guusa Jansena, Thomasa Pernesa
a dalsich.

Na programe Medzindrodnych interpretatnych semi-
narov pre hudbu vo Freiburgn je kompletné komorné
dielp Arnolda Schinberga. Uskutotnia sa v dvoch tas-
tiach — v decembri tohto a v marci budiceho roku,
K interpretainej problematike prehovoria a vedicimi
jednotlivgch blokov budd o. i. Aribert Reimann, Wolf-
gang Fortner, Friedrich Cerha, Wglfgang Rihm, Gidon
Kremer, Ursula a Heinz Holligerovei, élenovia La Salle-
kvarteta.

Schubertove dni 1980 sa konali od 11. do 23. novem-
bra vo Viedni, Okrem standardnyeh diel odzneli aj me-
nej zname skladby, Medzi s6listami boli viaceré Spitky
svetovej schubertovskej interpreticie,

Krystyna Kobylanska je antorkou nového Chopinovho
tematického katalogu, Ten teraz prelozili do neméiny
a vydali v Henleho nakladatelstve v Mnichove. Recenzie
hovur'i‘a o velmi vitanej pomicke pre koncerini prax
a vedu.

Svetové hudobné dni IGNM sa budid konat koncom le-
ta 1981 v Bruseli. Medzi kategoriami, v ktorych sa bude
shitazif, si i skladby pre vojenské orchestre, elektronic-
ké skladby a symfonické diela.

Quidovi Adlerovi, jednému zo zakladatelov modernej
hudobnej vedy (zomrel r, 1941), pripravili viedenski
priatelia #estny hrob na hlavnom viedenskom cintorine,
Pri tejto prileZitosti hudobni vedei znova zatali hod-
notit vedecky odkaz tohto muzikologa.

V systematickej starostlivosti o 3irenie odkazu skla-
datela ]. |. Fuxa vydalo vydavatelstvo v Grazi daliie
styri skladby z jeho odkazu. Je to dalSie pokratovanie
v odhalovani podnetného umeleckého myslenia tohto
skladatela.

XIII. kongres Medzindrodnej muzikologickej spolog-
nosti bude koncom leta 1982 v Strashurgu, Bude sa ve-
novat dost &pecidlnej téme: ,Hudba ako ceremonidl —
v duchovnej i svetskej oblasti”.

Vyznamny zapadonemecky kritik K. H. Ruppel zomrel
vo veku 80 rokov. Zname si najmid jeho zésluhy pri
presadzovani hudbv 20, storotia, menovite tvorhy
R. Straussa a C. Orffa.

Klavirista Wilhelm Kempff sa doZil B85 rokov. Kon-
certoval eite doneddavna a jeho klavirne umenie je za-
chytené na desiatkach gramofonnvych platni.

V Meinzi uviedli na zatiatku novej seziny Wagnero-
vych Majstrov spevakov norimberskych. Kritiky pova-
zuji predstavenie za prinos a vysoko hodnotia dirigen-
ta Mladena BaSita.

Vo Viedni a inyeh mestach uskutotnil Zvidz rakiskych
skladatelov tyZdne rakiiskej sifasnej hudby, Odznelo
niekolko desiatok skladieb, medzi nimi i diela druhej
viedenskej skoly.
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Koncom oktabra 1980
tragicky zahynula zndma
slovenska klavirna inter-
pretka, prof. Elena Si-
makova-Smidzarova.

Bola absolventkou bra-
tislavského  konzervato-
ria, na ktorom studova-
la do roku 1926 v trie-
de prof. Anny Kafendo-
vej. Od roku 1952 exter-
ne pdsobila na tej istej
§kole ako profesorka kla-
virnej hry, v rokoch 1961
a% 1973 bola jej internou
profesorkou.

Ako pedagog viedla
svojich Ziakov k zdravé-
mu hudobnému prejavu
bez nanosu technickej
dreziry, ktorit zo srdea
nendvidela. Jej pedago-
gickym krédom bol néa-
zor, e Ziak sa ma pre-
javit takym, aky je, da-
vala svojim Ziakom Siro-
ké pole pre individuéinu

sebarealizicin, tvrdila,
#e sa hudobny prejav
ziaka nema vynucoval,
ale ze sa ma dat volny,
slobodny priebeh jeho
prirodzenému vyvoju,
Jej ziaei hrali vidy uvol-
nene, prirodzene, nebo-
lo v ich hre ni¢ vyumel-
kovaného, ni¢ nasilného,
ani naniiteného. KaZdy
hral na drovni vlastného
talentu,

Elena Siméakova-Smid-
Zarova patrila medzi
priekopnikov slovenskej
interpretacie a bola jed-
nou z prvych sloven-
skyeh klaviristiek, ktord
po skonéeni Majstrovskej
8koly praZského konzer-
vatoria v triede prol.
Hoffmeistra venovala sa
intenzivnemu koncertné-
mu Zivotu. Koncertovala
v Bratislave, Brne, Mor.
Ostrave, Prahe, ako aj v

I3 Elenou Simakovou-Smidiarovou

(2, VIII. 1906 — 26. X. 1960)

rozhlase v Budapesti a
vo Viedni, Casto vystu-
povala najmd v brati-
slavskom rozhlase, kde
uvadzala mnohé skladby
pre solovy klavir ako aj
pre klavir s orchestrom.
Spomeiime aspoii Bachov
konecert d mol, Haydnov
D dur, Beethovenov
C dur, Schumannov Kla-
virny koncert a mnohé
iné.

Patrila medzi aktiv-
nych budovatelov nésho
hudobného skolstva a
popri intenzivnej inter-
prelatnej a pedagogickej
praci vykondvala potet-
né funkcie v KSS a ROH.
V. povojnovych rokech
sme sa s fon stretavali
ako s aktivnou prispie-
vatelkou k procesu kon-
solidacie a vystavby nas-
ho umeleckého skolstva,

ROMAN RYCHLO

Scénicky recital F.G. Lorcu

K neobvyklym typom programov BHS
patril aj scénicky recitdl venovany ume-
lecke| osobnosti Federica Gareia Lorcu
na Novej scéne (4. X.). Pokrokovy Spa-’
nielsky revoluény poét, dramatik a hu-
dobnik bol hlavnou postavou hudobno-
slovného pédsma, ktoré pripravili talian-
ski umelci — Giacomo de Santis a re-
Zisér Mario Bonacina. Aktérmi posobivej
scenickej kompozicie bela talianska spe-
viacka Gigliola Negriova v spolupraci s
klaviristkou Emanuelou Piemontiovou,
gitaristom Raffaelom Elliom a ¢lenom
Cinohry SND zasl. umelcom Ladislavom
Chudikom. Striedma scéna javiska, ozi-
vena farebnym premietanim vytvarnych
diel Spanielskych majstrov palety —
Goyu, Velasqueza, Picassa, Daliho a dal-
Sich bola kombinovanda fotografiami zo
zivota umelca-revolucionara doplnend
vlastnymi kresbami Lorcu. Hudobno-
slovné pasmo pod néazvom ,Bédsne a
piesne” pozostdvalo z 13 &Spanielskych
Tudovych spevov, ktoré vidcésinou Lorca
sam zharmonizoval a preverSoval. Jem-
ni melancholiv, emocionalitu a vasni-
vost piesni odetych do Spanielskeho ko-
loritu umocnila interpretka G. Negriova
vyraznym vokdlnym prejavom. Sanso-
nierka, ktord za interpretdciu Lorcov-
ho hudobného a poeetického.odkazu zis-.
kala v r. 1977 cenu talianskej Kkritiky,
stotoZnila sa so svetom Spanielskej lu-
dovej piesiiovej melodiky plnym smat-
ku, citovej hibky a nostalgie, ale aj odu-
Sevnenia a vzdoru. Basnické slovo (kto-
ré citlivo pretlmodila Jela Kréméry) a
prevazne v proze tlmocené myslienky
revoluéného basnika a fakty o jeho Zi-
votnych osudoch a o formovani ume-
leckého profilu predniesol striedmo, pri-
tom obsahovo tvéarne a krasu slova vy-
zdvihunjae zasl. umelec Ladislav Chudik,
Spoluprdca spevacky s interpretom slo-
va bola vyvdZzend, zapOsobila zvnitorne-
nym vyrazom sledujic jednoliaty celok
slova a hudby.

Posobivym vyvrcholenim sugestivneho
recitdlu hudby a slova F. G, Lorcu a je-
ho umeleckym a ludskym vyznanim sle-
dujicim vygradovanie tragického kon-
ca umelca, zavrazdeného falangistami,
bolo zavereéné Memento na hudbu Gina
Negriho a slova basnika, ktoré adreso-
val tym, ktori chca Zif slobodne.

NORA KYSELOVA

Piesiiové matiné
Nedeltiajsie matiné v Mirbachovom pa-
laci sa stalli milym stretnutim tych priaz-
nivcov hudby, ktorl si chet svoje svia-
tocné chvile sprijemnit zaZitkom 2z pria-
meho kontaktu s nadimi interpretmi. Ten-
toraz (26, X.) sa v monotematickom blo-
ku z diel Antonina Dvordka predstavili

traja slovenski wumelci: Eva Blahova
(soprén), Viktaria Stracenskd (mezzo-
soprdn) a Miloslav Starosta (klavir),

Starosta bol nielen vybornym komornym
partnerom oboch spevdcok, ale vystipil
aj soOlisticky. Vo vybere z Poetickych na-
lad (Tanec Xkriatkov, Bakchandlie) uka-
zal sa ako plnokrvny muzikant, ktory
vie aj na malych plochéch rozohrat ce-
la $kdlu vyrazovych odtienkov.
Dvordkov zndmy a oblibeny cyklus 13
povabnych piesni Moravské dvojspevy,
op. 32 nezaznel eSte na slovenskom kon-
certnom podiu kompletne a doteraz exis-
tuje iba jeding nahrdvka diela z roku
1971, realizovand vydavatelstvom Supra-
phon s ¢eskymi interpretmi E. Zikmundo-
vou, V. Soukupovou a A, Holetkom. Pre-
to sme jeho tplné uvedenie na verej-
nogtl privitali ako objavny pocin. Dvoj-
spevy vznikli na text moravskej ludo-
ve| poézie, v ktorej prevlada ltdbostna
epika nad lyrikou a ta priamo diktuje
hudobny obsah i stvdrnenie diela. Obe
umelkyne, Eva Blahovd 1 Viktoria Stra-
genskd, pbsobia vflugne ako konceriné

Vystava
JHracie stroje”

Potas Bratislavskych hudobnych sldv-
nosti bola instalovana vystava hracich
strojov zo zbierok Narodného technic-
kého miizea v Prahe (NTM). Je novo
koncipovanou verziou aspesnej vystavy
hracich strojov, ktora v minulych ro-
koch videli v mnohych socialistickych
i zapadnych krajinach,

Na vystave je okolo 50 expondlov z
hohatej zbierky hracich strojov NTM v
tasovom rozmedzi od polovice 18, sto-
rocia aZ po tridsiate roky 20. storogia,
Vitsina expondtov je vo funkénom stave
a tak si ndvitevnici méZu vypotut ich
Iibivé melédie. Vystava je rozdelena
podla jednotlivgeh druhov hracich stro-
jov na zvonkové hry, pistalové hracie
stroje: kolovratky a vtaéi spev, klinte-
kové hracie stroje s valcom a perfo-
rovanym kotatom, hracie stroje s prie-
raznymi jazytkami, orchestriony a fo-
noly. Najstar§im exponatom na vysta-
ve sii hracie hodiny so zvonkohrou od
praiského hodindra J. Uhla z polovice
18. storotia, Magnetom pre névitevnikov
je -nesignovany kolovratok so skupinou
automatov . predstavujicich opitin kape-
In, Zaujimavym expondatom je figurka
cternodka hrajiceho na flautu — auto-
mat s klintekovym hracim strojom. Hu-
dobne zaujimavy je repertoar klintteko-
vyeh hracich strojov s kotdatom — poly-
fonov a symfonionov, ktoré si na vy-
stave zastipené vo velkom vybere. Kla-
virovy orchestrion reprezentuje najvié-
8i druh mechanickyeh hudobnyeh na-
strojov, ktoré holi typické pre hudohoi
zdbavu v taneénych podnikoch,

V konkurencii so stile sa zdokona-
Iujicon nahrdvacou a reprodutnou tech-
nikou hracie stroje neobstali, V druhej
polovici 20, storoéia sa prestahovali do
mizejnych a sikromnych zbierok.

Zbierka hracich strojov v NTM patri
medzi najviitsie a najvyznamnejsie v
CSSR. V ramci svojho poslania zhierat,
ochraioval a spracovdvalt hmotné pa-
miatky techniky, venuje NTM sistavni
odbornit starostlivost i hracim strojom.
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Mirbachu

speviacky, preto ich vokdlny prejav nie-
sol vietky atribity komorného muziciro-
vania, Aj zafarbenie oboch hlasov priam
idedlne spolukonvenovalo, Hoci sopran
E. Blahove] ma tmavsiu farbu, ¢im na-
priklad nevynikol natolko kontrast pies-
ni zaloZenych na dialégu, na druhej stra-
ne to ale zhutnilo celkovy dojem a stme-
lilo zvukovy obraz. Obe interpretky sa
plne veitili do Dvordkove] hudby, pre-
nikli do jej zékladu, ktory tkvie v Iudo-
vej poézii i melodike so Zivou rytmickos-
tou a plynulou faktirou, Obdivovali sme
nielen technicki zdatnost, ale aj bohata
inven&nost a tistotu stylizdcie v ich in-
terpretdcil. Presveddivo vystihli atmosfé-
ru cyklu, v ich podani vystipila do po-
predia jadrnd prostota piesni, hudobna
napaditost, vtipnost, Sarm. Bolo to rozto-
milé zartovné prekdranie v ,A ja ti uply-
nu“ 1 zasnend rozluZenost vo ,Velef
vtaéku" ¢i temperamentny , Prsteii”. Snad
v ,Zajatej" by sme to kludné rozpra.
vanie rozsirili o vidésSie vnitorné napé-
tie alebo v ,,Sipku" zndsobili ne#nt kan-
tabilnost oblikov., KaZda 2z trindstich
piesni mala svoj svet, bohaty svet lds-
ky v rozlitnych podobdch, no ani v na-
znaku sme nepostrehli tony rezignacie,
to vSak tento brevidr Dvoidkove] nédrod-
nej osobitosti ani nepripasta,

J. SUHA]DOVA

Dva haletne
vecery
Berlincanoy

Balet berlinskej Statnej opery pohos-
tinsky u¢inkoval na scéne SND v Bra-
tislave, kde 1. novembra nemecki hostia
uviedli Delibesovu Coppéliu, o dva dni
neskdr ukdézky z tvorby baletnych maj-
strov nasej epochy: choreograficke krea-
cie na hudbu Bizetovej Symlidnie C dur
a Bizetovej—Séedrinovej Carmen,

Séf berlinskeho baletu Egon Bischofl
disponuje t. ¢. najpofetnejsim, odborne
vyskolenym sdborom NDR. Dlhorotna
cielavedoma prdca pedagogickych kad-
rov v osemroCtnom odbornom ucilisti,
viacrocné staze fundovanych sovietskych
pedagbgov nielen v tejto baletne] Sko-
le, ale aj v priamej spolupréci s divadel-
nym baletnym siborom -— to st poziti-
va, ktoré vo vysledku umoZiuji vysokua
interpretaéni turoveil.

Pre bratislavské vystipenia zwolili Ber-
lintania diela tych hostujicich choreo-
grafov, prostrednictvom ktorych subor
zaznamenal vykonnostny rast. Choreo-
gral Coppélie Tom Schilling sa viac raz
zaoberal novymi inscenaénymi postupmi
vo vztahu ku Klasickym baletnym die-
lam, Osobitnym sposobom upravil a roz-
tancoval aj Coppéliu, ktord odbornici
oznatuji ako jeho najlepsiu choreogra-
[iu z oblasti klasického baletu,

Uz na zacialku predstavenia, pocas
expozicie priateliek a Swanildy, uvedo-
mil si zasvileny diviak nezvycajnu boha-
tost a naro¢nost tanec¢nych varviacii, kto-
ra sa v priebehu dejstiev stupiiovala a
vyzadovala maximialnu sastredenost in-
terpretov na tanecni techntku. A prave
v Lejlo spojitosti obdivovali sme Tahkost
a priezracnost technického predvedenia
Moniky Lubitzovej v dvojilohe Swanil-
dy-Coppélie. Virtuozitu vyzadovala aj ta-
necénd Struktara dalsich vedacich postav
— lahkoverného Franza i babkara Cop-
pélia; ich presved¢iva interpretacia v
dobrom zmysle pripominala saperenie.
Len tazko moZno uréit kKtorému z nich
-~ i Berndovi Dreyerovi (Franz), alabo
Stefanovi Luxovi [Coppéliug) sa vicsmi
podarilo zaposobit, Pekny bol aj veZijny
napad v zdvere Ill. dejstva, kedy bab-
kar prindsa medzi Iud svoj najmilsi vy-
tvor, Coppéliu, predvadza verejnosti jej
mechanizmus a roztancuje ju pre radost
divakov. V porovnani s celkovym vyzne-
nim inscendcie na domdcej berlinskej
scéne, bolo ich bratislavské predvedenie
Cappélie ochudobnené v dosledku men-
Sieho javiskového priestoru (co, samo-
zrejme, vplyvalo aj na pOsobivost scénic-
kej dekordcie) a tiez nepritomnostou Zi-
vého orchestra, ktory vo vzfahu k ce-
lovedernym dejovgm predstaveniam sa
javi ako ich neodmyslitelng 'sicast.

V druhom predstaveni zlozenom z diel
G. Bizeta — jeho Symfonie C dur a
Carmen v aprave a instrumentacii Ro-
diona Seedrina, neposobilo pouzitie mag-
netofonoveho zaznamu rusivo. Pozornost
obecenstva v plnom rozsahu zaujalo sce-
nické riesenie Balanchinovej choreogra-
fie vyratane| na divacku posobivost. KaZ-
da zo Styroch viet Bizetove] symfonie
niesla sa v inej atmosfére, a ka’dy zo
solovych pdrov alebo soOlistov s maxi-
malnym zaujatim tito atmosféru vizua-
lizoval: v prve| vete zaziarila Steffie
Scherzerova, a to nielen v sdlovych fas-
tiach, ale aj v partnerskej spoluprici s
Jorgom Lucasom, ktory sa taktiez javi
ako velmi slubny talent, S eleganciou
a citom pre krdsu vytvarnych pohybo-
vych linil tu tancovali popredni so6listi
Monika Lubitzova, Josef Hanu§ Sklenaf
a Bernd Dreyer, s obdivuhodnou istoton
zvlddla velmi ndrocény s6lovy ziskok
hostujica Jutta Deutschlandova. Solistic-

KONKURZ

Riaditelstvo Divadla Jozefa Gregora
konkurz na miesto
dirigenta opery

Eé pary v peslednej Pasti symfénie tak-
tiez odviedli pekné vykony a treba spos
men(t, Ze zboroveé zoskupenia, ktoré tak-
mer po cely fas sprevadzajo a dotvaraja
tane¢né evolicie soOlistov, priliehavo do-
kreslovali tito efektnd, svetozndmu ta-
ne¢ni kompoziciu,

Aj Carmen je dielom zndmeho a ski-
seného choreografa, a v Kontepcii Kue
banca Alberta Alonsa taktieZ patri me=
dzi svetozname baletné opusy. Je zauji-
mavé, Ze Alonso sa pridrZiava strikine
svojej osvedcéenej reZijnej koncepcie, za-
tial ¢o bohatost krokovych a pohybo-
vych védzieb prispOsobuje individudlnej
umeleckej trovni jednotlivych predstavi-
telov. Monike Lubitzovej zdoveril svoj
najndrocnejsi wvariant a ona opitovie

uplatnila svoje primabalerinske kvality.
V tlohe Carmen je takmer po cely cas
na scéne v neustdlom, strhujicom boji
o priazeli muZov, Sotva moZno zachytit
vEetky tie origindlne

pohybové detaily

Beend Dreyer (Franz) a Monika Lubitzo-
va (Swanilda-Copeélia) v inscenacii De-
lihesaovho baletu ,Copglia®,

Snimka: CSTK
a zZvraty, ktorymi tdto Zena vytvira .na-
pitie”  zodpovedajice danej téme. [ej
tercom je najskor Don José a potom
Escamillo, Ktorl jej boli suverénymi peo-
litiradmi!  Roland Gawlik, ktorého po-
znome ako  velkolepého predstavitela
opaitaka, predstavil sa tentoraz v lyric-
kel tanecnej podobe. Jeho Don José mal
v sebe obrovsky emociondlny ndboj, Kkio-
ryomu umoziioval tancom so zanietenin
Lwrozpravat® o hnutiach ludske] mysli a
zalezitostiach srdca tak, Ze divdk sle-
doval skOr zmysel a obsahovost jeho
tanca, ako jednotlivé tanetné pohvby,
Bernd Dreyer v dlohe Escamilla este
znasobil tito posobivost svojou schop-
nosfou preniest dopad svojej umeleckej
vypovede cez rampu Kk divakovi. Pomo-
cou dynamického odlisenia pohybovych
detailov vynikajico vyjadril pociatocné
odmietanie Carmen i neskorsiu rezonan-
ciu emdacif.

Do oblasti scénického umenia patri
aj schopnost zdrzanlivého tanecného pre-
javu vedlajsich postav deja, aby sila ich
gest neprekryla predstavitelov hlavnveh
uloh. Vedomi si tejto poZiadavky, velini
pekné vykony predviedli Helga Schieleos
va ako personifikacia Smrti @ Hans Vo
gelreuter v ilohe Zunigu. Tanecne roas
lizované kvarteto, pocas ktorého Don Jo-
sé, Escamillo i Zuniga snaZia sa ziskatl
Carmen iba pre seba, je vrcholngm bo-
dom tohto baletu bohatého na origmals
ne choreografické napady. Odtial sa ja-
viskoveé dianie rali k lragickému zave=-
ru. A odozva v hladisku SND bola odmes
nou vdacnych diviakov za pekny zazitok,
prejavom sympatii k berlinskym
com, ktori v Bratislave zanechalt priazni-

z R !
vy dojem, ALICA PASTOROVA

Tajovského v Banskej Bystrici vypisuje

v Banskej Bystrici, VyZaduje sa ukontené vysokoskolské vzdelanie prislugne-
ho smern alebo dlhorognd operna dirvigenlska prax, Prihldgky na konkurz po-
sielajte na adresn Riaditelstvo DJGT, NabreZie Duklianskych hrdinov, Banska Bys-
trica do 31, januara 1981, Termin konkurzu sa oznami uchddzatom po uza-

vierke prihlagok.

OBZOR n, p., ul, Cs,

jednané rukopisy sa nevracaji.
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Malé zamyslenie pri prilezitosti nedozitych 90. narodenin skladatela

BOHUSLAV MARTING
OCAMI DNESKA

Jednym 2z moenych impulzev sveto-
vej hudby 20. storodia je skladatelsky
odkaz Bohuslava Martin, Skladatela,
ktory svojim fundamentom plne kotvi
v domécich kultGrnych tradiciach, ale
ktory domdce {tradicie a podnety v
dosledku  svojho dlhotrvajiceho poby-
tu v cudzine povysil na svetovi Groveii.
Mohlo by sa teda zdat, Ze tvoriva cesta
tejto vyraznej osobnosti bola priamocia-
ra a pochopiteina, Napriek tomu — pri
dnssnom pohlade na tvorbu Martinu,
reSpektujtic pritom jej historickd kon-
tinuitu — je zrejmé, Ze vyvoj osobnostl
Bohuslava Martinti bol v mnohom de-
terminovany vonkajsimi okolnostami.

Ked mlady Student Martint opustil
rodnt  Policku v Ceskomoravskej vyso-
¢ine a odisiel $tudovat na prazskeé kon-
zavyatbrium, iste netusil, kolko mu ten-
to oodchod spdsobi problémov, PraZsky
kultirny #ivot v prvych desatrotiach
nasho storofia bol totiZ stdle eSte vo
vlgku tradicionalistickych tendencii o-
vplyviiovany jednak celospoloCenskymi
udaloslami, ale i vplyvom niektorgch
osobnosti prazského hudobného Zivota.
K tymto v mnohom spiato¢nickym tra-
dicium prispieval tiez vtedajsi spOsob
vyuchy na prazskom kongervatoriu: ne-
§lp tu totiz o presadzovanie nového,
pokrokového, ale o rozmnoZovanie ¢l
skor o oslabovanie dovtedaj¥ich pradov.

Mlady  Martini,. pochopitelne, nemo-
hol v takomto prostnedi dobre obstdt,
o dom svedt! nejeden pisomny. doku-
ment — viitane klasifikaényeh nets-
pechov. Okrem toho tu nenasiel taka skla-
datelska autoritu, ku ktorej néazorom
by sa primknul alebo by ju aspon ak-
ceptoval. Pravda, boli tu skladatelia ako
Suk, Novak, Foerster a ini, no mlademu
obdivovatelovi Mahlera, Debussyho a
dalsich, sa javilo toto prostredie ako
nedostatujuce,

Ked potom odiSiel do Francuzska k
A. Rousellovi (1923), neustdle hladajuci

Pohlad na veZu kostola sv. Jakuba v Po-
li#ke vndiskn. skladatela.

Martin neuspokojil sa ani s tymto. vzo-
rom. Hoci ho prdve tento skladatel pa-
tal umeleckou dokonalostou i osobnym
priatelstvom, Martinl stile intenzivnej-
§ie hladal dalsie vplyvy — nech uz ma-
me na mysll tvorbu tzv., PariZzskej Sestky,
Stravinského, epochu dZezového opoje-
nia a daldie, LenZe toto uporné — a 2
dnesného hladiska celkom pochopitelné
hladanie -~ nebolo v Ceskej, resp. praz-
skej kritickei verejnosti hodnotené naj-
laskavejsie, prave naopak, Martind sa
uz vtedy stal predmetom Kritik, zby-
to¢ne zdOrazhujiacich a precefiujicich
jeho 1dajny kozmopolitizmus. A hoci
napriklad premiéra Julietty v r. 1938 bo-
la priamo triumfalnym dspechom opery
prafského Narodného divadla, vyskytli
sa eSte i vtedy varovné hlasy, ktoré
rozhodne neprispievali k hlbSiemu po-
Znaniu autorovho diela v domacom pro-
stredl.

Dalgou smutnou epochou bolo obdobie
fagistickej okupdcie Hoci Bohuslav Mar-
tinii odidiel vtedy do zdmoria [ak pre-
hliadneme niektoré predvojnové triuin-
fy, ziskal vlastne v USA prvé velké skla-
datelské ~ dspechy), hudobnymi ale 1
slovnymi prostriedkami  bojoval proti
fagistickému jarmu: Dvojkoncert, Polna
om¥a, Pamétnik Lidiciam a dalSie st
toho zjavnym dokladom.

Dalo by sa teda predpokladat, Je do-
méaca hudobna kritika konetne po voj-
ne zaujme triezvejsie hodnotiace stano-
visko ku celému kompoziénému odkazu
a s mnadéasovym chépanim zhodnoti
vyznam Bohuslava Martinit nielen pre
teskti hudbu, ale i pre hudbu svetovi.
LenZe prave vtedy sa zacali vyndrat
nové diskusie nad otdzkou kozmopolitiz-
mu v diele Bohuslava Martinl, Bol jed-
nostranne odsudzovany za svoje vyso-
ké idealy nielen myslienkove, ale i hu-
dobné. Jeho dielo bolo degradované ten-
denénymi a vyslovene subjektivistickymi
pohladmi  jednotlivcov, ktorych Kkriug-
nost nebola ¢asto zamerand oproti sa-
motnej hudbe, ako skdr voci jej autorovi,
Len mialokto si viedy uvedomoval sku-
totnt podstatu odchodu Bohuslava Mar-
tintt v roku 1923 do Franctuzska a #d-
roveli nebola docenena vyika jeho ge-
niality, ktora by sa viak vo vtedajsich
skutotne malomestiackych  praZskych
nudobnych pomeroch nemochla pine poz-
vinaft.,

V poslednych rokoch je u nds velmi
pertraktovand otdzka, preto je dielo
Vitézslava Novaka v povojnovych de-
satrotiach odstivané do tzadia. V po-
rovnani s vyvojom Bohuslava Martin
moZeme si azda na tito otdzku lahdie
odpovedat — MartinQ prevysil Foerste-
ra, Novdka, Suka a daldie osobnosti des-
kej hudby prive asimilovanim novych
podnetov a impulzov, ktoré mu dovo-
Tovali a umoZnovali vyrast do paramet-
rov omnoho vyssich,

Je viak zaujimaveé, Ze pokial prevaz-
ni cast prazskej hudobnej kritiky este
do konca pétdesiatych rokov Bohuslavo-
vi Martini nevymedzila jeho opravne-
né postavenie v teskej hudbe, brnensky
hudobny Zivot vykonal v tomto smere
prave v tychto rokoch velky Kkus zé-
sluZnej prdce. (zdsluhou &innostl dr. Z.
Zouhara a dalSich]. Je to v istom sme-
re obdoba ijandfkovskej historie kedy

Paméina tabula B, Martind na Kkostole
sv. Jakuba v Politke.
Snimky: archiv autora

jednostrannost praZskej Kultdrnej elity
necheela (alebo len nemohla?) pochopit
smery, ktoré Janatek presadzoval,

Martint sa sfce po vojne op#df vré-
til do Europy, nevratil sa viak uZ do
Ceskoslovenska. Jeho pobyty sa striedali
medzi Francizskom, Talianskom a Ko-
neténe Svajdiarskom, kde 28. augusta
1959 aj zomrel. A hocl te- znie paradox-
ne — a% smrt bola zetiatkom zivsieho
a doslednejsieho zdujmu o dielo B, Mar-
tind v jeho rodnej zemi. NeSlo tu viak
uZ iba len o niekolko nahodnych son-
da? do jeho rozsiahleho tvorivého od-
kazu potitajiceho bezmdla 400 opusov,
ale o snahu ucelenejSeji kompletizacie
jeho diela (vydanie prvej ceske] bing1‘a-
fie z pera M. Safrénka v roku 1561},
analyzu jeho tvorby (I Mihule: Sy_ml()-
nie B, Martinti, Praha 1959 a daliie) a
samozrejme, predovietkym o stdle ﬁqute]—
dip zaradovanie tvorby B. Martind do
nasho koncertného repertodru. x

Vetky kus prace v propagacii Zivota
a diela Bohuslava Martinii bol vykona-
nv v sedemdesiatych rokoch, kedy od-
kaz tohto velikdna bol uZ natrvalo zara-
deny do zlatého fondu teskej lludl.)y_a
kedy sa v nezvyfajnej Sirke napravili
chyby a omyly minulosti. Martint tak
dostal 'v 8eskej hudbe svoje zasliZené
miesto hned vedla B, Smetanu, A, Dvo-
fdka a L. Janacka.

Akcentovanie vyznamu Bohuslava Mar-
ting nebolo ‘samot&elné, preto¥e tu ne-
§lp iba o dodatonu napravu, ale o cie-
lavedomeé sprosiredkavanie trvalych hod-
n6t do ramca naSej socialistickej kul-
tary. Brnensky kultirny Zivot veelku
kontinuitne pokracoval v svojej permd-
nentnej starostlivosti o odkaz B. Mar-
tinli predovietkym predvédzanim jeho
opernych diel, a to 1 v dobe, kedy ope-
ra prazského Nérodného divadla zara-
dovala opery Bohuslava Martinii do re-
pertodru len sporadicky. Martinfiovska
tradicia v Politke mala svoje taZisko
v koncertnej ¢innosti (festival ,Policka
Bohuslava Martind* priniesol uZ niekol-
ko dramaturgickych i interpretatne vy-
nikajucich akeifl) ako i1 v praci muzi-
kologického charakteru v rdmci pamdét-
nika B. Martinii v Policke, Mocnym pod-
netom pre zintenzivnenie zaujmu o B.
Martinti v Prahe malo zaloZenie Spo-
loénosti B. Martint 21, II, 1977 — v sku-
toénosti prvej] zo sekeif Ceskej hudob-
nej spoloénosti.

Dielu Bohuslava Martinit sa tak do-
stalo sprdvneho ocenenia vo vsetkych
oblastiach: interpretaénej, badatelskei,

propagacno-publicisticke}, vydavatelskej
1 pedagogicko-metodickej.

S odstupom desatroéi si uvedomujeme,
#e Martini svojou priamodéiarostou @ svo-
jim nekompromisnym hladacstvom, nes
zriedka mu prindSajicim mnoho problés
mov, objavil nové mozZnosti vyvoja ces-
kej hudby v dimenziach hudby svetovei.
Na vlastnych bedrach si sice neraz mu-
sel uvedomovat tarchu tohto poslania,
aviak vytrvalost a vedomie spravnosti
ho hnali stale vpred. Je pochopiteine, ze
nepochopenie prave zo strany domage-
ho hudobného Zivota ho neraz depriuno-
valo a naopak — auspechy v cudzine
mu bolt neraz jedinym citlivim vodid-
lom, &i je jeho smer spravny. Lebo pra-
ve zabrani¢ni kritici ocerovali jeho mi-
moriadnu  spitost s domacim prostre-
dim, onen typicky znak Dvof§kovho
skiadatelského umenia. A Martint si to-
to skutoénost nielen uvedomoval, «ie
prave toto vndtorné umelecké vzopitue
s domovom vo svojom diele preferoval
ako osobity znak svojej tvorby,

Tohtoroéné nedozité devitdesiatiny
Bohuslava Martinti (*8 XII. 1890 ¢ Poli¢-
ke na cesko-moravskom pomedzi] nas
zastihuji v obdobi realizacného zenitu
jeho diela. Vdaka pochopeniu celej va-
Sej kultarnej verejnosti a pod zattiion
teského  Ministerstva  kultipy, Ceského
hudobného fondu a dalSich kultarnyol
inStitucif sa v tychto ditoch konaji v
mnohych ¢eskych mestach skutodne disg-
tojné oslavy, ktorych cielom nie je viak
iba s pietou udrzovat odkaz tohto hu-
dobného velikana, ale prave spristupnit
ho najsirSim vrstvdm obyvatelstva.

Dve vystavy v Brne, vystava v pra%-
skom Divadle hudby, pripravovand vy-
stavnag expozicia 'v rodnej Politke, vy-
danie knihy Divadlo Bohuslava Martind
(Supraphon 1980), realizacia pidtplatiio-
vého kompletu z tvorby Martinlt vo vy-
davatelstve Panton, rad televiznych pro-
gramov s fundovanym vykladom predse-
du Spolotnosti B, Martinlt dr. Vaclava
Holzknechta, Goskoré vydanie obrazovej
dokumentarnej knihy V naruli domova
zobrazujice] minuloroény transfer teles-
nych pozostatkov B. Martind do rodnej
zeme (usporiadal Tom4&$ Hejzlar), zalo-
Zenie Stvrte] pobofky Spolofnosti. B.
Martint v Gottwaldove, trojdenny hu-
dobny festival ,Politka Bohuslava Marti-
nfi* v dfioch 4.7, decembra t. r, —
to vsetko je len maly zlomok z pocet-
nych podujati,* ktorymi si pripominame
tato vyrocie. Dnes ovela viac ako inoke-
dy si uvedomujeme, aky podiel ma Bo-
huslav Martinit nielen na vyvoji Ceskej
hudby, ale ako vyznamne zasiahol aj
do eurdpskeho, resp. svetového hudob-
ného kontextu. Je viak potrebné si ti-
to skutodénost nielen uvedomovat, ale
predovsetkym ju i aktivne podporovat.
Podmienky dnedného kultirneho Zivota
u nas umoZiiuji tieto snahy plne reali-
zovat, Bohuslav Martinl naSiel svojich
priaznivcov 1 v radoch slovenskych in-
terpretov a muzikelgov, Aj ked tu K
jeho plnému doceneniu zostdva eSte ure
€ity priestor, moZeme uZ dnes v sloven~
skom koncertnom Zivote nachddzaf stdle
videsi zaujem o dielo tohto klasika nd$-
ho storocia, ktorého vdzby k slovenskej
hudobnej kultire vari najviac a ume-
lecky najpinSie charvakterizuje jedna 2
jeho poslednych skladieb - Varidcie na
slovenskid ludovi pieseii pre violonde~
lo a klavir. Rovnako ako v inych svo-
jich dielach, aj tu sa Martinh hldsi k
domécim hudobnym tradicidm spésobom
osobilym a nanajwy§ majstrovskym,

Nézorovy posun v. chépani tvorbv Bo-
huslava Martinli v nadej sGfasnei spo-
lo¢nosti poskytuje Siroky priestor k pow
chopeniu problematiky tvorby skladates
Ya, ktorého Zivotné kriZovatky plné zvra-
tov, dspechov i nepochopenia, nasli vy~
slednice v nafom hudobnom Zivote ake
jeho pevnej stucasti.

TOMAS G. HEJZLAR

tovanie

bolo u% niekolkokrat
samolnom

sekundy v evolutnej prdci { v

sob, akym skladatel eliminuje
statické centrd, pripomina ne-

mentov, ktory na BeneSovych
Troch Zenskych zhoroch poslus

TVORBA

Pri potuvani novej slovenskej
zborovej tvorby som sa dostal
znova k Benesovym Trom Zen-
skym zborom, ktore boli na mi-
nulorotnom kolokviu  sloven-
skych skladatelov zaradené do
programeveho ramca novej zbo-
rove] tvorby., Pri poCtvani toh-
to diela som si opdl uvedomil,
ako je potrebné a osoiné vra-
cat sa, hoci len o par rokov
dozadu, lebo nova tvorba nie
je vZdy len to, £o préave teraz
vznika. Bolo by zaiste nesprav-
ne precenit vyznam jedného
diela v kontexte dnes uZz tak
rozvetvenej Zanrovej oblasti
akou je nesporne nasa zborova
tvorba. Vopred sa chcem take-
hoto pristupn vyvarovat, Bene-
Sove Tri Zenské zbory ma ne-
zaujali z hladiska nejakych pre-
vratnych kompoziénych rieSent,
ale jednoducho pre svoju o0so-
bitost, ktorq je korenim kaZdé-
ho presvedtivého umeleckého
diela. Z mnoZstva podobnych
tvorivych pripadov je toto die-
lo zaujimavé predovSetkym svo-
jou prikladnou odvahou prace
g ludskym hlasom, Toto konsta-

vyslovené v sivislosti so skla-
datelovou opernou fvorbou a
treba ho opét podéiarknut ipri
charakteristike Troch Zenskych
zhorov.

Prvym zdavaznym konstatova-
nim, ktoré nemozno obist, je
sposob  tvarovania vokalnej
sadzby, ktord je podloZend voi-
ne zoradenymi hlaskami a sla-
bikami, Tdato snaha vyviera z

exponovani  tych
myslienkovych centier, z Kkto-
rych sa odvija proces stuptio-
vania, priradovania a narasta-
nia. Z tohto principu vyrasta
kontinuita linedrna a vertikal-
na a, pochopitelne, i kompakt-
nost celej sonorickej atmosféry.
Tak vznikaji i myslienkové a
dynamické obluky, ktoré sa u-
zatvaraji v reperkursnych tva-

spitant volnost invenénej vita-
lity. Zaujimavy je 1 netradig-
ny sposob vyuZivania totoZnosti,
ktory vvchddza opidt z ozrejmo-
vania tych intervalovych vzta-
hov, ktoré sa dotykaji zmeny
vikyvu hlasiviek k susednym
ténom. Nastolovanie t¢chto né-
vratov je viak vidy nové a
prekvapivé, Principy myslien-

JURA] BENES: TRI ZENSKE ZBORY

vntatornej tvorivej potreby
preklentt ustaleny kanon sio-
vesnej a muzikalnej vézby. Be-
ne$ si bol vedomy toho, Ze sd
tak otvdara priestor pre nova
pohyblivost jednotlivych hla-
sov a mnohorakejsich interva-
lovych kombindcif, Metro-ryt-
mické Clenenie ziskava znatnu
samostatnost, nakolko netreba
reSpektovat spad slova, ale fa-
rebnost a premenlivost hlasok.
Vidime teda, ze skladatel sia-
hol vo svojich Troch Zenskych
zboroch k  presémantickému
jadru recovej aktivity. Hned na
prvom mieste treba spomenit
spisob vyuzitia velke] a malej

roch a v inventnych modeloch.
Vznika tak dojem akéhosi ko-
lorovania — priradeného agré-
ments, ktoré je rozloZené vo
vietkych hlasoch so vsetkymi
znakmi asymetricnosti a vol-
nosti, Nevypoditatelnost, s akou
skladatel pracuje, vnasa do ce-
18ho diela tvorivy impulz spon-
tdnnosti. Vysledkom tematickej
prace su také mysSlienkové tva-
ry, ktoré pripominaja v latent-
nej podobe znaky rozmanitych
hudeobnych archetypov. I rudi-
mentdrna sila invencie a spo-
sob jej dalsieho wmodelovania
navodzuje atmosféru Zivelnef,
barbarskej sily. Alebo - sp6-

kového rozvijania sa odohrédva-
ji i v oblasti metro-rytmického
¢lenenia, kde v nadvdznosti na
melodickit zloZku dochadza k
podobnym nevypotitatelnym
postupom. Celda tato premenli-
vost sa rozohrava za vyrazne
prepracovane] spoluGasti o-
statnych zloZiek hudobnej re-
B Neustdle nastolovanie
sekundovych vztahov v réz-
nych obmenach posobi ako opa-
kovanie a zdroven i ako ieho
negicia. Posluchad zaiste nevie
v pojmoch vymedzit tito dvoja-
kost, ale dokdZe ju prezif ako
estetickd kvalitu. A to je pra-
ve jeden z vyznamnych mo-

chdda uptta. Pri pofivani toh«
to diela skladatel posiuchata
presvedii, Ze ide o prejav spon=
tanny a wmuzikdlny. Drubym,
nemenej vyznamnym faktoront,
je vedomé popieranie totoZnos-
ti a neustdle vyhladdvanie no-
vich mysSlienkovyich obmien,
Rozlet priam improvizdatorskej
volnosti je vZdy spitany a ve-
gulovany ekvivalentom totoZ-
nosti, aby tak bola Zivelnost
vtesnand do rdmca savislosti,
Princip totoZnosti a kontrastu
sa teda stretdva v rozmanitfch
podobédch a tvaroch na zdklar
de tvorive| spontdnnosti ume-
leckej vypovede.

Nazddvam sa, Ze BenesSove
Tri Zenské zhory zapad'aifl lo-
gicky do kontextu skladataelo-
vej vokdlnej tvorby. Neprindga-
i sice prevratné kompozitng
rieSenia, ale rozdiruji sklada-
telovu osobitost. A to e préave
ten vzdcny moment, ktor¢ i po
urcéitom dasovom odstupe pti
tloveka zapocivat sa do tohto
diela a zaujat svoie stanovisko.

IGOR BERGER





