






Koncepcia i atmosféra bra­
tislavských l etných komor ných 
koncertov má mnoho �s �t �y�
 �n�ý �c�h� 

bodov s i>Odubnými kultúrnu­
�s�p�o�l�o �
�e �n�s�k�ý�m�i� akciami stredu­
európskych miest. Je tu pre­
duvšetk ý•n akcent na hudbu 
starých majstrov - Ílcta k o­
verUJtýJil dielam svetove j hu­
dulwej llterat(iry. 

Vystúpenie �1�3�-�
 �l �e�n�n�é�h�o� lw ­
morného tel esa Záhrebsk ých 
sólistov pod vedením umelec­
kého vedúceho Tonka �N�i�n�i�
�a� 
(24. 7.) bolo dôstojným otvo­
renhn �t�o�h�t�o�r�o�
�n�ý�c�h� bratislav­
ských letných komorných kon­
certov na prekrásnom nádvorl 
Univerzitnej knl,nlce. Záhreb­
skl umelci sa predstavili v ú­
vodnej �
�a�s�t�i� programu Suitou 
Es dur pre �s�l�á�
�i�k�o�v�ý� orchester 
- La Llre G. Ph. Telemanna. 
Zvýraznili v nej pt·edovšetkým 
rustikúlnc prvky, velmi pôso­
biVO rozložené v jednotl ivých 
�
�a�s�t�í�l�l�c�h� skladby. Prvok svet­
skej živelnosti a hravosti bol 
vtesnaný do rámca jednotiacej 
stSrlovoj �
�i�s�t�o�t�y� a zvýraznený 
nesmierne graciózne a spontán­
ne. Mimoriadno �p�r�e�s�v�e�d�
�i�v�é� bo­
ll predovšetkým tempá; 1 tu 
vlád la vzácna �v�y�r�o�v�n�a�n�o�s�e� o­
prostená �a �l �<�é�h�o�k�o�>�v�e�k� názna ku 

�i�' �r�á �v�n�f �
 �k�o�v�o� kvarteto. 

p úhej Inštrumentálnej virtuozi­
ty. 

So záujmom �o�
�a�k�á�v�a�n�é� pred­
�s�w�v�c�n�H�~� komomého diela od 
JUhoslovanského skladatefa Ml l­
ku Ke lomene lmprovisalion Coll­
cert!lnlo su stretlo s mimonad­
nym posluchúcskym ohlasom. 
h:elcmenova hudouná �r�e�
� vyras­
tá z Judových prvkov hudby 
JU2nych Slovanov. BohatG, 
prwm ZlVCino pulzujúce poly ­
rytmlcke clenenle Je Vklinené 
do posobtvých kuntabllnych u­
sekov. Exprustvna skála cltela 
siah11 od iyrlckých a medit&­
llvnych poloh po drumtl llCky 
vyp llté a kinetlcky rozohrané 
�t�t�l�n�o�
�n�ú� kreácie. !::ikvelá in ter­
pretúclu len �p�o�d�
�i�t�u�:�k �l�u� ume­
Jecku hodnotu d1elu. 

�J�<�o�z�
�a �r �o�v�a�n�!�m� bolo vsak pred­
vedcllle Mozartovej Serenády 
"Malá �n�o�
�n�á� hudba". Mozart 
v podani Z<threbskýcll sólistov 
vyznel preromanuzovane, s 
�~�l�a�s�t�k�o�v�ý�m�l� �J�n�t�o�n�a�
�n�ý�m�i� ne­
�p�r�o�s�n�o�s�t�<�~�m�l� a pr!l išnými r u­
bátovyml výkyvmi. 

Na záver komorného koncer­
tu odznela !::ieren{tda pre slá­
�
�i�k�y� P. l. Cajkovského. N!t ­
p rlck spontánnemu ohlasu u 
�p�o�s�l�u�c�h�á�
�o�v� nemo:ln o vyslovit 
naprostý súhlas s interpretá­
ciou diela. Predovsetkým by sa 
žladtllo vytvorit priestor pre 
širšiu dynamickú k lenbu, �v�ä�
�a�­

mi �z�ú�r�o�
�H� v ýrazovú kom pakt­
�n �o�s�e� 1 �k�a �n �t�a�b�i�l �n �o�s�e�;� do skladby 
�v�n�i�e�s�e� v!Uc vzruchu - rozo­
�s�p�i�e�v�a�e� lyrlcké l expres!vne vy­
!ll'otcné úseky. 

Na prlek mensfm výhradám 
Záhrebskl sólisti potvrdil!, ze 
patria nesporne k �a�p�i�
 �k �o�v�ý�m� 

komorným telesám. 

Sviatkom komornej h udby v 
pravom zmysle slova bolo vy­
stúpenie �T �t �·�l�i�v �n�í �
�k�o �v�h�o� kvarteta 
(31. 7.). Bez nadsádzky možno 
�p �o�v�e�d�a�e�,� že toto teleso patr! k 
našim reprezentantlvnym k o­
�m�o�r�n�~ �m� telesám s vyhraneným 
�l�n�t�e�r �p �r�e�t�a�
 �n �9�m� pro filom. Mla­
d! umelci, pôsobiaci pri Par­
ku kultúry a oddychu v Ban­
skej Bystrici, ako samostatné 
prof cs ionA lne teleso, sa p red­
stavili bralfslavsk ým posl uchá­
�~ �o �m� Beethovenovým �S �l �á�
 �i�k �o�­

v ým kvarlelom f mol, op. 95, 
Dvoi'ál<ovým �S�l�á�
�i �k �o�v�ý �m� kvar­
tetom F dur, op. 96 ,.Americ­
kým" u �j�a�n�á�
�k�o�v�ý�m� ll. sl ií· 
�
�i�k�o�v �y�m� kvartetom "Listy dô­
�v�e�t "�n�e�\�"� 

lto. že sa �U�h �.�o �t �e �k�o �~�t �c�l� zame• 

rlava jú na �
�e�s �k �ú� tvorbu, je cel ­
kom prirodzené a pochopite t· 
né, �v�e��� ide o absolventov ]AMU 
v Brn e. l samotný názov tolllo 
telesa je výrazom úcty k pa­
mtatko zosnulého primúr1a ]a· 
�n �á�
�k�o�v�h�o� kvartota, zas!. umel­
ca ]li'!l10 �T�r�á�v�n�f�
�k�a�.� Bolo preto 
zauJ!mavé �s�t�í�s�t�r�e�d�l�e� sa na In· 
tcrpl'!llllclu Beethovenovho SlfJ 
�
�i�k�o�v�é�h�o� kvarteta r mol - ne· 
sporne m imoriadne �n �í�i�r�o�
�n�é�t�w� 

diela svetove j komo r neJ lit&· 
ratúry. Interpretácia toh to d ie­
la bola zrelá a majstrovská. 
�P�o�s�l�u�c�h�á�
� muse l �o�b�d�i�v�o�v�a�e� mi ­
moriadnu �u�a�r�a�c�h�l�i�l�o�s�e� n k om­
�p�a�k�t�n�o�s�e� výrazu so skvelým 
�k�o�n�c�e �p �
 �n �ý�m� a iltýlovo prepra­
covaným poiwt!m. Spontánne 
muzlcfrovanlo stálo bezvýhrad­
ne v službách mvšllenkovóho 
posolstva dielo. Málokedy mož­
no �p�o�
�u�e� tak zrelú lnterpretá· 
riu Beethovena od mladých u· 
me lcov. Bola to �u�s�l�a�c�h�t�l�l�~�,� l n ­
t l'Overtná �v�ý�p�o�v�e��� v pevne zov­
retom a logicky rozvrhnu tom 
archlteh!onickom celku. 

Slová uznnnfa 11 chvály t re­
ba �v�y�s�l�o�v�i�e� i na adresu i n ter· 
p rotácie Dvol·ákovho ,.Amertc­
l<ého" kvarteta. �'�>�r�á�v�n�l�
�k�o�v �o� 
kvarteto potvrdilo v tomt o die­
le nesmierne slroký 1·egi ster 
svojho výrazového potenciál u 

- a navyše, za nietené muzi­
kantské 5rdce. Dvoi·ákuvo 
"Americké kvarteto" vy<:11e to 
výsostne �
�e�s�k�y �,� · spohtánne 11 
p ravdivo. 

To i sté plati aj o lnter pretél.­
cii �] �l�l �n�á �
 �k �o�v�h �o� II. �s�l�ú�e�:�t�k�o�v�é�h �o� 

kvarteta, v ktorom mladí umel· 
ci zvýraznil! Intímn y svet skla­
�d�a�t�e�>�o�v�e�J� výpovede s Jei me­
dllatlvnyml a dramulicky vy­
piltýml usekml. Najm!! úloha 
vtoly v tomto dielo bola po­
chopená �J�C�d�i �n �e�
 �n �ý�m� spósobom. 
]a nui;ek hovori cez vio lu v pr­
vej osobo a ta l< su stúva ten to 
nástroj �n�o�s �i �t�e�>�o �m� najzávažneJ· 
slch myšl ienok clle la . �j �a �n �á�
�e�k� 

v podan! �T �l �·�á�v �n �f�
 �k�o�v�h�o� k va rte­
ta vyznel nosmie!'ne rud i ll len­
tát'lle - clokonca, z �h�>�u�d�1�s�k�a� 
�i�n�l�e�>�p�r�e�t�u�
�n�ý�c�h� tradfci!, je mol­
né hovori( o nov<ílorskej kon­
cepcii - o akomsi elementár­
neJŠOm pri st u pu. 

�V�e�
�e�r� s �T�r�t �1 �v�n�f�
�k�o�v�ý �m� kvar­
tetom patril nespo!'ne k naj­
kraJSlm zážitkom �t�o�h�t�o�r�o�
�n�ý�c�h� 
brutlslavských letných komor· 
ných koncertov. 

Komorný koncert Berllnskoho 
barokového tJ•ia (NDR) v ob· 
saden! II. Mm·gl - flauta, H. 
Krausa - viola da gHml>a, M. 
Wilke- �
�e�m�b�a�l�o� (7. 8.) nespi· 
nil m llovnlkom hudby Ich �o�
�a�·� 

kávnnie. M lad! Interpre t i z Ael·­
línu su predstavi li v p rvej �
�a�s�·� 
ll pr ogramu Pcpusc: IJovou Trio­
vou sonátou e m ol - nesml er· 
ne pôsobivým d ielom Hilnd lov­
ho �s�ú�
�a�s�n�f�k�a�.� V �i�n�t�o�r �p �r�o�t�u�
�n�e�t� 
koncepcii tohto diela prevló· 
dal od samého �z�A�
 �i �a�t�k�u� prcfor­
sírovuný, patetiCký výraz, kto· 
rý pripomfnu l skôr kat·lk atúru 
než spon tánny a precltený U · 

m elecký prejav. Stylizovaná 
koncepcia bolll však zamerom 
1 v Sonáte C dur pre rJautu 
a con tinuo Friedricha II. a v 
Quantzovej Sonáte a mol pre 
flau tu a continuo. V každo111 
interp retovanom diele domino· 
val manle!'lzmus, smerujúc! k 
slohovej deformácll a svojvor 
nej úpruvc záklud ných štý lo 
vých �p �o�~�l�a�d�a�v�i�c�k �.� Navy!le, ob 
javll! sa l �l�n �t �o�n�a�U�.�n�é� a technt..;. 
ké nep1·esuostt, ktorO len do 
v f·šlll �v �e �> �m�i� �r�o�z�p�a�
�i�t�ý� dojem z 
vystúpenia tohto súboru . �U�r �
 �i �­
tú pestrost do prvej polovice 
prog1·a mu malo vn lest �p�> �e�d�v�e�­

denie Sonáty El mol pro �
�e �m�b �a�­
lo C. Ph. E. Bacha. 7.iuY, v in­
terpretúcil dominova la ne po· 
choP.i telná diskontinuita a 

množstvo nepresnosti. 
I v druhej �
�a�s�t�i� komol'llého 

koncertu, konkrétne v Coupe· 
rinovom l. concerte roya l pre 
flautu ll con tinuo a LeclalroveJ 
Sonáte G dur pre flautu a con­
tinuo dominoval novkusne šty­
ltzovany �i�n�t�e�r�p�r�e�t�a�
�n�ý� prejav 
plný �i�n�t�o�n�u�
�n�ý�c�h� a r ytmlcl<ých 
nepresnosti. Azda J8dln9m 
svetlým bodolll komol'lli'l llo kon­
certu bolo predvedontc Maru!· 
sovho dielu Complets <IEl folios 
d'espagno pre gmniJu a �
�e�m�­
bal o. Sól ista Horst Kt·ause 
predvlertol v tomto diele širokú 
škálu svojho �I�n�t�e�r�p�r�e�t�a�
�n�é�h�o� 
majstrovstva, p rekt•ásny tOn, do­
konalú Intonáciu, štýlov(! �
�i�s �­
totu. Bolo by veru pôžitkom 
vvpotuf sl tohto mlndého u· 
melea v rilmcl �c�e�l�o�v�e�
�e�r�n�é�h�o� 
recitálu . 

Slúvno Ceské noueto, ktoré 
r eprezentuje najleps1o tt·adlcle 
�
�e�s�k�e�j� komornej hudby, zuvi · 
talo �o�p�t�i�e� do Brallsluvy (l.J. 
8.). Pražskf umelci pod vede· 
nfm umeleckého vedúceho Vár· 
lnva Snitila pretlvleclli v llrnll· 
�s�l�<�~�v�s�k�ý�c�h� Klnriskúch Rojchovo 
Okteto Es dur n Dvoi'l\ kovu 
Dychovú snreniidu cl mol , op. 
4'1; teda rozsivllln A mlmorlnd· 
ne �n�~�r�o�
�n�ó� diela z pokludn lcP 

e 
o r 
o c 

Záhr ebskí sólist i. 

legro molto prepukli Dvoráko· 
vn hudba do strhujúceho opti ­
mizmu, akoby šlo o l'ekompen­
z<1ciu predrllác!zajúcej nosta l­
gie u trag iky. Ceské noneto da­
lo celému dielu aclekv{l(ne vý-
1·azov6 rozmery a uktiwlo svo­
je Inštrumen tálne majstrovstvo. 
�V�e�
�e�r� s �
�e�s�k�ý�m� nonetom bol 
�o�p�l�l�e� jedným z pekných umA· 
leckých zážitkov �t�o�h�t�o�r�o�
 �n �ý�c�h� 

letných komorných koncertov. 

V porad! tretím �z�a�h�r�a �n �i�
 �n �ý�m� 
�h�o�s�e�o�m� �k�o�m�o�r�n�~ �·�c�h� l<ancertov 
v Bn lllslave holo Va iCcvuvo 
kvarteto z �B�=�R� [21. 8. ). Or · 

y 

Coské noneto - komorný súbor Ceskej [ilharmónie. 

�
�e�s�k�e�j� komorrtej t vorby. Naj· 
mä málo známe Rejchovo dielo 
patri nesporne k vrcholom �
�e�s�­

kého hudobncho klasicizmu, 
nehovoriac o tom, zo pracujr. 
už s kompozténýml prvkuml ro· 
diaceho SH l'Olllllll l lZlllU. U An· 
tona Rejchu prevlád!! nástoj 
�
�i�v�á� expresivl l!l beethovenov­
ského rHzeniH. Nesmlel'lla od 
vaha pri práci s lnclodlkou jtJ 
podložená i pôsobi vou hnnno· 
nickou sadzbou. To vstHko dú­
va dielu pec u �e� osobitosti a ho· 
vorf o umelcovej schopnosti 
�e �l �i�m �i �n�o�v�a�e� ekle tickó tendencie. 
V Oktete Es dur vystupllJU nn 
povrch prvky �
�e�s�k�e�j� ludovej 
melodiky, �
�o� po!lstn tným spôso· 
bom �p�o�d�
�i�a �r �k�l�i� i Interpreti. Ccs 
ké noneto klád lo vo svojej In· 
terpre tácll d6raz na mimorlud­
ne kultivované a spontá nne 
muzicf rovanle v duchu klaste­
kej štý lovej �
�l�~�l�o�t�y�.� 

V druhej �
�a�s�l�t� programu od­
znela Dvoi·ákovu Dycllová se· 
renáda , op. 44, dielo výsostne 
t:eské s mohutne vygradovanou, 
priam svmfonickou klenbou. 
Dvoi'ákova hudobnú �r�e�
� fo v 
tomto dielo plná nostalgie, 
miestami až �s�m�ú�t�o�
�n�é�h�o� u tra. 
gického podtónu (Modera to 
quasi �m�~�t �r �c�i�a�,� Andante con mo 
to]. Dvol·lík v tomto d iele ako 
by anticipoval Muhlet•a, najmll 
prvok jolto slovansko( [a do· 
vol!m sl �p �o�v�e�d�a�e� l �
�e�s�k�e�1�]� 
m elodiky. )o: to onen p1·ekrás· 
ny �b�i�z�a�>�l�l�~ �'� svet smCltoi!llých po· 
chodov, rozoh1·nný dn mnoho· 
tvárnych symfonických rozme· 
r ov. Až v �z�á�v�e�r�e�~ �n �e�j� Casti Al-

ganizálor i tohto komorného 
koncertu (ktorý sa �u�s�k�u�t�o�
�n �i�l� 

�o�p�ä�e� na barokovom nádvor1 
UK] zrejme nepredpokladal!, že 
l ve l mi pri jemný vánok m<li.e 
�z�n�e�p�r�!�j�e�m�n�i�e� �v�e�
�e�r� tak mter­
prelOm, ako l �p�o�s�l �u �c�h�á�
�o�m�.� Na­
zdávam sa, že napfsat ob,ek­
tfvnu �i�n�t�e�r�p�r�e�t�a�
�n�ú� kl'lllkU o 
tomto komornom koncerte je 
�v�e�>�m�i� �(�a�~�k�é�,� pretože so strán• 
kttml notových matel·t[t lov s11 
�>�u�b�o�v�o�>�n�e� pohrával vietor, a 
nielen so stränkuml listov, alP 
a j s �I �n�t�e�r�p�r�e�t�a�
�n�o�u� koncepciou 
11, pochopiterno, i s pozornos· 
tou �p �o�s �l �u�c�h�t�\�
�o�v�.� 

Bulhurskf umelci sa predsiH· 
v i li zriP.dkavo interpretowlllým 
Andante F dur L. v. Beetllove 
nR. Niet pochýb, žn Interpreti 
majú hlbok9 a úprimný vztah 
k hurtbe z obdobta klasicizmu 
a k Boe lhovenovi osobitne -
to napokon potvrdilA l inter­
pt·etáCla. �Z�a�n�i�e�t�e�n�o�s�e� a spon­
�t�á�n �n �o�s�e� - to boli základné 
hod no ty, ktor ými bolo �p�o�z�n�a�
�e�·� 
né stvárnenie rl iPia. A predsn 
nemožno �h�o�v�o �r �i�e� o �v�e�>�k�o�m�,� �
�l� 

�p�r�e�s�v�o �d �
�l�v�o �m� výkone. Rušilo 
nrudké dynamické kolísan ie a 
lVuková �n �e�v�y�v�á�~�e�n�o�s�e�,� �
�o� je nP.· 
dostatok, k torý môže �v�z �n �i�k �n �ú�e� 

l vtedy, ak �s �p �o�n�l�<�:�l�n �n �o�s�e� nie je 
rovnomer ne vyvážená �k�o�n�c�e �p �
�­
ným R racionáln ym prvk om In· 
lerpretácle. Podobne tomu bo· 
lo l v Borocllnovom 2. kvAr te· 
te, k toré bolo in terprelovll né 
�l�'�o�z�v�l�á�
 �n �e�,� v detailoch až sen· 
llmentálne. Borod!novo diel o sl 
vvžnduje viac vzruchu a výra­
zovej diferenciácie s množ-

stvom prudko vybudovaných 
�g�r�a�d�a�
 �n �ý�c�h� obll1kov 1 zasnenej 
medi tácie. Možno l h l bšie vmk­
nutle do tek toniky diela by bo­
Jo Pl'Ospelo lnterpertácil. Sc!J u­
IJertovmu Kvartetu G dur, op. 
161 ch ýbala prostota a úprim­
�n�o�s�e�.� �U �r �
 �i �t �á� pr e forsfr ova nost 
(cla lo by sa �p �o �v�e�d�a �e� až v ý, r a­
zo vá hypeL't l·o fl a ) pôsob!la tak, 
že Schubertova dtelo vyznelo 
nejednotne a �e�a�~�k�o �p �á�d �n�e� �(�s �p �~�;�v� 
ka ntilén y bol netaz vytrhnut9, 
z kontex tu bohatej a rozman i­
tej Schubertove j hudobnej r e· 
�
�l�) �.� 

Záverecným vyvrcholením 
�t�o�h�t�o�r�o�
 �n �ý�c�h� letných komor-
ných koncertov oa barokovom 
uctdvori UK bolo vystúpenie 
Státneho komot•ného orchestra 
.Zilina s dtngen tom Janom Val­
tom a sólistom jozefom Podllo­
ranskym [ 28. 8. ). Koncert u ol 
venovaný 36. �v�ý �r �o�
�i�u� SNP. 

V úvodnej �
�e�s�t�i� progr amu za­
ZJlfJli Ctk ke1·ove !::ipomienky, op. 
�~�5� - dnes už klasické dielo 
slovensk ej hudobnej moderny. 
A treba �p�o �v�e �d�a�e �,� že r okmi toto 
dielo �n �l�~� nestratilo na svoje1 
�p �l�'�i�e�a�:�2�1�L�v�e�]� kriise a �p �r �e�s �v �e �d�
�i �·� 
vostl. Státny komorn ý orches­
ter s dirigentom j. Valtom pri ­
stupoval k nemu s �v�e�>�k �y �r�n� 
zmyslom pre archi tektonH;kú 
vystavbu. Koncepcia d iela v y­
rastala z usrachtllo tvarova­
ných dynam ických oblúk ov, z 
dôsledného vyu:lilla myšlienko­
vycll, dynamických a farebnýcfi 
kontrastov. Zemitost a �f�r�e �
�L�t �o�s�(� 

Cikkemvých !::ipom lenok bola 
exponovaná priam s klasickou 
�p�r �i �e�z�r�a�
 �n �o�s�e�o�u �.� V prvej �
�a�s�t�i� 
p rogramu odznel! l Cujkovské­
ho VBl'iúci e na t•okokovú téJU!I 
p ro �V �I �O�l�o �n �
�e�l�o� a orchest er, ot>-
33 so só listom j ozefom Podllo­
ranským. N nbol to výkon, kto­
rý by sa dal �h�o�d �n �o �i�.�i �e� v super­
la tfvoc h. Niet pochýb, že Pod­
ltora nsk'9 dlsponu jP. kult ivova­
ným tónom, solídnou techn ikou 
a rnuzikulitou, ale stvát•nenl e 
Cajkovskéllo bolo poznaceoe 
nlekol kým l �l�n�t�o�m�J�
�n�ý�m�i� a tech­
n ickými �n�e �p �r�e�s�n�o�s �e �a�m�t �.� Vo vy­
sokých polohách strácal tón m­
tenzllu, farbu a, :llaf, aj Into­
�n�o�
�n�ú� �
�i�s�t�o�t�u�.� Podhoransk \' u­
pútal �p�o�s�l�u�c�h�á�
�a� práve úsllhn 
technicky �z�d�o �l �a�e� dielo 11 rue 
str hUJÚCou a precltenou lntCl'­
pt'Otiktou. Treba však podo t­
�k�n�ú�e�,� že Podhoranský je ešte v 
rokoch tvorivého dozrievam a. 
Dôleilté )e, aby pocir škodli­
v6ho sebauspokojenia nenarn . 11 
sfubne sa rozvijajúcu osobnost. 
Dirigent j . \/a lta po tvrdil 1 vo 
VH rlár:fAch n!l l'Okok ovú tP.m u 
svo j zmysel p re �p�r�o �c �i �z �n �o�s �e� a 
detailné pmpn;covHnfe celku : 
spol u s lwlllorným orchestrom 
holi só listovi v tllr nP.l' rovno­
Cell ným partnBrom. 

V clrul1P.j �
 �a �s �t �i� p rog 1·amu od­
zncltl 1-Jaydnova Sy mfón ii! r.. 
101. D dur ,.Hochny" a t)olo 
pt·tum peižltkom sledova l Iola 
prekrlísne d ielo v skvele( m­
wrpret<lcll Stát neho kom orné­
ho orchestra 2ilina s d irigen ­
tom }. Valtom. Bol to Ha vd n 
prekorenený zdr11vou rust1ka l· 
nou vlta lltoll , a le nie na likor 
�~�t�ý�l�o�v�e�j� �p �r�t�e�u �a �
�n�o�s�l�l� a klasi c­
kej r ovnováhy. V9kon mludéiJo 
umeleckého tel esa zo Zilin v bol 
pre Bl•a tfslavu unwleckým sv'JI:t. 
kom. 

Letné komorné koneer tv v 
rlímc l Kultúrneho leta 1980 s)'J I· 
niti svo)u ú lohu a úspešne nad­
v iazal! na lradfclu bohatého 
k ultúr neho ilvotn našho mes­
ta. Záu Jem o na potvrdila i bo­
ha tá �(�l�
�a �s�e� domácich a zahra­
�n �i�
 �n �ý�c �h� �p �o�s �l �u�c�h �á �
 �o �v�.� 

IGOR BERGER 
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Inscenácii! SmetanoveJ Hublčky, ktorú opera 

Slovenského národného dlv~o~dla uviedla k sosť­
deslatemu v9roclu svojho za l oženia, je podne­
tom na zamyslen.le nad otázkami vol{áinej !n· 
t erpretác!e tohto skvostu ceskej nái'Odnej hud­
b y. - "Kdo chce vl!!d1!tl co jP.sl to zp!va t1 krás­
né, necht poslechne sestry Marchisiovy. Vypo­
~ltAvatl vi,eclmy p i·eclnost i jejich nmi!nf pi!vec­
k ého bylo by to lik, j ako uváclč ll učebn! knihu 
t1 pravém spilsobu zpivliní ka pitolu za kapi­
tolou o téchto zpi!vačkách a i'fkati: "Tak zpí· 
va jí." Po dlouhém čase opet vzácná pochoutkn. 
Dokonalý zpl!v pilsobí krásou hlasu opravdu 
záciwatne na posluchače, kochajfclho so v ne­
zkalené rozkoši." T1eto krásne slová napísal 
smetana ako kritik Nároclnich Listi'l v obdiv­
nom referáte o speváckom umeni taliansl\vch 
speváčok, hosťu júcich v Belliniho Norme. ·Ge­
n iál ny tvorca českeJ národnej hudby v yjadril 
svoj obdiv k skutočnému, pravému spevu, pr i-
13om z formulácie vy pl9va, že je nemožné slo· 
vami pop!sať tento jav a že ziv9 kontakt a za­
f ltok je nenahraditeľn 9. 

Od počiatkov ope1·y je stále žlv9 a aktuálny 
r ozpor, ktor~ vyplýva zo samotnej podstaty 
v oká l nej hudby. Nedorozumenie spocfva v nn­
sp l nltelnej potladavke rovnocennej syntézy slo· 
va a hudby, vo vyt~čen ! ideá lneho (ncsplnil ef­
l'J.ého l cieia ponechať slovám jasní•, obsahovo 
zrozumiteľn9 vecný význam a zárovcit túto 
p lasticky artikulovanú zrozumitelnosť za odiať 
do fivlu hudby, do časovo vyzniova júceho trva­
nia ;;tylizovaného, · symetrického, na hudobné 
vlnenie bohatt'lho tónu, zazn1evajúce t1 o v horl· 
zontólnom i vertikálnom pohybe, pričom výs­
kové rozdie ly jednotlivych m elodických bodov 
d aleko presahujú hra nice možnosl!, v ktot·9c.h 
lucl ské hrdlo môže prirodzeno, jasne a pohodi· 
ne artikulovať. Rozpot• teda nespočívfl len v 
prirodzenej neschopnosti nasej pozornosti, k to­
ra nemôže súčasne rovnocenne vnfmnť dv<'~ 
rozd ielne javy, ale fl j vo zvlMtnosli a jedineč­
nosti násti'Oja spevu, hovoriaceho abstraktnou 
rečou hudby i konkrétnou rečou slova súčas­
ne. V~sledkom sú niel en obs11hové, ale OJ vec­
né, zo št ruktúry mechAn izmu speváckeho ná· 
:10t r oja vyp lývajúce protiklady, ktoré v spo l n· 
pôsobenf a v súčinnosti m usia rospe ktovať tvo­
r ivý kompromis, l ebo len tak môžu dospte ť 
k vzájomném u umocneniu slovného i hudobné­
ho obsahu. 

Tvorivá tradicia ta l ianske j opery tieto pro­
t ikl<Jdy poznala a v kolll poz ičnej sfére t•espek­
tova la ako m štrum entálno-hudobné, tak aj r c· 
ll!ovo-artikula.cné moznosti rudského h lasu. V 

Taltansku XVII. ll KVIII. sťorocla sa v spo[o~· 
n ~ch triedach budúci skladatelia učil1 spievať 
ll budtícl speváci zasa komponovat, špecialld· 
cia prichlídzala až neskôr. Nečudo, že sklada· 
teľ dobre chápal čo je spevné, ale aj fyzlolo· 
gicky runkcné a pohodlnó. V speve sa oceii o­
va lo hladké, rovnomerné znenie tónu, dbalo 
~a na to, aby pri vyslovovan! slab!k nevzniklct 
v zneni tónu ani melódie medzera - nedovo­
ľoval to zákon kantilény. Umenie spevu nie je 
len mech<mick9m spojenfm reči 8 hudbou, ho­
vorenie 1111 ut·čll9Ch tónov9ch výšknch. Spoje· 
nim reči s časov9m ll prtestorov9m znenfm tó­
nu vzniká nová zvuková kvalita, al<ásl tretia 
cllrnenzia, ktorf1 prvky reči o tónu povznáša do 
viacrozm er·ného znenia. Ten to zvukový model 
nemožno definovať ani znakmi reči, Ani znakmi 
hudby. Vzniká Ich spojen lm. obohacuJe sa 11 
tr·a nsponuje do kombini\ clf rezonančn9ch a 
akustick9rh podmienok ľudského tela , ako nľl· 
strOJa spevu. Ten to treti rozmer je špecifikou 
voká lneho umeniu. 

Pre v9voj opery bolo prlznačné, že sa aku 
forma slrlla rýchleJšie, noz umeni e spevu, ua 
ktorom bola umulecky závislá. To viedlo k omv­
lom, k toré spočfv!tll v pokusoch vyt voriť riárotl· 
né spevácke ~ko ly . Vyspelejšie vokálne kul túry 
dospeli k pozunnin, že spev sám osebe, ul\o 
speciflrký umelecký v9razov9 prostriedok nu· 
mo7.P. byť nároc1n9. Vsetk o, čo je v i1om národ­
né, môže sa týkať Iba reči, ale nie zákonov 
tvorenia speváckeho tónu, ktorý svojou kva­
litou ďaleko prekračuje lu·unlco pC1hej ani· 
kul.ície stabfk. - Pri vyt9čenl cle!a vytvoriť 
česk9 dr nmatick9 spev sa próve v súvislos­
tiach so Smetunov9rn dtelom dospel o lc pocloh­
nému omylu. Posmelanovsk á vokftlna petlagogl · 
ka v snahe o český ar tlku lovan9 spevácky v9-
ruz vychádzala pJ'l budovani hlasu z t·eči -
zl1 klady spevu budoval a na m imohuclobn9ch 
prvkoclJ. le len poclwpilefné, :Go spev, budo· 
vaný na zákonllo!.llach reči, s upla ti'lovanou 
sna hou po i.: lenen! a zclôrazJ1ovaní rozdielov 
slabík strAcfl zdrojr. zvukovej fm ergie, ale OJ 
legata a farby - podstatných prvkov vokálne­
ho um enia. 

Majstrovské klenutte molóclil bolo podstat­
n9m znukom Smotanovej hudobneJ geniali tv. 
jeho r omanti cky nletné, vrúcne a Slro l\é kan· 
tllóny ni c je mozné vyspievať l en artiku lova­
n!m a dek lamiíciou textu . Vyžadujú rovnaké 
prostriedky, technické prvky a v9rozovú silu 
legata ako melódie talianske. Tým, že vytvoril 
nórodnú operu, nevy tvoril Smetana ešte český 
na rodný spev. Ziadu 1 českú deklamáci u, ale 
jeho melódie už samé o sebe svedčia, že nn­
mienil n ič zľavovať z n<lrokov na krásu a hu· 
uobnú hodnotu tónu. Smetanov<J tvorba neobsa­
huje nijoké specifické znaky, nepr!stupné kla­
!'ICkému belkantovému spevu, naopa k, ten to 
sa môže v jeho melódiách uplatni ť v cele l 
svojej mnol10tvár:nosti a pHstros t i. Okrem toho 
Smetanovu farební1 lnštnun entácia potrebuje 
fyzicky zdatn9 a prlebo)n9 spevácky tón , aký 
sa v Cechách pestoval za jeho čias. Úpadok 
spevu oslabuje aj umelecký účinok a cl osnt 
Smetanovho dlel11. Jeho operu je byto~tnc česka 
nie t•ečou V9 1'1.tzových p rosll'ledkov spevu, a lo 
svoJim obs~o~hom. 

STANISLAV MJARTAN 

N UJEME 
a ourov~kým mnuzstvum to· 
~1Jil!ranél1o terén nullo matená· 
lu. ktorý je povlnn9 poznať 
knzcJý zberutor, uk sa chystá 
ť:os t podobné vydať tl!tčou. je 
~nmozrejme omnoho jeclno­
duchsie zostať v ulite nelnfor· 
muvanostl a v prAci preš fi:tpu· 
v<J t na jednom mieste, než to, 
čo urobím preveriť súčasným 
stavom vedeck ého bádania a l1i:l 
tom st ~o~ vať ďalej. Iba tak to 
mozno otakávaf pl'lnos zbierky 
pre súčasný stav u úrovei1 nás­
ho kultúrneho povcdomiu . <\k 
by sme boli akolwl'vok zhovle­
vavi k v9sledkom zberatel'skc j 
práce Mlloš<t Smetanu, nemoz· 
no jeJ odpusti ť určitú nahotl· 
nosť vo výbere plesní nn jed· 
nej strane il prehnanú "precfz. 
nosť" v uvnclzanf vuriantov nie· 
J..torých piosní 1111 druiJej str<~· 
ne, ktoré tu figurujú uko SH· 
mostatné picsi10vé jednotky. 
Zupisov<Jtcr nepreberá vseobec­
ne zau7ívané zvyklosti pri pr!­
PI'<J Ve o vydávani podobných 

LUBOMIR C:tZEK: SO SLOVEN· 

SKOU H UDBOU DO SVETA 

Opus Bratislava 1979, 165 1 . 

Z aspektu žánrov vecnej li­
teratúry ide o publlkáciu hyb· 
rldnu. Ciastoť:ne by sme j u 
mohil označiť ako súbor repOI'· 
tážl s centt•á lnym, munoterrlll· 
tickým zámerom, čli:t~toc ne aJ..o 
súhrn úvah. Autor tu t lúi:;il prv­
k y ITruzikologlckého, cstelickP.­
bo a umeleckého odi'Uzu sku ­
točnosti. Ako očitý svedok a 
k on11 júr a osoba (no pr. na Ku­
be, v ZSSR atď.) opisa l costy 
svetom s hudobným umením a 
cesty za umením. Dal čitate ľo­
v i p rflež1tost. aby uvlde.l SVOJI· 
m r ocamt 10 , čo Jednotlivé ka­
prto ly obsahu Jú. oznamuJ(!. Pre· 
svedéi l, že soclalistl<:k9 svel je 
pre hudbu otvorený. že sú tu 
však po neľallk9ch zai.:i atkocll 
rloclozleme perspektfvy, :Ge nAš 
ku ltťtrny export je eticky l es­
teti ck y rentabiln í•, reprezenta­
tfvn y. Osobný postoJ k t·ozlič· 
nýrn aktuál nym spolocensk9m 
javom z hľt1cliska slohovopo­
stupného vyjadril autor l ref­
l exívne v tom zmysle, ze úva­
ha, ako žáner vecnej literatúry, 
pat1·f do oblasti náučného, p \tb· 
Jiclst lckého f umeleckého ští•· 
lu V svojich záveroch sa au­
tor zaanga '-úva - vždy vecnfl 
a jasne, zrozumiteľne, za u jfmn­
vo, so zmyslom pre konverzač· 
n ý detail a poin tu. 

l keď sa zdá, že Ctžkove ka­
p itoly boli vhodnejšie na po· 
k1·ačovanie v denneJ a časopl· 
seckef tlači, pr edsa sa domnie· 
varne, že vydanie uvedenej pub­
lll\ácle je vhodn9m pr!spevkom 
práve pre svoju osobitosť : niet 
v nej pateti ck ých, esejistických 
11 rétorick ých figúr, hoci sa au­
t or z javne stavia Zll svoj e ná· 
zory A poslnnl e, varuje proll 
nedomvs leniam v kultúrnej po· 
lttlke a pod. Kapitola o prin· 
elslo~h. formách • zásadá.cli 

agenlAžncj p ráce je užlločnym 
príspevkom k teórii hudobnej 
osvety, teda ku kn i he, k učeb­
nému textu , ktorú u nás nu Slo­
vensku zatiaľ nl!rn<1me. Výstiž· 
n9 doslov načrtol Z. Noviičf'k. 

JOZEF TVRDON 

NA ~11JAVE NA R.INEC:KU 

ZozbiCI'UI Milos Smetana, 
Opus B1·atislava 1979 

Ltslu Jeme v zbierke ~ lov en· 
sl<ýCil lucluvýcll pu~sí z okoliu 
Myj11vy ocl Mtloiw Smet<IIIU pod 
DciZVOIII Na Mijuvo na rinečk u, 
aby ~mu sa potl elilt s 1:Jtutclom 
O SVOJ Olli llUZOľC 11U tento n aJ· 
novsí vydavateľský čin Opusu. 
Počtom pwsni [ 215 jednotiek l 
a zd(l sa aJ svojim zámerom 
skromnu zbierlcu, je pravdepo­
dobne výsledkOlll viacročného 
poby tu zbera teľa v M yjave !t 
JeJ ul-.ull. N11svedi.:uje tomu aj 
tá slwtocnosť, ~e najviac pies· 
ni zt~pfs ll l zber a te ľ od svo jh o 
svokrll Jána Sv~o~nca\·a st., ako 
aj oclkaz. v kl01'0111 zbera te! u­
v<idzH, ze lmíval nko p1·aktick9 
rnuzikll llt v ka pele Samka Du­
díkll. Keďže sa výber u zora· 
dente zapfsaných plesní ne­
usku l očnll na zl'iklado pi'ISilCJ· 
šej vedeckej ukl'ibie, upúsťa­
me od náročnejšieho I'OZbOI' ll 
obsahu zbierky. Naše kritické 
slová vsak mushno adresova f 
vydavateľstvu Opus, klo1·é zo· 
radilo zbierku clo vyd<Jvaterské· 
ho plánu v takej podobe. 

Zbierky tohto druhu nepo 
vecl lo dnešnému zaujcmrovl o 
my javský čl vôbec slovenský 
folklór n!č závažného. K5•m sme 
sl mohli dovol iť v minulom sto 
ročť vydávať rudové pl esne Ibn 
pre p1·akt1cké popu lat·iz<tčné ú· 
i.:ely [a prizna jme aj t(l sku· 
lacnosť, že na Iné sme sa ne­
zmohli), dnes disponuje sloven­
sk;'! hudobná folklortstikn ve­
deck v fundovanými poznatka· 
mi o našom hudobnom nárel!l 

publikácií ukou je jeho zbier­
ka. Na koniec ta skutocnosť, že 
známu zbierku J. Kováčovnj My­
javské plesne neuvádzn v zo­

zname llteriJtúry svedči t11klle2 
o vyšsle vyslovenom názore, ho­
cl tu "na cháclzamc údaj o fl o­

šovského publi kácii U p rame­
nil lidové hudby Slovanu, úplne 
vzdiu lenej tejto problematike. 

Napriek naznačen9m nedos· 
t<Jtkom má zbierko nesporne a j 
svoje klady, aj ked len p re 

mensi okruh z1íujemcov. Ponú­
k/l mllovn!kom myjavsk9ch 

p1 esn l známe zápisy čl už pre 
polreby prakt ického spievania , 
ulebo na oživenie repertoáru 

svo ji ch starš!ch prlbuzn9ch a s 

tým spojen9ch a prežlt9ch zli ­
:lilkov z mladš!ch rokov v rod­

nom kraji. Dúfajme, že tak9Ch· 
to pam!ltn !kov bude aspo11 toT­
ko, ako jo náklad zbierkv M. 

Smetanu. 

ALEXANDER MOZl 

GROSSE OPERNCH~RE 
Deutsche G1•ammophon 
Opus Stereo 9112 0897 

Deutsche Grammophon Je uz 
tradičnou firmou, po ktore) na­
hrávkach staha l naše hudobné 
vydavateľstvo. Už niekoľko ráz 
sme sa mohli presved či(, že 
z<1stupcovia Opusu preberajú 
skutočne l en lle zahJ'a nl čné tt· 
tuly, ktoré splľía)ú vysoké k ľl· 
té t•iá dlskof ila a súčasne tiež 
obohacujú dramaturg iu našich 
diskoték. Jedným z posledn9ch 
lltulov, prichádzajúcich z tejto 
série do predHJnl je aj ten to 
licenčn9 výlisok Opusu obsa hu­
júci dvunásť známych a závaž­
n9ch operných zborov hudob­
ného romantizmu. Beethoven, 
Weber, Verd i , Bet·lloz, ale pre­
clovsctk9m Richarcl Wagner (se­
dom ukážok z Blúdiaceho Ho­
lanďana, Parsifala, Lohengrina 
a Tannhil.usera l zaznievajú v 
interpretáciúch zboru 11 symfo· 
n ického orchestra Bavorského 
rozhlasu pod veden!m Eugena 
]oc:huma, zboru a orchestra mi­
lánskej La Sca l y s Antoniom 
Vol tom a Tulio Serafinim, zbo· 
ru Elisa beth Brasseurovej a or­
chestra Lamoureaux Parlž za 
dirigovania Igor a Markevlča, 

zbo1·u Bavorskej štátnej opery 
a Bavorsk ého státneho orches­
tra s Ferencom Fricsayom a 
Bayreuthsk ého festi valového 
zboru a orch estt·u s Wllhelmorn 
Pllzom. Ide l lldl:l o š pičkové i n­
terpretácie, u čom svedčia už 
sa motné názv y zborov, orches­
trov a d i rigen tov, a kažcl9 na · 
vyše interpt·etuje " svojho do­
máceho" operného sk ladatel'a 
- môžeme teda hovot·i ť o in· 
terpretúcii najpovolanejšej. Nie 
je potrebné označiť niek torú z 
naht•ávok za najzaujl mavejšiu, 
skôr je zaujlmavosťou, že kaž­
dá dýcha atmosférou prlslusnef 
opery, každ9 zo zborov pra­
cu je s priam neuverileľn~m dy­
namick9m ambitom a dôsledne 
prepracúva dikciu. A tieto okol­
nosti p ridávajú jednotliv9m ti ­
tulom na plastlckostl a poslLl· 
rháčovl poskytujú znásobený 
zážitok. 

1-'ERENC LISZT: Orpheus, Me· 
phislo Waltz, Mazeppa 

HUNGARIAN STATE ORCHES· 
TRA 

Dirigujú JÁNOS E'ERENCSIK a 
GYULA N.tMETH 

© 1978 Hungarotun - OPUS 
Stereo 9110 0809 

Táto pla tľlll predstavuje Ma­
ďarský štátny symfonick9 or· 
chester a dirigentov János<~ Fe­
rencslka a Gyulu NémethH v 
in terpertácii symfonickeJ tvor­
by Ferenca Liszta. Títo dvaJa 
dirigenti, k tol'l s1:1 preslávili ako 
interpre ti L isztovho diela, neu­
stále llfl lria k spičkovým kon­
certným i opemým dirigentom. 
Na gramoplatnl približu jtí po· 
slucháčovi dve Lisztove symfo· 
nické básne - Ferencsik Or­
fea, Németh Muzeppu. Ide o 
sk ladiJy, ktoré často zaznieva· 
llÍ na k oncertných pócl l(lch, Je 
tu letia l rnožuusť porovnáv~t· 
nia. Kym 01·feus je d ielom Lisz­
ta-lyrika, V MIIZeppovi Sil pi'Cjn· 
vuje v lastnejsio svojínl nature· 
lom - M<Jzeppu je tlJ'amHt ic· 
kejsi, naplnený konfllktumi a 
virtuozi tou. 1\ J.. sa občas stre· 
távame pri preclvúdzanf Liszto­
vých diel so snuhou o zvýraz­
uen ie mohutnost i jeho hudby, 
l teto dve nahrávky sú takému­
to pon!manl u neprosto ndlole· 
né. Obaja dirigen t! 2výraznu jú 
predovsetk9m r.lsztovu poetiku, 
vyzdvihujú Jeho lnštrumen tuč· 
né " fajnovosti " H tak tieto die­
la znejú ako s i<Uločné básne, 
a lo nie len obsahom, ale 1 vo 
zvuku sú takmet· disltngvované. 
V podan! Jánosa Ferencsika po· 
núka gra tnoplatľla tiež symfo· 
n ic ktí verz iu Meflstovského val­
člkH , jed nu z najpopu lárnejš!ch 
skladatelových skladieb. I v 
tej to, ďalšeJ prog1·amove) sklad· 
be, rozohráva dirigent OI'Ches­
ter do farieb a nálad značne 
pr emyslen9ch, bez zbytočného 
vrhan ia sa do pt•ázdnej pred!· 
menzovanostl tempa. Rozh l'ade­
ná a mnohonásobne overovaná 
i nterpretácia Llsz tovej hudby 
ponecháva vo Ferencsikove l 
verzll Llsztovl to najvlastnej· 
šie - romantickú fan táziu l 
lesk jej prishlchajtícl. 

Obidve licenčné gramoplat­
ne opatril tex tom Mat·lán Ju· 
rík, ktorého lwmentáre dôklad­
ne pri bližujú P.Osluché~ovl po-

skytov11né nahrávky - v prt· 
pade zborov Ide o celkov9 po· 
hľad na úlohu zborových scén 
v operách 19. storočia , k Llsz• 
lovi podáva stručn9 obraz jed· 
notllv9ch diel. 

VLASTA ADAMČIAKOVA 

BEETHOVEN: SonAi a D dur 
"Pastorálna" , op. 28 
Sonáta Es dur, op. 31/3 

FRIEDRICH GULDA - k lavll' 
AMADEO - OPUS 
Stm·eo 9111 0790 

Na n !1š gramo[ónov9 trh sa 
dostala v porad! p lata p l<llľla 
z kompletnej nahrávky vSct· 
k}•ch Becthovcnov9ch sonát, 
ktorú usku toč nil Friedrich Gui­
lia prú [Irmu Amadeo v roku 
1967. Vtedy 37-ročn 9 umelec 
nahral on bloc už štvrtú sériu 
Beethovenov9ch sonát! (Prvý 
raz Ich kompletne predviedol 
vo Viedni ak o 23-ročný. ) Bolo 
hy Iste z<Jujimavó mať moz­
nosť porovnávať tieto nalH'áV· 
k y, no už skutočnosť, že ex is· 
lUJÚ, hovorí o neustálom z:'q>d· 
se interpreta s Bee thovcnovym. 
kompozlčn9m umenfm. Znonie 
z roku 1967 predstavuje Guld u 
umierneného, obe sonáty plv· 
nú bez krajn9ch dynamlckýeh 
vrcholov, bez pdllšných dyna­
mickych 1-.rivick v melodickej 
k len bo a predsa sýto vo vý­
raze, dtferencujúco v tempe, no 
akoby s určitým i n terpľr.ta~ ­
ným odstupom, príliš obtektt· 
vlslicky. Máme pocit, že Inter­
pret má zrazu celú sonátu ako 
na dloni, odhali l v nej vsetko, 
ule vlastne stiahol aj závoj ta­
jom nosti, ktor9m nás umenie 
tak provokuje a nadchýna ..• 

Ani na jedneJ z ctoteru jš1cll 
piatich p lutn! s "Gulclovvm 
Bcethovenom" sa dlskofil ne· 
dozvedel, čl sl práve kúpil ~asf 
kompletnej nahl'ávky všelk~Lh 
sonát, čl l en čnst výberu, a kto· 
rým po l·adov9m č lslom tento 
v9ber skon čf. Kvalitnej obalo· 
vej p l·lict tie~ nepristane, ak 
dezorien t uje kupujúceho úda· 
jom Sonáta č. 18 Es dur, č. 3, 
op. 31 a v texte polotučne do· 
konca ako Sonl'ita Es dur č. 3. 
Odborník má predsa vedieť. ze 
Inn označenia ,.Sonáta eJ. 18 Es 
dur" a .,Sonáta Es dur, op. 31 
č. 3" sú to tožné. 

FRYDERYK CHOPIN : Scherzá 
ARTUR RUBINSTEI , klavfr 
RCA-OPUS Ste1•eu 9110 0781 

Ar tur Rubinstel n, to jo pre 
priaznivcov umenia nielen au­
torita, pojem, svetov9 fonmít 
interpretačného umenia, to je 
p r oste legenda. Jeho svetom 
bol rovnako Mozurt ako Bee­
thoven, Bt·ahms ako Liszl či 
Schumann. Neopakovaterne sa 
však sto to)\nil s hudbou svoj· 
ho rodá ka Chopina. j eho 
Scherzá nahral pre firmu RCA' 
v roku 1971 ako 85-ročn9. Cho­
pinovi vlísnivému, snivému, ne• 
konečne fa r ebnému a mnoho­
tvárnemu vdýchol svojou ge· 
nialitou 7.Jvot tak ako azda anl 
jeden interpret doteraz. Vďa~l· 
me Opusu, že prost redn!ctvom 
spo lupráce s gramo fónovou 
spoločnosťou RCA umožnila 
nám stJ•etnutio s lýmlo mal· 
strom klavíra pl·(lvc v Chop!· 
novi. Vzúcna snfmkn bude pý· 
chou kll1.dtsho cllskoflla a pri 
k11žclom rrai~om vvpočutl sl je j 
ohdiVOlll k ~ilc talentu 1 mla­
rlfckcj sviPžos ti lnlerpreta. 

VIERA f.IPPULOOVA. 

Z NAJNOVŠEJ PRODUKCI E 
VYDAVI\TEJ>STVA OPUS: 

I'1A 1 PARIK - profilová plRtna 
OPUS Stereo 9110 0706 
Hucl l)a k baletu, Medzi ho· 

ram i, Plesne o pada júr:om 
lístí, Sonáta pre sólovt: vi o­
lončelo, 'ča s odcl1odov, Epi· 
taf pre flaut u a gitaru. 

WMI-'0 JCKf ORCHESTER CS. 
ROZHLASU V BRATISLAVE, 

dirigent ONDREJ LENÄRD -

talianske orchestrálne maj­
stl•ovské skladby. 

OPUS Stereo 9110 0938 

r•ODDUKI.IANSKV UKRAjJ NSKf 

CUDOVY SÚBOR - pl'Oflio· 

Vá pla t11a k 25. v9 ročlu či n· 

nosti. 
OPUS Stereo 9117 0966 

POVEDZTE MOJEJ MATERI ••• , 
spievn FRANTTSEK ZVARIK 

OPUS Stereo 9117 0951 



Bratislavskf cletský zbor v Japonsku 
Taký má pod titul platfía Bra­

tisla vského detského zboru, kto­
rú v japonsku natoči l a nlekof· 
ko dn! po našom pr!chode gra­
mofónová spo ločnosť CBS [ So­
n y]. 

Este nedávno sme boli pln! 
oéakávan! a nedočkavosti z ces· 
t y, k torá nebola všed ná. Odlst 
na dvojmesačné tu rné [19. VI l. 
- 16. IX.), ktoré vzišlo zo spo­
·l upráce nášho Slovkoncertu a 
j apan Ar ts Corpo ra tion, nie je 
mnl i čkosť. Naše poslanie ne· 
bolo turistické, ale veľm! zod­
povedné - dôstojne reprezen­
tovať československú zborovú 
ku l túru v "krajine vychádza ­
jítceho slnka". Bratislavskému 
detskému zboru pri MDKO v 
pocte 35 delf s tromi dospelý· 
mi ( dirigentka E. šarayovít-Ko· 
vóčová, k laviristka M. Pilát•! · 
ková a tajomnfčka zboru, sú· 
casne tlmočn!čka Ing. K. Hol· 
~!ková, CSc. J sa to podarilo, 
a tak sa ako tretie teleso zo 
Slovenska po SKO a SF zap!· 
~alo do sŕdc nadšených poslu­
cMcov 1 odbornej kritiky. 

Zda nl ivo veľkým programom 
bolo 33 koncertov, jedna plat· 
ita a 6 prlležilostných vystú· 
pen! [v nich i pre japonskú te­
l evfzi u národný okruh l· 
Vsetko sa vša k dalo zvládnuť, 
pretože usporiadateľská ume­
lec:ká agentúra [JAC l sa detail· 
ne za.obera la otázkou odpočln· 
ku na aklimatizovanie, priesto­
rom na akustické skúšky, či · 
pt·lpadné skúsanie zboru. Re­
pcr toúr sme mali pripravený 
mt 90 minítt s prestávkou, no 
počHs zájazdu sme ho doplni li 
o 9 skladieb a 3-4 kratučké 
pi'ÍdRvky. Rozsft•ili sme ho na 
clvr~ hodi ny. K definitfvnej zo· 
stn ve programu sme sa dosta It 
po veľkých úvahách a výbere 
na základe magnetofónov ých 
pftsOI\ l niekoľkých predspíe· 
van! pred zástupcami JAC. Pro· 
):p·am pozostáva l z dvoch čast!. 
V prvej sme spievali starsie 
diela od znúmych svetových 
Rutot·ov [Mozart, Lasso, 
Bt·ahms, Schubert, Gounod, 
Stt·auss, Cajkovskij, Belmann, 
Gershwlnl. Druhá čast bola 
zivšla, zostavená z našich ľu­
dových piesni a umeleckých 
skladieb našich autorov. Spie· 
vali sme zborové skladby I. 
Dibóka, M. Koi·lnka, Z. Miku· 
Ju , E. Suchot'ia a A. Zemanov· 
ského. Z českých autorov boli 
zastúpeni B. Smetana, M. Zed­
ník, M. Ralch l, F. Picha, V. 
Neunu mn. Z autorov soci alis· 
tického tábora sme uviedli D. 
Kabalevského, l. Dunajevského a 
Ch. Nedjalkova. Ak pridáme k 
tomu ešte desať japonských 
skladieb - (tctyhodný program. 
Na viacerých koncertoch sme 
spievali spolu s japonskými det­
m i, k čomu sme sl doma pri· 
pravili dve sk ladby - Pichov 
"Bošilecký most" v japončine 

a rozlúčkovú piese ií Naozml Ja· 
mamoto "Sajonara''. V japonči· 
ne spievané piesne vzbudili u 
publika obrovský ohlas, kritika 
vyzdvihova la dôsled nú výslov· 
nosť. (K presnej výslovnosti 
nám pomohla slečna Kumiko 
lkawa, ktorá bola dlhši čas na 
Slovensku a v čase naše j pri· 
pravy sme boli v stálom kon· 
takte. l Stretnutia s japonský· 
mi deťmi boli dojemné. Nie 
všetky zbory, s ktorými sme 
mali spoločné vystúpenia, sú 
na V)•sokej úrovni. VIacerým 
chýba hlasová kultúra, no 
predsa sme sa od nich mno­
hému naučili. Výt•az tvárič iek 
a radost, k torú Im rob! spev, 
sú neopfsate rné. 2tjú skladbou 
v celo m tele. Myslfm sl, že 
všetky moje teórie, prosby na­
šim deťom, ako sa majú tváriť 
pri spievaní, nezaúčinkovall za 

vody v pr!rode. Iste ju do Ame· 
riky v srdciach l hrdle vy­
viezli nasl vysfahovalct a od· 
llar sa dostala do japonska .. • 

Počasie nám veľm i ž ičilo, po· 
dľa japoncov to bolo veľmi 

"studené" a neslnečné leto. Na 
juhu, kam sme po pr!chode 
clo Tok ia !hned leteli [ostrov 
Kjušu ], boli najväčšie horúča­
vy a slnko, ktoré sme potom 
šest týždňov ani nevideli. 
Vzduch bol však stá le teplý 
a vlhký, takže prvé stretnutie 
sa s nfm po vystúpen! z Ile· 
ladia nám pripomenulo sk le· 
nfk, v ktorom sa nedá dýchať. 
Z prvého južného ostr ova Kju· 
šu sme prešli prakticky celé 
Japonsko (okrem najsevernej· 
šfch ostrovov], dlhé "trasy" 
známym vlakom Hlkari, k rat ­
šie i nými, tiež expresnými vlak­
ml alebo autobusmi. Tie nás vo· 

Anjelské hlasy 
zo Slovenska 

tlenovia Detského speváckeho zboru pri MDKO na upätf 
Fuji Jamy. 

vera rokov tak, ako stretnutie 
s naslmi novými ~riate ľmi. 
Ohromnú odozvu sme mali, ked 
na požiadanie JAC sme vloži· 
li do programu "mini pasmu" 
ľudových piesn! li riekantek. 
Deti sa zahrali rôzne vypočf· 
tanky, zatancovali si a svo je 
hry ukončili známou plesiJou 
Horell:l lipka, hore la, ktorú si 
z Japonska do progr amu o~o­
bitne zlada li. Táto piesei'\ je u 
nich totiž známa asi ta k, a ko 
u nás Tancuj, t11 ncuj. Donedúv· 
na st mysleli, že to je japon· 
ská zrudovelá pieset! , ktorá sH 
dostala k nim približne pred 
80 rokmi z Ameri ky. Až pro· 
fesor Kullnský z Prahy, ktorý 
tam bol nedávno s detským 
zborom, Im ich ,.omyl " vyvrá· 
tli - a pôvod vysvetlil. Na· 
padá nás paralela s kolobehom 

ztl! zo stani ce do hotela, t i do 
ľantas llckych koncertných sie­
n!. Vtdieť Ich a tvoriť v nich 
- akusticky perfektne vybave­
ných - bo lo skutočn ým záZit· 
kum. Klavi r istka sl zase zahra· 
la na jedinečných nástrojoch 
jama ha. 

NaSe putovanie sa nedá opf· 
sať na nieko ľkých stra nách. Ve­
ra sme videli, skúsi li, spozna· 
ll. japonci sú dobre známi svo­
jou skrom nosťou a pracovitos­
ťou, no pi'ekvapill nás nevšed­
nou jcmuosťou, citlivosťou v 
konani 1 jednaní a úžasnou lás­
tmu k deťom. zauj!mall sme sa 
aj o postavenie hudobnej vý­
chovy v Ich školskom systéme. 
Hudobná výchova sa vyučuje a 1 
na stred ných ško lách - dve 
hodiny týždenne! Na jednom 
koncerte pre Sko l u nás pozdra-

vil" tisíc plltsto sl:redo~l<ol'· 
kcw .tak, .že na pódium vyslú· 
pil študent, dal pokyn tretine 
sá l y a 500 žiakov spievalo 
dvoj- trojhlasne, on dirigoval, 

· spo lužiačka hrala na k lavl rl. 
Postupnd cela sála predviedla 
" svoj program", vždy s in ým 
žiakom-dirigentom. Na záver 
spievala naraz celá sá la. Na vy­
svetlenie sme dostali takúto 
odpoved: každý rok na konci 
ško lského roku sa konajú me­
dzitriedne súťaže v zborovom 
speve, zbory dirigujú sami žia· 
ct [učlter hudby Ich usmerlíu­
je l a každoročne vyhlasujú naj­
lepšieho dirigenta školy - ta· 
kfto traja sa nám predstavil!. 
Ovocie systematickej hudobne j 
výchovy sme mali možnosť sle­
dovať na všetkých našich kon­
certoch. Mali sme vždy velmi 
vnfmavé publikum. V sále, ho· 
ci v nej bolo od 1000 do 2500 
Iudf, vládol absolútny pokoj. 
Japonci sú veľm! dlsclp llnovanf. 
I ch r eakcie na výkon má sčas­
ti v rukách dirigent. Z Japon· 
skej agentCtry ma dokonca po· 
prosili, aby som nebola "prf· 
llš skromná" a nechala !udf 
viac tlieskať. Ak totiž cftla, že 
sa dá pokyn na vysunutie mlk· 
roľónu a konferans, s potles­
kom Ihneď prestanú. Množstvo 
listov, telefonátov, suven!rov, 
dakovanl vyjadroval! Ich spo· 
kojnosf z našich koncertov a 
nám robili skutočnú radost. 

Každý sme si na pamiatku 
doniesli aj vlastnú pla tnu, kto· 
r á bola okamžite v predaji a 
urobila nám veľkú r eklamu. Pre. 
nahrávanie sl jHponct vybrali 
Sestnásf sklad ieb, výber sme 
ovplyvniť nemohl i. Zúujem mnl i 
o tie skladby, ktoré doteraz nl ­
jak ý detský zbor u nich nena­
hra l [ pred nami nahráva l i už 
v Japonsku zbory z Macrarska, 
Bulharska, od nás z Prahy]. 
Pri nahrávanf neexistoval a 
moznosť strihu. Ak sa stala chy· 
blčka v poslednom takte, na­
hráva lo sa od začiatku. Bolo 
pot rebné rozložiť sily detf ú· 
merne ,..... čo-to necha.t nie ce l­
kom Ideálne, pr!jtože nahrať 16 
skladieb za jeden doií v na­
hrávacom čase osem hodln (s 
prestávkou na obed ) je sku­
točn e dosť .. 

Clánok som zača la v zname­
n! titulu platne, skonč!m ho 
tiež slovami kritiky, ktot'á bo­
la v novinách súčasne s vyda­
nim platne. Pfše sa v nej o. 1.: 
" . .. Hlavný k lad te jto nahr áv­
ky je velmi čistý a detailný 
výraz a zachytenie naj jemnej­
š!ch nuans! ľudského prejavu, 
lebo použ!vame špeciálnu tech­
niku nahrávania. Deti sú ver­
ml dobre trénované, spievajú 
vermt prirodzene, Ich zbor je 
reprezentantom v ynikajúceho 
cvičenia a teplého srdca na zá· 
klade výborného vedenia Eleny 
Sarayovej." 

:::f.ENA SARAYOVA· 
KOVAčOVA 

l 
l 

Zo zahrani~ia 
J\u tuuwgt·ul!a l.;Juistiluta 

Friedricha Daniela Schullart11 
(17:i9-1791] Leben und Gesin· 
nungen (Z ivot a ná:.:ut·y l vy• 
sla ako l'Opt·int v VEB Deut· 
scher Verlug liit• Musik v Lip· 
sku. Táto autobiogt•aťia vzntkta 
vu väzeni a doplna vedumo11li 
o tomto pulllicistuvi a lyrikovi, 
bez k torého si nemožno pred· 
11taviť pujem "Sturm uod 
Ot•ang" ako v litet•atúre, tak v 
oblasti hudby. 

V desiatich mntách kra ja 
Karl-1'1arx·Stadt konali sa 9 

diíoch 17.-27. septembra sl áv· 
nostné organové k oncerty ua 
Silbermannových organoch a 
početných moderných nástr o· 
joch, k toré ďalej rozvijajú tra• 
diciu majst rovských stavieb or· 
ganov tohto svetoznámeho sla· 
vitcľa, ktorého 325. výrotie 
smrti si pr ipomenul kultút•ny 
svet v roku 1978. 

Japonská mezzosopranistka 
Joshie Tanaka získala pnú ce· 
nu na medzinárodnej súťaži zá· 
padonemeckého rozhlasu a le· 
levfzie v Mnlchove, na ktorej 
sa zúčastnil o približne 70 spe· 
vá kov medzinárodné ho obsade· 
ni a. 

Operu Castor a l'ollux Jeana 
Philippa Rameaua uviedli 5. ok· 
tóbra vo Frankfurte nad Mo· 
hanom. Hudobne ju naštuduval 
Nikolaus Harnoncourt. 

Viedenská Štátna opel'D je 9 

t ýchto diioch na vefkom turné 
v Japonsku. V Tokiu, Osake a 
Yokohame sa pt·edstavuje Mo· 
1.artovými operami Figarova 
svadba a Únos 1.0 sct•ailu, rov· 
nako veľký úspech slávi Strous­
suvuu Salome, El ekt rou a 
Ariadnou na Naxc. 

Na scéne leningradského Ma· 
Iého divad la opery a baletu bo· 
Ia premiét•a Sostakuvičovej ope• 
ry Rozprávka o popnvi a jeho 
poddanom Balclovi. Pôvodne 
sl<omponoval šostakovič hod bu 
k trikovému fi lmu podla rov­
nomennej rozprávky A. S. Pili• 
l<ina, ktorý však nebol dokon· 
~ený. Počas leningradskej biO· 
kády sa velká časť tohto W· 
mu stratila. Zo zachovaných 
fragmentov v skladatefovom ar• 
chíve skompletizovala tú to ope· 
ru profesorka leningradského 
konzerva tória Sofia Chentovo­
vá. 

Nová budova l ipského Ge­
wandhausu má byť otvorená !i. 
októbra 1981. V súčasnosti 
montu je vo vefkej koncertnej 
sále tejto architek tonicky za· 
ujlmavej stavby postupimsk6 
firma Schuke, doteraz svoj naj­
väčit Ol'gan. 

K smutnému výročiu 
veselého génia 

Práve pred sto rokmi skončila sa v 
bolestivých záchvatoch stále sa zhoršu· 
júc:ej lámky, kedysi tHk obávanej "cho· 
roby bohatých", oslnivá a závratne úspeš· 
ná životná kariéra jacqua Offenbacha -
syna chudobného kan tora synagógy v 
Kollne nad Rýnom. Offenbach bo l umel· 
com, ktorého úspechy možno merať azda 
!ba s úspechmi o niečo staršieho pat·íž· 
~k eilo sttčasn lka Alexandra Dumasa ptca. 
t,;spechy budia sympatie (u nAs boli 
Offenbachovi naklonen! najmä Arbes a 
Neruda, v cudzine Ed uard Hansllck], iá· 
ka )ú k nasledovaniu - u nás napr!­
k iacl nezvábili nikoho menšieho než sa­
motného Bedi·tcha Smotanu, budia vša k 
l závisť a niekedy l nenávisť [azda naJ· 
viac nenávidel Offenbaclla Richard Wag­
neri]. j ed no je však dnes, sto rokov po 
Of fenbachovej smrti, nad slnko jasné a 
ska lopevne Isté: Offenbachove úspechy 
neboli úspechy lacné. Inak by nemohli 
:~:anochať stopu, ktorá je dodnes zreteľ· 
ná. Inak by nikdy nemohli svojim spô­
sotJom zmentt svet. Svet nie ako celok, 
na to jFJ umeme samo prtliš slabé, a zá· 
bavné umenie, ktoré pest oval Offenbach, 
prfllš vedomo ničomné, ale svet huclob­
nóho divadla : nebyť Offenbacha, vyze­
ra la by mapa hudobnodramatických žán­
rov a foriem pr avdepodobne cel kom 
Inak . Azda preto tá nenávisť Rlchardn 
Wagnera: l on si predsavzal meniť svel 
a tu sa !ch snahy stretli . .. 

bíja alkoholom svojich operetn ých úspe· 
chov jedinú v eľkú túžbu svojllo zlvota 
- túžbu napfsať operu. Tak sa to oby· 
čajne o Offenbachovl pfše a tak sa to 
nepochybne bude plsa t l toh to roku a ur­
čite l na budúc! rok, až bude Hoffman· 
novým rozprávkam, jeho nedokončené­
mu, posthumnému opel'11ému opusu, rov­
ných sto rokov. Alebo možno Offenbachn 
chápať ako - mierne povedané - mít· 
lo zodpovedné lndlvlduum, ktoró ľHh ko· 
myserne otvorilo flašu a vypustilo z nej 
zlého ducha, k torého dodnes nemožno 
skrotiť a vrátiť spilt ta m. kam patr! ... 
Nepochybne v oboch prfpadoch sa 
Offenbachovl k r ivel!. Offenbachovým ži · 
votným, až po smrti splneným, snom ne­
bolo napfsať operu - tých sa mu ešte 
za života hralo niekoľko, ale obrodiť 
opéru comiq ue, žáner, ktorý dôkladne 
pozna l už ako konzervatorista, od pät· 
nástich rokov trvale angažovaný v or· 
chestrl par lžskeho stánk u tohto žánru -
a ktorému sa upfsal na cel ý život: ko­
nečne an! Hoffmannove t·ozpt•ávky vo 
svojeJ pôvodnej a jedinej autentickej 
podobe nie sú nič Iné, než práve opéra 
coml que, t. j. oper a s hovorenými scé­
nami , onen typický francúzsky žá ner . 
pre ktorý je het·ectvo existenčnou pod· 
mienkou takisto dôležitou ako spev. a 1 
ked je to opét·o comlque - smutn!í. 
A o to práve Offenbachovl išlo: obrátiť, 
ba zvt·átit postupný vývoj, v priebehu 
ktorého z pôvodnej komtčnostl a kome­
diálnosti zostalo opére comlque už Iba 
to meno, a vrátiť tomu to žánru "prosté· 
mu a veselému" jeho "pravú francúzsku 
veselosť". Ze sa mu jeho plán nepodaril, 
pretože opér a comlque zostala rovnako 
smutná, aká bola, a že lllll<oniec 1 ,Pf(en-

bach sá m, práve Hoffmannovýml roz· 
p rávkoml kapi tuloval pred týmto fuk· 
tom, je ist ým historickým plit'Hdoxvm 
Offenbachovho diela a pôvodných :tá· 
merov, isté vsak Je, Offenbachov plán 
súčasn e vySie!. To, že jeho obroclená a 
nanovo rozosmiata opéra comique do­
stala nakoniec Iné meno, ktoré sa s ob· 
rovským ohlasom ujalo ako všetko, co 
Offenl.lach robil , neuber a Offenbachovi 
ani piaď na ve l'lwsll a ani trochu na 
koncepčnosti ( nHkoniec opereta je tiež 
celkom pekné meno). úspech, s ktorým 
sa Offenbachov žá ner st retol, svedč! o 

tom, že Ofrenbac'hove zámery 1 Ich rea· 
lizác.ia bezpečne vycit:ovali a dokona.Je 
uspokojovH li istú objekt!vnu spoločenskú 
potrebu. Bez tolľo by Orfeus v podsvetí, 
Kriisna Helena, Pat•!žsky život, Modrofúz, 
Trebizondská pt·!ncezná, Ve.fkovojvodky· 
iia z Gót·olsteinu, Maciame Favart a de· 
siatky ďalšieh operiet a opet·ettek bolt 
len okrajovou malichernou záležitosťou 
a nie ni ečfm, s čim sa celý ku l tút•ny: 
svet mus! G!ltiac-nechtiac vyrovnávať a 
k čomu sa mus! vracať. Vysvetľovať to 
Iba dobovou aktuálnosfou nestačí : prf· 
etny Offenbachových úspechov dávno po· 
tom, čo vyprchala tCh vonka lškovll al<· 
tuullta tkvejú omnoho ll l bšle, najskôr v. 
Ich ľu dskej, a teda - v ludských me· 
rad lách - večnej aktuálnost i. 

Na offenbachovské výročie možno rea ­
govať rôzne. Trebát•s nap!sanfm mravo­
uéného prfbehu štylizujúceho životné 
prfbehy Offenbacha trochu podl a ro­
mantického strihu hrdinov jeho Hoff· 
mannových rozprávok, historky o tom, 
ako zdanlivo l'OZmarn9. p_osmieva' za-

A tak Offenbach nHmiesto toho, abY, 
bol retrospAktfvou, je niečo Hko pro· 
gntm. Nielen 1emu, prlslovečnP nesertÓZ· 
nemu posmievačov t, ale pt·edovsetkým 
sebe, serióznym kul túmopolitickým pl'B· 
covnlkom epochy budovania vyspelej so­
cla listickel spoločnosti dlhujeme serióz­
nu a skutočne hlbokú analýzu prfčt n na­
šich stálych operetných návratov, ako 
l celosvetových offenbachovských r eci· 
dlv. Ei;tP stále akosi neberieme na vedo· 
mie zmenenú "mapu sveta" , t. j. sveta 
IJudobnéllo divadla, ešte stá le trochu str · 
kéime hl avu do plesku pred exl stent"J OU 
zábavnolludobnéllo divadla ako pt·vora· 
dej divadelnej veľmoci, ešte stále sl mvs· 
Hme, že je to len duch omylom vypuste· 
ný z flaše, zlý duch . ktorého je mo2· 
né zariekavať a nakoniec vypudiť. i sté 
je, že bez OffenbEtcha a nfm za loženého 
žánru nebolo by zábavnohudobného dl· 
vad la - a naopak, s OffenbAchom, živo 
prrtomným géniom jeho form(t tu, by bi· 
lanci e A prehliadky zábavnohudobného 
divadla, ako napr. nedávna prešovská, 
boli veselejšle a bohatšie. 

A tak , ak oslavujeme už - paradox­
ne- sté výročie onoho smutného di'la, 
kedy svet stratil svo jho veselého génia~ 
prajme Offenbachovl viac záujmu, fun· 
dovaného, seriózneho a systematlckéi10. 

l V.O OSOLSOBt 



Hovoríme s huslistkou 
JELOU ŠPITKOVOU 

fel\te po1mili6wovj lie 
mesta. Záujem a. pacho· 
penie sovietskeho publi· 
ka pr e vái nu hudbu sú 
vseobecne známe. l ja 
som sa s týmto všade 
str etával a. Kedže som v 
Moskve studov ala pä f r o· 
kov, dobre mi pad lo 
st t·etnutte s mojím býva ­
l ým profesor om Igorom 
Oistrachom a ďalším i 
znám ymi. 

Jula Spilkov6 má na 
svojom konte mnohé za­
hran il:né vystúpen ia. Po 
jej ned6vnom koncer t· 
nom tur né sme ju požia­
dali o int erview. Najprv 
ame boli zvedavf na 
struč n ft bilanciu. 

Posledným zájazdom 
boli koncerty v Dánsku 
a škandinávi i. 1-IL·ala som 
na nich diela W. A. Mo· 
zarta, j . Haydna, M. P. 
Musorgského, D. Kar do· 
ša, A. Moyzesa a ďa l šieh. 
V Skan cl tnávll som sl 
vsimla, že sa tu ve lmi 
ca sta uvádza súčasn á 
hudba tamojšfch skl ada· 
tefov, u nás takmer ne· 
známych, na pr. Ben tzon, 
Nrholm, Henze atd. 

- Na jar t. r. som ab­
solvovala tr i koncertné 
zú j:~z cl y clo zahran ičia . V 
NDR som vystúpila na 
ôsm ich koncertoch. V 
Händlovom r od isku v 
HH ile som predvi edla s 
orchestrom H!!ndel felst­
spl efe Mozartov Hus ľový 
k oncert A dur a Ravelo­
vu r apsódiu pre husle a 
orchester Tzigane. V 
Saal felde a v Ei sen ber­
gu som hra la dvakrát 
Čajkovského Husľový 
k oncert D dur. Na abo· 
nentných koncer toch 
Jeuskcj filhar mónie som 
hrala dva r azy Mozar tov 
Husľový koncert D du1·, 
v mestách Wernlgerodo, 
Scll ier ke a Stassfur te 
som ma la r ecitály, v pro­
gr~tme k tor ých odznel i 
sonú ty C. Debussyho, L . 
v. Bee thovena, W. A. Mo­
za rl a a vi rtuózne sk lad· 
by M. Ravela, P. L Čaj· 
k ovského a P. Sarasate· 
lw. Na klavl rl ma spre· 
vtidzala Ta liana Fr111'10Vá. 
V ýr.hodonemecké pu bl i· 
k um je skutočne vynfl<a ­
p ce, všade som vchád~a­

l a do vypredaných s::ll, 
pozornos ť a vďačnos ť 

pu bli ka j e mimoriadna. 

Dr uhým koncertným 
zájazdom bolo pä ť r eci· 
tálových vystúpeni v So­
vietskom zväze - Mos· 
k va, Kazaií, Ufa, Ulja· 
uovsk, Orenburg .Na k la­
v fr l ma sprevádzala pro­
f esorka moskovského 
konzervatória Lena Paš­
k ová, k torá bo la mojou 
korepetllorkou ešte po· 
čas moj ich štúdii v Mos· 
kve u prof. Igora Oistra­
cha. Hr a la som tu d ie la 
A. Dvoi'áka, L. v. Beetho· 
vena, C. Debussyho, P. 
Sarasa teho a E. Sucho· 
11a. V Kazani som hrRla 
v Dome českosl ovensko· 
sovietskeho priate ľstvR, 
kde krátko predtým vy· 
stúpil aj SKO s B. Wnr· 
chalom. V Orenburgu 
som hrala priamo v tele­
vfznom štúdiu a mô j 
k oncert bol vysielaný 
pria mym prenosom do 

Vale najbliUie umel ec· 
ké plény? 

So Suchoi\ovým 
kvar tetom nahr áme v 
Oslo pre tamo jšf rozhlas 
die la Al brechtsbergera, 
Narclin iho a Suchoňll . S 
orchestrom Slovenskej 
fllh!! t'món!e by som ma· 
la v novembt•i hrať Caj· 
kovského Husrový kon· 
cert O clu1· na abon ent­
ných koncer toch pre zá· 
vody. P1·e Ceskosloven· 
ský rozh las mám na hrať 
diela Sat·asateho a Mu· 
sorgského. Mrzl ma, že 
naše hudobné vydava teľ· 
stvo OPUS už dru hý r ok 
odkladá plánov11né na­
hrávanie mojej ďa lšej LP 
platne, na ktor ej by mal 
hy ť Sibeliov Husrový kon­
cel'!. 

Pt·ip ravll : )AN KOSTIAI: 

Prehliadka slovenského 
koncertného umenia 

[ Dokončenie z l. str.) 
:rechnické nároky na brilan tnosť pasážf 
a na zvukovú výdrz v I ntrod ukcii a Ta· 
r an tolle od P. Sar asa tcho posk ytli pries­
t or , kde Spitková v plnom lesku odhalila 
11a )Silnejšie črty svojho umeleckého pr o· 
filu. Oprávnene zožala úspech a prida· 
l a Kreislerove Variácie na Corelliho té· 
m u. Znameni tú par tnerku našla v tech· 
m eky suverénnej a aj muzik an tsky in· 
~p lrčtt lvnej T. Fr ai10vej. 

\1 1ktor S imč l sko je typom tvori vo vy· 
soko zaangažovaného huslistu. je v pr· 
.vom rade hudobnlkom, až potom vir· 
tuózom. Má vzácnu schopnost upútať a 
u<lrza ť koncentráciu poslucháča. Ak mu 
a j n i ekedy n!e.čo techn icky nevyjde, po· 
slucháč v umeleckom zážitku si to sot· 
:vu stud povšlmnúf. Mal veľm i pekne zo· 
slétven ý' celovečemý pr ogram ( Veracini, 
Szymanowsk i, Suchoľi , S uk ) a jeho v ý· 
k on patril k umeleck y najpresvedčive j· 
sím z celeJ Pr ehliadky. Sk oda, že v Szy· 
mctnowského Son&te op. 9 zakollsala JB· 
ho k lavi ristka H. Gáfforová a vzájomná 
súhra pokulhávala v Sukovej Appassio· 
n a te. 

11 eba kvitova ť l n!clallvu čs. tel evlzie, 
ktorá nakt•úcala zábe t·y z dvoch koncet·· 
t av. Silné reflektory a pr áca kamier 
n ega tlvne ovplyvnili však výkon klavi· 
r i ::.tky pri vystúpení Petra Michalicu. 
Umelec bez jedinej výn imky interpreta· 
val - a cel ý pr ogram - spofahl ivo spa­
miiti. Prfznačnou črtou Michel!cu je r ov­
nováha zložky emocionálnej i r acionál· 
nej. N echceme t ým povedať , že by v 
jeho výraze bola prllišná dávka akacle­
m lzmu, al e na rozdiel od p lnok r vného 
::hmčlska je typom viac uvažujúcim, In· 
t el ektuálskym, pr avda, vždy pritom ci· 
t ovo zaangélžovaným. Tá to 'črta sa od· 
zrkadl ila aj v dr amaturgii M!chalicovho 
v ystúpeni a: Burlas, Vlvaldl, Messi aen, 
:Brahms a na záver Bee thoven. 

Košický violista Jozef K9šk a - :č len 
~erujšieho k varteta - prišiel na Pre­
hliadku so súčasnou tvorbou (Tausinger, 
šoslakovi.č! ) nevediac, že bude brat t e· 
m er výlu~ne pred najm laclšfm! pasiu· 
cháčml. Títo t otiž svojim šumom nevy­
t váral! pr i am najprlazn!vejšiu at mosfé r u 
pr e medl taUvne polohy širokých p lôch 
Sostakoviča. Nečudo, že sa to odrazilo 
a j na šedom, pomerne nezaangažovanom 
~ýkone, k tor ý navyše v technicky expo­
novanejš1ch úsekoch bol dost n eistý. Je· 
ho partner klavir i sta Pavel Novo tný do­
k ázal sa prispôsobiť Kýškovm u menej 
prl ebojnému pre javu. 

Jeho výrazovým protipólom bol violon· 
fielista Jozef Sikora, ktor9 vyp lnil dr u· 
hú polovicu popoludňe j~ieho koncertu. 
:renlo ser iózn y muzika nt zaujme ptlslu· 
cháča svojím Iskrivým vzruchom, t vori · 
v ým elánom, v návale ktorého zn ižuje 
sa niekedy k val ita jeho tónu, pr ípadne 
l zrete ľnosť pasáž!. Na r ozd iel od Kýšku 
&at6l S~ora philací~ teQB~~ li.ll•• 

mäli a až na menšie zak olfsani e v Dvo­
ľákovom Ronde (zaprh'!lnenom prechod· 
nou f yziol ogi ckou Indispozíciou ) spola h­
li vo. Vďaka znamenitej partnerke pri 
klavfrl Valérii Hrdinovej vyznel jeho 
výkon výrazne, pt·esvedčivo i v nároč· 
ných Beethovenových Variáciách Es dut' 
na Mozartovu tému. 

Sl ovenské kvart eto (A. Móži , A. Ne· 
mec, M. Teleck ý a ). Podhoránsky ) ťa­
žilo .dramaturgicky, výrazovo l technic· 
k y zo svojej dlhoročn ej praxe. Podne· 
covalo sóčasne poslucháča k zam yslen i u, 
č l p resvedčivosť výrazu, nesporná tvo· 
rivá Iskra a ustálená koncepc ia výstav­
by l znamenitá sC1hra nemohli by sa 
spá jať aj s in tenz[vnejším dôrazom na 
drobnokresbu a m iestami l p r ecíznejšiu 
l:i stolll Intonácie. Je to súbor, k tor ý si. 
v ybojoval v slovenskom 1 v medzinát·od· 
nom koncertnom živote pevné m iesto a 
dokázal ho dod nes udržať. 

Velkých k onkurentov naš iel v amhi· 
cióznom Trávn fč kovom kvar tete [ V. Ko· 
VIH' , V. Zavadilik, J. jui·lk a A. Gál), v 
ktorého pre jave dominuje ešte n ie ruti­
na, a le starostlivá práca na detailoch, 
presvedčlvá citová zaanga~ovanosť a 
schopnost uvádzať svoj r eper toár [ s vý­
nimkou Jurovského Melódii a dialógov 
op. 14) na pódiu spamäti. I stý moment 
ner vozity do ich výk onu vnášalo pol avo­
van!e struny u vio lončelistu. Pt•i všetkej 
preci zite a vypr acovanosti f ak túr y Sme­
tanovho kvart eta ,.Z mého života" mô· 
zeme vy'č itať druhej polkovej časti pre· 
špekulovanosť, i nokedy sa zas pr íliš 
uplatnila mladistvá d ravos ť súbon1. Na j· 
viac - zapôsobll svojou osobnou premié· 
rau Ravel ovho Sláčikového k var teta, v 
ktorom dokázal zúroči ť bohaté farebné 
1 výr azové tlel~ovanie l ln tenzlvny emo­
cionálny v k lad. 

Na otvár acom koncer te predstavilo sa 
flautovo-g!tar ové duo M. Jurkovič - J. 
Zsapka, ktorého obsadenie je na jednej 
strane často prfťažllvou r aritou, al e sú­
časne trpi nedosta tkom pôvodnej lite­
ratúry (značný podi el úprav a t ranskrip· 
cif). Vychádzajúc z tejto sit uácie, mu· 
si me sa potom zmieri t s istou m iemu 
tendenc ie k populárnosti a prístupnosti 
pr og ramu. Súčasne mushne však p riznať, 
že duo zožalo jeden z najväčších di· 
váckych úspechov, na 'čom sa pocl !e!a!A 
muzikalita, vi r tuozi ta a - pr i zna jme to 
- aJ samotná dramaturgia v ystúpenia. 
" Prskavkovitá" Sonatína, op. 75 nár. 
umelca A. Moyzesa znamenite stavia ua 
farebných kombináci ách 11 vefkých tecll ­
l') ick ých moznosliach obidvoch hráliov. 

r K prf nosom Prehliadky patr ilo a j vy· 
stC1 peni e súiJOI' LI pl'etfosorov Kon~e ~.·vató· 
ria v Bra tislave [a č lenov SF ) " Pro artc 
musicA". I ch clt·a mHturgia stl·i edaním r oz­
ličných variant obsadenia, kva litou pro· 
gramovaných diel a v neposled nom r adF: 
<~j z<lutnou technickou vybavenosťou zís­
kala »1 og!·&vnené uznu io obecensLva 

Jozef Podhoránsky pri besede po svo· 
jom vystúpeni. 

Sľubná akcia v Boiniciach 
Už pred niekoľkými rokmi sa snažili 

milovníci vážnej hudby presadiť prav i· 
del né komorné koncerty v bojnickom 
zámk u. Sporad1cky sa aj niekoľko kon· 
certov uskutočnilo, ale dalšie snahy 
stroskotali, pretože sa nenašie l usporia­
dateľ. Až tohto roku, po zriadeni Kul ­
tú r neho a spoločenského strediska v 
Bojniciach, sa myšlienka organizovať ko­
morné koncet·ty v zlatej sále bojnlckč· 
ho zámku znova vynorila a priniesla 
úspešné p loci y. 

Od 27. j C1na clo 29. Augusta sa usku toč· 
nilo každý pia tok celkom 10 komorných 
koncertov. 'l-loci ku ltúrne stredisko kon­
certy tohto druhu organizova lo po prvý 
r az, ich d1·amot urg ia bola zostavená cit· 
livo ft pú tavo. Henomovanf, vtičš inou mln­
<l f umelc i in terpr etovali skladby dom;,. 
ce j i zah rn ničn cj tvoriJy rôznych št91o· 
vých obdob! od na jsta r!ioj po súčnsnú 
hudobnú l iteratúru. Dobrá orga n izácia a 
propag[lcla, zaručená l< va lita komorn ýc h 
telies l sólistov naplnili po všetky ve· 
čcry zlatú s[Jiu bojnického zámk u. · 

Na konce1·toch komornej hudby sme sl 
mohli vypočuť Dychové kvi n teto z NDR, 
súbor Harmonla an tiqua, akordeónový 

i odbornikov. Dušou súboru je sympn· 
t ická huslistka Mária Karllkov[J, brilunl· 
nou živosťou vyznaču ~e sa hra l<lavl rist· 
k y 1 tembolistky Z. Poulovej. Z~c~slúže· 
né ovác io sl vystúZi lt A. Szawlcz [ zob· 
covč [!auty, f agot ), V. Vavro ( p rieč na 
flau ta), znameni tý hobojis ta J. Kl atl, . g i· 
turista A. Menš!k i v i o l ončel i stka E. CHr­
manovú-Hrobovsl<á. Tito nadšení muzi· 
kanli predviedli na lmponuj(ICej Orovn l 
svoj u komornú hru, v k torej za u jme pri· 
k ladná súhra, modelova nie f1·úz, apartnú 
zvukovosť, pev ný r ytm us a v neposled· 
nom rade l spora h !Ivá Intonácia ( pre­
hrešky proti nej boli skôr náhodl ló, v ý· 
nimočné ). Boli by sme si od nich rodi 
v ypočuli aj ukážky zo star ej tvorbv, 
aká sa v minulosti h r(lvala na na~om 
územi (súbor ju m[l v svojom rcpertoíJ· 
r i). 

Tradične na z[lvm·oč nom podujntí Pro­
hliadky vystúpil omladený SKO Zi lina 
pod taktovkou skromného, alo muzikant· 
~ky prlebojného, presvedčivého mlacléllo 
d i rigenta jC1na Valtu . Zmena person(tlne­
ho obsadeniu SKO nu tomulicky predstn· 
vu je 1!)19 retardačný prvok v jeho ume· 
leckom vývoj i. Prl jeho príznnčnom elú· 
ne a v'ytr·va losli môžeme očakúvať, i:e 
teleso su vo vc l'ml kl'ólkom časo dopra· 
cu je ' p r i na jmcn~om ta kej O rovne, nkú 

·dosiah lo na konc i mi nu lej sezóny. Mú 
pre to predpoklady muterló lne l umelec­
ké [ vo veden i ). 

So SKO predstavil su technicky zna· 
meníte p l'ipravený k lavirista Stanlsl<tv 
Zambor ský. j eho podanie 3. koncer tu 
c mol od L. v. Beethovena, op. 37 sa 
vyznačova l o živou pulzáciou ok rajových 
časti, plastickým, Citovo zaangažovaným 
modelovanim ktl ntilény. Finálne Rondo 
pri pomalšom tempe bolo by býva lo n ie­
len strhujúce, ale aj presvedčivejsie, 
uhladenejšie a aj techn icky perfektnej· 
šie. Zmyse l pre lyriku, vedenie kantilé· 
ny, i veľkú dtlvku k rudu dokáza l Z am· 
borský demonstrovn t v meditatívnom 
Largu. 

Vlaiíajšia vHozlw lntoqlrotačnoj súťa­
ze v Banskej Byst r i ci Daniel a Rusóová 
opätovne potvrdila svoj vysol<ý umelec­
k ý štandard. Znamenité lechntcl<é pred· 
poklady, zreteľnosť tónu vo všetkých re­
g istroch a v každom tempe, prfklad nú 
d isc ipllnu, súčasne i prirodzenú huclob· 
nosf a hlbku tvorivého prlstupu skvele 
up la tnila v úvodnej llayd novcj Sonáte 
Es dur [Hob. XVf/52). Zmysel pre filig· 
rámosť techniky, citlivú dlferenciáclll 

r ecitál Tihor a Rácza, čembalový' reci· 
tá l Em mcr Bucll leyovoj l Francúzskll ), 
Večer plesu! u árii Márie Andn1sova· 
novej a Petra Mikuláša, violončelový re­
citál j ozefa Pocll!or ánskcho a Zlatice 
Poulovoj , Trávnfčkovo kvarteto, Co~ké 
noneto z Prahy, Koncert B. Eiseult:bo· 
vej (NDR), A. PlaskUI'OVCj, V. Simi:1s· 
ka a H. Gáľforovej, a p1·i pr!lezitosti 3o. 
výročia SN P llteráJ·no-huclobné piismo 
E. Došekovej. 

Prvoradou snahou usporiadutcrov IJO· 
lo oživiť krásne, štýlovo zdobcnč tt ak us· 
ticl< y prvotriedne h istorickó prostredie 
adekvátnou krásou živčho umenia, zís· 
kaf priaznivcov vážnej komornej hudby 
a po<;kytn llť Im emocionálne zá~ilky z 
hudby. A to sa na prvý raz podarilo. 
Hoci všetci umelci na týchto večeroc:I1 
podali v9kony so serióznou snahou pro· 
dukovat to na jlepšie zo svojho umenia 
bez poclcm~ovan lél ,.vidieckeho" obecen· 
stva, predsa možno povedať, že symp11· 
tle obecenstva sl najviac zlskall fran· 
cúzska čembalistka Emmcr Buchleyovti, 
akorclconlsta Tibor Rácz a Trávn!čkO\'O 
kvarteto, ktoré perfektnou súhrou, vv· 
sokým stupi1om muzikality všetkých čle­
nov očarilo prilomnó obecenstvo. 

Cenná bola lnlclatlva pracovnlčol< Kul ­
túrneho a spoločenského strediska v 
Boj niciach rozvinúť po koncertoch bese· 
ely s umelcami. Stretli sa s vefk9m zúuj· 
rr.om posluch(tčov a ochotou umelcov, 
boli p lodné pre obe strany. 

Kedzc komorné koncerty nekončil i 
koncom augusta, a le pokračujú l v sep· 
tcmbri, mozno povedať, že Kultúrne a 
spoločenské str edisko v Bo jnic iach vy­
lwnalo v krátkom čAse kus osvctovB j 
práce v oblosll hudobneJ kullllry v IliA · 
lom k llpel'nom meste Bo jniciach, v jed· 
nom z na Jfrokven tovanejšfch tUI'islic­
k í'Ch centier na Slovonslw . Zeláme prR· 
covnfkom tohto strcdlsi<O , nby sa im v 
bud tlcich sezónach i v tomto kultúrnom 
iíseku darilo, aby boj nlcl<é k u ltú l' ne le­
t o poskyllo komornej hudbe sW iv st.i· 
nok v ziAtr.j súle bojnického zámku . Ni · 
mi Zfl ložený Klub prifllerov umonia, k to­
rý má už pekný počet členov, tm bn<le 
úči nným pomocnlkom. 

EMIL I.IEBENBERGER 

jt:mných odtienkov u poallchu-tvui'IVý 
nmlhind prouk<iznlu nnjmH v prvyL11 
dvoch Cik korovych etudllc l! "Tatra nsl<é 
pBtoky". Rusóuvej p l'lstup ~'u svetu Cho· 
piuovej hudby jo zvuko"ll sýte;~ •• ugo­
g icl<y strtedmejšl, a le vzdy citovo zn· 
ungažovaný; m[l naptlllc u doslova vy;w­
r uJe rovnovMmosť vsetkých lu tt: rp retroC­
nycll ptll'amoti'OV. Podsllltné je vsak LO, 
~<! nevziJudzu jc obd iv, a le vyvolávu z ci· 
žl tol(! V Mazurk(lch, op. 59 snuži ln ~a 
umeJkyi1a predovsetkým podčit~rk n uť 1rh 
zem i tosť , vyzdvihn (lť pomerne expo•IO· 
vunú poly fonlci<O sadzbu. V dru hej mu· 
zurke trochu za kollsu la. V Balndo f mol , 
op. 52 zdô1·aznovalu piHsllckosť autorom 
nesymetrick y rozvljanoJ kunulény, pri· 
ČUIIl clokázalél túto Sll'Okú p lochu V (:(1 -

taiiOCh 1 v budova ni oblúka dostatocne 
dyna micky 1 agoglcky stmeliť. 

Výkon košického akordconistu Vlalli· 
mira čuc li l'čl na mls trochu inspi r uje k 
úva hfun o problematike koncertnej !1· 
terat(n·y pre tento nást roj. Unn erne ~!l 

totiž vyhol akýmkofvek pt·cp1som z ori· 
gin(llu ba rokových sl<lntl lcb, povodne nn­
písa ných pre k l l\ vcsové niistro je (túto 
epochu nuhrúclznlél v jeho progrnmc Sui· 
to chor ei cA ocl I<Os lt.:kéllO sklaclal•! la 
j . Po<lprockóho, sp l'l1covo ná pocll'a zúpi:;­
l<av v Pestrom levočskom zborniku zo 
l7 . sto ročia ). tnterp rctovol výlui;no po­
vodnú tvo1·bu pro tento nástroj a s vý· 
n im kou dvoch sklad ieb ( Papp, l ln t l'fk l 
hrétl ich sp;untit l. 

Cuchra n je technicky znnmenite pri· 
p ravený hráč. j e plnokrvuýnl hudobnl· 
kom so značnou dt'lvkou eltínu, cmoc1o· 
nality a tvorivej Invencie. je mu bl ízkv 
rovnomerne plynúci tok bHI'okuvých tan . 
cov, medilallvny podtext Bansčikovovej 
Sonáty ci bl' ilantn(l virtuozi ta Pappovej 
Koncer tnej etudy. úspesný bol aj vo zvu­
kovej vynaliezavosti (i kecr Sil neclokázn l 
vyvarovať určitém u do jmu zdlhétvost i) 
v priebojných llatl'lkovýc h Pu lz<i cilich l. 
jeho výkon bol súčasne dokumentom vy­
nilwjúccj úrovne tohto, v kontexte slo· 
vensl<ého in te rpretačného umonia, po· 
mer ne m la<lôho ocl horu, k torý sl všok 
už dlh sf čas ziska vo ( najm ll, u temer 
výlu čne na súťažiach] aj medzinárodné 
uznanie. 

Tak ako druhý, aj pt•lpravovan ý' 3. roč · 
ník PSKU má už stanovený presný ter­
m!n, m iesto konania v Žiline. jeho do· 
mi nantou m(J byť konfrontácia orches· 
t r{Jlnych telies, ktoré na Slovensku 
vznikli po február! 1948. V. C: l ž l K 
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KoJice sl v 35. roku oslobodenia SoYietskou arm•dou 
Pl' ipomfnajú aj 750 rokov od prvej dochovanej pi · 

lOmnej zmienky o meste. Nasleduj6ci článok je prfapev· 
kom k juhilejným oslavám. Chce upozorn iť na 35-ročnlí 
pJ•ácu hudobného divadla (opery a operety), ktoré za· 
!:alo svuju činnust v oslohodenum meste 1. !lCplembr a 
1945. Jednotlivé elnpy hudobného divadla ( tel'min vžitý 
pre ozno l:cnie opery a opel'ety} vyplynuli z analý11y 
dt•amaturgickej koncepcie a umeleckého vývoja súbo· 
l' U, ako ho poznai:ila práca zrelých aj za~lnajf&eil:h 
osobnustl na jeho čele. 

Hudobné divadlo zaujalo v kultúrnom živote Koifc 
popredné miesto už koncom 18. storočia , keď sem bolo 
importované nemeckými, talianskymi a maďarskými SilU· 

ločnosťaml. Pokusy o stál u scénu vyvrcholili r . 1924, 
k edy holo založené samostatné Východosl ovonské ná· 
l 'Odné divadlo. Ako stála scéna sa vllak l'. 1!130 po n ie· 
kofkýc:h krlzových stavoch rozpadlo. Od r . 1931, po ro l;­
nom účinkovan f olomouckej ope1·ety a ope1·y, sa na sc:li­
ne Mestskúho divadla slt·iedali vystúpeniami bratislav­
ská ope1·a (aj činohra} s maďnl'skými divadelnými spu­
lnčn osťaml až do r . 1937. Vtedy bola zt•ioc.lená v Kosi ­
c iach samostatná opr.retná scéna. Začatá sezóna 1938-3!1 
nebola v~ak dokončená zo známych dôvodov a sloven­
ská scéna v Ko~iciach zanikla. 

OPERA 

I. ETAPA 1945-1954 
Národný umelec Janko Borodáč, prvý umelecký riadi 

t er osloboden.ého dlvad Ja, zač ll! budovať Intenzívny dl· 
vadelný život v zložitých a komplikovaných pomeroch -
nedostatok pro fes ionlilnych hudobnfkov a spevákov a 
s tým sfivlslaca obmedzená umelecká potencia jednotli­
vých zložiek súboru, technická a materiálnu nevybavc­
nosf vykradnutej divadelnej budovy, no l nie vždy pruž­
né r eagovanie mestsk ých orgá nov, ba aj Poveren fctva 
školstva a osvety na novovznlknutú k ult(u:nu sl tuár iu 
v Košiciach. Prvoradým úsllfm bolo budovnt základný 
svetový r epertoár. Traviata bolo prvou opernou premié-

Anna Poláková u Imri ch Jakítbek v ko5ickej inscenác ii 
Ci kk erovho Rcga Ilajazida (premiéra 17. 111. 1957). 

Snímka: M. Litavská 

rou. V sezóne 1945-40 uviedli v Kosiciach devH ť hudob· 
nodr·amullcl<ých diel - 4 opery a 5 oper iet. V pllťd es orl · 
tych rol<och sa dramaturgia vo zvýsenej miore orten­
tovala na slovanský repertoár a českú k lasickú tVO!'IHJ 
- Musol'gskébo Soručinský jarmok ( 1949] , llot·i s Gu­
dnnov (1952} , Halka (1950], Sneh ~Jiienka (1951) . Al.Jscu­
tovala však tvorba L. janáčka, sporadick ý bo l B. Sme· 
t ana. 

Zu dôležitý vývojový medznik teJto etapy považu jeme 
predved eme Krút iíavy r . 1953 v ľéžli ). Boľodáča a J. S!!· 
r ng1j11 a v hudobnom nastudowml j . Bartla. jej asi 3'5 
repríz svedčí o rastú com záujmo ko~ického obecenstva 
o domácu produkci u. Zo svotove1 tvorby spomefuno 
é•~pon vymkajucu i n~:>ccnáciu Fausta a Margaréty ( ť~­
ttrl K. llájek, dirigent 1'. Frešo}. 

II. ETAPA 1954- 1965 

znamenala tvoriv}' rozmach všetkých zložiek hudobného 
súboru aJ pri reiatlvne heteľogénnych jednotlivých ro­
produkčn ých kvalitách. Prlznačná bola objavná drama · 
turgia. Diela Z. Fibicha, I •. Janáčka, S. PI'Okolieva, R. 
Wagnel'a sa dostávali do povedomia oper ného obecen· 
stv a práve v týchto rokoch. Jej pasto ľkyi'ía ( 12. 12. 1958) 
autoi·ltatfvne dokázala, že má svoje obecenstvo aj v l<o­
i.lclach. O vysokej in terpretačnej úrovni, o režijnom, 
scénickom a hudobnom naštudova nf sa octl.Jorné kritlhy 
zmieM vall v supeľlatlvoch. Jej pastor kyna dostala Aj 
symtJOlický význam. Otvorila cestu ne kompromisnej dril· 
maturglckej koncepcii - prlekopn!cky sa uvlíllzét jú die· 
Ja svetovej aj domácej proveniencie, zalial v hudobnom 
divadle v Kostciach neznáme (Tanubäusea·, BICcdia1:i Ho­
l und'an, Fidelio, Fihichova Bttrka a i. ); pl'ebojovávA jú 
sa súčasné české a slovenské OJWI'Y [Vzkriesenie, Svä­
topluk, Zmii tok v Efeze a 1. ) ; zuznamen{tvame úsilie o 
modernu 20. storočia (S. Prokofiev: Zásnuby v kláštoru) ; 
komplotlzuje sa t aliansky, predovšetkým vel'c.liovský a 
pucciniovský repertoár; obnovujú sa repertoárové op01·y. 

Inscenačný štý l košického hudobného divad la sa fol' ­
moval n ielen na svetových. ale aj na domácich ope· 
rách: Beg Baja:t id, Svätopluk , V.:krlesenle. T(cto II. eta­
pu v ži vnte ltudobnl!ho divadla v Kosiciach so Zl'eterum 
na mimoa•indnu výs ledky v r eallztl.l: ii hudohnocl l•amatit:· 
J;ýr.h diel llOvažu jemtl (zvlášť v r . 1958- 1965] za výnl ­
mni:ne pt·ogr esivuu a tvol'ivo premys'ltmfc. )llj príuos 
možno zhr nút tak tu: pr ispela vefkou mierou k vývoju 
sl uveu~kóhn upP.rného umenia. v lnscenačnom slohu tvo­
r ivo apli kovalo poznHtky z iných európskych scén ( llay· 
reuth, hudobné divadlo W. Felsenstei na) v domácich 
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podmienk_a~h, - hudobná pa a·titcn·a bola výsostne rd­
pektovaJ~a , • v zmysle, že ukt•ýva kftí~ inscenačnej po­
doby kazdeho hudobnodramatického diela, - usvedčila 
sa " tlmová" spol upráca všetkých rcalizátoc·ov diela, -
bol vypovedaný boj konvenčnému chápaniu funlwie hu­
dobného divadla a zd ôraznený ideový zmysel, nositeľom 
ktorého divadlo je. 

III. ETAPA 1965- 1980 

nadviaza la na predchádza júci umelecký progres, Is té 
dr amaturg ické kompromisy čl repertoárové ústupky pr i · 
pisu jeme problému návštevnosti. Nesporne zííslužn9m 
tinom bolo uvedP.n le opery Krvavá svad ba, prvotiny 
S. Szokolaya '{ r. 1967], len necelé tri r oky po svetovej 
premiére v Budupesli . Nepn\vom obchádzaný predmo­
zartovský repertoi•r bo l sa tumvtln ý r. 1967 Tojným mau· 
želstvum O. CinHu·osu, cľa l e j sa kompletizovuli G. Pucclnl 
a G. Verdi (Sestra Angelika - J969, - Pllišť - 1973}. 
K najpozoruhodnejšfm inscenáciám Vet·diho opier patril 
Otello ( dtrlgent B. Ve lat, r éžia D. Barg,1rov{t ). Drama­
turgickou udal osťou popri Orffovej Múdroj žene (1973) 
bola aj československá novinka - Nevšedná humoreska 
O. Ferenczyho (1969}. Dielo L. Ja n áčka, k tor 6ho j eJ pds­
torkyi\a symbolicky otvorila jedno z naj krajšlch obdobi 
v živote hudobného divadlu, muselo čakut až 13 rokov. 
k ým sil v sezóne 1971-72 uviedlét Káťa Kabanovová. z tej 
Istej sezóny spome1~me operu Knieža Igor, v ktorej sa 
vyni kajúco osvetl čiln spo l uprAcŕl dvoch dir igentov -­
jedného v Íliohe reziséra (dirigovAl B. Veial, r éžia L. ll o­
lou!Jek }. Dramaturgia sa však čoraz viac uspokojovtlla 
s obnnvovanim viac rá7. na tudnvaných opier. Ako pr! · 
kläd uvádzame Sf'Zónu 1974-75. Z troch opier bola Ru­
sa l ka uvedená štvr tý r az. Barbi er zo Sevi lly piaty raz 
a Boris Godunov druhý raz. Zo š.iestich opier dvoril 
sezón ( 1977-1979 J bola len jediná nai; tuclovaná prvý 
raz - Weberov l:ai'(Jstrelec. Maciame Butterfly bola In· 
scenovaná piaty raz, Sedliacku česť a Komedianti trt:tf 
raz, Fuust u Margurúta tretí raz, Carmen ~tvrtý r az, je j 
pastorkyi'w druhý r az. Po Clk kerove j prvot íne Juru Já· 
nošlk sia hla dramalll rgia v sezóne 1976-77. Za hudob­
nú ucla losť povdzujeme na~tudovanie Lohengrina v ro­
ku 1976 (d i rigoval L. HoloubPk. réžia O. Linhart] . 

Hodnotených 35 rokov č inn osti hudobného dlvuclla 
v Košiciach hovori o ve ľkých umuleckých umblciách a 
~i e ľoch. Dosiahnuté vysledky pri ebežne upozoriwva li , 
1.e sa pi·lstupu je zod poved ne k umeleckým úloMm a ldt!O­
vo-este ti ckým pozraclavkám. lnscenačnýnn, clrumatur·glc­
kými a umeleckými pozitlvitml prispelo toto dlvudlo 
k rozvoju našej cllvudelnc j ku l túry. Nevyužité cl r ama­
turgl ck6 c·ezervy sét pon(Jkajú hlavne v oblasti hudoiHIO­
cl!'amutickej tvorby 20. storočia (napr. aj v ohchárlzan f 
d iela B. Martinli ], no l v preclklaslcke l opern P.j tvoriJe. 

OPERETA 

svoje domovské právo na košickeJ scéne spred r . 194'í 
nestratila ani po osloboden!, kedže vždy kompenzovaht 
požiadavky pomerne velkého okruhu percipientov. l're­
soclila sa, pri rodzene, so zrete!om na oclôvodnen(J svo j­
bytnosť žánr u. Prvou ope•·elou, uvedenou v oslobode­
nom dlv11dle bola ľu fsk á krv O. edbaht (6. 10. 1915 ). 

V lll'vej etatJe (1915- 1954) so drarnnturgla orien to­
va la nn viedenský k lasický repertoár ( j. Strauss a 1.), 
viedenský " postklasický" r epertoár [ F. Lehá r a L). no 
uvádzn li S<l i slovenské, české, sovietsko a iné OJJere l y. 
Somoslu tný oper etný súbor sa nevyč lenil nikdy. Opere111 
so od zočlutku tc!;lln zám·oveJ obf(riJenosli, o čom svedči 
návsteva l reprfzovusť , ktoré predstihli návstevu a rep­
r l zy opier v kazclej etape hudobného divadla. Na zá­
klade onal}rzy repl'lzovostl a z dostupných mate!'iá lov 
o návšteve sa domnievame, že uZ v prvej etape budovo­
nin hutlo!Jnélto divadla sa okruh percipientov diferfln­
cova l podla hudobnodramati ckého žánru (opera - ope­
reta], l keď zaiste vždy dochédzulo a dochádza aJ 
k presku povam u záujmových hranfc. Naj vll čsf záujem 
sa sústredil na operety viedenskej provenlencw, !Ja o nic· 
ktoré z nich dosahoval často až cxplozfvny charakter, 
niekedy aj bez ohfadu na insrcnočnú kva litu. 

V ll. otu pe ( 1954- 1965) sa dranurturgická sel ekcin 
l insr.enačná realizrtcia vyhranili. Popri opere tách vie­
denskej lfnie (). Strauss, F. Lehá r } sa repertoál' roz~t­
ril o k lasické francíczske operety (j. Offenbacll, FI. Her· 
vé ). Porn er·ne veľkú pozornosť venovala dramaturgia 
českým u slovenským operetám (0. Nedbal, G. Duslk, 
M. Novák ) a neza budlo sa ani na sovietske operety. 

V III. etape (1965-1980) ostalo pri pokuse dvoch 
muzikálov, oproti predchádzajúcej etape sa vo zvýšenej 
n1iere uvádzali "postklasické" v iedensko operety (za­
počftali sme sem aJ operety E. Kálmána). Mimoriadnu 
návštevnosť o vysok u reprlzovosť (vyše 200 predstavení ) 
millu Cardá~ová princezná. Za najv}rraznejšl lnscenat n ý 
úspech považujeme Siestu ženu Modrofú:r.a ). Offenba­
cha (réžia E. F. Vokálek, dirigoval S. Gajdoš). Režisér 
sR insplroval podnetným duchom Felsenstelnovej Insce­
nácie, výsledkom čoho bola Ideálne pochopená aktuali­
zácia operety. Rozvinula I nscenačné úspechy typu 
Mam'zcllo Nitouche a Hmčlarskeho bál u, r ežfr ované 
v druhej etape B. Kriškom. 

DIRIGENTI 

V Jednolllvých sezónach vždy simul tánne pôsobila tro· 
JiCa, v poslednom pnťročf sl voriea dir igentov. Urči 1 fi 
~ pP.cl ol izácla, i!i už v r ámci opery alebo opflľely Rko 
telku bolA typická vu vyhril twnom l nlerpt..tllčnom maj­
strovstvo vllčšl ny z n lch. V ľOZVOj t interpr etatného štýlu 

mladého, profeston41ne e§te n te velmt slétlsen61io síft;ortt, 
veľmi nepriazmvo pOsobtla v prvých štyroch rokoch 
veľká personálna fluktuácia na mieste šéfdirigenta, 
Do r. 1949 sa vystriedali št yria: K. Flscber, R. F. Spi· 
siak, ). V. Schllffer a M. Konvalinka. Situácia sa sta­
billzovala až v sezóne 1949-50 pr!chodom T. Fretu. 
úspešne začal rleštt problém umeleck eJ konsohdilcie 
súboru a venoval zvýšenú pozornosť orchestru. Coskor o 
sa dostavili pr vé výrazné úspechy hlavne v spolupráci 
s režisérom K. Hájkom (Faust a Margar éta, Giannt 
Schlccbt a 1. ). Nemožno ob!sť ani Bot·l sa Godunova, 
kde popri preclzn eJ práci orchestra upozornil už na 
seba aj zbor. (Réžiu mal I. Munclinger . } S menom 
J. Bartla (1952-1958}, žiaka O. Ostrčlla , spájame najmä 
záslužné naštudovanie českej klasiky . Jeho nástup ct o 
funkcie šé fdir i genta je dnes historicky spätý s prvým 
nastudovan fm Krú tr!avy v Ko~lelach (1953 ). Na prácu 
1'. Freilu a ). Bartla cle!avedome nadviazal L. Holoubek. 
ľôsobf v Košiciach od r . 1955 dodnes, s prerniienfm v se­
zónach 1958-59 a 1966-87. Umelecký vstup s nekompro, 
mlsnýml požiadavkami interpretačného char akteru ol]lá• 
si l nastudovan!m opery Don Glovunnl (1955-56) . Túla 
operu naštudoval mimor iadne úspešne aj v minulej se­
zóne. Holoubkova systematická práca na vývoji Interpre­
tačného št}rlu eli mi novala prvky náhody. Inklinoval , 
i ked nie výlučne, k r epertoá.r u česko-slovenskému a 
klasicisti ckému. Na prvé Holoubkovo pôsobenie v Koši­
ciach nadviazal J. Vincourek, zhodou okolnosti jeho 
učt t er. Prfnos Vincour ka pri naštudovan! Jej pastorkyne 
a režisérom B. Krlškom bol veTký. Hudobná in ter pretá­
ciu - popri všetkých hodnotách, k toré Inscenácia do­
n iesla - bola oce i'tovaná mimor iadne vysoko. Cen!me 
sl JOho lnterpretačno- pedagoglck9 zástoj pr i naštudova­
n! diel českých klasikov. Predchádzajúce snahy o synte­
tický tvar hudobnodramatického diela vyvrcholili ope­
rilmi Fidelio, Vzkriesenie, Bit1dlaci Holanďan, Krvavá 
svadba ll l., ktoré di r igoval J. Kende. Dlt•tgcnt B. Velat 
preklenul svojfm pllsohen!m dve etapy (IL a III.] . Pôsobí 
v hudobnom chvacl le od sezóny 1953-54. Po krátkom in­
termezze v balete sa ln tenzfvne venoval pr edovšetkým 
talianskemu roma ntickému r epertoáru. S jeho menom sú 
spii té úspechy Otella, Aidy, Dona Cal'lo~a. ale aj Zmätk u 
v Efeze il i. V snzóne 1975-76 nustiípil Z . .Rílek. Pr e:;vcd­
čivo nét~ludovul pôvodné slovenské d l elŕl (Krútľi!lVU, )n­
ra Jlínos!ka ), aj svetovú klasiku. B. Sl ezák, R. F. Spilliak, 
B. Valdtau a v súčasnosti pôsobiaci S. Gajdoi sa ve­
novali temer vylučne opel'etnému žánru. 

~EžiSéRI 

Orie n tačne vydelfmé etapy v 35-ročnej htstórii hudob­
ného divRdia sa .nápadne prekrývajú s uceienym pd· 
sobrmun výrazných •·e2isérsk ych osobnos tf. V prvej eta­
pe prevládol schomutický model opernej réžie, ktorý 
dedukujeme z ohlétsov odbornej a denej tlače. V druhej 
t:~ape so réžia p1·ezentovala tvorivo, vyul fvajt\c umelecký 
vyznam symbolu. uli:l:naku alebo hyper boly. V tretej 
!!lapil t>rlklon k lradičnej~lm oznamovacfm lnscenačným 
prnstrlodkom nevylú č il a j n iektoré progr esfvne tenden­
cie. 

V prvých rokoch bola rézia hádam viac lmprovizova-
11[1 u náhodná, k eď su JOj pr l)c hodne venovali členovi a 
činohry, sólisti opery a pod. 1. Seregij (1947-1954} vy­
uživol skúseno&ti sovietskej režisérskej školy. Ni ek toré 
in scenačné neúspechy (a ko sa mo2no o nich doč!tať) 
kompenzovala systematická práca, ktorú mlad9 súbor. 
pot rebova l. Táto doniesla napokon svoj p lod pred vede­
nim sovietskej opery Mladá garda. j. Seregij venoval 
vera úsilia ukra jinskeJ n{l rodne j tvorbe nielen ako m ­
žisér, a le aj ako prekladuter a upravovnter (Zá por o­
žec za Dunajom, M<Husja a 1. ] . 

O~obil(l kapiro lu v kontexte slovenske) r éžie vytvof'lll 
v podmcenkach hudobného divadla v Kosiciach K. lllt jek 
a B. Kri skn. K. HáJek začal pclso biť v sezóne 1949·50. 
V Jeho inscenácit1cll postupne dozreli a vykryštalizova 1'1 
v ucelenej forme estetické, Ideové a umelecké názory 
a funkčne videná tvorivá réiia. Do sVOJej náhl ej smrtt 
(1968 } sa pr ezentoval ako umelec nepoJ..ojného tvor·l­
vého h l adania. Z 36 opier, 10 operiet a l muzikálu na 
scéne SD spomet1me aspo!\ obe t•ea liz:lcie opery Faust 
a Margaréta , Aidu, Na bucca, Stellu, Sv!ltopluka, no naJ­
mii Blúdiaceho Hola nďana. j edno z na jakt!vnejš!ch ob­
dobi hudobného divadla je sptlté s menom zaslúžilého 
umelca B. Krliiku. Od r. 1953-54, kedy nastúpil, prichli­
dzal v:Zdy s inšpn·atfvnymi inscenáciami. ] ej pastor·kynou 
v r oku 1958 otvoril stý lovo osobi té. v i n scenačnom slohu 
prekvuplvo nové obdobie hudobného divadla. j eho r éžie 
sme•·ova li k Ideovej podstllte hudobnodramati ckého cit e­
la, joj konkretizácii specifickýml umeleckými pr ostrled. 
kam r, no i aktualizáci i. Ideálnu spoluprácu s dirigentmi, 
&ólisttunl, zbor om, no najm!! s výtvarníkom J. Hanákom 
možno nazvať "tlmovou spoluprácou". Zásnuby v k Iás­
tore, tvo rivé. št}• llzácla Búrky, výsostná aktualizácia Fi­
della, Vzkriesenie s nezabudnutefným Inter mezzom 
G. Abr·a hámovej ako Katuše, Hof fmanovc r ozprávky atd. 
upozor nlll, :Ze mimoriadne i n scenačné v9sledky nemus1a 
bvť výsadou len hlavného mesta . Dlw tdlo, ktoré simul­
tánne sústred11o na svojeJ scéne dvoch špičkových s!IJ­
vensk9ch režisérov, po odchode B. Krišku r oku 196B 
a úmrtf K. Há jka •·oku 1968 osta lo bez In terného r eži · 
séra. O. Bargárová nastúpila v sezóne 1969-70. Spomei'l• 
me niektoré pozoruhodné Inscenácie tejto nadonej r eži­
sérky: Otello, Múdra žena, Cosi fan tutle, Nevšedná 
humo•·eska, Krúti\av11 .. . Nápadité režijné postupy uplar­
nt~je VO f or·movo vyvážených Inscenáciách. Tradičnejllle 
volené scémcko· technické postupy sa stnedaj ú s expre. 
sfvnymi prvka mi. 

Históriu hudobného života neodluč.lleine tvoril! l'Ó­
listi, zbor 1 orchester. O sólistoch stručne a veľmi vse. 
obecne aspoľi toľko: zakladaj úcimi sólistami bolí väčši­
nou profesionálne aj predtým činn! umelci (M. Per$1o­
vá, G. Veclová, A. Matejček, R. Plchlerovll-Kustrová, od 
roku 1946 aj l. Godln a i.J . Prflev mladých sólistov-ab­
solventov umeleckých skôl v piiťdesJa tych t•okoch za ­
bezpečil na dlhšie obdobie kontinuitu s otlchádzaj íicou 
generáciou sólistov. ktorr sa v Košiciach r·oz lúčlli s ak­
tlvnou činnosťou (M. Peršlová, l. Godin ). alebo odWU: 
na Iné scény (G. Veclová a 1. }. GeneračnA výmena pri­
ni esla svoje pr vé blahodárné ovocie v pol ovJci 50. ro· 
kov, keď sa Košice už chválili garnitúl'ou mladých a 
umelecky vyspelých umelcov. Výrazné sólistické typy 
60. !'Okov h l boko zasiahli do svojbytného Interpreta č­
ného tvaru lnscenácif. V 70. i'Okocb sa však generačný 
problém dotkol aj divadla v Košiciach. Tento stav sa 
úspešne začal rlesiť v druheJ polov1cl 70. rok ov. 

Za 35 rokov existencie sl hudobné divadl o v Košiciach 
vytvo1·11o v lastnú, nropakovatefnó tvár a umeleckú atmo­
sféru. Vidy plnilo a zodpoveclnP. pl nf závažné Ideové 
a výchovné posldme s esteticky oi:~A;(nými kr'i tériam1. 

OITA M'ARENCINOflA 




