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Inscendcia Smetanove| Hubléky, ktord oppera
Slovenského narodného divadla uviedla k Sest-
desiatemu vyrociu svojho zaloZenia, je podne-
tom na zamyslenie nad otdzkami vokalnej in-
terpretacie tohto skvostu €eskej narodnej hud-
by. — ,Kdo chee védeti co jest to zpivati krds-
né, necht poslechne sestry Marchisiovy, Vypo-
€itavati viechny prednosti jejich uméni pévec-
kého bylo by tolik, jako uvadéti uéebni knihu
© pravém spiisobu zpivani kapitolu za kapi-
tolou o téchto zpévackach a pikati: ,Tak zpi-
vaji." Po dlouhém &ase opét vzdend pochoutka,
Dokonaly zpév plsohi krasou hlasu opravdu
zdchvatng na posluchace, kochajiciho se v ne-
zkalené rozkosi.“ Tieto krdsne slova napisal
Smetana ako kritik Narodnich Listii v obdiv-
nom referdte o spevackom umeni talianskveh
spevédok, hostujicich v Belliniho Norme. Ge-
nidlny tvorca ceskej ndrodnej hudby vyjadril
8voj obdiv k skutonému, pravému spevu, pri-
¢om z formuldcie vyplyva, Ze je nemoZné slo-
vami popisat tento jav a Ze Zivy kontakt a zi-
Zitok je nenahraditelny.

Od potiatkov opery je stile Zivy a aktudlny
rozpor, ktory vyplyva zo samotnej podstaty
vokalnej hudby. Nedorozumenie spotiva v ne-
splnitefnej poziadavke rovnocennej syniézy slo-
va a hudby, vo vyt¥teni idedlneho [nesplnitel-
neého] ciefa ponechat slovam jasny, obsahovo
zrozumiteIny vecny vyzpam a zdarovej tiio
plasticky avtikulovanu zrozumitelnost zaodiat
do Zivlu hudby, do ¢asovo vyznievajaceho trva-
nia Stylizovaného, symetrického, na hudobné
vinenie bohatého tonu, zaznievajiceho v hori-
zontdlnom i vertikalnom pohybe, pricom vys-
kové rozdiely jednotlivych melodickych bodov
daleko presahuji hranice moZnosti, v ktorych
Tudské hrdlo moze privodzene, jasne a pohodi-
ne artikuloval. Rozpor teda nespotiva len v
prirodzenej neschopnosti nasej pozornosti, kto-
rd nemdZe sitasne rovnocenne vnimat dva
rozdielne javy, ale aj vo zvlastnosti a jedinec-
nosti nédstroja spevu, hovoriaceho abstrakinou
reton hudby i konkrétnou refou slova sitas-
ne. Vysledkom s nielen obsahové, ale aj vec-
né, zo Struktiry mechanizmu spevackeho na-
stroja vyplyvajuce protiklady, ktoré v spolu-
pisobeni a v siéinnosti musia respektovat tvo-
rivy kompromis, lebo len tak mé6Zu dospiet
k vzdjomnému umocneniu slovného i hudobné-
ho obsahu.

Tvoriva tradicia talianske] opery tieto pro-
tiklady poznala a v kompozi¢nej sfére respek-
tovala ako inStrumentdlno-hudobné, tak aj re-
govo-artikulatné moznosti Iudského hlasu. V

Taliansku XVII, a XVIII. storofia sa v spolog-
nych triedach budici skladatelia ugili spievaf
a budiici spevaci zasa komponovaf, Specializé-
cia prichddzala aZ neskor. Necudo, Ze sklada-
tel dobre chépal €o je spevné, ale aj fyziolo-
gicky funkéné a pohodlné. V speve sa oceiio-
valo hladké, rovnomerné znenie ténu, dbala
sa na to, aby pri vyslovovani slabik nevznikla
v zneni tonu ani melodie medzera — nedovo-
Toval to zdkon kantilény. Umenie spevu nie fe
len mechanickym spojenim rec¢i s hudbou, ho-
vorenie na urcitych ténovych v¢skach. Spoje-
nim re¢i s Casovym a priestorovim znenim t6-
nu vznikd nova zvukova kvalita, akdsi tretia
dimenzia, ktord prvky redi a tonu povzndsa do
viacrozmerného znenia. Tento zvukovy model
nemoZno definovat ani znakmi reci, ani znakmi
hudby. Vznikd ich spojenim, obohacuje sa a
transponuje do kombindeif rezonanénych a
akustickych podmienok Tudského tela, ako ni-
stroja spevu. Tento treti rozmer je Specifikou
vokalneho umenia,

Pre vyvoj opery bolo priznacné, Ze sa ako
forma sirila rychlej$le, nez umenie spevu, na
ktorom bola umelecky zavisla, To viedlo k omv-
lom, ktoré spotivali v pokusoch vytvorit nérod-
ne speviacke Skoly. VyspelejSie vokalne kultary
dospeli k poznanin, Ze spev sam osebe, ako
Specilicky umelecky vyrazovy prostriedok ne-
moze byt narodny. V3etko, ¢o je v flom ndarod-
né, moZe sa tykat iba reci, ale nie zdkonov
tvorenia spevackeho tonu, ktory svojou kva-
litou daleko prekracuje hranice pihej arti-
kulacie slabik. — Pri vytyeni ciela vytvorit
cesky dramaticky spev sa prave v sivislos-
tiach so Smetanovyim dielom dospelo k podoh-
nemu omylu. Posmetanovskd vokdlna pedagogi-
ka v snahe o Cesky artikulovany spevacky vy-
raz vychadzala pri budovani hlasu z re¢i —
ziaklady spevu budovala na mimohudobnych
prvkoch. Je len pochopitelné, Ze spev, budo-
vany na zakonitostiach reéi, s uplatiiovanon
snahou po cleneni a zdoraziiovani rozdielov
slabik strdca zdroje zvukovej energie, ale aj
legata a farby - podstatnych prvkov vokalne-
ho umenia.

Majstrovské klenutie mel6dif bolo podstat-
nym znakom Smetanove] hudobnej geniality.
Jeho romanticky vzletne, vricne a Siroké kan-
tilény nie je mozné vyspievat len artikulova-
nim a deklamdaciou textu, VyZaduju rovnaké
prostriedky, technické prvky a vyrazova silu
legata ako melodie talianske., Tym, Ze vytvoril
narodnt operu, nevytvoril Smetana este Cesky
narodny spev. Ziadal ¢eskn deklamdciu, ale
jfeho mel6die uZz samé o sebe svedéia, Ze ne-
mienil ni¢ zlavovat z ndrokov na krdsu a hu-
dobnt hodnotu tonu. Smetanova tvorba neobsa-
huje nijaké specifické znaky, nepristupné kla-
sickému  belkantovému spevu, naopak, tento
sa moZe v jeho melodiach uplatnit v celej
svojej mnohotvarnosti a pestrosti. Okrem toho
Smetanova farebnd inStrumentdcia potrebuje
fyzicky zdatn¢ a priebojny spevdcky ton, aky
sa v Cechach pestoval za jeho Sias. Upadok
spevu oslabuje aj umelecky dfinok a dosal
Smetanovho diela. Jeho opera je bytostne ceska
nie recou vyrazovych prostriedkov spevu, ale
svojim obsahom.

STANISLAV MJARTAN

a obrovskym mnozstvom

zhieraného terénneho materia-
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RECENZUJEME i&bim:

LUBOMIR CIZEK: SO SLOVEN-
SKOU HUDBOU DO SVETA
Opus Bratislava 1979, 165 s,

Z aspektu Zanrov vecnej li-
teratury ide o publikdaciu hyb-
ridni. Ciastotne by sme ju
mohli oznac¢il ako subor repoi-
tazi s centralnym, monotema-
tickym zamerom, tiastocne ako
stuhrn Gvah, Autor tu zlacil prv-
ky muzikologického, esteticke-
ho a umeleckého odrazu sku-
to¢nosti. Ako ofity svedok a
konajuca osoba {(napr, na Ku-
be, v ZSSR atd.) opisal cesty
svetom s hudobnym umenim a
cesty za umenim. Dal ditatefo-
vi prilezitost, aby uvidel svoji-
mi ocami to, ¢o jednotlivé ka-
pitoly ohsahujd, oznamuju. Pre-
svedcil, Ze socialisticky svet je
pre hudbu otvoreny, Ze st tu
viak po nelahkych zaciatkoch
nedozierne perspektivy, Ze nas
kulturny export je eticky i es-
teticky rentabilny, reprezenta-
tivny. Osobny¢ posto] k rozlié-
nym aktudalnym spolocenskym
javom z hladiska slohovopo-
stupného vyjadril autor i ref-
lexivne v tom zmysle, Ze ava-
ha, ako Zaner vecnej literatary,
patri do oblasti ndu¢éného, pub-
licistického i umeleckého &ty-
lu. V svojich zdveroch sa au-
tor zaangalZiva — vZdy vecne
a jasne, zrozumitelne, zaujima-
vo, 50 zmyslom pre konverzad-
ny detail a pointu.

1 ked sa zdd, Ze Cizkove ka-
pitoly boli vhodnejSie na po-
kracdovanie v dennej a Casopi-
seckej tlaci, predsa sa domnie-
vame, Ze vydanie uvedenej pub-
likdcie je vhodnym prispevkom
prave pre svoju osobitost: niet
v nej patetickych, esejistickych
a rétorickych figar, hoci sa au-
tor zjavne stavia za svoje nd-
zory & poslanie, varuje proti
nedomysleniam v kultarnej po-
litike a pod. Kapitola o prin-
cigoch, forméch a 2zésaddch

agentdZnej prace je uziloénym
prispevkom k teorii hudobnej
osvety, teda ku knihe, k ‘uleb-
nému textu, ktord u nas na Slo-
vensku zatial nemame. VystiZ-
ny doslov natrtol Z. Novacek.

JOZEF TVRDON

NA MIJAVE NA RINECKU

Zozbieral Milog Smetana,
Opus Bratislava 1979

Listujeme v zbierke sloven-
skych ludovych piesi 2 okolia
Myjavy od Milosa Smetanu pod
nazvom Na Mijave na rinetku,
aby sme sa podelili s Citatelom
0 svojom nazore na tenlo naj-
novsi vydavatelsky ¢in Opusu.
Poctom piesni (215 jednotiek)
a zda sa aj svojim zamerom
skromna zbierka, je pravdepo-
dobne vysledkom viacroéného
pobytu zberatela v Myjave a
jej okoli, NasvedCuje tomu aj
ta skutofnost, %e najviac pies-
ni zapisal zberatel od svojho
svokra Jdna Svancara st., ako
aj odkaz, v ktorom zberatel u-
vadza, Ze hraval ako prakticky
muzikant v kapele Samka Du-
dika, Kedze sa vyber a zora-
denie zapisanych piesni ne-
uskutotnil na zdklade prisnej-
§ej vedeckej akribie, uptsta-
me od ndrotnejsieho rozboru
obsahu zbierky. Nase Kkritické
slova viak musime adresovat
vydavatelstvu Opus, ktoré za-
radilo zbierku do vydavatelskeé-
ho planu v takej podobe.

Zbierky tohtp druhu nepo
vedia dnesnému zaujemecovi o
myjavsky ¢i vObec slovensky
folklor ni¢ zdavazného. K¢m sme
si mohli dovolif v minulom sto-
ro¢i vydavat ludové piesne iba
pre praktické popularizaéné t-
cely (a priznajme aj ti sku-
totnosf, 7¢ na iné sme sa ne-
zmohli), dnes disporuje sloven-
ska hudobnd folklovistika ve-
deckv fundovanymi poznatka-
mi o nasom hudobnom néreg!

¢osi podobné vydat tlacou. Je
samozrejme omnoho  jedno-
duchsie zostat v ulite neinfor-
movanosti a v pracl preslapo-
vat na jednom mieste, nez to,
¢o urobim preverit stasnym
stavom vedeckého badania a na
tom stavat dalej. Iba lakto
mozno ocakéavatl prinos zbierky
pre sicasny stav a Grovein nas-
ho kultirneho povedomia, Ak
by sme boli akokolvek zhovie-
vavi k vysledkom zberatelskej
prace MiloSa Smetanu, nemoz-
no jej odpustit urcita nahod-
nost vo vybere piesni na jed-
nej strane a prehnani ,preciz-
nost® v uvadzani variantov nie-
ktorych piesni na druhej stra-
ne, ktoré tu figurujuo ako sa-
mostatné piesnové  jednotky.
Zapisovatel neprebera vieobec-
ne zauzivané zvyklosti pri pri-
prave a vydavani podobnych
publikacii akou je jeho zbier-
ka. Nakoniec ta skutocnost, Ze
znamu zbierku |. Kovadove] My-
javské piesne neuvddza v Zo-
zname literatary svedci taktieX

o vyssie vyslovenom nazore, ho-

‘¢l tu nachadzame udaj o Ho-

Sovského publikacii U prame-
ni lidové hudby Slovanii, tGplne
vzdialenej tejto problematike.

Napriek naznacenym nedos-
tatkom mé zbierka nesporne aj
svoje klady, aj ked len pre
mensdi okruh zaujemcov. Pont-
ka  milovnikom myjavskych
piesni zndme zapisy ¢i uZ pre
potreby praktického spievania,
alebo na oZivenie repertodru
svojich starSich pribuznych a s
tym spojenych a preZitych za-
zitkov z mladsich rokov v rod-
nom kraji, Difajme, Ze takych-
to pamétnikov bude aspoii tol-
ko, ako je naklad zbierky M.
Smetanu.

ALEXANDER MOZ1

GRAMORECENZIE

GROSSE OPERNCHORE
Deutsche Grammophon
Opus Stereo 9112 0897

Deutsche Grammophon je uZ
traditnou firmou, po ktorejna-
hravkach siaha 1 nase hudobneé
vydavatelstvo, UZ niekolko raz
sme sa mohll presvedZif, Ze
zastupcovia Opusu  preberaji
skutotne len tie zahrani¢né ti-
tuly, ktoré spliiaji vysoké kri-
téria diskofila a satasne tiez
obohacuji dramaturgiu nasich
diskoték. Jednym z poslednych
titulov, prichddzajicich z tejto
série do predajni je aj tento
licencény vylisok Opusu obsahu-
juci dvanast znamych a zavaz-
nych opernych zborov hudob-
ného romantizmu. Beethoven,
Weber, Verdi, Berlioz, ale pre-
dovsetkym Richard Wagner (se-
dem ukézok z Bladiaceho Ho-
landana, Parsifala, Lohengrina
a Tannhdusera) zaznievaju v
interpretaciach zboru a symfo-
nického orchestra Bavorského
rozhlasu pod vedenim Eugena
Jochuma, zboru a orchestra mi-
lanskej La Scaly s Antoniom
Vottom a Tulio Serafinim, zbo-
ru Elisabeth Brasseurovej a or-
chestra Lamoureaux PariZ za
dirigovania Igora Markevica,
zboru Bavorskej Statnej opery
a Bavorského statneho orches-
tra s Ferencom Fricsayom a
Bayreuthského festivalového
zboru a orchestra s Wilhelmom
Pitzom. Ide teda o Spitkove in-
terpreticie, o ¢om svedéia u2
samotné nédzvy zborov, orches-
trov a dirigentov, a kaZdy na-
vySe interpretuje ,svojho do-
médceho” operného skladatela
— mbdZeme teda hovoritf o in-
terpretacii najpovolanejsej. Nie
je potrebné oznacit niektora z
nahrdvok za najzaujimavejsiu,
skor je zaujimavosfou, e kaZ-
da dycha atmosférou prislusnej
opery, kazZdy zo zborov pra-
cuje s priam neuveritelnym dy-
namickym ambitom a dosledne
prepraciva dikciu. A tieto okol-
nosti pridavaju jednotlivym ti-
tulom na plastickosti a posiu-
chacovi poskytuji  zndsobeny
zdaZitok.

FERENC LISZT: Orpheus, Me-
phisto Waltz, Mazeppa
HUNGARIAN STATE ORCHES-

TRA

Diriguji JANOS FERENCSIK a
GYULA NEMETH

© 1978 Hungaroton — OPUS
Stereo 9110 0809

Tato platiia predstavuje Ma-
darsky Statny symfonicky or-
chester a dirigentov Jdnosa Fe-
rencsika a Gyulu Németha v
interpertacii symfonickej tvor-
by Ferenca Liszta. Tito dvaja
dirigenti, ktori sa presldvili ako
interpreti Lisztovho diela, neu-
stdle patria k Spickovym kon-
certnym i opernym dirigentom.
Na gramoplatni priblizuja po-
sluchacovi dve Lisztove symfo-
nické basne -- Ferencsik Or-
fea, Németh Mazeppu. Ide o
skladhy, ktoré ¢asto zaznieva-
i na koncertnych podiach, je
tu teda i moZnost porovnava-
nia. Kym Orfeus je dielom Lisz-
ta-lyrika, v Mazeppovi sa preja-
vuje vlastnejsie svojim nature-
lom - Mazeppa je dramatic-
kejsl, naplneny konfliktami a
virtuozitou. Ak sa obcas stre-
tavame pri predvadzani Liszto-
vyeh diel so snahou o zvyraz-
nenie mohutnosti jeho hudby,
tieto dve nahravky si takému-
to ponimaniu naprosto vidiale-
né. Obaja dirigenti zvyraznuja
predovsetkym Lisztovu poetiky,
vyzdvihuju jeho inStrumentac-
né ,fajnovosti* a tak tieto die-
la Zneji ako skutocné basne,
4 to nielen obsahom, ale i vo
zvuku st takmer distingvované.
V podani Janosa Ferencsika po-
nika gramoplatiia tieZ symfo-
nicki verziu Mefistovského val-
¢ika, jednu z najpopuldrnejsich
skladatelovgch skladieb. 1 v
tejto, dalsej programovej sklad-
be, rozohrave dirigent orches-
ter do farieb a ndlad znacne
premyslenych, bez zbytoéného
vrhania sa do prazdnej predi-
menzovanosti tempa. Rozhlade-
nd a mnohondsobne overovana
interpretacia Lisztovej hudby
ponechdva vo Ferencsikove)
verzii Lisztovi to najvlastnej-
Sie — romantickd fantdziu |
lesk jej prisitichajdci.

Obidve licenéné gramoplat-
ne opatril textom Maridn Ju-
rik, ktorého komentare doklad-
ne priblizujd posluchdgovi po-

skytované nahrdvky — v pris
pade zhorov ide o celkovy po-
hlad na tdlohu zborovych scén
v operdch 19. storotia, k Lisz«
tovi podédva strutny obraz jeds-
notlivych diel.

VLASTA ADAMCIAKOVA

BEETHOVEN: Sonéata D dur
,»Pastoralna“, op. 28
Sondta Es dur, op. 31/3

FRIEDRICH GULDA — klavir

AMADE — OPUS

Stereo 9111 0790

Na nas gramofonovy trh sa
dostala v poradi piata platia
z kompletnej nahravky vset-
kych Beethovenovych sondt,
ktort uskutoé¢nil Friedrich Gul-
da pre firmu Amadeo v roku
1967. Vtedy 37-rotny umelec
nahral en bloc uZ stvriu sériu
Beethovenovych sonat! (Prvy
raz ich kompletne predviedol
vo Viedni ako 23-roény.) Boio
by iste zaujimavé mat moz-
nost porovnavat tieto nahrav-
ky, no uZ skutofnost, Ze exis-
tuja, hovori o neustalom zipa-
se interpreta s Beethovenovym
kompozitnym umenim. Znenie
z roku 1967 predstavuje Guldu
umierneného, obe sonaty piv-
ni bez krajnych dynamickych
vrcholov, bez prilisnyeh dyna-
mickych kriviek v melodickej
klenbe a predsa sylo vo vy-
raze, diferencujice v tempe, no
akoby s urditym interpretacs
nym odstupom, prilis objekti-
visticky. Mame pocit, Ze inler-
pret ma zrazu celi sonatu ako
na dlani, odhalil v nej vietko,
ale vlastne stiahol aj zdvoj ta-
jomnosti, ktorym nds umenie
tak provokuje a nadchyna...

Ani na jednej z doterajSich
piatich platni s ,Guldov¢m
Beethovenom* sa diskofil ne-
dozvedel, ¢ si prave kipil Cast
kompletnej nahravky vsetkych
sonét, ¢i len dast vybern, a kto-
rym  poradovym dislom tenfo
v¢ber skonéi. Kvalitnej obalo-
vej prdaci tieZ nepristane, ak
dezorientuje Kupujiceho ada-
jom Sondta & 18 Es dur, €. 3,
op. 31 a v texte polotu¢ne do-
konca ako Sondta Es dur €. 3.
Odbornik ma predsa vedief, ze
len oznadenia ,Sondta ¢, 18 Es
dur* a ,Sondata Es dur, op. 31
¢. 3" si totoZné.

FRYDERYK CHOPIN: Scherza
ARTUR RUBINSTEIN, klavir
RCA-OPUS Stereo 9110 0781

Artur Rubinstein, to je pre
priaznivcov umenia nielen au-
torita, pojem, svetovy format
interpretacného umenia, to je
proste legenda. Jeho svetom
bol rovnako Mozart ako Bee-
thoven, Brahms ako Liszt ¢i
Schumann, Neopakovatelne sa
viak stotoZnil s hudbou svoj-
ho roddka Chopina. Jeho
Scherza nahral pre firmu RCA'
v roku 1971 ako 85-ro¢ny. Cho-
pinovi véasnivému, snivému, ne«
kone¢ne farebnému a mnoho-
tvarnemu vdychol svojou ge-
nialiton Zivot tak ako azda ani
jeden interpret doteraz. Vdadi-
me Opusu, Ze prostredofctvom
spoluprdce s gramofénovou
spolo¢noston  RCA  umoZnila
ndm stretnutie s t¢ymto maj-
strom klavira priave v Chopi-
novi. Vzacna snfmka bude py«
chou kaZdého diskofila a pri
kaZdom dalSom vypotutl si jej
ohdivom k sile talentu | mla-
Mekej svieZostl interpreta.

VIERA LIPPOLDOVA

Z NAJNOVSE] PRODUKCIE
VYDAVATELSTVA 0OPUS:
I'"AN PARIK — profilovéd platiia
OPUS Stereo 9110 0706

Hudba k baletu, Medzi ho-
rami, Plesne o padajicom
listi, Sondta pre s6lové vin-
lonéelo, ‘Cas odchodov, Epi-
taf pre flautu a gitaru,
SYMFONICKY ORCHESTER CS.
ROZHLASU V BRATISLAVE,
dirigent ONDRE] LENARD —
talianske orchestraine maj-
strovské skladby.
OPUS Stereo 9110 0938
PODDUKLIANSKY UKRAJINSKY
LUDOVY SUBOR — profilo-
va platha k 25. v¢rociu &in-
nosti.
OPUS Stereo 9117 0966
POVEDZTE MOJE] MATERI...,
spieva FRANTISEK ZVARIK
OPUS Stereo 9117 0956



Bratislavsky detsky zbor v Japonsku

Taky ma podlitul platiia Bra-
tislavského detského zboru, kto-
ru v Japonsku natocila niekol-
ko dni po nasom prichode gra-
mofonova spolocnost CBS (So-
nyj.

ESte neddavno sme boli plni
ocakdvani a nedockavosti z ces-
ty, ktord nebola viedna. Odist
na dvojmesaéné turné (19, VII,
— 16. IX.), ktoré vzislo zo spo-
luprdce nésho Slovkoncertu a
Japan Arts Corporation, nie je
malickost. NaSe poslanie ne-
bolo turistické, ale velmi zod-
povedné — ddistojne reprezen-
tovat ceskoslovenski zborovi
kultiru v ,Kkrajine vychddza-
juceho sinka“. Bratislavskému
detskému zboru pri MDKO v
pocéte 35 detl s tromi dospely-
mi (dirigentka E. Sarayova-Ko-
viacova, klaviristka M. Pildri-
kova a tajomnitka zboru, si-
casne tlmo¢nitka Ing. K. Hol-
cikova, CSc.] sa to podarilo,
a tak sa ako tretie telesp zo
Slovenska po SKO a SF zapi-
salo do sfdc nadSenych poslu-
chiacov i odbornej kritiky.

Zdanlivo velkym programom
bolo 33 koncertov, jedna plat-
fia a 6 prileZitostnych vysta-
peni (v nich i pre japonsku tes

leviziu - narodny okruh]).
Vietko sa vSak dalo zvladnut,
pretoze usporiadatelskd ume-

leckd agentiara (JAC) sa detail-
ne zaoberala otazkou odpodin-
ku na aklimatizovanie, priesto-
rom na
pripadné skisanie zboru. Re-
pertoar sme mali pripraveny
na 90 mindt s prestdvkou, no
potas zdjazdu sme ho doplnili
o 9 skladieb a 3—4 kratuckeé
pridavky. Rozsirili sme ho na
dve hodiny. K definitivnej zo-
stave programu sme sa dostali
po velkych tvahdch a vybere
na zédklade magnetofonovych
pasok i niekolkych predspie-
vani pred zastupcami JAC, Pro-
gram pozostaval z dvoch casti.

V prvej sme spievali starSie
diela od znamych svetovycii
autorov [Mozart, Lasso,
Brahms, Schubert, Gounod,
Strauss, Cajkovskij, Belmann,

win). Druha ¢ast bola

, zostavend z naSich lu-

dovych piesni a umeleckych
skladieb nasich autorov. Spie-
vali sme zborové skladby I
Dibdka, M, Korinka, Z. Miku-
lu, E. Suchoiia a A. Zemanov-
ského, Z €eskych autorov boli
zastupeni B. Smetana, M. Zed-
nik, M. Raichl, F. Picha, V.
Neumann. Z autorov socialis-
tického tdbora sme uviedli D.
Kabalevského, I. Dunajevského a
Ch. Nedjalkova, Ak pridame k
tomu eSte desat japonskych
skladieb — tctyhodny program.

akustické skusSky, €i-

a rozlic¢kova piesefi Naozmi Ja-
mamoto ,,Sajonara®. V japonci-
ne spievaneé piesne vzbudili u
publika obrovsky ohlas, kritika

vyzdvihovala dosledni vyslov-
nost. (K presnej vyslovnosti
nam pomohla sleéna Kumiko

Ikawa, ktora bola dlh8i Cas na
Slovensku a v Case nasej pri-
pravy sme boli v stdlom kon-
takte.] Stretnutia s japonsky-
mi detmi boli dojemné. Nie
vietky zbory, s ktorymi sme
mali spolotné vystipenia, s
na vysokej trovni. Viacerym
chyba hlasovg Kkultira, no
predsa sme sa od nich mno-
hému naucili. Vyraz tvariciek
a radosf, ktord im robi spev,
st neopisatelné. Zija skladbou
v celom tele. Myslim si, Ze
vietky moje tebrie, prosby na-
Sim detom, ako sa maji tvarit
pri spievani, nezaufinkovali za

vody v prirode. Iste ju do Ame-
riky v srdciach i1 hrdle vy-
viezli nasi vystahovalci a od-
tial sa dostala do Japonska...

Pocasie nam velmi Zic¢ilo, po-
dla Japoncov to bolo velmi
nstudené® a neslnetné leto, Na
juhu, kam sme po prichode
do Tokia ihned leteli [(ostrov
Kjusu], boli najvdc¢sie horada-
vy a slnko, ktoré sme potom
Sest  tyZdilov ani nevideli.
Vzduch bol vSak stdle teply
a vlhky, takZe prvé stretnutie
sa s nim po vystipeni z lie-
tadla ndm pripomenulo skle-
nik, v ktorom sa neda dychat.
7 prvého juZného ostrova Kju-
Su sme presli prakticky celé
Japonsko
Sich ostrovov), dlhé -, trasy®
znamym vlakom Hikari, krat-
Sle inymi, tieZ expresnymi vliak-
mi alebo autobusmi. Tie nés vo-

Anjelske hlasy
70 Slovenska

Clenovia Detského spevackeho zboru pri MDKO na upiti

Fuji Jamy.

vela rokov tak, ako stretnutie
$ nasimi novymi priatelmi.
Ohromnu odozvu sme mali, ked
na poziadanie JAC sme vlozi-
li do programu ,mini pasmo"
Iudovych piesni a riekaniek.
Deti sa zahrali rozne vypoci-
tanky, zatancovali si a svoje
hry ukoncili znamou piesihou
Horela lipka, horela, ktord si
Z Japonska do programu o0so-
bitne Ziadali. Tédto piesen je u
nich totliz znama asi tak, ako
u nds Tancuj, tancuj. Donedav-
na si mysleli, Ze to je japon-
skd zludovela pieseii, klorda sa
dostala k nim pribliZne pred
80 rokmi z Ameriky. AZ pro-

zili zo stanice do hotela, €i do
fantastickych koncertnych sie-
ni, Vidiet ich a tvorit v nich
— akusticky perfektne vybave-
nych — bolo skutotnym zaZit-
kom. Klaviristka si zase zahra-
la na jedineénych néastrojoch
Jamaha.

Nase putovanie sa nedd opi-
sal na niekolkych stranach. Ve-
fa sme videli, skusili, spozna-
li. Japonci si dobre znami svo-
jou skromnestou a pracovitos-
tou, no prekvapili nds nevied-
nou jemnosfou, citlivostou v
konani 1 jednani a uZasnou lds-
kou k detom. Zaujimall sme sa
aj o postavenie hudobnej vy-

(okrem najsevernej- ,

vile fisic pdtsto stredoskold-
kay tak, Ze na podium vysta-
pil student, dal pokyn iretine
saly a 500 ziakov spievalo
_dvoj-trojhlasne, on dirigoval,
spoluZiacka hrala na klaviri,
Postupne celd sdla predviedla
»8V0j program®, vidy s inym
Ziakom-dirigentom. Na zaver
spievala naraz cela sdla. Na vy-
svetlenie sme dostali takito
odpoved: kaZdy rok na konci
skolského roku sa konaju me-
dzitriedne sataZe v zborovom
speve, zbory diriguji sami Zia-
ci (udite! hudby ich usmeriiu-
je] a kaZdorotne vyhlasuji naj-
lepSieho dirigenta $koly — tla-
kito traja sa ndm predstavili,
Ovocie systematickej hudobnej
vychovy sme mali moZnost sle-
dovat na vSetkych na$ich kon-
certoch. Mali sme vZdy velmi
vnimavé publikum. V sdle, ho-
ci v nej bolo od 1000 do 2500
Tudi, vlddol absolitny pokoj.
Japonci st velmi disciplinovani,
Ich reakcie na vykon md scas-
ti v rukdch dirigent, Z japon-
skej agentiry ma dokonca po-
prosili, aby som nebola ,pri-
li§ skromnd“ a nechala Iudi
viac tlieskaf. Ak totiZ citia, Ze
sa da pokyn na vysunutie mik-
rofénu a konferans, s potles-
kom ihned prestani. MnoZstvo
listov, telefondtov, suvenirov,
dakovani vyjadrovali ich spo-
kojnost z naSich koncertov a
nam robili skutotna radost.

KaZdy sme si na pamiatku
doniesli aj vlastnd platii, kto-
rd bola okamZite v predaji a
urobila nam velka reklamu. Pre
nahrdvanie si Japonci vybrali
Sestnéast skladieb, vyber sme
ovplyvnit nemohli. Zaujem mali
o tie skladby, ktoré doteraz ni-
jaky detsky zbor u nich nena-
hral (pred nami nahravali uZz
v Japonsku zbory z Madarska,
Bulharska, od néds 2z Prahy].
Pri nahrdavani neexistovala
moznost strihu, Ak sa stala chy-
bitka v poslednom takte, na-
hridvalo sa od zaciatku, Bolo
potrebné rozloZit sily deti u-
merne — ¢o-to nechat nie cel-
kom idedlne, pratoZe nahraf 16
skladieb za jeden deii v na-
hrdavacom cCase osem hodin (s
prestdvkou na obed) je sku-
totne dost. .,

Clanok som zacala 'v zname-
ni titulu platne, skoné¢im ho
tieZ slovami kritiky, ktora bo-
la v novindch siatasne s vyda-
nim platne. PiSe sa v nej o. i.:
we..Hlavny klad tejto nahrév-
ky je velmi cisty a detailny
vyraz a zachytenie najjemnej-
Sich nuansi ludského prejavu,
lebo pouZivame Specidlnu tech-
niku nahréavania. Deti si vel-
mi dobre trénované, spievaji
velmi prirodzene, ich zbor je
reprezentantom  vynikajiceho
cvitenia a teplého srdca na za-

Zo zahranicia

Autumogralia christiana
Friedricha Daniela Schubarta
(1739—1791) Leben und Gesin-
nungen (Zivot a nazory) vy-
ila ako reprint v VEB Deut-
scher Verlag lLir Musik v Lip-
sku, Tato autobiogralia vzmkia
vo vdzeni a doplna vedomosti
o tomto publicistovi a lyrikuvi,
bez ktorého si nemozino pred-
stavit  pojem  ,Sturm und
Drang” ako v literatare, tak v
oblasti hudby,

V desiatich mestach Kkraja
Karl-Marx-Stadt konali sa v
ditoch 17.—27. septembra slav-
nostné organové koncerty na
Silbermannovyeh organoch a
potetnych modernych nastro-
joch, ktoré dalej rozvijaja tra«
diciu majstrovskych stavieb or-
ganov tohto svetoznameho sta-
vitela, ktorého 325. vyrotie
smrti si pripomenul kultiray
svet v rokn 1978.

Japonska  mezzosopranistka
Joshie Tanaka ziskala prvi ce-
nu na medzindrodnej satazi za-
padonemeckého rozhlasu a te-
levizie v Mnichove, na ktorej
sa zutastnilo pribliZzne 70 spe-
vakov medzindrodného ohbsade-
nia,

Operu Castor a Pollux Jeana
Philippa Rameaua uviedli 5. ok-
tobra vo Frankfurte nad Mo-
hanom. Hudobne ju nadtudoval
Nikolaus Harnoncourt,

Viedenska Statna opera je v
tychto dioch na velkom turne
v Japonsku. V Tokiu, Osake a
Yokohame sa predstavaje Mo-
zartovymi  operami Figarova
svadba a Unos zo serailu, rov-
nako velky ispech slavi Straus-
sovou Salome, Elektron a
Ariadnou na Naxe,

Na scéne leningradského Ma-
1ého divadla opery a baletu bho-
la premiéra Sostakovitovej ope-
ry Rozpravka o popovi a jeho
poddanom  Baldovi, Pavodne
skomponoval Sostakovié hudbu
k trikovému filmu podla rov-
nomennej rozpravky A. S. Pus-
kina, ktory viak nebol dokon-
teny. Potas leningradskej blo-
kady sa velka cast tohto fil-
mu stratila, Zo zachovanych
fragmentov v skladatelovom ar-
chive skompletizovala tato ope-
rn profesorka leningradského
konzervatoria Sofia Chentovo-
vé.

Nova budova lipského Ge-
wandhausu ma byt otvorena 5.
oktobra 1981. V  sdéasnosti
montuje vo velkej koneertnej

Na viacer¢ch koncertoch sme

spievali spolu s japonskymidef- tam bol neddvno s detsky:}q Hudobna v_y"choya sa vyuctuje aj Sarayovej."
mi, k domu sme si doma pri- zborom, im ich ,omyl® vyvra- na strednych skoldch — dve o Ak AvOvA
pravili dve skladby — Pichov til — a pdvod vysvetlil. Na- hodiny ty#dennel Na jednom wl f}% ?IA :
,Bosilecky most* v japonine padéd nés paralela s kolobehom  koncerte pre Skolu nés pozdra- KOVACO
- bach sdm, prdve Hoffmannovymi roz-
N (7 H pravkami kapituloval pred tymto fak-
Smu nemu VYPOClu tom, je istym historickym paradoxom
Offenbachovho diela a povodnych za-
merov, isté vsak je, Offenbachov plan

fesor Kulinsky z Prahy, ktory

veseleho geénia

Prdave pred sto rokmi skoncila sa v
bolestivych zachvatoch stdle sa zhorsu-
jucej lamky, kedysi tak obdvanej ,cho-
roby bohatych”, oslnivd a zdvratne tspes-
na Zzivotnd kariéra Jacqua Offenbacha —
syna chudobného kantora synagogy v
Koline nad Rynom. Offenbach bol umel-
com, ktorého uspechy moZno meraf azda
iba s Gspechmi o nieto starSieho pariz-
skoho sucasnika Alexandra Dumasa otca,
Uspechy budia sympatie (u nds boli
Glfenbachovi nakloneni najmd Arbes a
Neruda, v cudzine Eduard Hanslick], la-
kajii k nasledovaniu — u nas napri-
kiad nezvabili nikoho mensieho neZz sa-
motného Bediicha Smetanu, budia viak
i zdvist a niekedy i nendvist [azda naj-
viac nenavidel Offenbacha Richard Wag-
ner!), Jedno je vsak dnes, sto rokov po
Olfenbachovej smrti, nad slnko jasné a
skalopevne isté: Offenbachove uspechy
neboli uspechy lacné. Inak by nemohli
zanechat stopu, ktora je dodnes zretel-
néd, inak by nikdy nemohli svojim spo-
sobom zmenil svet. Svet nie ako celok,
na to je umenie samo prili§ slabé, a za-
bavné umenie, ktoré pestoval Offenbach,
prili§ vedome nicomné, ale svet hudob-
ného divadla: nebyt Offenbacha, vyze-
rala by mapa hudobnodramatickych Zin-
rov a foriem pravdepodobne celkom
inak, Azda preto td nendvist Richarda
Wagnera: i on si predsavzal menit svet
a tu sa ich snahy stretli...

Na offenbachovské vyrotie moZno rea-
goval rdzne. Trebdrs napisanim mravo-
utného pribehu Stylizujiceho Zivotneé
pribehy Offenbacha trochu podla ro-
mantického strihu hrdinov jeho Hofi-
mannovych rozprdvok, historky o tom,
ako gzdanlivo rozmarny posmievag za-

bija alkoholom svojich operetnych tspe-
chov jedinu velkd tdazbu svojho Zivota
— tizbu napisat operu. Tak sa to oby-
c¢ajne o Offenbachovi piSe a tak sa to
nepochybne bude pisat i tohto roku a ur-
¢ite 1 na buduci rok, aZz bude Hoffman-
novym rozprdvkam, jeho nedokonéené-
mu, posthumnému opernému opusu, 1rov-
nych sto rokov. Alebo moZno Offenbacha
chdpal ako — mierne povedané — mi-
lo zodpovedné individuum, ktoré lahko-
myselne olvorilo fladu a vypustilo z nej
zlého ducha, ktorého dodnes nemoZno
skrotit a vratit spidt tam, kam patri...
Nepochybne v oboch pripadoch sa
Offenbachovi krivdi. Offenbachovym Zi-
votnym, aZ po smrti splnenym, snom ne-
bolo napisat operu — tych sa mu este
za Zivota hralo niekolko, ale obrodit
opéru comique, Zéner, ktory dokladne
poznal uZ ako konzervatorista, od pit-
nastich rokov trvale angaZovany v or-
chestri pariZzskeho stdnku tohto Zénru —
a ktorému sa upisal na cely Zivot: ko-
nectne ani Holfmannove rozprdvky vo
svojej povodnej a jedinej autentickej
podobe nie si ni¢ iné, neZ prave opéra
comique, t. j. opera s hovorenymi scé-
nami, onen typicky franctzsky Zéiner,
pre ktory je herectvo existen¢nou pod-
mienkou takisto ddleZitou ako spev, aj
ked je to opéra comigue -— smutna.
A o to prave Offenbachovi idlo: obratit,
ba gzvratit postupny vyvoj, v priebehu
ktorého z povodnej komicnosti a kome-
didlnosti zostalo opére comique uZ iba
to meno, a vratit tomuto Zanru ,,prosté-
mu a veselému“ jeho ,pravi franchzsku
veselost“, Ze sa mu jeho pldn nepodaril,
pretoZe opéra comigue Zostala rovnako
smutnd, akd bola, a Ze nakoniec | Qflen-

chovy v ich 8kolskom systéme,

sucasne vysiel. To, Ze jeho obrodend a
nanovo rozosmiata opéra comigue do-
stala nakoniec iné meno, ktoré sa s ob-
rovskym ohlasom ujalo ako vSetko, Co
Offenbach robil, neubera Offenbachovi
ani piad na velkosti a ani trochu na
koncepinosti (nakoniec opereta je tiez
celkom pekné meno). Uspech, s ktorym
sa Offenbachov Zaner stretol, svedci o

klade vyborného vedenia Eleny

sile tejto architektonicky za-
ujimavej stavhy postupimska
firma Schuke, doteraz svoj naj-
vid¢si organ,

tom, Ze Offenbachove zamery i ich rea-
lizacia bezpetne vycitovali a dokonale
uspokojovali ista objektivnu spolotenska
potrebu. Bez tolio by Orfeus v podsveti,
Krasna Helena, PariZsky Zivot, Modrofiz,
Trebizondska princezna, Velkovojvodky-
na z Geérolsteinu, Madame Favart a de-
siatky dalSich operiet a operetiek boli
len okrajovou malichernou zalezitostou
@ nie niecim, s ¢im sa cely kultirny
svel musi chtiac-nechtiac vyrovnavat a
k Comu sa musi vracat. Vysvetloval to
iba dobovou aktualnostou nestaci: pri-
Ciny Offenbachovych tspechov davno po«
tom, Co vyprchala ich vonkajskova ak-
tualita tkvejo omnoho hlbgie, najskor w
ich ludskej, a teda — v ludskych me-
radlach —~ vetnej aktualnosti.

A tak OIlfenbach namiesto toho, aby
bol retrospektivou, je nieto ako pro-
gram. Nielen jemu, prislovecéne neseri6z-
nemu posmievacovi, ale predovsetkym
sebe, seridznym kultirnopolitickym pra-
covnikom epochy budovania vyspele| so-
cialisticke| spolo¢nosti dlhujeme serioz-
nu a skutoéne hlbokd analyzu priéin na-
Sich stalych operetnych névratov, ako
i celosvetovych offenbachovskych reci-
div. Este stdle akosi neberieme na vedo-
mie zmenend ,mapu sveta“, t. |. svela
liudobnéhe divadla, eSte stale trochu str-
kame hlavu do piesku pred existenciou
zabavnohudobného divadla ako prvora-
dej divadelnej velmoci, eSte stdle si mys-
lime, Ze je to len duch omylom vypuste-
ny z flaSe, zly duch, ktorého je moZ-
né zariekaval a nakoniec vypudit, lsié
je, Ze bez Offenbacha a nim zaloZeného
Zanru nebolo by zdbavnohudobného di-
vadla — a naopak, s Offenbachom, Zivo
pritomnym géniom jeho forméatu, by bi-
lancie a prehliadky zabavnohudobného
divadla, ako napr. neddvna presovskd,
boli veselejSie a bohatSie.

A tak, ak oslavujeme uZ — paradox-
ne= sté vyrofie onoho smutného dia,
kedy svet stratil svojho veselého génia,
prajme Offenbachovi viac zéujmu, fun-
dovaného, seriozneho a systematického.

IVO OSOLSOBE



Hovorime s huslistkou
JELOU SPITKOVOU

Jela Spitkova md na
svojom konte mnohé za-
hrani¢né vystipenia. Po
jej mnedavnom koncert-
nom turné sme ju pozia-
dali o interview. Najprv
sme boli zvedavi na
struénn hbilanciu.

— Na jar t. r. som ab-
solvovala tri Kkoncertné
zdjazdy do zahranicia, V
NDR som vystipila na
oOsmich koncertoch, V
Hiéndlovom rodisku v
Halle som predviedla s
orchestrom Héndelfelst-
spiele Mozartov Huslovy
koncert A dur a Ravelo-
vu rapsodiu pre husle a
orchester  Tzigane. V
Saalfelde a v Eisenber-

Druhym
zdjazdom bolo péf reci-

folte poimiliémovétie
mesta, Zdaujem a pocho-
penie sovietskeho publi-
ka pre vaznu hudbu st
vseobecne zname. 1 ja
som sa s tymto vSade
stretavala. KedZe som v
Moskve Studovala péfro-

kov, dobre mi padlo
stretnutie s mojim byva-
lym profesorom Igorom
Qistrachom a dalsimi
znamymi,

Poslednym zdjazdom

boli koncerty v Déansku
a Skandinavii. Hrala som
na nich diela W. A, Mo-
zarta, |, Haydna, M. P.
Musorgského, D, Kardo-
%a, A, Moyzesa a dalSich.
V Skandindvii som si
véimla, %e sa tu velmi
tiasto  uvadza sincéasnd
hudba tamoj$ich sklada-
telov, u nas takmer ne-
znamych, napr. Bentzon,
Nrholm, Henze atd.

koncertnym

Va#e najbliZ&ie umelec-

gu som hrala dvakrat tdlovych vystipeni v So- ké plény?

Cajkovského Huslovy  vietskom zvize — Mos-

koncert D dur. Na abo- kva, Kazan, Ufa, Ulja- — So  Suchoiiovym
nentnych koncertoch  novsk, Orenburg .Na kla- kvartetom nahrdme Vv

Jenskej filharmoénie som
hrala dva razy Mozartov
Huslovy koncert D dur,
v mestich Wernigerode,
Schierke a  Stassfurte
som mala recitdly, v pro-
grame ktorych odzneli
sonaty C, Debussyho, L.
v. Beethovena, W. A. Mo-
zarta a virtudzne sklad-
by M. Ravela, P. I. Caj-
kovského a P. Sarasale-
ho. Na Kklaviri ma spre-
vadzala Tatiana Franovi.
Vychodonemecké  publi-
kum je skutotne vynika-
jice, vsade som vchadza-
la do vypredanych sal,
pozornost a vdatnosf
publika je mimoriadna.

fesorka

vena,

sovietskeho

chalom,

viznom

viri ma sprevddzala pro-
moskovského
konzervatoria Lena Pas-
kovéd, ktora bola mojou
korepetitorkou este po-
¢as mojich §tadif v Mos-
kve u prof. Igora Oistra-
cha, Hrala som tu diela cert D dur na abonent-
A. Dvoidka, L. v. Beetho-
C. Debussyho, P.
Sarasateho a E. Sucho-
fa. V Kazani som hrala
v Dome d¢eskoslovensko-
priatelstva,
kde krdtko predtym vy-
stupil aj SKO s B. War-
V' Orenburgu
som hrala priamo v tele-
stidiu
koncert bol

priamym prenosom do

vysielany

Oslo pre tamojsi rozhlas
diela  Albrechtsbergera,
Nardiniho a Suchoiia. 5
orchestrom Slovenskej
filharménie by som ma-
la v novembri hrat Caj-
kovského Huslovy kon-

nych koncertoch pre za-
vody, Pre Ceskosloven-
sky rozhlas mam nahrat
diela Sarasateho a Mu-
sorgského. Mrzi ma, Ze
nase hudobné vydavatel-
stvo OPUS uZ druhy rok
odkladd planované na-
hravanie mojej dalsej LP
platne, na ktorej by mal
hyt Sibeliov Huslovy kon-
cert,

Pripravil: JAN KOSTIAL

a moj

Jozef Podhordnsky pri besede po svo-
jom vystipeni.

Slubng akeia v Bojniciach

UZ pred niekolkymi rokmi sa snaZili
pilovnici vaZnej hudby presadif pravi-
delné komorné koncerty v bojnickom
zdmku. Sporadicky sa aj niekolko kon-
certov uskutoénilo, ale dalsie snahy
stroskotali, pretoZe sa nenasiel usporia-
datel, AZ tohto roku, po Zzriadeni Kul-
tirneho a spolocenského strediska v
Bojniciach, sa myslienka organizovat ko-
morné koncerty v zlatej sdle bojnické-
ho zamku znova vynorila a priniesla
uspesné plody.

Od 27. jina do 29. augusta sa uskutoc-
nilo kazdy piatok celkom 10 komornych
koncertov, Hoci kultdrne stredisko kon-
certy tohto druhu organizovalo po prvy
raz, ich dramaturgia bola zostavend cit-
liva a putavo, Renomovani, vi¢sinou mla-
di umelci interpretovali skladby domi-
cej i zahrani¢nej tvorby rbznych Stylo-
vych obdobi od najstarSej po s(casud
hudobna literataru, Dobrd organizacia a
propagdcia, zarutend kvalita komornych
telies i sOlistov naplnili po vietky ve-
tery zlati sdlu bojnického zdmku. -

Na koncertoch komornej hudby sme si
mohli vypodut Dychové kvinteto z NDR,
siihor Harmonia antiqua, akordednovy

recitdl Tibora RAcza, Bembalovy reci-
tdl Emmer Buchleyovej (Francizsko],
Vecer pilesni a arii Marie Andrasova-
novej a Petra MikulédSa, violonCelovy re-
citdal Jozefa Podhordanskeho a Zlatice
Poulovej, Trdvnitkovo kvarteto, Ceské
noneto z Prahy, Koncert B. Eisenlelso-
vej [(NDR), A. Plaskurovej, V. Simcis-
ka a H. Gafforovej, a pri prileZitosti 36.
vyrotia SNP literdrno-hudobné pasmo
E. DoSsekovej.

Prvoradou snahou usporiadatelov bo-
lo oZivit krédsne, Stylovo zdobené a akus-
ticky prvotriedne historické prostredie
adekvatnou krdasou Zzivého umenia, zis-
kat priaznivcov vaZnej komornej hudby
a poskytnut im emociondlne zaZitky z
hudby, A to sa na prvy raz podarilo,
Hoci vsetci umelci na tychto veceroch
podali vykony so seri6znou snahou pro-
dukoval to najlepSie zo svojho umenia
bez podcetiovania ,vidieckeho* obecen-
stva, predsa moZno povedat, Ze sympa-
tie obecenstva si najviac ziskali fran-
ctizska ¢embalistka Emmer Buchleyovi,
akordeonista Tibor Récz a Travnickovo
kvarteto, ktoré perfektnou sihrou, vy-
sokym stupiiom muzikality vSetkych Cle-
nov odarilo pritomné obecenstvo.

Cenna bola iniciativa pracovnitok Kul-
tirneho a spolofenského strediska v
Bojniciach rozvinit po koncertoch bese-
dy s umelcami. Stretli sa s velkym zauj-

som posluchadov a ochotou umelcov,
boli plodné pre obe strany.
Ked?e komorné koncerty nekoncili

koncom augusta, ale pokracuji i v sep-
tembri, moZno povedatl, Ze Kultirne a
spoloenské stredisko v Bojniciach vy-
konalo v Kkrdtkom d¢ase kus osvetovej
prace v oblasti hudobnej kultary v ma-
lom kapelnom meste Bojniciach, v jed-
nom z najfrekventovaneisich turistic-
kych centier na Slovensku., Zeldme pra-
covnikom tohto strediska, aby sa im v
budaeich sezénach i v tomto kultarnom
tuseku darilo, aby bojnické kultirne le-
to poskytlo komornej hudbe stdly sta-
nok v zlatej sile bojnického zamku. MNi-
mi zaloZeny Klub priatelov umenia, kio-
ry ma uZz pekny pocet élenov, im bude
acinnym pomocnikom.

EMIL LIEBENBERGER

Prehliadka slovenského
koncertného umenia

[Dokonéenie z 1. str.)
Technické ndaroky na brilantnost pasazi
a na zvukova vydrZz v Introdukcii a Ta-
rantelle od P, Sarasateho poskytli pries-
tor, kde Spitkova v plnom lesku odhalila
najsilnejsie &rty svojho umeleckého pro-
filu. Opravnene zoZala Gspech a prida-
la Kreislerove Varidcie na Corelliho té-
mu. Znameniti partnerku na$la v tech-
nicky suverénnej a aj muzikantsky in-
spirativnej T. Fraiiovej.

Viktor Simcisko je typom tvorivo vy-
S0K0 zaangaZovaného huslistu. Je v pr-
vom rade hudobnikom, aZ potom vir-
tuozom. Méd vzdacnu schopnost updtat a
udrzat koncentraciu posluchééa. Ak mu
aj niekedy niefo technicky nevyjde, po-
sluchaé v umeleckom zaZitku si to sot-
va staci povSimnat, Mal velmi pekne zo-
staveny celoveterny program (Veracini,
Szymanowski, Suchon, Suk) a jeho vy-
kon patril k umelecky najpresvedcivej-
sim 2z celej Prehliadky, Skoda, Ze v Szy-
manowskélip Sondte op. 9 zakolisala je-
ho klaviristka H., Gafforova a vzdjomnd
sulira pokulhdvala v Sukovej Appassio-
nate,

Ireba kvitovat iniciativu Cs, televizie,
ktora nakracala zabery z dvoch koncer-
tov. Silné reflektory a prdaca kamier
negativne ovplyvnili v8ak vykon klavi-
ristky pri vystipeni Petra Michalicu.
Umelec bez jedinej vynimky interpreto-
val —a cely program — spolahlivo spa-
miti, Prizna¢nou €rtou Michalicu je rov-
novaha zloZky emociondlnej i racional-
nej, Nechceme tym povedat, Ze by v
jeho vyraze bola priliSsnd davka akade-
mizmu, ale na rozdiel od plnokrvného
Simeiska je typom viac uvazujicim, in-
telektudlskym, pravda, vidy pritom ci-
tovo zaangaZovanym. Tdto Urta sa od-
zrkadlila aj v dramaturgii Michalicovhe
vystapenia: Burlas, Vivaldi, Messiaen,
Brahms a na zéver Beethoven.

Kosicky violista Jozef KySka — Glen
terajsieho kvarteta — prisiel na Pre-
hliadku so safasnou tvorbou (Tausinger,
Sostakovig) nevediac, Ze bude hrat te-
mer vyluéne pred najmlad$imi poslu-
chacmi, Tite totiZ svojim Sumom nevy-
tvdrali priam najpriaznivejSiu atmosféru
pre meditativne polohy Sirokych pléch
Sostakovita. Netudo, Ze sa to odrazilo
@j na sedom, pomerne nezaangazovanom
vykone, ktory navySe v technicky expo-
novanej§ich Gsekoch bol dost neisty. Je-
ho partner klavirista Pavel Novolny do-
kdzal sa prispbsobit KySkovmu menej
pricbojnému prejavu,

Jeho vyrazovym protipélom bol violon-
Felista Jozel Sikora, ktory vypinil dru-
hia polovicu popoludiiaj§ieho koncertu.
Tento serifzny muzikant zaujme peslu-
chdaca svojim iskrivym vzruchom, tvori-
vym eldnom, v ndavale ktorého zniZuje
sa niekedy kvalita jeho ténu, pripadne
i zretelnost pasdZi. Na rozdiel od Kysku

bral Sikora prehliadkouy repeciodr spa-

méti a aZ na mensie zakolisanie v Dve-
fakovom Ronde (zapri¢inenom prechod-
nou fyziologickou indispoziciou) spolal-
livo. Vdaka znamenitej partnerke pri
klaviri Valérii Hrdinovej vyznel jelio
vykon vyrazne, presvedéivo i v naroc-
nych Beethovenovych Varidcidch Es dur
na Mozartovu tému,

Slovenské kvarteto (A. MoOzZi, A. Ne-
mec, M, Telecky a ]. Podhoransky) ta-
Zilo dramaturgicky, vyrazovo i technic-
ky zo svojej dlhoro¢nej praxe. Podne-
covalo sicasne posluchaéa k zamysleniu,
Ci presvedCivost vyrazu, nespornd tvo-
riva iskra a ustdlend koncepcia vystav-
by i znamenita sthra nemohli by sa
spdjat aj s intenzivnej$§im dérazom na
drobnokresbu a miestami i preciznejdiu
Cistotu intondcie. Je to subor, ktory si
vybojoval v slovenskom i v medzinarod-
nom koncertnom Zivote pevné miesto a
dokdzal ho dodnes udrZat,

Velkych konkurentov nasiel v ambi-
ciéznom Travnitkovom kvartete (V. Ko-
var, V. Zavadilik, ]. Juifik a A. Gé&l), v
ktorého prejave dominuje eSte nie ruti-
na, ale starostlivd prdca na detailoch,
presvedtivd citovd zaangaZovanost a
schopnosf uvddzat svoj repertoar (s vy-
nimkou Jurovského Melédii a dialégov
op. 14) na pbédiu spaméti. Isty moment
nervozity do ich vykonu vnéaSalo polavo-
vanie struny u violoncelistu. Pri vietkej
precizite a vypracovanosti faktiry Sme-
tanovho kvarteta ,Z mého Zivota“ md-
zeme vycitat druhej polkovej &asti pre-
spekulovanost, inokedy sa =zas prilis
uplatnila mladistva dravost suboru, Naj-
viac. zapOsobil svojou osobnou premié-
rou Ravelovho Slac¢ikového kvarteta, v
ktorom dokdzal zurocit bohaté farebné
i vyrazové tiefiovanie 1 intenzivny emo-
ciondalny vklad,

Na otvdracom koncerte predstavilo sa
flautovo-gitarové duo M. Jurkovi¢ — J.
Zsapka, ktorého obsadenie je na jednej
strane Casto pritaZlivou raritou, ale si-
casne trpi nedostatkom poévodnej lite-
ratiry (znaény podiel Gprav a transkrip-
cii). Vychadzajic z tejto situdcie, mu-
sime sa potom zmierit s istou mierou
tendencie k populdrnosti a pristupnosti
programu, Sucasne musime vsak priznaf,
e duo zoZalo jeden 2z najvddsich di-
vackych uspechov, pna €om sa podielala
muzikalita, virtuozita a — priznajme to
— aj samotnd dramaturgia vystiapenia.
wPrskavkovitd“ Sonatina, op, 75 nar.
umelca A, Moyzesa znamenite stavia na
farebnych kombindcidch a velkych tech-
nickych moZnestiach obidvoch hracov.

K prinosom Prehliadky patrilo aj vy-
stipenie siboru profesorov Konzervalo-
ria v Bratislave (a ¢lenov SF) ,,Pro arte
musica“, Ich dramaturgia striedanim roz-
licnych variant obsadenia, kvalitou pro-
gramavanych diel a v neposlednom rade
aj zdatnou technickou vybavenosfou zis-
kala si opravneneé uznanie obecensiva

‘dosiahlo na

i odbornikov. DuSou siboru je sympa-
tickda huslistka Méria Karlikova, brilant-
nou Zivostou vyznatuie sa hra klavirist-
ky 1 cembalistky Z. Poulovej. ZaslGZe-
né ovdcie si vysliZili A. Szawicz (zob-
cové flauty, fagot), V. Vavro [prietna
flauta), znamenity hobojista |. Klatt, gi-
tarista A. Mendik i violoncelistka E. Cer-
manova-Hrahovskd. Tito nadseni muzi-
kanti predviedli na imponujicej trovnol
svoju komorna hru, v ktorej zaujme pri-
kladna sthra, modelovanie fraz, apartna
zvukovos(, pevny rytmus a v neposled-
nom rade i spolahliva intondcia (pre-
hresky proti nej boli skor nahodilé, vy-
nimoéné). Boli by sme si od nich radi
vypotuli aj ukdZky zo starej tvorby,
aka sa v minulosti hrdvala na nasom
tzemi (stibor ju md v svojom repertod-
ri.

!l"runliﬁne na zaverec¢nom podujati Pre-
hliadky vystipil omladeny SKO Zilina
pod taktovkou skromného, ale muzikant-
sky priebojného, presvedéivého mladéaho
dirigenta Jana Valtu., Zmena personalne-
ho obsadenia SKO automaticky predsta-
vuje isty retardacny prvok v jeho ume-
leckom vyvoji. Pri jeho priznacnom ela-
ne a vytrvalosti moZeme odakdvaf, Ze
teleso sa vo velmi kriatkom ¢ase dopra-
cuje ‘prinajmensom takej nrovne, aku
konci minulej sezony. Ma
pre to predpoklady materidlne i umelec-
ké (vo vedeni].

So SKO predstavil sa technicky zna-
menite pripraveny Kklavirista Stanislav
Zamborsky. Jeho podanie 3. koncertu
¢ mol od L. v. Beethovena, op. 37 sa
vyznacovalo Zivou pulzidciou okrajovych
casti, plastickym, citovo zaangaZovanym
modelovanim kantilény, Findlne Rondo
pri pomalsom tempe bolo by byvalo nie-
len strhujice, ale aj presvedcéivejsie,
uhladenejsie a aj technicky perfektnej-
sie, Zmysel pre lyriku, vedenie kantile-
ny, i velku davku kludu dokazal Zam-
borsky demonstrovat v meditativnom
Largu.

Vlanajsia vitazka Interpretacnej sifa-
#¥e v Banskej Bystrici Daniela Rustova
opidtovne potvredila svoj vysoky umelec-
ky standard. Znamenité technické pred-
poklady, zretelnost ténu vo vietkych re-
gistroch a v kaZdom tempe, prikladnu
disciplinu, si€asne § prirodzent hudob-
nost a hlbku tvorivého pristupu skvele
uplatnila v tvodnej Haydnovej Sondte
Es dur (Hob., XVI/52). Zmysel pre filig-
rarnost techniky, citlivi diferencidciu

< zemitost,

jemnych odtienkov a  poeticko-tvorivy
nadhlad preukazala najmi v prvych
dvoch Cikkerovych etudach ,Tatranské
potoky"”. Rusdove] pristup ku sveln Cho-
pinovej hudby je zvukovo sytejs., ago-
gicky striedmejsi, ale vidy citovo za-
angazovany; ma napitie a doslova vyza-
ruje rovnovaznost vsetkych interpretac-
nych parametrov. Podstatne je vsak 1o,
z¢ nevzbudzuje obdiv, ale vyvoliva zd-
zitok! V Mazurkéch, op. 59 snaZila sa
umelkyna predovietkym podcéiarknut ich
vyzdvihnut pomerne expono-
vanu polylonicka sadzbu, V druhej ma-
zurke ‘trochu zakolisala, V Balade f mol,
Gp. 52 zdoOraznovala plastickost autorom
nesymetricky rozvijanej kantilény, pri-
¢om dokdzala tato Siroka plochu v de-
tailoch i v budovani oblika dostatotne
dynamicky 1 agogicky stmelit.

Vykon koSického akordeonistu Vladi-
mira Cuchrana nds trochu inspiruje k
tuvaham o problematike koncertnej li-
teratiry pre tento néstroj. Zamerne sa
toliz vyhol akymkolvek prepisom z ori-
gindlu barokovych skladieh, povodne na-
pisanych pre klavesové ndstroje [tato
epochu nahrdadzala v jeho programe Suoi-
ta choreica od kosického skladatela
J]. Podprockého, spracovand podla zipis-
kov v Pestrom levoéskom zborniku zo
17, storocla), Interpretoval vylucéne po-
vodna tvorbu pre tento ndstroj a s vy-
nimkou dvoch skladieb (Papp, Hatrik)
hral ich spamiti.

Cuchran je technicky znamenite pri-
praveny hrdac¢. Je plnokrvoym hudobni-
kom so znacnou davkou elanu, emocio-
nality a tvorivej invencie. Je mu blizkv
rovhomerne plyntci tok barokovych tan-
cov, meditativny podtext Banstikovovej
Sonaty ¢i brilantnd virtuozita Pappovej
Koncertnej etudy. Uspesny bol aj vo zvu-
kovej vynaliezavosti [i ked sa nedokazal
vyvarovat urcéitému dojmu zdlhavosti)
v priebojnych Hatrikovych Pulzaciach 1.
Jeho vykon bol suc¢asne dokumentom vy-
nikajicej nrovne tohto, v kontexte slo-
venského interpretaéného umenia, po-
merne mladeho odboru, Ktory si viak
uz dihsi cas ziskava [(najmié, a temer
vyluéne na sitaziach] aj medzindrodng
uznanie.

Tak ako druby, aj pripravovany 3. roc-
nik PSKU ma uZ stanoveny presny ter-
min, miesto konania v Ziline. Jeho do-
minantou méa byt konfrontdcia orches-
tralnych telies, ktoré na Slovensku
vznikli po februdri 1948. V. CIZIK
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Koilce si v 35 roku oslobodenia Sovietskou armédon
pripominaja aj 750 rokov od prvej dochovanej pi-
somuej zmienky o meste. Nasladujici &lanok je prispev-
kom k jubilejnym oslavam. Chee upozornit na 35-roéan
pracu hudobného divadla (opery a operety), ktoré za-
talo svoju €innost v oslohodenom meste 1. septembra
1445, Jednotlivé etapy hudobného divadla (termin viity
pre oznatenie opery a operety) vyplynuli z analyzy
dramaturgickej koncepeie a umeleckého vyveja sibo-
ru, ako ho poznatila prdca zrelych aj zatinajacich
osobnosti na jeho tele,

Hudobné divadlo zaujalo v kultirnom Zivote Kogie
popredné miesto uZ koncom 18, storotia, ked sem bolo
importované nemeckymi, talianskymi a madarskymi spo-
loénostami, Pokusy o stilu seénu vyvecholili v, 1924,
kedy bholo zaloZené samostatné Vychodoslovenské na-
redné divadlo. Ako stdla scéna sa vEak r. 1930 po nie-
kolkyeh krizovyeh stavoch rozpadlo. 0d r. 1931, po roi-
nom féinkovani oiomouckej operety a opery, sa na scé-
ne Mestského divadla siriedali vystipeniami bratislav-
skd opera (aj &inohra) s madarskymi divadelnymi spo-
loénostami aZ do r. 1937, Viedy bola zriadena v Kosi-
ciach samostatna operetna scéna. Zatata sezona 1938-34
nehola v8ak dokoncéena zo zndmych divodov a sloven-
ska scéna v KoSiciach zanikla.

OPERA

I. ETAPA 1845—1954
Narodny umelec Janko Borodad¢, prvy umelecky riadi-
tel oslobodeného divadla, za¢al budovat intenzivny di-
vadelny Zivot v zloZitych a komplikovanych pomeroch —
nedostatok profesiondlnych hudobnikov a spevikov a

s tym s(visiaca obmedzena umelecks potencia jednotli-
vych zloZiek siboru, technicks a materidlna nevybave-
nost vykradnutej divadelnej budovy, no i nie vzdy pruZ-
né reagovanie mestskych orgdnov, ba aj Poverenictva
Skolstva a osvety na novovzniknutd kultdrnu situdcin
v Kodiciach, Prvoradym usilim. bolo budovat zékladny
svetovy repertodr. Traviata bola prvou opernou premié-

Anna Poeldkovd a Imrich Jakibek v koSickej inscenacii
Cikkerovho Bega Bajazida (premiéra 17. III. 1957).
Snimka: M, Litavskd

rou. V sezone 1945-46 uviedli v Kosiciach devit hudob-
nodramatickych diel — 4 opery a 5 operiet, V pitdesia-
tveh rokoch sa dramaturgia vo zvysSenej miere orien-
tovala na slovansky repertodr a Cesku klasicka tvorbu
— Musorgského Sovotinsky jarmok (1949]), Boris Go-
dunov (1952), Halka (1950}, Snehulienka (1951), Absen-
tovala viak tvorba L, Janacka, sporadicky bol B. Sme-
tana.

Za doleZity vyvojovy medznik tejto etapy povazujeme
predvedenie Kritiiavy r. 1953 v rézii J. Borodaca a |, Se-
vegija a v hudobnom nastudovani |. Bartla, [ej asi 35
repriz sveddi o rasticom zdaujme koSického obecenstva
o doumacu produkciu. Zo svetove] tvorby ' spomelime
aspoil vynikajicu inscenaciu Fausta a Margaréty (ré-
#la K. Hajek, dirigent T, Freso).

II. ETAPA 1954—1965

znamenala tvorivy rozmach vietkych zloZiek hudobného
stiboru aj pri relativne heterogénnych jednotlivych re-
produkénych kvalitdch. Priznacné bola objavna drama-
turgia, Diela Z. Fibicha, L, Janatka, S. Prokofieva, R.
Wagnera sa dostdvali do povedomia operného obecen-
stva prave v tychto rokoch, Jej pastorkyna (12, 12, 1958
autoritativne dokazala, Ze ma svoie obecenstvo aj v Ko-
siciach, O vysoke] interpretacnej drovni, o reZijnom,
scénickom a hudobnom nastudovani sa odborné kritiky
zmieliovali v superlativoch. Je] pastorkyia dostala aj
symbolicky vyznam. Otvorila cestu nekompromisnejdra-
maturgickej koncepeii — priekopnicky sa uvadzaja die-
la svetovej aj domdcej proveniencie, zatial v hudobnom
divadle v Kosiciach nezndme (Tannhduser, Bliadiaci Ho-
landan, Fidelio, Fibichova Birka a i.); prebojovavaji
sa stfasné Ceské a slovenskeé opery (Vzkriesenie, Svi-
topluk, Zmiitok v Efeze a i.); zaznamendvame usilie o
modernu 20, storotia (S. Prokofiev: Zasnuby v klastore);
kompletizuje sa taliansky, predovsetkym \*fn‘diﬂ\fsk;' il
pucciniovsky repertodr; obnovuji sa repertodrové opery.

Inscenatng ¥tyl kollckého hudobného divadla sa for-
moval nielen na svetovych, ale aj na domdécich ope-
rdch: Beg Bajazid, Svitopluk, Vzkriesenie. Tato II. eta-
pu v Zivote hudebného divadla v Koiiciach so zretelom
na mimoriadne vysledky v realizacii hudobnodramatie-
kieh diel povazujeme (zvlast v r. 1958—1965) za vyni-
modne progresivin a tvorive premyslenti. Jej prinos
mozno zhrait takto: prispela velkou mierou k vyvojn
slevenského operného wmenia, v inscenaénom slohu tvo-
vivo aplikovalo poznatky z ingch eurdpskyeh scén (Bay-
veuth, hudobhné divadlo W. Felsensteina) v domécich

35 ROKOV
HUDOBNEHD
DIVADLA

V KOSICIACH

podmienkach, — hudobné partitiva bola vysostne re-
pektovana i v zmysie, %e ukryva klaé inscenatnej po-
deby kazdého hudobnodramatického diela, — osved&ila
sa ,timova“ spoluprdca vietkych realizatorov diela, —
bol vypovedany boj konventnému chdapaniu funkcie hu-
dobného divadla a zdérazneny ideovy zmysel, nositelom
ktorého divadlo je.
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nadviazala na predchadzajici umelecky progres, ists
dramaturgické kompromisy ¢l repertoarové dstupky pri-
pisujeme problému nédvitevnosti. Nesporne zdsluZnym
tinom bolo uvedenie opery Krvavd svadba, prvotiny
S. Szokolaya f(r. 1967), len necelé tri roky po svetove|
premiére v Budapesti. Neprdvom obchédzany predmo-
zartovsky repertodr bol saturovany r. 1967 Tajnym man-
Zelstvom D, Cimarosu, dalej sa kompletizovali G. Puccini
a G. Verdi (Sestra Angelika — 1969, — Plast — 1973).
K najpozoruhodnejiim inscendcidam Verdiho opier patril
Otello (dirigent B. Velat, réZia D. Bargarova). Drama-
turgickou udalostou popri Orffovej Midrej Zene (1973
bola aj teskoslovenska novinka - Nevdedna humoreska
0. Ferenezyho (1969). Dielo L. Jandéka, ktorého Jej pas-
torkyha symbolicky otvorila jedno z najkrajSich obdobf
v Zivote hudobného divadla, muselo &akat a% 13 rokov,
kym sa v sezone 1971-72 uviedla Kédta Kabanovovi. 7 tej
istej sezony spomeinme operu KnieZa Igor, v ktorej sa
vynikajlco osvedéila spoluprdca dvoch dirigentov —-
jedného v tlohe reZiséra {dirigoval B. Velal, réZia L. Ho-
loubek}. Dramaturgia sa viak ttoraz viac uspokojovala
s obnovovanim viac raz nastudovanych opier. Ako pri-
klad uvadzame sezonu 1974-75, Z troch opier bola Ru-
salka uvedend Stvrty raz, Barbier zo Sevilly piaty raz
a Boris Godunov druhy raz, Zo S8iestich opier dvoch
sezbn (1977—1979) bola len jedind naStudovana prvy
raz — Weberov Carostrelee. Madame Butterfly bola in-
scenovand piaty raz, Sedliacka cest a Komedianti tretf
raz, Faust a Margaréla treti raz, Carmen Stvrty raz, Jej
pastorkyinia druhy raz. Po Cikkerovej prvotine Jure Ja-
nodik siahla dramaturgia v sezéne 1976-77. Za hudob-
ni udalost povaZujeme nastudovanie Lohengrina v ro-
ku 1976 (dirigoval L. Holoubek, r&%ia O. Linhart).
Hodnotenych 35 rokov g&innosti hudobného divadla
v Kosiciach hovori o velkych umeleckych ambicidch a
cieloch, Dosiahnuté vysiedky priebeZne upozoriiovali,
ze sa pristupuie zodpovedne k umeleckym dlohdam a ideo-
vo-estetickym poZiadavkam. Inscenaénymi, dramaturgic-
kymi a umeleckymi pozitivami prispelo toto divadlo
k& rozvoju naSej divadelnej kulttiry. NevyuZité drama-
turgické rezervy sa pontkaju hlavne v oblasti hudohno-
dramatickej tvorby 20. storofia [napr. aj v obchédzani
diela B. Martinii}, no i v predklasickej opernej tvorhe,

OPERETA

svoje domovské prdavo na koSickej scéne spred r, 1945
nestratila ani po oslobodeni, kedZe vZdy kompenzovala
poziadavky pomerne velkého okruhu percipientov. Pre-
sadila sa, prirodzene, so zretelom na oddvodnent svoij-
bytnost 24nru, Prvou operetou, uvedenou v oslobode-
nom divadle bola Polska krv 0. Nedbala (6. 10. 1945).

V prvej etape (1945—1954) sa dramaturgia oriento-
vala na viedensky klasicky repertodr []. Strauss a 1),
viedensky , postklasicky® repertoar (F. Lehar a i/, no
uvadzali sa 1 slovenske, teske, sovietske a iné operety.
Samostatny operetny stbor sa nevyélenil nikdy. Opereta
sé od zaclatku teSila Zanrove| oblibenosti, o tom sveddf
navsteva i reprizovost, ktoré predstihli navitevu a rep-
rizy opier v kazde| etape hudobného divadla. Na z4-
klade analyzy rveprizovosti a z dostupnych materialov
o navsteve sa domnievame, Ze uZ v prvej etape budova-
nia hudobného divadla sa okruh percipientov diferen-
coval podla hudobnodramatického Zanru (opera — ope-
reta), i ked zaiste vZdy dochadzalo a dochddza aj
k preskupovaniu zdujmovych hranic. Najvicsi zaujem
sa ststredil na operety viedenskej proveniencie, ba o nie-
ktoré z nich dosahoval casto aZ explozivny charakter,
niekedy aj bez ohladu na inscenatnia kvalitu,

V IL. etape (1954—19653) sa dramaturgickd selekcia
i inscenatna realizicia vyhranili. Popri operetiach vie-
denskej linie (], Strauss, F. Lehdr] sa repertodr rozsi-
ril o klasické franciizske operety (]. Offenbach, Fl, Hey-
vé). Pomerne velkd pozornost venovala dramaturgla
teskym a slovenskym operetim (O. Nedbal, G. Dusik,
M. Novdk) a nezabudlo sa ani na sovietske operety.

V IIL. etape (1965--1880) ostalo pri pokuse dvoch
muzikélov, oproti predchadzajicej etape sa vo zvysenej
miere uvédzalli ,postklasické" viedenske operety ([za-
pocitali sme sem aj operety E. Kdalméana). Mimoriadnu
ndvitevnost & vysoku reprizovost (vyse 200 predstavenij
mala CardaSova princeznd. Za najvyraznejsl inscenatny
tispech povazujeme Siestu Zenu Modrofiza ]. Offenba-
cha (rézia E. F. Vokalek, dirigoval S. Gajdos). ReZisér
sa inspiroval podnetnym duchom Felsensteinovej insce-
nécie, vysledkom ¢oho bola idedlne pochopend aktuali-
zacia operety. Rozvinula inscenatné uspechy typu
Mam'zelle Nitouche a Hrn&iarskeho balu, reZirované
v druhej etape B. Kriskom.

DIRIGENTI

V jednotlivgch sezonach vidy simultdnne pOsobila tro-
jica, v poslednom piifro¢i 3tvorica dirigentov. Urtita
Speclalizicia, & uZ v ramci opery alebo operety ako
celku -bola typicka vo vyliranenom Interpretatnom maj-
strovstve vésiny z nich, V rozvoji interpretacného stylu

mladého, profesionélne e&te nie velmi skiiseného sfibery,
velmi nepriaznivo pdsobila v prvych Styroch rokoch
velka persondlna {luktudcia na mieste $éfdirigenta,
Do r. 1949 sa vystriedali Styria: K. Fischer, R. F. Spi-
§iak, J. V. Schiffer a M. Konvalinka, Situdcia sa sta-
bilizovala aZ v sezone 1949-50 prichodom T. Fresu.
Uspesne zacal rieSif problém umeleckej konsolidacie
siboru a venoval zvy$eni pozornost orchestru. Coskoro
sa dostavili prvé vyrazné Gspechy hlavne v spolupréci
s reZisérom K. Héajkom (Faust a Margaréta, Gianm
Schiechi a i.). NemoZno obist ‘ani Borisa Godunova,
kde popri preciznej prdci orchestra upozornil uZ na
seba aj zbor. (RéZiu mal ]. Munclinger.) S menom
. Bartla (1952—1956), Ziaka O. Ostrcila, spadjame najmi
zasluZné nasStudovanie &eskej klasiky. Jeho nastup do
funkele Séfdirigenta je dnes historicky spidty s prvym
nastudovanim Kritiavy v Kodiciach (1953). Na préacu
T. FreSu a ], Bartla cielavedome nadviazal L. Holoubek.
Posobf v Kosicliach od r. 1955 dodnes, s prerufenim v sa-
zonach 1958-539 a 1966-687. Umelecky vstup s nekompro-
misnymi poZiadavkami interpretaéného charakteru ohjd-
sil nastudovanim opery Don Giovanni (1955-56). Tito
operu naStudoval mimoriadne tspe$ne aj v minulej se-
zone. Holoubkova systematickd prdca na vyvoiji interpre-
tatného Stylu eliminovala prvky ndhody. Inklinoval,
i ked nie vylu¢ne, k repertodru cesko-slovenskému a
klasicistickému. Na prvé Holoubkove pésobenie v Kogi-
ciach nadviazal ]. Vinecourek, zhodou okolnesti jeho
ucitel. Prinos Vincourka pri nadtudovani Jej pastorkyne
a rezisérom B. Kriskom bol velky. Hudobné interpreta-
cia — popri vietkych hodnotdch, ktoré inscenacia do-
niesla — bola oceiovanag mimoriadne vysoko. Cenime
si jeho interpretacno-pedagogicky zastoj pri nastudova-
ni diel Zeskych klasikov. Predchédzajice snahy o synte-
ticky tvar hudobnodramatického diela vyvrcholili ope-
rami Fidelio, Vzkriesenie, Bludiaci Holandan, Krvavd
svadba a i, ktoré dirigoval J. Kende. Dirigent B. Velat
preklenul svojim pdsobenim dve etapy (11. a I11.). Pésobi
v hudobnom divadle od sezény 1953-54. Po krdtkom in-
termezze v balete sa intenzivne venoval predovietkym
talianskemu romantickému repertodru, S jeho menom si
spiité aspechy Otella, Aidy, Dona Carlosa, ale aj Zmétku
v Efeze a i, V sezdne 1975-76 nastiapil Z. Bilek. Presveds
tivo nastudoval povodné slovenské diela (Kritiavu, Jus
ra Janosika), aj svetova klasiku. B. Slezék, R. F. Spikiak,
B. Valastan a v safasnosti pésobiaci 8. Gajdof sa ve-
novali temer vyluéne operetnému Zanru.

REZISERI

Orientatne vydelené etapy v 35-ro¢nej histérii hudoh-
neého divadla sa mépadne prekryvaju s ucelenym po-
sobenim vyraznych reZisérskych osobnosti. V prvej eta-
pe previadol schematicky model opernej rézie, ktory
dedukujeme z ohlasov odbornej a denej tlade. V druhej
elape sa rézia prezentovala tvorive, vyuZivajiic umelecky
vyznam symholi, ndznaku alebo hyperboly. V tretej
etape priklon k traditnej§im oznamovacim inscenatnym
prostriedkom nevylidil aj niektoré progresivine tenden-
cie.

V prvych rokoch bola réiia hddam viac improvizova-
na & nahodna, ked sa jej prechodne venovali €lenovia
tinohry, sélisti opery a pod. |. Seregij [1947—1954) vy-
uZival skisenosti sovietskej reZisérskej skoly. Niektoré
inscenacné neuspechy {ako sa moZno o nich doditat}
kompenzovala systematickd prdca, ktord mlady stbor
potreboval. Tato doniesla napokon svo] plod predvede-
nim sovietskej opery Mlada garda. ]. Seregij venoval
vela usilia ukrajinskej narodnej tvorbe nielen ako re-
zisér, ale a] ako prekladatel a upravovatel [(Zaporo-
Zec za Dunajom, Marusja a - 1.).

Osobita kapitolu v kontexte slovenskej rézie vvtvorili
v podmienkach hudobného divadla v Kosiciach K. Hajek
a B. Kriska, K. Hdajek zacal poOsabit v sezOne 1949-50.
V jeho inscendcidch postupne dozreli a vykrystalizovali
v ucelenej forme estetické, ideové a umelecké ndzory
a funktne videna tvoriva réZia. Do svojej ndhlej smrti
(1968 ) sa prezentoval ako umelec nepokojného tvori-
vého hladania. Z 36 opier, 10 operiet a 1 muzikdlu na
scéne SD spomeiime aspoil obe realizdcie opery Faust
@ Margaréta, Aidu, Nabucca, Stellu, Svitopluka, no naj-
mid Bladiaceho Holandana. Jedno z najaktivnejSich ob-
dobi hudobného divadla je spdté s menom zaslaZilého
umelca B. Krigku, Od r. 1953-54, kedy nastupil, pricha-
dzal vZdy s inSpirativaymi inscendciami. Jef pastorkyfiou
v roku 1958 otvoril &tylovo osohité, v inscenacnom slohu
prekvapivo nové obdobie hudobného divadla. Jeho réZie
smerovali k ideovej podstate hudobnodramatického die-
la, jej konkretizacii $pecifickymi umeleckymi prostried-
kami, no i aktualizdcii. Idealnu spoluprdcu s dirigentmi,
solistami, zborom, no najmé s vytvarnikom ], Handkom
mo#no nazvat ', timovou spoluprdcou”. Zdsnuby v klas-
tore, tvoriva Stylizécia Burky, vysostng aktualizdcia Fi-
delia, Vzkriesenie s nezabudnutelnym intermezzom
G. Abrahamovej ako Katuse, Hoffmanove rozpravky atd.
upozornill, Ze mimoriadne inscenatné vysledky nemusia
byt vysadou len hlavného mesta. Divadlo, ktoré simuol-
tinne sustredilo na svojej scéne dvoch Spickovych slo-
venskych reZisérov, po odchode B. Krisku roku 1986
a amrti K. Hajka roku 1968 ostalo bez interného rezi-
séra, D. Bargdrova nastipila v sezfne 1969-70. Spomeli-
me niektoré pozoruhodné inscendcie tejto nadanej refi-
sérky: Otello, Muodra Zena, Cosi fan tutte, Neviednd
humoreska, Kritiiava . .. Ndpadité rezijné postupy uplat-
nuje vo formovo vyvazenvych inscenacidch. Tradicnejsie
volené scénicko-technicke postupy sa striedaji s expre-
sivioymi  prvkami,

Historiu hudobného Zivota neodlucilelne tvorili s6-
listi, zbor i orchester. O solistoch strutne a velmi vie-
obecne aspon tolko: zakladajtcimi sélistami boli vaési-
nou profesiondlne aj predtym &inni umelci (M. Perslo-
vd, G. Veclovd, A, Matejtéek, R. Pichlerova-Kustrova, od
roku 1946 aj 1. Godin a i.). Prilev mladych solistov-ab-
solventov umeleckych 35kdl v pétdesiatych rokoch za-
bezpetil na dlhsie obdobie kontinuitu s odchéddzajicou
generdciou sbélistov, ktori sa v KoSiciach rozlaéili s ak-
tivnou d¢innostou (M. PerSlovd, I. Godin), alebo odisli
na iné scény (G. Veclova a i.). Generaind vymena pui-
niesla svoje prveé blahoddrné ovocie v polovici 50. ro-
kov, ked sa KoSice uZ chvdlili garnitGrou mladych a
umelecky vyspelfch umelcov. Vyrazné séOlistické typy
60. rokov hlboko zasiahli do svejbytného interpreta&-
ného tvaru inscendcii. V 70. rokoch sa viak generatny
problém dotkol aj divadla v KoSiciach. Tento stav sa
uspesne zacal riesit v druhej polovici 70. rokov.

Za 35 rokov existencie si hudobné divadlo v Kosiciach
vytvarilo viasinid, neopakovatelna tvar a nmelecki atmo-
sféru. Vizdy plnilo a zodpovedne plni zdvaZné ideové
a vychovné poslanie s esteticky ohsaZnymi kritériamt.
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