











F. Lazzaro (Manrico) a Ch, Angelakova [Azu-
eena) vo Verdiho Trubadirovi.

PAT HLASOV
PRE OPERU

V0 ZVOLENE

Zamocké hry zvolenské maji niekolkorocni
tradiciu i svoje navétevnicke zdzemie. Na ¢ino-
herné predstavenia na nadvori zvolenského
hradu v ¢ase letnych divadelnych prazdnin pri-
chadza domdce 1 mimozvolenské obecenstvo
uz od roku 1971. Viani zdmocké hry po prvy
raz programovali operu, banskobystricky si-
bhor wviedol Rigoletta s hostami V. Martinoiom
a E. Ghermanom. V siedmom roéniku Zamoc-
kych hier zvolenskych (2. VI. — 13. VII. 1980)
dostala opera uZ taky priestor, Ze moZno hovo-
rit o seridznom zdklade pre budovanie tradi-
cie slovenského letného operného festivaiu.
O charaktere zdmeckych hier, koncepcii sied-
meho roc¢nika 1 o podmienkach existencie oper-
nej casti festivalu informoval ¢itatelov riaditel
D|GT a predseda organizatného vyboru Zvo-
lenskych hier zamockych Jaroslav Blaho v 13.
Cisle Hudobného Zivota. Na tomto mieste teda
uz len konStatujeme, Ze okrem slovenskej pre-
miéry Aristofanovej Lysistraty (Cinohra DJGT
Zvolen} a Plautovej Kupeckej komédie [Cino-
hra DSNP Martin], pdt vecerov (siesty sa pre
nepriazej pocasia nerealizoval] patrilo opere,
dielu Giuseppe Verdiho — Nabuccovi a Tru-
badurovi. Vetery boli na roéniu dobu chlad-
né, no atmosféra na akusticky v¢borne dispono-
vanom nddvori zvolenského hradu takd, aka
asi byva pri stretnutiach priatelov opery pod
hviezdnou eblohou teplého juhu.

Opera Divadla Jozefa Gregora Tajovského
predstavila nedavno nastudovaného Trubadiira,
Opera Stitneho divadla Ko¥ice prisla do Zvo-
lena rozlaéit sa s inscendcion, ktord po Sest-
nést rokov zaplnala hladisko, Banskobystrické
predstavenia dirigovali Miroslav Smid a mlady
Jan Sruba¥, na dvoch kofickych vederoch stal
pred orchestrom Boris Velat. Pred poldruba
desatro¢im spolu s nebohym reZisérom Kor-
nelom Hdjkom pripravil inscendciu Nabucca —
viac redpektujic hudobnt dramaturgiu i hod-
noty Verdiho hudby, neZ tvorcovia o ¢osi mlad-
gej bratislavskej inscenacie, ktori predstavili
dielo v dost torzovile] podobe, vynechal sa
cenny material a aj prileZitosti pre interpretov
sa zuZili, nehovoriac uZz o tom, Ze sa zmen-
Sila moZnost polemizovat s u ndas dost zauzi-
vanym nazorom, Ze tento rany Verdiho opus
je siticasne aj majstrovym slabsim dielom ...

Hlavnou kvalitou festivalu boli spevéei. Rad
nasich solistov vzorne reprezentoval domédcu
vokdlnu kultiru a pre hlavné party v oboch
inscendcidch, podarilo sa ziskaf vyborné za-
hraniéné obsadenie. Taki kolekciu, ak( sa v

- nie kaZdej sezéne podari zabezpecil nasim ,ka-
mennym*® divadlam. V predfestivalovych intor-
maciach (kvalita propagacie v tlaéi, ale aj na
tvéri miesta — vo festivalovom Zvolene patrila
tieZ medzi sympatické &rty podujatia) neraz
pado! nézor, Ze festival zatial nemodZe siahat
po . bviezdach najvysiieho lesku", ba aj v hod-
noteniach sa slovo hviezda sem-tam objavilo,
Namiesto rozvijania debaty o tom, Co sa do ob-
sahu slova hviezda vmesti a ¢i by toto oznale-
nie nebolo vobec lepsie opustif a prenechat
inym Zanrom, konstatujme, Ze dnes po svete
chodi vela vyborn¥ch uamelcov — naslovovza-
tych profesiondlov, majitelov krasnych hlasov,
ale 2| umelcov s velkou spevackou kultarou
a kreativnymi schopnostami. Treba len sledo-

' vat ich stopu, poznat situdciu v okolitych Kia-
jindch, byf a| odborne rozhladenym. A tate
rozhladenost sa’ usporiadatelovi vyplatila. Me-
dzi vyhry tohtoroénych Zamockych hier zvolen
sktch -patrl  pritomnost vyslancov z krajiny

* gldvnvch baryténov — Rumunov Dana lorda
chesca & Vasile Martinoia, reprezentantiek
tspechov bulharskei spevackej Skoly — Ru-
miany Mazdrakovej & Christiny Angelakovej
prominentného Spanielskeho tenoristu Francis-
ca Lazzara i v NSR Zijicei americke| sopra-
nistky Vivian Martinovej. Zivotopis kaZdéhn
z t¢chto umelcov je bohaty na vitazstva a Gspe-
chy v medzindrodnych spevdckych stfaZiach

na spoluprdcn s eurdpskymi | svetovimi scéna

mi; a predsa vHGSina 2z tychto mien dostala
sa do nasho divackeho povedomia po pivy

raz. Terminové kalenddre menovanych st plné
a4 ziskat ich iste nebolo najlahsie. Vaznost a
zodpovednost s akou pristupovali k svojmu hos-
tovaniu na tomtp mladom a zatial nezndmom
podujati; ale aj netajené pocity z vybornej at-
mosféry na festivale avizvji, Ze stretnutia s
tymito umelcami neboli vo Zvolene jednorazo-
vé. Organizatorom zvolenského festivalu treba
daj pre budiicnost zaZelat takito Stastnu ruku
vo v¢bere, aby sa s takymto ziskom rozhlia-
dali po okolitych krajindch a nemuseli iba tii-
Zzobne hladief do organizatne i [inanéne [!)
nedostiZného hviezdneho neba ...

Zvolensky festival priniesol rad silnych ume-
leckych zdéZitkov. NemoZno vsak nespomenaf
efte jeden moment: moZnosti stretnat sa, spo-
lupracovaf, poucit sa -~ konfrontovat. To,
myslim, prinieslo 0zZitok vsetk¢m nasim sblis-
tom i vystupujicim ensemblom, Mlada Soiia Va-
radyova si k svoje] korektne stvarnenej Leo
nore iste rada pripiSe partnerstvo Angelako
vej, lordachesca | rumunského tenoristu Flo-
rina Farkasa. Vyrazovo expresiviy Jozef Konder
[Manrico |, vokdlne prekvapujico zrely Jaroslav
Kosee [Luna] a svoj part poziadavkdam Verdiho
stylu maximélne prisposobujica Méria Mur-
gasovd |[Azucena) inSpirujuco ramcovali Leo-
norn Vivian Martinovej, Ten, kto Zvolen ne-
opustil po ovaciach patriacich poslednému
predstaveniu Trubadara a vratil sa do akustic-
ky taktieZ idedlne disponovane| Rvtierskej saly
zvolenského hradu, "mohol prostrednictvom
Martinovej spoznat skutocna ,vysokua Skolu®
komorného spiesvania. Bezpetna orientdcia v
style, cit pre kresbu miniatar, pre odovzda-
nie mikrosveta piesne — tu bola Vivian Mar-
tinové vo svojom Zivle, tu odovzdala zvolenskeé-
mu publiku najviac. |e| program, zostaveny z
tvorby starych talianskych majstrov, z opusov
nemeckej piesiovej klasiky, z diel Faurého,
Debussyho, Ivesa, kulminoval vo vyrazovo str-
hujicom prednese ¢éernosskych spiritudlov.
Klaviristka Darina Surovéa potvrdila, aké pod-
statné je pre solistu inSpirujice partnerstvo a
ako malo vystiZné a vlastne nie dodstojné je
oznacenie ,sprevadzac”.

Opernna  Cast Zamockych hier zvolenskych
otvorili dve predstavenia Nabucca (1. a 2. ji-
la). Abigail Anny Starostovej [pripomenme zno-
va mimoriadnu naro¢nost partu) a Nabucca
Pavla Mauréryho poznaji divaci zo SND i z Ko-
§ic, kde tito umelci pravidelne hostovali. Na
zvolenskom ndadvori, v ktorého akustike sa nic
,hestracalo”, ba naopak, vietko sa citlivo za-
registrovalo, velfmi tspeSne obhajovali meno,
ktoré si ziskali ako verdiovski interperti. Su-

A. Starostova (Leonora) a D. lordachescn (Lu-
na) vo Verdiho Trubadirovi.
Snimky: K. Miklosi

stredeny, kvalitou matertalu imponujaci bol vy-
kon prvého basistu kosickej opery Juraja So-
morjaihe (Zacharids). Druhy vecer patril za-
hranitnym hostom a solistovi opery SND Ser-
gejovi Kopédkovi. Rumiana Mazdrakova, spe
vacka s mimoriadne hutngym a farebnym fon-
dom, spatanym perfektnou technikou, a Vasile
Martinoiu, ktory je aj na poZiadavky javiska
vysostne citiacim umelcom, priniesli do pred-
stavenia — v porovnani s nasimi umelcaml.
ktori obe negativne postavy Verdiho opery v
istom 2zmysle humanizuji — juzanskejsie”,
charakterovo jednoznacnejsie, divadelne vsak
velmi aéinné ponatie Gloh Abigail a Nabucca
Bola to zaujimavag konfrontacia dvoch kon:
cepeil. Kopédkovo velmi sugestivhe a vokdalne
krasne podanie Zacharidsa [najméd scéna pro
roctva) sa vyrazpne podielalo na dspechu ve
cera.

Pravym festivalom verdiovského spevu bol
posledn¢ Trubadtr na Zvolensk¢ch hrdch za
mockych. Mlada Christina Angelakova ma nie
len mezzosopran zavideniahodnych kvalit, je
aj silnou, fluidum vyzarujacou osobnostou a
inteligentnou umelkynou, a tym vsetkym bezo
zvysku obdarila a) svoju Azucenu. USlachtila,
dramaticky puncovang kredcia Leonfry Anny
Starostovej kulminovala najm# v aril pred Za-
larom a Stylovo sa adaptovala do ensemblov.
Manrico Francisca Lazzara bol tym, ktorého
slubuje nazov Verdiho driamy: poetickym hrdi
nom, a nie hrdinom bojiska, | ked ani dra-
matickym poZiadavkam ulohy neostal Lazzaro
ni¢ dizny. Dan lordachescu (Luna) je neomyvl-
nym javiskovym umelcom a suéasne aj maj-
strovskym ekon6émom s hlasom, ktorého mé
stale impozantne vela, demonstroval pravé bel
canto v sluZzbdch dramy (na platni, Ktord som
si neddvno mala moZnost vypotut, lordachescn
spieva rovnako Stylove a rovnako dobre ako
Verdiho = aj Mozarta). i M

_TVORBA

DEZIDER KARDOS:
III. SLACIKOVE
KVARTETO, OP. 49

Kardosovo Ill. slacikové kvar-
teto [rok vzniku 1978) prvy raz
zaznelo  na TyZdni novej sloven-
skej hudobnej tvorby 1979. Vzbu-
dilo vo mne reSpekt a zaujem,
ktory sa v novych dojmoch nestra-
til, ale naopak, dozrieval k roz-
hodnutin vratit sa a skamaf v se-
be | v partitire, ¢o viastne této
skladba poskytuje. Viac-menej in-
tuitivne som ju na stretnuti s au-
torom pri prilezitosti Zivotného ju-
bilea [(vlani v decembri) postavil
do akejsi postupnosti ¢i hierarchie
smerujiice] od skladieb, zamera-
nych viac na posluchééa, na von-
kajsi acinok, nie ‘povrchnych [to
s& u KardoSa nestdva), ale zdiel-
nejsich,
najhlbsej intimity, nekompromis-
nej koncenliracie intelektu a véle,
k filozofickej meditacii. A posta-

vil som ju prave na' tento druhy -

pol: ako autorovu v  nazracenej
intencii zatial azda najdbslednej-
siu vypoved.

Ambicia vyjadrif hlbku, ¢o naj-
viac obmedzit vsetko extenzivne,
roztahujice zamery a myslienky
do Sirky, pletice z nich siete na
okamzité zachytenie zdujmu, ohb-
stiera totp diele ako mnohé ine,
podobné v tvorbe inych, trebars
celkom indé orientovanych sklada-
telov akymsi tajomstvom. Tajom-
stvo, ktoré je viak ststredenym,
vnimavym pociavanim dobre desif-
rovatelné, KardoSovo III. kvarte-
to nie je lahkou, jednoduchou,
okamzite pristupnou hudbou, Na-
opak, je to drdama, ale drama, kto-
ra vela hluku nenarobl, v ktorej
netecie krv a nepobehuji velko-
lepo kostymované emocie, Skor i-
porny zapas ¢loveka-umelca o vnu-
tornd rovnovdhu, o Ifudskd I ume-
lecki integritu pod ndporom vset-
kého, ¢im osud navstevuje Zivot
na prahu zrelosti a naplnenia. Bo-
lo by povrechné tvrditl, ze je to
len tragika, smitok €&i rezignacia,
je to i° osamelost, ale osamelost
ako ‘dar, ako prileZitost medito
val & napntaf volu a obnovovaf
kontakty s kréasou, so Zriedlami 2i-
votd, pohyhu,

Napriek odstupu, vznikajacemu
vyZarovanim intimneho tajomstva,
nie je to zasa skladba celkom her-

metickd, sfingovita, zahadne ¢ s

intelektudlskou potutelnostou
slkryvafiica svoju prava tvar. Mno-
hych uptdla hned a vyrazne, Pa-
mitam si, ze po premiére sa ¢asio
opakavalo: «~Najméd ta druba
castt? OkamZite totiZ ¢loveku u-
tkvie predovietkym ono Canto la-

nmentoso, - velkolepy Zalospev, v
kKiorom :¢o do mySlienkovej za-
vaznosti, - komplexnosti rozvijania

materialového vychodiska skladba
kuiminuje. A po dalSich stretnu-
tiach so skladbou som si uvedo-
mii, Ze tento prvy neodbytny, osu-
dovy Océinok diela nijako nekrivdi
tomu ostatnému, ¢o sa ,na.fiom
spolupodiefa, Predovsetkym
lament6zny, vypito meditativny
tén zasahuje hlboko do 'organiz-
mu oboch gkrajovgch Casti. Ada-
giova introdukcia lakonicky na-
stoluje tito zakladnia almosferu
hned v 1. dasti — Preiadiu, aby
sa rovnako dosledne pripomenula
navreatom pred nastupom findlové-
ho Allegra giusta. MoZno i tento
kontext v -architektonickom obla
ku skladby vyZaruje do celého jej
priestorn v¥raz tragickej meditai-
cie a nedovoluje tomu, kto je s
nou iba na zaclatku a pocdva ju
prvy, druhy raz, aby si prili§ vsi
mol allegrové evoliicie a v nich
mnohé dramatizujice strukturdin
prvky, ktoré sa zasa [(velmi dia
lekticky, ale skromne] pripomina-
ja aj v onom vievlddnom Zalospe-
ve 2, tasti. Jednoducho povedané,
skladba touto jednou svojou zlo?-
kou provokuje okamiiti hcast, e
lamentoso je archetypdlne citens,

velmi pregnantné - vzZrufeny re-

citativny  melos, glissandujaci,
prudko sa ldmajaci, krmiZiaci a ro-
tujici s magickou silou, s ktorou
odjakZziva i prosty ¢lovek vedel za-
klinat a zmierfioval svoju bolest

Allegra, ktoré som dlho vnimai
ako nevyhnutny kontrast pozadia
a ktoré si navvie poznacené u?
spomenutymi  v¥znamovymi Kkon
textami s tragicko-meditativnym
Zzivlom diela, sd, podla miia, naj
viastnejsim zdrojom onej zahady
tajomnosti skladby. Bez nich by
vietko bolo aZ prilis jednoduché,
priamociare. V nich Kardo§ budu
je filter, ktory zachytdva Zivelnosf
a4 spontannost zdkladnej inSpira-
cie, sputndva ju do normy, robi z
nej vyvaZeny, uzavrety tvar, I cel-
kom zbe?né Stadium tohto nave
nok manifestovaného vysledku
vnitornej motivacie ddva tusif

Gotyhadnd mvendnd a intelekiudl-

zmyslovejsich ku vyrazu -

onen .,

Jue vg

nu investiciu. IntrodukBné Weagin
vyrazom predznamendva lament6z-
ne jadro’cyklu (2. ¢ast). Materia-
lovo, spbsobom. prace s interval-
mi, ténovym priestorom [zlozité
postupnosti  malych - a velkych
sekind, malych sekind a malych
tercii, atd.), regulovanim harmo-
nického  napiitia  (zahustovanie
priestoru chromatizdaciou a jeno
riedenie aZz pa tdroven pentatoni-
ky, .ap.) sa vsak vztahuje nielen
k dsekom, ktoré mu zodpovedaji
vyrazovo, ale k celému priebehu
skladby. ,,Genetickd informacia*
uvodu latentne obsahuje i vyvoij
allegrového Prelidia (1. &ast) i
sonatovo rieseného Findle [Allegro
giusto ). - Mam pocit, Ze vyvojovy
charakter je podélarknuty i tym,
ze obe zdkladné polohy spraco-
vania materidalu (lamentoso a mo-
torika allegra) maji v ramci cyk-
lu stipajicu tendenciu o do bo-

hatosti tvaru, tektonickej zavai-
nosti a pod.
Harmanicky wpka, na vztahy

nesmierne bohata, hoci velmi aske-
tickd introdukcia [Adagio) k Pre-
lddiu by mohla . byt len sSerom,
kKtoré zivel optimizmu, dravej vi-
tality (u-Kardosa tak Casto zdo-
razhovany| , definitivne: rozptyii,
Aviak 2. Cast ukdZey Ze to, na-
opak, bola anticipacia ovela vy-
raznejsicho. ponoru do temnejsSich
katov [udskej duse, Materidl dru-
hej. casti je este obohateny o« in«
tervalovo-harmonické prvky, Kktos
ré sa mihli v Prelidiu a aZ
naplno svietia v svojej doslednej,
trvalej linearnesti, ktora je pre
hlasy, spoluspievajace tato dojem-
ni spoved, urcujioca a splieta ich
do stale novych konstelacii. Vyvoj
materidlu, zakladnyeh. Struktar
(taZko tu hovoril o tradicnych
moiivoch ). je velmi plasticky, ino-
vaeény, Redundantné, ,nadlah&uji-
ce®. postupy [tvarova zhoda, na-
sledné ¢i prerusované opakovanid,
a pod.] ustedrunje autor poslucha-
covi len velmi striedmo. 1 tento
neustaly wvyvaoj, takmer atemalic-
ky pohyb, ktory udrzuje kontinui-
tu len vo vnitri ¢i presnejsie po-
vedané len v kontexte celej fake
tury, sa podielfa na ,tajomnosti®,
pociatoéne] obuaznosti diela. Ale
aby som neodbehol od. myslienky,
ze obe vyrazoveé orientacie skladby
maju sthipadjicu . tendencia, musim
dodat, Ze i |1|‘\'n}\ dallegrovy, mo-
toricky sa oproti Prelndiy 1. ¢asti
vo findlevom Allegre giuste vv.els
viac diferencuje: Kym Preladiua
je skulotne takmer barokovo i
pnuté Kk peustdle plynuacej figuia
tivnej schéme, Findle nabera oa
svofe plecla op#t-vietko-faspon v
naznako J; ¢un«Zila skladba dovie-
dy &- e ‘preto mohutnejsie, dife-
rencovaneijsie, - ako rieka, ktoia
medzitasom prijala viacero prito-
Kov. Jeho krajina je preto bohata:
popri prvkoch lamentosa je tu ne-
kompromisny allegrovy tok Iyri-
zovany a poetizovany viacerymi
apizbdami -— novymi i reminjis-
cencnymi vzhladom k predchédza-
jucim castiam cyklu, Skladba sa
vsak nerozplynie v plytke] zdnro-
vosti, lacnej idyle, ako by v dauej
sitnacii  radili viaceré vyskuasane
a dodnes pouZivané recepty. Vy-
krocenie k posluchiacovi musi v
takejto skladbe zostat triezve o
dostojné. Je mi velinl sympaticke,
ako Kardos peintoval Findle a tvm
i cely cyklus: po rozohrani klasic-

kej sondlove] situnacie [reminis-

cenénd introdukcia  Adagia, tem-
peramentny zemito tapecny sub-
jekt, lyricky kontrastujuci spev-

ny prvok, niekolko reminiscencti
na predchadzajice Casti] vypracu-
je az chladne dokonalé rozvede-
forme [hdgy, kde priebeh
myslienky ma zretelny intervalovy
vztah k prvkom Preludia i Canta
lamentaosa, proces velmi rozvdZne
graduje a7 k struchej, od vset-
kého epizodického otistenej rvep-
rizv [zasa len v zmysle navratu
uréitych viznamovych savislostl,
nie celkav). Prvok figy dalej do
nréi prenika, dramatizuje ju, vy-
hrocuje. Tragitno e prekonane,
ale nie tancom (mozartovsky |, ant
ziaron heroicke| sily [beethove-
novskv ), ale akosi skromnejsie, vy-
pracovanim pregnantného tvaru,
manifestaciou rozvahy, umu, Spe-
kulativnej véle. MoZno prave fo
zastiera autorovu bolest, spoved,
vzdaluje ho od nas vo chvili, ke-
dy by sme sa s nim mohli stotoZ-
nif. Na druhej strane to svedéi o
ieho takte, zdrZanlivosti, rozvahe,
5 ktorou poskytuje ako protivahu
k osobnému, subjektivnemu objek-
tivny moment usporiadanosti, ovla-
danej a vyvaZenei kompakinosti.
I'riifam si tvrdit: s tichym vedo-
mim toho ¢o citim i ja ako poslu-
chdé — #e skladba je pyramidal-
nym fitvarom s vyrazovym vrcho-
lom uprostred: v Cante lamentose.
Tajomstvo vypovede, vyzyvaji-
cej k porozumeniu a plachost, zdr-
zanlivost idd ®asto — v umeni i v
Zlvote — ruka v ruke. Je to iba
zdanlivy paradox: skor ide o vel-

kii, hlboki dialektiku.
JURA] HATRIK
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Tohtorotnd naviteva Wagne-
rovych slavnosti v Bayreuthe sa
zatala dost atypicky. Hned pr-
vy vecer (5. augusta) som po-
Eul Parsifala, v tesnej nadviz-
nosti Bludiaceho Holandana a
Lohengrina a potom s malymi
prestdvkami Prsteij Nibelungov.
Sedem vederov Wagnerovej
hudby, sedem vederov Wagne-
rovej geniality, hoci sa takmer
ni¢ nezmenilo od minulého ro-
ku, pretoZe len inscendcia Bli-
diaceho Holandana fe ind! O
Parsifalovi som pisal minuly
rok (HZ & 18) a vtedy ma za-
ujala najm# filozoficka podsta-
ta tohto diela a pokus o sprav-
ne odhadnutie vplyvu Nietz-
scheho, Celé terajsie sOlistické
obsadenie bolo identické s mi-
nulorognym, azda len s tym roz-
dielom, Ze Siegfried Jerusalem
spieval titulnd dlohu a tak som
mal moZnost sdm sl odpovedat
na otdzku, v dom je stipajica
popularita tohto tenoristu. Je
to od prirody wagnerovsky
hlas, mimoriadne hlbavy a in-
teligentny umelec, rychlo sa vy-
rovndavajici s neviednymi na-
rokmi wagnerovske] interpreta-
cie, Tak mi vychddza jeho za-
kladng eharakteristika, hoci v
Parsifalovi dominuju rozsiahle
zborové scény, ktoré Wolfgang
Wagner nareZiroval s velkym
zmyslom pre javiskovi &éinnost
a istd velebnu teatrdlnost, Naj-
VHEST zaZitok zostdva — |
roku — z vynikajiceho hudob-
ného nastudovania Horsta Stei-
na, ktory je asi momentédlne
bayreuthskym dirigentom Egislo
ijedna, a to i vtedy, ak vezme-
me do tvahy stlipajicu popula-
ritu Pilerra Bouleza. Steinov
ysldvnostny* orchester hra s
obrovskou suverenitou, muzici-
ruje, je mimoriadne plasticky
a so scénickym dianim je v
ide@lnom silade, Horst Stein
vie dnes skvele odhadnif ako
vyjdd jednotlivé detaily parti-
tary, mg dokonca i predstavu
akusticki == dobre odhadne
ako bude partitira znief v roz-
siahlych priestoroch divadla,
ba dokenca i v jednotlivych
fastiach divadla, O vsetk¢ch
ostatnych s6listoch by som mu-
sel opakovat to, €o som napi-
sal vlani, len s tym rozdielom,
Ze Kundry v podani Dunji Vej-
zovicovej je po roku dplne su-
verénnou kredciou, Wagner mé
zase novi hviezdu — v tom
dobrom zmysle slova — a umel-
kynu, ktord nepochybne rastie
do osobnosti svetového forma-
tu. U¢inok Parsifala na obecen-
stvo je nevSedny. Velebnost sa

hiboko wryva do dusf, ni¢ ju
neoslabuje a to obrovské mno#-
stvo hudobnych ndpadov a fi-
lozofickych problémov je pre
kazdého dost velké susto, aby
sl 8§ tym poradil.

Blidiaci Holandan ma hned
ti zaujimavost, Ze ho diriguje
»ovy muz Bayreuthu“ Dennis
Russell Davies a inscenac¢ni po-
dobu mu dal Harry Kupfer,
Obaja umelci si zacinaja bu-
dovaf bayreuthski poziciu a zda
sd, Zze najmé reZisér bude maf
tento boj o popularitu zloZitej-
5. Inscenuje totiz Holandana
netradiéne, Ciastotne meni
zmysel niektorych dejstiev a ne-
viaha sa vzdaf i zauZivanej po-
doby niektorych postav, napr.
Senta (L. Balslevovd), ktora
je vedend po linii déslednej ba-
laditnosti, Tdto postava akoby
nezniesla faZobu legend a my-
tov, akoby sa vymkla z nor-
méalnych ludskych rozmerov a
nabrala na seba prili§ vela zo
starogermédnskej baladi¢nosti,
Holandana spieva ¢ierny Simon
Estes a tieZ ostatné postavy st
kvalitne obsadené. Kto sa vsak

Lisheth Balslevova.

teSl na niekolko jasnejSich, sin-
kom preZiarenych scén, bude
sklamany — musi totiz prijat
Kupferovu koncepciu, v ktorej
Iudské svedomie pohitila mor-
skd baladicnost; ludia Kkonaji
viac pod dojmom chmirnych
tradicii a kaZdy sa boji vyslo-
venej kliatby, ktora méZe hoci-
kedy prist na dedinu i jednot-
livea.

Tato koncepcia sice slaZi tym
umeleckym kruhom Bayreuthu,
ktoré zdoraziiuja symbol, na-
znak, javiskova skratku, pri-
bliZznit atmosféru na javisku,
ale zrejme je len jednym z moZ-
nych rieSeni ako moderne in-
scenovat toto javiskové dielo.

Na Lohengrina chodi festiva-
lové obecenstvo so zvlastnym
zaujmom, Urcite to sposobuju
obrovské zborové scény, ktore
bayreuthski reZiséri vedia vy-
stavat do rozmerov, s Ktorymi
moze konkurovatl azda len Vel-
ké divadlo v Moskve. Rozmery
javiska tu demonStrujuo svoje
moznosti, takZe reZisér Golz
Friedrich domysla predstavenie
spre  oci* a zvlast dosledni
funkciu dédva vseltkym 2zboro-
vym telesdm. Ak pozname Lo-
hengrina 2z mensich divadiel,
potom nds iste ohromi bay-
reuthskd zborova velkolepost,
dovedenda na hranice mozZnosti
a nunosnosti. Hoci je tu skvely
Lohengrin Petra Hollmanna,
predsa takmer nikde neustapi
dominantna funkcia zborov,
ktoré tu maju okolo 160 cle-
nov. V predstaveni vystupuji
dve menej zname AmeriCanky
Karan Armstrongova (Elza) a
Elizabeth Connellova (Ortra-
da], ktoré sa zrejme cielave-
dome pripravovali pre Bay-
reuth a svojimi vykonmi doka-
Zuji, Ze sa v tomto naroénom
prostredi dokonale uplatnia. Re-
Zisér Gotz Friedrich nic zvlast-
neho nevymysla, avSak genial-
ne sa mu podarilo vyriesif scé-
nu, kedy ,labut® privaza ne-
znameho rytiera — Lohengri-
na. Vytvoril totiZ na scéne u-
Zasnt iltziu vychddzajiceho
mesiaca, ktorého odraz dopada
na vodu v tisicoch uhloch. Hu-
dobne je to predstavenie so
zvlastnym ,kludom", ¢o prav-
depodobne vyplyva z toho, Ze
perfektnost nasStudovania sia-
ha do sebamensich detailov tgh-
to predstavenia a vyber sOlis-
tov je priam idedlny, Na zdver
predstavenia si obecenstvo vy-
nitilo prezentaciu zborov a
hlavného zbormajstra [Norbert
Balatsch) a ochotne vzdavalo
niekolko minit hold tejto do-
minantnej zloZke predstavenia,

O Prsteni Nibelungov som
podrobne pisal vlani (HZ & 18],
kde som sa pokisil rozobrat
filozofické pozadie diela a si-
Casny wvyklad reZiséra Patrica
Chéreaua. V tom sa ni¢ nezme-
nilo, len sa mi vidi, Ze reZisér
ubral niektorym scénam erotics
ky akeent, napr. pri stretnuti
deér Ryna s Alberichom, alebo
Siegmunda a Sieglindy vo Val-
kyre. Cely dej sa odohrdva so
zvlastnym dérazom na mordlne
kvality ¢loveka a zvyraznenie
pokrokovych myilienok Wagne-
ra. I Wotan bol temn isty ako
vlani — Donald Mclntyre, dnes

este stdle jeden z najvdcsich
wagnerovskych spevdkov si-
tasnosti, TieZz Brinhilda sa
nezmenila a roky akoby nié
neubrali z idedlnych wagnerov-
skych moZnosti Gwyneth Jone-
sove). Urcité zmeny som po-
strehol v Boulezovej dirigent-
skej koncepcii, Cesta ku sko-
morneniu Rynskeho zlata je
napadnejsia ako vlani, aviak ak

Norhert

Balaisch,

potrebuje dosiahnuf wagnerov-
ské vrcholy, nevdha ,rozbari(®
orchester do pravych wagne-
rovskych zvukovych dimenzii
[Iff). Boulezova koncepcia po-
mohla teoretikom uvazovaf z
novych strdn o farbach Wagne-
rovych partitar. Som presved-
¢eny, Ze prave Boulezova fran-
ciizska jemnost pomohla obja-
vit nové kvality Wagnera a pri-
spela k dalSiemu 2zvokélneniu
jednotlivych partov. Pdf rokov
stacilo k tomu, aby ncéastnici
prijall Chéreauovu pokrokovi
koneepelu, Kktora najskor pro-
vokovala, potom trocha prekva-
povala, napokon sa stala ak-
ceptabilnou a dnes uZ zvitazila,
Ma to obrovsky vyznam pre
sprdvne pochopenie celého Prs-
tenia Nibelungov, ujasiiuje to
vnutorné prepojenie viacerych
myslienkovych rovin a pomdha
pochopif dominantni ideu ce-
-,

léhogdiala; e~
. KedZe paf rokov statilo — a
vedenie bayreuthskych slav-

nosti nedrZzi na scéne urditu
koncepein viac ako pif rokov
~ maju teraz v Bayreuthe sta-
rostl, ako pokracoval dale] a
gko inscenovat budici Prstei
Nibelungov. Jedno je vsak iste;
navrat k starému romanticke-
mu chdpaniu, k starym kosty-

mom a starému vykladu je u
nemozny. Je pravdepedobné, ge
budnci reziséri zostani v revi-
ne symbolov a ndznakov, budd
pracovat viac atmosférou ako
realistickymi podrobnostami a
mozno u% teraz predpokladat,
Ze stipne eSte viac vyznam pra-
ce so svetlom a technikou. Za-
tial vedenie Slavnosti vereine
nevyhldsilo, koho ,vybrali* pre
budice nastudovanie Prstena, i
ked kazdy citi zodpovednost z&
tiato budidcu inscendciu, Ktorou
maji roku 1983 vyvrcholit osla-
vy Wagnerove| storocnice,

O budiecich veducich umel-
coch sa zatial verejne nehovo-
ri, vela sa viak vo vedeni dis-
kutuje a Caka sa, Ze na jesen
Wolfgang Wagner ozndmi ve-
rejnosti charakter budicej in-
scendcie a mend novoangazZo-
vanych umelcov. NemoZno vsak
ist ani tou cestou, Ze by na-
znakové kulisy a svetelno-po-
hybova atmosféra aplne zmizli,
Stalo by sa z toho len spieva-’
né predstavenie, co si nemoZno
dovolit ani vzhladom k dejovej
zloZitosti Wagnera, ani vzhla-
dom k jeho estetickému pro-
gramu, To viak vyvoldva ur-
¢ité umelecké napétie a otaka-
vania.

V kaZzdom pripade Richard
Wagner preziva renesanciu. Ob-
javuju sa na celom svete vhod-
ni spevaci, nie je uZ nddza o
kvalitnych rezisérov, stipa in-
terpretacna dokonalost orches-
tralnych hratov a zborovych
spevakov, Zdujem obecenstva z
celého sveta Je niekolko raz
vitsi, ako je kapacita Bayrew-
thu. KaZd¢ rok pribudaju nove
knihy a S3tiadie o celej tejto
problematike. Do vykladu Wag-
nera prenikol marxisticky pri-
stup, okruh nadSencov ma dnes
pevné odborné opory a iste i
velké finantné zdzemie. Bay-
reuth sa u# d&iastotne zbavil
snobskych &rt a blizi sa k tomu
modelu, ktory presadzoval Ri-
chard Wagner, aby sem chodili
[udia za zazitkom, z vnitornej
potreby. Medzi tieto sympalic-
ké érty patri v Bayreuthe i se-
ribzny vztah k nasej kultire a
traditne zdoraziovand blizkost
Wagnera a Smetanu.., a do-
dajme i Wagnera a ]. L. Bellu,
Nikto zo zodpovednych ludi ne-
chee, aby sa tu vietko chvali-
lo. Wagner sdam bol typ zloZi-
ty, casto provokujici reformd-
tor, ale i tvrdohlavg osobnost
a to vsetko citit 1 z jeho hud-
by. Preto je sprdavne, Ze sa pub-
likuji a prijimaja i kritické na-
Zory a neraz sa zddraznuja
mnohé problémy jeho Zivota a
jeho celkove] umelecke| kun-
cepcie, To vsak neoslabuje
dnesni wagnerovski renesan-
ciu, ktora Bayreuth predzname-
nava a svojim umenim podpo-
ruje.

ZDENKO NOVACEK

Lulu v Komickej opere v Beriine

Po pariZskej premiére Friedrichom
Cerhom doplnenej Bergovej opery Lulu
diia 24. II. 1978, inscenovali tato podobu
opery este v Santa Fé, vo Frankfurte
n/Mohanom a v Ziirichu, V poradi pia-
tou scénou bola Komicka opera Berlin,
kde v réZzii Joachima Herza, na scéne
Reinharta Zimmermanna a v kostymoch
Eleonory Kleiberovej so uskutotnila pre-
miéra dia 20. 1. 1980.

Friedrich Cerha (pozn. red.: O dopl-
neni opery F, Cerhom sme podrobne pi-
sali v Hudobnom Zivote 1979/23) sa o
kompletnej verzil opery vyjadril takto:
wMyslim si, Ze moZno povedat: mame ju
(Lulu — pozn. autorky) skutoéne aZ
teraz. Doteraz sme ju este nemali”. To
je aj mnazor publika berlinskej Komic-
kej opery, ktoré mohlo porovnédvat Gplné
znenie opery v novej inscendcii v sezo-
ne 1979-80 s inscendciou z roku 1975,
Zakladom Herzove] novej inscendcie je
odliSnd koncepcla, Inscendcia v roku
1975 sa odohravala — tak, ako to po-
Zzadovali Wedekind a Berg — v meStiac-
kom prostredi a ziskavala obcas vykon-
Struovanym, groteskno-kriminalisticky
posobiacim dejom ¢osi nevierohodného.
Zasadenie postav v novej inscendcii do
svela cirkusu oddvodiuje |. Herz takto:
s Vitsim odstupom sa dej viaec pribliZi
publiku. Ved u Wedekinda ide o vyslo-
vene cirkusovii filozofin, Wedekind robi
napriklad rozdiel medzi povrazolezca-
mi a umelcami-akrobatmi na visulej
hrazde. Prvi si praktikmi, druhi idealis
tami”,

Herz teda povysil cirkusové prostredie
prologu Lulu na vSeobecny princip
Vznikla tym dramaturgicka jednotnost
klora pripGsta niekedy aj druhi & tre
tiu rovinu vykladu obsahu, no v konet-
nom ddsledku vzdy s cielom podciarknut
makabrovii hru burZodzneho sveta o
vilastnictvo, erotiku a moc. Pritom stdle
platl zdsada, Ze postavy, sa mylne do-

mnievajd, Ze si vo svojom redlnom mes-
tianskom prostredi. Divik vie viak viae.
Stdva sa partnerom reziséra, ked vidi,
Zze vdazeni pdni sa pohybuju v skutoc-
nosti ako klauni, $elmy a babky. Hra
je velkym cirkusom, ktory krotitel zvie-
rat (stelesnil ho Klement Slowiocek)
predstavuje publiku, Aj v tomto pripade
sa jednda o Herzov dramaturgicky ume-
lecky zasah: krotitela v Komickej ope-
re nespieva postava totozng s predsta-
vitelom Rodriga, ako to poZadoval Berg
Je samostatnou postavou, identifikacnym
bodom, oéi prifahujicim partnerom pub-
lika, ktory predvéddza svet cirkusu, drii
v rukach opraty.

Kto je v¥ak Lulu? V prologu je Krds-
ne oznadeng ako ,pévodna podoba Ze-
ny®. Pre reZiséra Herza je principom
vedne Zenského, ktoré nie je viazane
na jednu jedint postavu, ale svojim to-
talne prirodzenym ndrokom na rozko$,
pud musi stroskotat v kaZdom spolocen
skom zriadeni. Lulu ako stelesnenie, ako
[udska podoba tohto principu nema svoj
Zivotopis ani vo Wedekindovych dielacii
Duch zeme a Pandorina skrinka, ani
u Berga. Doktor Schiin (predstavoval ho
George lonescu) ju vytiahol zo socidlne)
spodiny, je na nom zdvisld. Dr. Schon,
manipuldtor, tiger v paskovanom ob!eku:
chladne vypodéitavy, chce Lulu vlastnif
(tak ako vsetci muZi, ktori jej prepad-
ni), ¢im sa dostdva do protirecenia so
svojim burZzodznym Zivoinym Stylom.

Ursule  Reinhardt-Kissovej, slavne|
predstavitelke Lulu sa podarilo zintegro-
val presvedéivym spOsobom hudobnd vie-
tuoznost tohto ' tazkého partu do pri
rodzene naivnej, strhujico samozrejmej
hiry. Jej Lulu nie je muZov hubiaci vamp
s0 sklonom k prostitacii. Je skutotne ne-
vinnym diefatom so sklonom nevediet sa
rozpamitat, je vadbnym a zvadzajicim ha-
dom (ako ,druhi koZu" ma cerveny ale-
bo biely hadi triket, pri vecholnych bo-

doch hra takmer nahd), ,zabfja bez to-
ho, aby tp citila® (prolog). Stelesiiuje
vsak aj Zenu, ktora v rozhodujicej chvi-
li svojho sebauvedomenla si, prindti pad-
nat na koleng muZa ,jediného, ktorého
milovala™ (4. obraz ), ked si on mysli,
ze jej uz vladne. Tym je osud Lulu spe-
cateny. Smrf dr. Schona jej rukou nie
je len negativnym vrcholom, ale stcasne
vrcholom celého diela. Ak mal doteraz
najvicsiu moc Eros, odteraz ju maja pe-
niaze. Bergova hudba je od tohtp mo-
mentu [medzihry k 4. a 5. obrazu) kom-
ponovand rac¢im postupom a Herz expe-
rimentoval tak, Ze vSetci predstavitelia
hraji v maskach zmenenych tak, ako
by sme mali pred sebou negativ [ilmu,
¢im chcel dosiahnuf tentp obrat aj na
scéne. Vynimku tvoria len Lulu a Schi-
golch, ktorf zostdvaji v povodnej po-
dobe. Viadimir Bauer — predstavitel
Schigolcha, ktory sprevadza Lulu vo viet
kych fdzach jej Zivota, o ktorom nevie-
me, ¢i je je] otcom alebo prvym milen-
com, je mystickym pravzorom silného
muZa, dvojtvdra postava prichadzajica
z najspodnejSieho socidlneho prostredia,
ktord je upisang alkoholu a svojej Lulu.
Suzanne Brenningova ako grofka Ge-
schwitzova je jedinou skutoéne miluji
cou postavou v celom diele, no prave
ona stoji svojou lesbickou laskou proti
prirode. Giinter Neumann — jemny Alwa
s0 Ziarivym tenorom, ktory prekonava
hez tazkosti ndroc¢nost partitiry, nesmely
#ko milenec, je ako umelec sebavedo-
my (Berg mu prepoZiciava autobiogra:
fické érty), no predsa stdle povinny
svojmu mestiackemu svedomiu. Jeho slo
va o Lulu: ,,Dusa, ktorej sa na onom sve-
te otvoria oti" (4. obraz) ho vystiZne
charakterizuji. Ani on vSak nemoéZe za-
branif, aby sa osud Lulu nenaplnil. A2z
Jack the Ripper (siiasne predstavite!
dr. Schiina), najhorsi malome&tiacky cha-
rakter celej opery, dokdZze uspokojit ta#-
bu Lulu po ldske, V duchovhom opojent
Stastim, v akomsi tanci so zdvojom, vzna-
Sajic sa po javisku, uchddza sa Lulu oii-

ho, vraba z rozkofe. jack the Ripper wys

konava to, na to zahynul dr, Schén: pri-
vlastije si Lulu vrazdou, po nom ju ne-
moze mat uz nikto,

Reinhart Zimmérmann navrhol pre -
to hiboko filozoficka ,hrozostrasnn roz-
pravku® scénu s cirkusovymi rekvizila-
mi, Vestiac nebezpetenstvo, zaZinaju sa
cervené a biele lampy manéZe, Lulu sa
prechadza po scéne na vysokom bicykli
[1. obraz), aby unikla maliarovi, v 2. ob-
raze sa vznesie do vzduchu postel roz-
kose s mladym manZelskym pérom ma-
liar — Lulu, st tu efekty s ohitom, kto-
ré symbolizuji dr. Schéna (3. obraz).
Stoly, na ktorych sa prave dojedlo, me-
nia sa na hojdatky, na ktorych sa hoj-
daja dvojtvari miienci Lulu (4. obraz).
Ludsky hlbokd a vracna scéna lasky sa
odohrdva na Sikmej posteli a na rebri-
ku (5. obraz). Koloto¢, na ktorom sa za-
bava parizska casinova spoloénost, kto-
rej sa pod ndtlakam Rodriga (Herbert
Rilssler) a Castipianiho (Johannes Bier)
nemoZe vyhnat ani Lulu, todi sa v krik-
lavo pestrom svetle. Napokon v 7. ob-
raze, v londynskej podkrovne] izbietke,
v poslednej Zivotnej zastivke Lulu na-
chadzame opét veci, ktoré ju obklopo-
vall v predchadzajicich Zivotnych Ila-
zach, no v podobe opotrebovaného hara-
burdia, zodpovedajiceho jej terajsiemu
zivotu, Divdkovi sa ponechédva volny pries-
tor pre vlastny vyklad,

Inscendcia v Komickej opere v Berli-
ne je undaloston, ktord sa zapise do de-
jin tohto hudobného divadla napriek to-
mu, ze je divicky nérotna vysokym
stupiiom abstrakcie, symholickym zaode-
nim a nie ,lahko" vnimatelnou Bergo-
vou hudbou, Skutoénost, e predstavenia
$i do konca roka vypredané, hovori viak
sama za seba, MoZno len pozvat slovami
krotitela z prologu: ,Hereinspaziert in
die Menagerie, ihr stolzen Herrn, ihr Le-
benslust'gen Fraun“ (Podte sa popre-
chadzat do manéze, hrdl muzi, r' - o¥nic-
ke Zeny.)

FELICITAS BRINKMEIER
Paclded: dow
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predo dvermi

Chyba iba zopar dnf do okamihu, kedy
sa koncertné siene i ostatné stdnky hu-
dobnej mizy v metropole na Dunaji ro-
zozvutia slavnostnymi fanfarami, ozna-
mujic, Ze sa naSe najvicsie sviatky hud-
by zatali. Hoci Bratislavské hudobné
sldvnosti si festivalom mladym, ved toh-
to roku vstupuji len do svojho Sest-
ndsteho roé¢nika, zapisali sa natrvalo do
povedomia milovnikov hudby, Strnast-
dilovy maratén s pribliZne pol stovkou
podujatfl je iste vy&erpdvajici, no pri-
lezitost stretniit neviedné osobnosti, si-
bory, pozorovat prerod mladych talen-
tov v umelcov, o ktorych sa po rokoch
iste vela dopotujeme, ldka a prifahuje.
_ BHS 80 poniikaja obyvatelom i ndv-
Stevnikom hlavného mesta SSR ozaj re-
prezentativny program, to najlepsie, ¢o
v oblasti domécej i svetovej tvorby
vzniklo. Uvidime a vypoéujeme si inter-
pretov z dvadsiatich dvoch krajin sve-
ta, umelcov, ktorym tlieskali v koncert-
nych sieiiach celého sveta, Okrem znd-
mych diel odznie niekolko premiér slo-
venskych a eskych skladatelov, ako aj
premiéra diela kubdnskeho autora M,
Gramatgesa. Svojim vieludskym memen-
tom urcite uptita dnes zvlast aktudlne
Brittenovo Vojnové rekviem v podani
Slovenskej filharmonie a Slovenského fil-
harmonického zboru pod vedenim Oska-
ra Danona, dirigenta, ktory sa na BHS
predstavil uZ pred piatimi rokmi,

Slavnostné otvorenie BHS sa uskutoén{
3. okt6bra v Zrkadlove] sieni Primacial-
neho paldaca a bude patrit Spevickemu
zboru mesta Bratislavy a dirigentovi La-
dislavovi Holdskovi. Koho spomenif z
bohatej palety so6listov, telies a stibo-
rov? Najprv Statistika: na festivale vy-
slipi 6 symfonickych orchestrov, 3 oper-
né a baletné stbory, 17 komornych si-
borov, 2 zborové telesd, SLUK, vyse 20
dirigentov a 20 inStrumentalistov, vyie
tucta vokélnych soélistov a v ramci In-
terpodia 11 mladyeh talentovanych inter-
pretov. Okrem renomovanych domécich
orchestrov si budeme moct vypotuf Sym-
fonicky orchester Zapadonemeckého roz-
hlasu Kolin, ktory bude dirigovat japon-
sky host Hirosi Wakasugi a ako sdlista
sa predstavi v Bratislave zvlast obli-
beny Viaclav Hudetek. So Strasburskym
filharmonickym orchestrom sa predsta-
vi svetozndmy dirigent Alain Lombard,
kKtory v monotematicky zameranom pro-
grame 2z francazskej tvorby uvedie o. 1.
so sOlistom Michelom Béroffom u nas
méalo hravany Ravelov Koncert pre kla
vir a orchester pre lavi ruku, Balet Kis
faludyho divadla z Gyoru predstavi zauji-
mavi choreografiu Oblabenci sinka na
motivy C. Orffa a R, Straussa, Nemenej
putavi choreografick@ prdcu prinesie
aj balet Statneho divadla v Brne (Mar-
tinii: Sach kralovi, Stravinskij: Vtak
Ohnivik, Ravel: Bolero). Slovenské na.
rodné divadlo prichystalo premiéru
Straussovej opery Elektra. Zo Sirokej po-
nuky komornych stborov pripominame
Deller Consort z Londyna, stubor zamera-
ny na stard vokdlnu hudbu, Drazdan-
sky komorny orchester, Minsky komorny
orchester, Komorny orchester festivalu
Brescia — Bergamo, Polsky komorny or-
chester s Jerzy Maksymiukom, Schuber
tovo Kvarteto z Viedne, Viedensky Kko-
morny orchester s Kurtom Wisom za di-
rigentskym pultom a sOlistom Petrom
Toperczerom, Z in§trumentdlnych solis-
tov privitame umelcov takého mena ako
H. Schiff, ]. Lopatequi, R. Ricci, ]. Ko-
pelman, Milovnici opernych érii si iste
pridu na svoje na Koncerte opernych
darii s Annou Moffovou, ktori bude spre-
vadzat Symfonicky orchester teskoslo-
venského rozhlasu v Bratislave s diri-
gentom Ondrejom Lendrdom. Zanrovo
pestri dramaturgiu festivalu obohati scé-
nicky recitdl Basne a piesne F. Garciu
Lorcu, vystipenie dvoch naSich najlep-
§fch dzezovych klaviristov — Bratislav-
tiana Gabriela Jond%a a Emila Viklickeé-
ho z Prahy, ¢i hostovanie Indického su-
boru TRAYA s tradi¢nou indickou hud-
bou, Mladia slovenski generdaciu inter-
pretov’ budd na Interpbédiu  zastupovat
dvaja talentovani umelei — klavirist-
ka Eva Dianovska a huslista Jozel To-
percer.

Podobne ako po iné roky aj teraz sa
potas BHS uskuto®ni stretnutie drama-
turgov symfonickych telies zo socialistic-
kych krajin, daldimi akciami budi Me-
dzindrodnd vystava hudobnin a knih o
hudbe, vystava k 135. vyrofiu narodenia
]. N. Batku, organizdtora bratislavske
ho hudobného Zivota a jedno umelecke
podujatte k 90, vyrogiu narodenia vy-

Snimka: A. Smotlik

Smriou Bela Turbu odchddza z radov
slovenskych spevohernych umelcov dal-
sia vyznamnd osobnost. Patril k plejade
spevakov, ktora s dspechom a na pro-
fesiondlnej drovni sa venovala predoviet-
kym operetnému Zanru, Poas vojnovych
rokov hol B. Turba sélistom operetne-
ho siboru Slovenského narodného divad-
la, kde mal moZnost uplatnit svoje vokal-
ne danosti, herecké schopnosti a poso-
bivy zjav v najzdvaZnejSich tenorovych
ilohdch svetového opereiného repertoa-
ru, najmd v dielach F, Lehéra (Son-
Chong, Rossilon, Armand Brissard), pri-
tom mal prilezitost spieval aj v ope-
retach slovenskych skladatelov — G. Du-
sika, M. Schneidra-Trnavského, J. Mory-
ho a L. Berku. Po oslobodeni a vyligeni
operety zo SND pidsobil jednu sezonu
v spevohre Statneho divadla v Ostrave,
odkial — ako operny objav Z. Chala-
balu — prediel de epery Slezskéhe di-
vadla Z. Nejedlého v Opave. Roky po-
sobenia v tomto divadle (1946-51) pri-
niesli Turbovi bohaté moZnosti uplatne-
nia sa v opernom repertodri. Jeho mik-
ky lyricky materidl preduréil ho k in-
terpretacii celého radu postav lyrické-
ho tenorového odhborn, pritom osobitny
vyznam maji jeho Werther z rovnomen-

Za Belom Turbom
(23. I1. 1914 - 19. VIII. 1980)

nej Massenetovej opery a Romeo z Gou-
nodovho Romea a Jilie; tieto ilohy spie-
val ako prvy slovensky operny inter-
pret. V rokn 1951 posilnil Turba formu-
jici sa spevoherny sibor Novej scény
v Bratislave a zaradil sa postupne k je-
ho protagonistom. V Bratislave sa opit
vrtil k narotnym tenorovym tloham kla-
sického i sitasného operetného repertoa-
ru, postupne vytvoril i rad zivych postav
v hudobnych komédidch a muzikdloch,
Po dihé roky sa Belo Turba venoval tiez
propagéicii slovenskej Iudovej, umelej i
tanetnej piesne. Zapisal sa nairvalo do
dejin slovenského spevoherného umenia,
kde ako interpret zanechal vyrazni sto-
pu najmd v operetnom Zanri. (Red,)

Drahy nas Belo,

v tejto pre nas vietkych tak smutnej
chvili, ziada sa mi povedal niekolko
slov na rozlacku., Bol si jednym z tych
¢lenov nasho suboru, ktori spevohru No-
vej scény formovali od jej zadiatkov.
Z nich, zial, vdtsina vzacnych umelcov
a dobrych Iudi uZ niet medzi nami a
dnes za nimi odchadzas i Ty...

Nagde cestly sa stretli pred vyse trid-
siatimi rokmi na javisku Slovenského
narodného divadla. Bol si mojim partne-
rom nielen na javisku, ale dobrym a
vzdy nesmierne sluénym kolegom, ktory
mi pomohol neraz dobrou radou. Prezili
sme v spoloénej praci vela radosti a
smiechu — ako to uz mladosti pristane,
Ale boli i tazke chvile v diioch vojny.
Dopoludnia potas skiSok sme museli ne-
raz ulekat do krytov, ked sa bliZil na-
let na mesto, ale veter sme opil roz-
davali smiech, spev a radost obecenstvu,
ktoré prislo do divadla, aby zabudlo na
tazké vojnové tasy. Nejednu premiéru
sme za tychto nelahkych podmienok
predviedli spolu divakom.

Bol si tiez pri tom, ked sme po oslo-
bodeni ndsho mesta chodili po nemoeni-
ciach, Skoldch, kde leZali tazko raneni
sovietski vojaci. Aj ich si potesil svojim
lahodnym spevom.

Po rokoch sme sa zase stretli na nasej
Novej scéne a Ty si jej zostal verny do
konea svojej aktivnej divadelnej ¢innosti,
Tu vznikli Tvoje mnohé nezabudnutelné
javiskové kreacie, nad ktorymi vysoko
Ziari Tvoj Franz Schubert z Domu u
troeh dievéatiek a Tvoj Bolo Baranski
z Polskej krvi, Odisli uZ temer vseici,
ktori preslavili oni, dnes uz legendarou
giscenaniu Polskej krvi — jej reziser
rantisek Kriftof Vesely, Viera Proke3o-
va (Vanda), Josef Kiepela (Zaremba),
Jindra Laznitka (Mirski), Ernest Kostel-
nik (Popiel). A teraz nadiSiel tas, ked
za svojimi kolegami odchddzag od nas
aj Ty, hlavny aktér oblibenej operety,
Sarmantny Bolo Baranski...

Nui teda, lacim sa s Tebou, mdj Bo-
lp Baranski... ako Tvoja Helena, Lagim
sa s Tebou v mene nds, Tvojich najstar-
sich kolegov spolupiitnikov na doskach
divadla, ktoré pre Teha znamenali nie-
len svet, ale aj Zivot!

Jan Kollar hovori, Ze liéenie este ne-
znamena fGplna stratu. Tieto slova vzta-
huji sa v plnej miere aj na Teba. Ved
je tu Tvoja dcéra Sylvia, ktora svojim
umenim robi test Tvojmu menu, zostava-
jit tu Tvoji Ziaci, ktorym si odovzdaval
svoje vedomosti, ostavas v pamiiti svojho
obecenstva, ktoré Ta vidy zahriiovalo
svojou priazion a obdivom. Zostanes tu
medzi nami, vo svojich nezabudnutel-
nych postavach, ktoré sa na nase javis-
ko opét vracaja v stvarneni novej he-
reckej generacie,

A v tejto tazkej chvili, vo chvili de-
linitivnej rozlaeky, nadobidaji trpki a
bolestnii prichut slova Tvojej piesne z
Modrej ruze, ktoré akoby boli adresova-
ngé nam, kolegom — tym star§im i tym
mladgim, vsetkym, ktorych si mal rad
a ktori mali radi Teba: , Dobri noc Vam,
prisla uz chvila rozchodu...”

Dobrit, pokojni noc i Tebe, Belo!
(Rozluckovy prejav zasl. umelkys
ne Gizely Veclovej, sOlistky spes-
vohry Novej scény v Bratislave,
predneseny pri poslednej  rozlié-
ke na Novej scéne diia 22. 8, 1980)

Jubileum
Marie Adamcovej

zaduméivych partoch OI-
gy [Eugen Onegin), Kon-
cakovny [(KnieZa Igor],
grofky  (Pikovd dama),
vo verdiovskych partiach
na ¢ele s Azucenou z Tru-
badura.

V poslednych sezOnach

Méria Adamcova ako Ma-

rina v Musorgského Bo-

risovi Godunovovi.
Snimka: E. Matetikova

Na vrchole tvorivych
sil oslavila v minulych
diioch okrihle Zivotné ju-
bileum sdlistka  opery
Statneho divadla v Kosi-
ciach Mdaria Adamcova,
popri zasliZilom umelco-

ocaruvala jej tretia les-
na zienka z Rusalky uz
pri bratislavskom zdjazde
opery SD v roku 1960!).
Ak sa naskyta prileZitost
bilancovat jej sOlisticku
¢innost, ktord pribera
velké prilezitosti zhruba
od polovice Sestdesiatych
rokov, potom treba vy-
zdvihnit dve domény tej-
to skromnej umelkyne:
jej teplom preziarené ma-
terinské postavy, ozvlast-
nené vkladom neviiera-
vého, decentného, ale vy-
razného realistického
operného herectva — a
na druhej strane velké
speviacke prilezitosti, v
ktorych sa naplno uplat-
jiuje Adamcovej vyssi, fa-
rebny, mékky mezzosop-
rdn s obzvlast presved-
¢ivou vysokou polohou,
materidl skor lyrického,
nez démonicky dramatic-
kého rodu. Do prvejsku-
piny postdv patria cha-
raktery matiek najmid v
dielach opery XX, storo-
tia (v Brkanovidovej Ek-

Adamcova vahou umelec-
kého vkladu akoby pre-
kracovala svoje najvlast-
nejsie mentdalne dispozi-
cie a s uspechom sa
zmociuje velkych vasni-
vych opernych charakte-
rov, K Dalile z prelomu
Sestdesiatych a sedemde-
siatych  rokov pridava
Marinu z Borisa Goduno-
va a Ortrudu z Lohen-
grina. Svoj doteraz ne-
sporny umelecky vrchol
dosahuje v Holoubkovej
a Linhartovej Jej pastor-
kyni, v postiave Kostolnic-
Ky, -z ktorej vytvara pre-
myslenymi hereckymli
prostriedkami, zbaveny-
mi vonkajSkovych nano-
sov lradicie (prehnand
tvrdost a okdzalost Kos-
tolnicky), neobytajne su-
gestivny charakter, kto-
rého javiskova ucinnost
sa zndsobuje samozrej-
mym vokdlnym zvladnu-
tim nelahkého, expono-
vaného partu.

V diloch jubilea vracia

vi Jozefovli Konderovi ur-
tite najvyznamnejsi ume- :
lecky zjav v sthctasnom
sblistickom ensembli ko-

vinokcii, Szokolayovej Kr-
vavej svadbe, Habovom

Kalibovom zlodine). Pre-

sa umelkyna k dalsSej zo
svojich profilovych po-
stav, k princeznej Eboli

sickej opery. Adamcovej k:ul?“!“m ¥ lf\‘l‘:]:al n‘_’i‘de z Verdiho Dona Carlosa.
cesta k vrcholnym mé- VELILS ELULE, e Vzhladom k Adamcovej
tam a velkym opernym sizku naSla umelkylia Vv ,40uham na  formovani
: . postave malomestiatky R J

alohdm bola pozvolnd : ¥ tvare koSickej opery v
ved temer do pm'atrld: Viaboove} vo Ferencayho poslednych pétnastich
ity rhobovalaaen Ly | Neveadne) humoreske. e i
Slll“Y_ IJU’lY e nlbu‘j . Adamcovej mezzosopran ~ SezOnach ~moZeme tato
QPATHO IR ERONY, & bk nasiel plné uplatnenie v  jej premieérova postavu
nym zdstojom v mensich i 3 DAt ZhAD
solistickych prileZitos- dariach panny Rozy =zo  pravom povazova 3
tiach (krdsou materidlu  Smetanovho Tajomstva,v  neliind. -BJ-

znamného &eského skladatela Bohusla-
va Martini., K vyznamnym podujatiam
festivalu bude nesporne patrit muzikolo-
gickd konferencia na dosial mdlo pre-
béadand tému Hudobnd kritika v Bratisla-
ve v rokoch 1920—1980. Je to namet mi-
moriadne zdvaZny a aktudlny i preto, Ze
sa ho doteraz nikto nepokisil zhodnotif
a zosumarizoval vedecky.

Bratislavské hudobné slavnosti 1980,
ktorych hlavnym usporiadatelom je cs.
umelecka agentira Slovkoncert, budu
prebiehat v dinoch 3.—17, oktObra.
Hudba je uslachtilé umenie, kilore ne-
potrebuje zvlastneho timocnika, nech te-
da aj tieto sviatky hudby prispeji k po-
rozumeniu a ucte medzi fudmi.

J. SUHAJDOVA

,Goldbergove
variacie"
v Mirbachu

Predvedenie Bachovych Goldbergovych
variacii pre cembalo 22. jina v brati-
slavskom Mirbachovom paldci v rdamci
nedelnych matiné usporiadanych Galé-
riou mesta Bratislavy, bolo velmi 2za-
sluznym Cinom uZ aj z aspektu koncert-
nej dramaturgie. Toto monumentélne die-
lo J. 5. Bacha moZno len velmi zriedka
pocut v rameci solovych recitdlov pia-
nistov alebo ¢embalistov. Mala frekven-
tovanost diela nie je viak dosledkom
nejakych umeleckych nedostatkov sklad-
by, ba celkom naopak, Goldbergove va-
riacie patria k mimoriadne hodnotnym
dielam aulora. StaZujicou okolnostou je
iba rozsah skladby, Kktory je pricinou,
Ze umelci vahaju s programovanim toh-
to diela. Goldbergove varidcie nemoZno
napriklad rozdelovat na mensie &asti,
kloré sa mdzu podavat osobitne, ako to
moZno robit s preladiami a fagami Tem-
perovaného Kkilavira, Ak niekto progra-
muje Goldbergove variacie, vycerpal tym-
to vyznamnym dielom ]J. S. Bacha tak-
mer cely recital.

Mlada cembalistka Barbara Dobozyova,
ktord zacala $tudovat na VSMU v Bra-
tislave u prof. Zuzany Rizi¢kovej, dokon-
Cila u nej tohto roku svoje 5tadid v Pra-
he.

Podanie Goldbergovych varidcii svedci-
lo nielen o pozoruhodnom talente in-
terpretky, ale zarovep o jej vyvoji, kto-
ry prekonala v ramci svojich vysoko-
skolskych Stadii, ak berieme do tvahy
jej vystipenie eSte v Bratislave v uply-
nulych rokoch v ramci jej Stadia na
VSMU. Mam predovSetkym na zreteli jej
interpretaciu = Chromatickej fantdzie v
Klariskach, ktord uz svedcila o jej uspes-
nej orientdcii, predovsetkym na dielo
I. 8. Bacha. JAN ALBRECHT

jednané rukopisy sa nevracaji,
Indexn¢ ¢islo; 492 15
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Fudobn& kritika v slovenske literérnej tla®i je doposial stdle mdlo pre-
badanou problematikou, Zivy ohraz hudby. a jej existencie, aky poskytnje bun-
dobna kritika je pritom cennym materialom k hisloricky #o najplastickejgiemn
obrazu dejin hudby na Slovenskn, Z tohte dévodu rozhodla sa redakeia Hudob-
néhg Zivota publikovat Sast roénikovej préce poslucha#a Hudobnej vedy FFUK
v Bratislave Jina Palkovita, kiora v sifazi Studentskej vedecko-odhornej ein-
nosti (sifaina sekcia: Hudobns veda) ziskala minuly rok tretia miesto. Zo $ti-

’

die nazvanej ,Hudobn& kritika v slovenskej literdrnej tlaii" (Slovenské pohlady
1918—-1948) publikujeme kapitolu ,,Vznik modernej hudobnej kritiky a prva kon-

cepeia narodnej hudby — Ivan Ballo®, Prdca je aktudlnym prispevkom k ho-
dobno-historickému bAdanin a wnapriek prednostne dokumenta&nej hodnote po-
ukazuje na schopnost autora nastolif aj v rdmei zGZeného materidlového prie-
storu problémovy pristnp a priniest samostatné origindlne postrehy, dotykaji-

ee sa aj otdzok hudohnej publieistiky a kritiky v saiasnosti.

v roku 1926 nadvizuje Ivan Ballo svo-
jimi pravidelnymi referatmi z oper-
nych produkcii SND a z bratislavského
hudobného Zivota na Kkritickd ~¢innosf,
kiorn dovtedy vykonavali fudia nie pri-
1i5 hudobne Skolenl, a ktord vykonavali
len ako vedlajfie, dopliiujice zamestna-
nie. Ivan Ballo tu vystupuje akeo prva
viesiranne erudovana, skutotnd kritickd
osobnost, ktora nekompromisne bojuje za
tisto umelecké idedly, ktord svojimi ob-
jektivnymi a konStruktivaymi Stadiami
a kritikami pomédha sprdvne orientovat
slovenskych skladatelov pri vytvarani
slovenskej nérodnej hudby. Svojou v§-
znamnou hudobno-kritickou é&innosfoun
podporuje vietky progresivoe snahy . bra-
tislavského medzivoinového hudobného
Zivota, stava sa hlizkym spolupracovni-
kom mlade] medzivojnove} skladatelske|
generdcie. Je to prvy slovensk$ hudob-
ny kritik, klory sa touto Cinnosfou za
oberal profesiondlne, to znamend, ze je-
ho publicistickéd &innost v Slovenskych
pobladoch (v rokoch 1926—1928; 1930
1931) zdaleka nezacina ani nekonél
{{publikoval v mnohy¢ch dalsich periodi-
kdch, napr. Lidové noviny, Slovéak, Slo-
vanskd politika, Slovensky dennik, Re-
bolnicke noviny a iné€). Na rozdiel od
A, Koliska reprezentuje Ballo typ kritie-
kej osobnmosti, ktory si (v analogii s
kritickou osobnostou v slovenskej lite-
ratire) ,prindsal skisenost z inej' kul-
tiry a cez kultirnotvorné parameire vie-
mbecnej$ieho obsahu sa pokisal byt v
slovenskom kultirnom prostredi slobod-
ny preto, lebo sa necitil byt taky viaza-
ng' jeho mikrosocidinymi kenvenciami®
(Smatlak, Steviek: Rozhovor stvrtf, Rom-
boid 1978 ¥, 11). Pre Ballu této ,ind kul-
thra® predstavuje kultiru &eskd, kon-
krétnejsiu, vychadza z podnetov nova-
kovsko-smetanovske| koncepcie narodne]
hudby, obohatene] este tvorbou [ L.
Bellu — ako zdstupcu a predstavitela
prvej slovenskej, zédpadoeurbpsky orien-
tovane] hudby. Problematika Bellovej
osnbnosti prave za phHsobenia 1. Ballu
nadoblida v Slovenskych pohladoch mnaj-
valsie dimenzie. y

Ako hudobny kritik sa Ballo realizuje
predovietkym v pravidelnom refe-
reptstve z opernych predstaveni SND a
bratislavského koncertného Zivota. Jeho
referdty a recenzie viak uZ znamenaji
vyrazny pokrok oprotl predchéadzajicim,
najmé Co sa lyka odbornej trovne, su-
verenity a samostatnosti kritickych po-
sudkov. Referdty zo SND sa zaoberaji
specidlne len opernymi, pripadne i ba-
letnymi predstaveniami a nie si uZ len
mensou castou globdlneho pohladu . na
vietky predstavenia SND (&inoherné aj
operné ). Viitorna Struktira referdtov sa
viak podstatnejsie neodlisuje, az na ur-
Eité ebohatenle, od predchadzajicich —
stdle sa sleduje predovietkym v§chovny
a informa¢ny zamer. Referdt o yvedeni
Janackovej opery Jeji pastorkyna [SP
1926 ¢, 6—8) Ballo zacina konStatovanim
o ', pozoruhodnom zaéiatku opernej se-
z6ny SND nielen ojedinel¢m dielom, ale
i- pjedinelym podanim”, Nasleduje obsir-
ay opis osndov opery a jej vitazne] ces-
ty po svele [Viedeii, Kolin nad Rynom,
Frankfurt, Berlin @ New York...]. ,Po
Smetanovych operach je to najvacsi
dispech eského skladatela v cudzine®
{predsa len je tu akdsi analogia s Ko-
liskom,, s jeho zdoraznovanim Smetano-
vych Gspechov v cudzine). Dalej struéng
psvetluje ,principy Jandtkove] kompozic-
nej metody" [,napévkova® teéria] — np-
vy progresivny prvok v Ballovom re-
ferate. Uvadza aj literarnu predlohu k
libretu opery [(drama Gabriely Preisso-
vef), ktord klasifikuje ake pomerne ne-
vhodnu pre zhudobnenie, Vefki t¢ast re-
ferdtu zahera ,,obsah dramy® s citovanim
tasti zaveretneého dialogn medzi Jenifou
a Lacom, V dalSej Casti charakterizuje
janactkovo zhudobnenie, Najm# tu je vi-
diel Ballov odborny prinos v doterajsej
hudobnef kritike v Slovenskych pohla-
doch: ,Janalkov orchester, povedal by
som, glosuje jednotlivé momenty deja.
Nie je to preplneny orchester powagne-
rovsk¥ch skladatelov — {e to orchester
komorny, v ktorom jednotlivé néstroje
vystupuji s6listicky, Treba tu zdbraznit:
dieio vznikle v rokoch 1896--1901, ked
epernd tvorba Sla cestou Wagnerovou. Po
katastrofdlnej svetove| vojne skladatelia
zatali zjednodusovat svoj vyraz, dnesnd
doba dala Janafkovi za pravdu”. Vy-
zdvihuje jednotlivé miesta opery z .hu-
dobnej stranky; tvody ku vietk¢m trom
dejstvadm, niektoré scény a pod. A aZ
nakoniec, v oddelene| male| casti [pol
stipca) velmi struéne hodnoti samotnd
interpretdciu diela. Priaznivo sa vyjadru-
je o dirigentovi, orchestri, trojici pred-
stavitelov hlavnych dloh (,B. Chorovié
{Steva] nebol namieste™). Vsima si tieZ
ré2iu | scénickt vypravu. . Scénickd v¢-
prava nebola nova, hola chudohna. Cel-
kovy dojem z predstavenla bol radost-

(Red.)

ny"“. Tento kriticky referdt méZeme po-
vaZzoval za uréity prototyp podobnych
dalsfch referdtov, ktoré sa zaaoberaji je-
dinfm dielom. V kaZdom vyzdvihuje ur-
#ité progresivne &rty diela, porovnéva
ich, dédva do sivisu so svefovim v§vo-
jom. V pripade Foerstrovej ,Debory* (SP
1926 ¢, 11) si viima okrem iného origi-
nalnost hudby (,,...pfsal tak, ako mu-
sel, ako mu diktovalo srdce, pisal foer-
strovsky“), flohy orchestra — v iiom
vidi ,vlastné (aZisko diela®, porovnava
hudobni deklamdciu Foerstrovu s Ja-
ndckovou [Foserster slovo zhudabiiuje, Ja-
ndcek zachytdva melbdiu hovorovej re-
i, teda ,elementu hudohného"]. Svoj
roxhor zakonCuje slovami, ktoré si pria-
mym nédzpakom Ballove| koncepcie né-

mi divadta a so Statistick$mi Wdajmi. Na
tomto mieste sa tieZ uplatnila Baliova 3i-
rokéd umelecké rozhladenost a pokroko-
vost, a to nielen na hudobnom poli. V
referdte ,.Do novej sezény operv SND“
(SP 1927 ¥, 9) pokratuje v kritike uva-
dzania operiet a revui v SND, naviaZuc
tak opdf na spominané ,prvotiny“ v pr-
vich povojnov¢ch &islach: ,Nie je mi
jasné, ¢o hfadaji operety na repertodri
opery SND? A kde sa berie na scéne
SND taky nonsens, ako je revue, atok na
zdravé zmysly. Kto je zodpovedny za fa-
kéto umelecké kramarenie?" V &lanku
»Z opery SND* (SP 1927 & 12) si zase
véima prilisné preferovanie verizmu (po-
chybuje o umeleckych hodnotdch Pucei-
niho akloviek ,Plast" a ,Gianni Schic-
chi“], Informuje o strhujicom vykone
hostujiceho dirigenta Pielra Mascagni-
ho, klory dirigoval predstavenie Aidy.
Oproti tomuto vykonu kladie slabi réZiu
A. Viscussiho, ktora ,stdla hlboko pod ii-
rovep predstavenia®. Pripomina Milana
Zunu, ktory nastudoval Aidu r. 1923,
Zaujimavé kritické slova Ballo pouZil na
predsiavenie Rossiniho ,Lazebnika sevil-
ského*: ,,...mali sme v opere SND kon-
cert v krojoch a babylonské zmiitenie ja-
zykov ... Ada Sari spievala taliansky,
prozu hovorila v materinskej re¢l — pol-
Stine, N. Melnikov spieval tieZ taliansky,
prézu hovoril taliansky, ruskou €estinou
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rodnej hudby a ktoré si vlastne po ce-
ly cas jeho krédom: Prave Foerstrovo
dielo {e dokladom par excellence k te-
ze: modernost a ndrodnv raz v hudbe
sa navzajom nevylutuja®, Osobitné mies-
to v tomto smere zaujima Ballova ,Sta-
dia" (s hodnotenim predstavenia] o No-
vakovej ,Boubi* (SP 1827 & 12) z pri-
leZitosti jej bratislavskej premiéry 6. 12.
1927. Prizna¢ny pre Ballu je tvodny pre-
jav vdaky Novakovi za jeho lisku k Slo-
vensku. Analyzuje dielo a prichddza k za-
veru, ze je to dielo absolitnych hod-
ndt. Technicky — dosiahnutie najvyssich
mét. V eeske| symfonickej hudbe pova-
Zuje toto dielo za medznik, takisto ako
je Beethovenova Deviata symfonia vo vy-
voji symfonickej hudby vébec! Ballov
priklon k Novakovi sa tieZ prejavi v uve-
rejneni jeho spomienok z navitev na Slo-
vensku — Vitézslav Novdk: ,Mi] pomér
ke Slovensku“ (SP 1927 ¢&. 11) a v na-
sledujicom -, vysvetlujicom” €lanku k
Novdkovym spomienkam, a fiez v ob-
sirnej stadii o Novakove] opere ,Lu-
cerna* pri jej premiérovani v SND (SP
1928 . 4). Ballo sa viak nevyhyba ani
priamej kritike., Jeho kriticky ¢lanok o
Skroupovom , Dratenikovi® pri prileZitos-
ti hosfovania prazského ND v Bratisla-
ve [SP 1827 ¢, 3) ndm ponika moz-
nos{ porovnania s Koliskovym hodno-
tenim tejto opery z roku 1926, Tu sa jas-
ne ukazuji celkom odliSné Ballove ume-
lecké kritéria ako u Koliska. Niet amni
stopy po nejakej zjednoduSene chapanej
tesko-slovenskej vzdjomnosti® a tob6Z
uz nie jej stotoZiiovani s umeleckou
hadnotou. Ballove hodnotenie vychddza
predovietkym 2z hudobno-umeleckych
hladisk. Poukazuje na Mozarfove vply-
vy a na skutocnost, Ze to nie je na-
rodna hudba: ,Je tu viac mozartovského
ako narodného®. ,, ...dobové kiazlo, kiz-
lo obrodeneckej idyly ... u¢inne koncipo-
vané libreto... naivna Komika... prie-
zracnost mnohych ‘situdcii...* atd.

egativine sa vyjadruje aj o takom skla-

datelovi ako je Richard Sirauss a
jeho opere ,Rosenkavalier* (SP 1928 &,
1). Kritizuje tak libreto, ktoré nie je
siohovo jednotné, ako aj zhudobnenie.
Prakdza mu kontrast, ktory bije do ofi
we..dva disparatné Zivly...": lyrické
scény ,neobycajne delikdlne, povab, koz-
lo“ — moZno ich obdivovaf, a komické
scény, kde vlastne o komike nemo#no ho-
vorit, ,Strauss karikuje, persifluje vie-
denskit spolotnost..." PrekdZa mu ne-
stylizované pouzitie valcika. Podozrieva
Straussa z preberania (citovania z ope-
retnych skladieb) — konstaiuje ,slohovy
galimatiag“. Pyta sa: ,, ...je Rosenka-
valier opera ¢i opereta? Libreto ,mé
malo dramatickej krvi a malo gradacie”.
Nakoniec a&j tu Straussa prirovnava kK
Smetanovi, ,, ... ktory si zo slabého libre-
ta vedel stvorit mocné, zdravé dielo dra-
matické", ¢o je zase Ballova charakteris-
ticka tendencia.

iac z divadelného Zivota sa viak do-

zvieme z Ballovych sithrnnych ¢lan-
kov na zatiatku, alebo na konei sezény,
ktore obozhomuja ¢italelov <o vietkvmi
umeleckymi 1 neumeleckymi probléma-

a niekolko slov holo polskych®. Na za-
ver sa zmienuje o bolavej stranke®
apernych predstaveni — slabej reZii, kto-
ra je citit na hereckych vykonoch, naj-
mé zboru. Niet ani umeleckej scénicke)
vypravy, V obsirnom referdte ,Hudobny
zivot bratislavsky v sezbne 1927--1928"
[SP 1928 ¢. 8) rozobera situdciu v opere
SND z viacerych strénok. Predovietkym
sa zaoberd repertodrom, kde si viima
prevahu talianskej opernej tvorby. Nie
je presvedceny, Ze boli volené najcen-
nejsie diela. Najviac ho ,roztulovali®
revue: ,Revue (1) strasili toho roku az
dve: Z Preiporku do Bratislavy [dedié-
stvo z lanského roku) a Unos do Sang-
haja (duchaplnost tohoroéna)“. Kritizu-
je nerovnaki umelecka droven jednotli-
vych diel, nadbiehanie publiku z finané-
nych dovodov, Poddva konkrétne névr-
hy — Mozart, Weber, Wagner a opif zdo-
raziiuje: opera SND ma byt ,lstavom
predovietkym umeleckym, nie obchod-
nym®“, Poed d¢iaroun kritizuje dirigovanie
diel toho istého autora viacerymi diri-
gentml — prekdZka k zaloZeniu jedné-
ho reprodukéného St¢lu. S radosfou kon-
statuje skonsolidovanie sa opery SND
a pribliZzenie sa k drovnl za érv Zunoveij.
Vzapiti sa viak zmiefiuje o odchode
Oskara Nedbala z druZstva SND a pri-
chode nového Séfa Karla Nedbala. Ne-
stotoZiiuje sa s dovodom O. Nedbala, ze
chce sa intenzivne venovat €innosti rv-
dzo umeleckej, najméd propagdcii hudob-
ného umenia &eskoslovenskeého v zahra-
ni¢i*, Dolezitou zloZkou Ballovej ¢innos-
ti si i referdty z bratislavského koncert-
ného Zivota. Tieto podavaji vcelku ver-
ny obraz o vsetkfch typoch koncertov
v Bratislave i mimo tohto centra. Si po-
merne obsirne, vyéerpdvajuce, aviak ne-
riesia sa v-nich nejaké zdvaznejsie prob-
lémy.

re hlbsie poznanie Ballove] kritickej

osobnosti je pouény.jeho postoj k po-
lemike na strdnkach Robotnickych novin
a v Slovenskom denniku. Referent Ro-
potnickych novin Jindfich Kvét zaujal
krajne odmietavé stanovisko k predvede-
nin  Novédkove; ,Bouri®. Nato hudobné
telesd, ktoré skladbu reprodukovali
[Akademické spevacke zdruZenie, spevo-
kol Zora a Slovenska fitharmoénia), uve-
rejnili prejav proti J. Kvé&tovi v Sloven-
skom denniku 16. 2. 1928 (roé. XI. €. 38),
ktorym ttocili na Kvéta silnymi slovami
a odporadali, aby Kvét ,radSej vo vlast-
nom zaujme venoval volny Cas svojmu
odbornému  povolaniu* ([cituje Ballo].
Ballo najprv porovndva svoje hodno-
tenie Bouire s Kvétovym v tom zmysle,
%e posudzuje predvedenie Bouie z iného
stanoviska — vychadza .z lokalnych po-
merov hudobnych". Nesthlasi s takou
obranou, akou sa branili spomenuté te-
lesa, L. |. ttokom na existencin protiv-
nika a opie vecnymi dévodmi a atvore-
nostou. PovaZuje to za ttok na slobodu

kritiky ,pravda, vecnej a povznesenej
nad akékolvek osobnitkarstvo!“ Ballo tu
vyslovufe zasadné poziadavky na kriti-
ku, na slohodu kritiky, €¢o v slovenskej
tia¢l nemalo viedy obdobu,

¢zaprie ani

'ano viak vo svojej pokrokovej nazo-
rovej orientdcii ide elte dalej. V re-
cenzii o pialom zosite tretieho dielu Slo-
venskych spevov (SP 1927 & 6—8) oa-
stofuje nekompromisne vedecké poZia-
davky, a to bez ohladu na vtedajsie mol-
nosti zberatefov odborie nedkolenych, a
na prvorady vyznam Slovenskych spe-
vov — Sirenie ndrodného povedomia, Po-
rovndva zapisky Karola Plickua, v kle-
rych st zachytené piesne v celom svo-
jom hudobnom § metrickam hohalsive,
so Slovenskymi spevmi, ktoré s@ ovela
jednoduchiie, menej presné. Tento v§-
sledok oznatuje ako ,neschopnost zbe-
ratelov zachytit ludovi piesen v celej
svojej zloZitosti“. V kritike vypichuie
vietky nedostatky, ako je nepresné oZna-
tenie temp, chybnd transkrvipcia cirkev-
nych ténin do modernych, absencia up-
¢itého systému v usporiadani, nedostas
totné udanie- lokality, chybajice inde-
Xy (zoznam spevékov, miest ...) atd. Zia-
da budice publikécie Tudovych piesnl
.diametralne odli¥né od Slovenskych spe-
vov",
ko kritik, ktory operuje takmer ve-
deckymi argumentmi sa Ballo ne-
v problematike Figusovho
.Detvana®, prvého to pokusu o sloven-
skii narodni operu. V obsiahlej Stodii
{SP 1928 ¢. 4) podal zdsadny, ale kon-
struktivny kriticky rozbor opery. Ballo-
ve vysoké umelecké kritéria nemobli
najst porozumenie u konzervativne o-
rientovanej Casti vtedaj$ej hudobnej ve-
rejnosti. Charakteristické je v tomto
smere vyhlisenlie Spolku slovenskych
umelcov eite v tom istom ¢isle Sloven-
skgch pohladov | v daldich slovenskych
tasopisoch a dennikoch, kde sa stavia
proti sebe umeleckost a siovenskost, &
preto sa odsudzuji kritiky ako je Balla-
va. Tieto si ,predpojaté proti vietkému,
to je slovenské, to ma ndrodny chavak-
ter, ¢o dycha slovencinou®. Ide tu o
stretnutie dvoch protichodnych tenden-
cii: forsirovanie umeleckého, spajanie
slovenského s umeleckymi poZiadavkami,
reprezentované Ballom, ktory je steles-
nenfm rozhladeného kultirneho postoja,
manipulujiceho vyhradne s racionalnou
argumentdcion; druhg tendencia je cha-
rakteristicka forsirovanim slovenského
za kazda cenu, stotoZhovanim slovenske-
ho s umeleckym, argumentujic velmi
emociondlne (oproti Ballovmu vecnému
postupu). Ballo -podrobne rozobera vset-
ky zlozky diela, od libretistického spra-
covania predlohy aZ po jednotlivé prin-
cipy FiguSovho hudobného jazyka a vy-
sledné zévery nevysli pre Figusa vobee
priaznivo. UZ libreto, hoci Figusom a
FE. B. Lukdfom upravené, sa mu nezda
dos{ dramatické, poZaduje vAESiu strug-
nost a samotny text nie je slohovo jed-
notny (nieto je prebraté zo Sladkovica,
niektoré partie vytvoril Luka&). V huo-
dobnom spracovani vytyka minimaine
uplatfiovanie zésad hudobno-dramatickej
tvarby {,strutnost vyrazu motiva®) a ne-
dostatok gradacie, k C¢omu ako proti-
kladny priklad uvddza Bellovho Kovaca
Wielanda — ,priklad vnitornej grarda-
cie hudobnej®. V zmendch a Skrtoch,
~ktoré opere len pomohlli* vidi dokaz
malej stdrznosti fedunotlivgch Castl, Ze
Figus ,nekomponoval Detvana ako hu-
dobno-dramaticky celok, komplex scén
a dejstvi, ale Zze zhudobiioval jednotirvé
miesta libreta.,.“ Nastoluje poZiadavku
ddsledného prenikania celej hudobno-
dramaticke] skladby jednym slohom, ako
jedného z wagnerovskych principov, Fi-
gusovu opery naproti tomu oznatuje ako
dielo . kompromisné“; niektoré prvkv sd
visledkom Wagnerovho vplyvu, ale vo
viidsine je to opera ,minulého storogia®.
Je to viac opera ako hudobné drdma.
Konstatuje, e ,Jan Levoslav Bella u#
pred 40—50 rokmi vyivoril v Kovatuvl
Wielandovi diela omnoho rnodernm?.le‘ﬂ
Rallo sa dale] zaoberd Siestimi priznad-
nymi motivml, ktoré Figus nespraciva,
neuplatiiuje princip motivickej préace,
motivy iba proste cituje, Nepati sa mu
i minimalna zrozumitelnost spievaného
slova: ,Slovendina v opere, Ktova-chce
byt narodnou operou slavenskou. musi
zniet v plnej svojej Cistote a rydzost,
musi byt deklamovana bezihonne® Ce
sa tyka fakliry diela, Ballo ho oznaduje
za sisto homofénne, ryimicky maln bo-
haté, pocifuje malé vyuZitie podnelov
ludovych piesni, kioré Figud tasto pria-
mo cituje. Za najslabsiu strdunku opery
povazuje Instrumentdciu ([, prilis masiy-
na ... orchester ¢asto kryje spevakov...
mdlo organické ... bez logickej spojitos-
ti... monotonna, sediva,.."). Na zaver
zase onp typicky ,ballovské" vytyGenie
cesty slovenskei spevoherne] tvorbv, kto-
rd4 sa ma uberaf ,po drdhe, ktord lei na-
znacili dvaja velki majstri, geniadlni tvar-
covia umele| hudby slovenskej: [d&n Le-
voslav Bella, Vitézslav Novdk" (teda No-
vak ako vychodisko pre tvarbu sloven-
skej hudby ).
TAN PALKOVIC
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