








K Zivotnému
jubileu
skladatela

zitfva, ktorfmi jubilant ovplyvnil a
ovplyviuje nasu sicasni tvorbu,
Predovietkym v Slapajdch Stravinské-
ho nezlah¢uje kompozitné remeslo, dis-
ciplinu, sebakontrolu, Sam pise malo a
azila aj s pochybnostami. Dnes je na-
najvys doéleZity tento postoj, tvoriaci hra-
dzu inflatnym pokusom — s nim si-
visi tieZ presvedcenie, Ze hudba musi

Romana Bergera

Roman Berger sa do vyvinu novej slo-
venskej hudby zapisal viacerymi vyraz-
nymi tvorivymi ¢inmi, vdaka ktorym sa

:noml okruhu, ale aj v Sir§ich rela-
e .V historicky nevyhnutnom, hoci
nie vZzdy hladkom procese konStituovania
novych estetickych programov,’ ktoré by
vytvarali - ziaddcu a Zivotodarnt proti-
vahu ku uZ u nds jestvujicim .a kodifi-
kovanym kompozitnym snaZeniam, zo-
hral R. Berger ako teoretik 1 tvorca ne-
malt dlohu. Jeho Transformadcie pre or-
ehester  sa stall priam exemplarnou
ukazkou tvorivej potencie generacie na-
stupujicej do zivola zaciatkom Sesldesia-
tych rokov. Rovnako viaceré jeho fundo-
vané analyzy mali pre reflektovanie hud-
by vo vsetkych jej polohach priekopnfc-
kv vyznam. Pildesiatnik R. Berger (9. 8.)
ma za sebou velké penzum sustredenc|
prace tak vazZneho a zdvazného charakle-
ru (vzhladomm na alohy, aké si kladie
i na spBsobv rieSenf), Ze by bolo ne-
tctou pokisat sa ju vyderpavajiuco zhod-
notit pa malom priestore. Bude lepsie
pripomenut piekolko skuto¢nosti, tie po-
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mat poriadok a systém, Ze nie je ab-
solutne slobodnym, Iubovolne kreovanym
fenoménom.

Okrem tohto etického momentu kom-
pozitne] cinnosti je vzdy doleZité, aky-
mi estetickymi principmi sa autor ria-
di, Prédve ony koniec-koncov rozhoduji
o charaktere a naplni umeleckého die-
la. Estetika R. Bergera vychadza 2 naj-
hodnotnejsich snah 20, storoCia doma-
cej 1 zahranicnej proveniencie bez to-
ho, aby niektorému prudua  eklekticky
podliehal. Traduje sa, Ze vela ziskal z
podnetov tzv. polskej Sskoly, ale tato
hypotézu zatial nikto neverifikoval. Skor
prichadzaji do uvahy Schonberg (prav-
da, domyslany, skdr jeho myslenie ako
hudba], pozdny Stravinskij a potom du-
chovné aktivity mimoumeleckée, Prave z
nich fazi impulzy k mnohym svojim hu-
dobnym riesentam, &i uZ ide o semiotiku,
tedriu informacii alebo tedriu systémov.
Samotny Styl formovania hudobného ma-
tertdlu nepresiel u Bergera — od jeho
skladatelskych zatiatkov aZz podnes -—
VACSimi modifikaciami. Aj to svedél o
tom, Zze nové impulzy implantoval do

svojho jazvka uvdaZzlivo a nendsilne. V
celkovom vyzore jeho hudby dominuje
sebaprojekéné  skumanie, zahlbenost,
vaznosl. (Neobycajne vela opusov napi-
sal in memoriam: |. Raéka, M. Filip, M.
Kopernik, F. Kafenda.) Mohlo by sa po-
vedat, Ze mame do ¢inenia s meditacia-
mi o hudbe, svojhio druhu komentarmi
moznej ¢i myslenej hudby. Kompaktnost
struktiury a zrejmy filozoficky zamer tu
v jednote sliZia tomu, aby sa dielo ,0d-
hmotnilo* od zmyslovych savztaZnosti,
aby nepreviddol zvukovy povreeh nad
podstatou. Azda preto si Konvergencie,
dielo obrovského rozpétia, zZverené iba

sOlovym néstrojom. Askéza vdbec aj v
ingch strdankach, nielen InStrumentacii,
je pre Bergerovu hudbu mimoriadne dé-
leZitd, Napriklad vyrazovy kontrast v jes
Lo ponimani nie je protikladom odli§
nych entit, ale viac rozporom vnatri jes
dinej, Podobne subtilne modeluje vSets
ky parametre, vyberajic si gasto ¢im
obtaZnejSie situdcie a rieSenia. V posled-
nom tvorivom obdobi (od Mementa) nas
dobudol skladatelov rukopis — zdd sa
— niektoré nové ¢rty, ktoré si bude
moZné potvrdil aZ pri jeho nasledujds
cich skladbach: pribral do svojho kons
zekventného $tylu prvky vyraznejSie mae
liarske, impulzivnejsie, barokové, Napls
nenie tejto domnienky, vzisle] z niektos
rych sugestivnych pléch Mementa, by
bolo nesporne novou kapitolou v jeho
tvorivom vyvine.

Doposial sme uvaZovali z pozicie sklas
datela. Ako viak vnimat Bergerovu huds
bu? Vieobecne sa prilid velky déraz kla«
die na aktudlne vnimanie a priamu rezo<
nanciu. Bolo by treba kalkulovat tieZ s
doznievanim, teda s celym tym komplis
kovanym procesom, ktory sa odohrava
ex post. Azda aZ tam, kde vstupuju do
liry mnohé stradnice skOr racionalne
ako zmyslové, je pravy priestor Berge-
rovei hudby a tam moZe plnit svoie
pravé poslanie. Stdva sa (dodatocne] vy«
raznym a zmysluplnym znakom, poukas
zujicim na mnohé dblezité sidvislostl,
Ak sama nevie nacisto strhnidf, poméaha
a inspiruje v inych pripadoch. Je svojho
druhu meradlom, volou a zviaStnym za-
merom tvorcu preduréenoun k tomu, aby
bola uprostred. Hodnoty slovenskej elek-
iroakustickej tvorby sa meraji v§lutne
R, Bergerom, a orchestralnej tasto: no
byf meradlom znameni nebyt v hre. Vi
tom je krdsny paradox ich existencie.

IGOR PODRACKY
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nautno-didaktickom  vyzname.
Podobny zamer sledovala 4aj
danska televizia v programe Ba-
letay svet Bournonvillov, avsak
tito myslienku realizovala za-
ujimavesim sposobom, pretoze
informativna zlozka bola do-
kumentovanda i povodnymi fil-
movymi zdbermi z pociatku
nashp storotia 1 ukazkami
dnesného baletného umenia v
podani Kralovského danskeho
baletu, nadvédzujiceho na tra-
dicin slavneho danskeho cho-
reografa, od ktorého narodenia
uplynulo 100 rokov. Vysvetlu-
jaci komentar tu tvoril organic-

televizne stvarnenie, akokolvek
zrejma, nepodsobila taktiez dob-
rym dojmom, ¢o napr. plati aj
0 nadbytoénom vyuzivani sve-
telnych efektov a pod.
Televizia NDR sa v svojom
programe Cierni viaci (balet s
12 obrazmi) snaZila vytvorit de-
jovy komplex s ndametom pov-
stania sedliakov proti $lachte
zo zatiatku 16. storotia. Fabu-
laéné zapletky vsak v Casovom
priebehu baletu zanikaju, ce-
lok posobi zdlhavo, bezkon-
ceptne, nema potrebnd grada-
ciu, domu zodpoveda I hudob-
néd zlozka, ktorej autor Georg

nou hudbou — sa ako repomo-«
vand baletnd umelkyia opatov«
ne prejavila E. Maksimovova,
ktorsa vo svojich tanecnych
kredcidch zaZiarila dokonalou
stithrou pohybu s hudbou, techs
nickou perfektnostou a mimo<
riadnym, a spontdnnym herecs
kym talentom. Trocha rozpaci«
te viak pOsobil vyber hudby
(T. Kogan) a je] sled, pretoZe
jednotlivé prechody nebeli hu«
dobne riefené Fo najcitlivejsie
a s odpovedajiicou proporénoss<
fou voci baleinej zloZke.

Celkom zrejmym favoritom

(na okraj sutaZe v hudobnej kategorii)

.

Podobne ako ostatné masové
oznamovacie prostriedky, ani
televizia sa nemdZe zrieknut
Sirokého a mnohostranného vy-
uZitia hudby ako osobitého a
doplitujuceho cinitela. Spolu s
oblastou  hudobno-dramatickej
tvorby [(opera, opereta, balet,
muzikal] ma na televiznych ob-
razovkdch svoje miesto aj hud-
ba symfonickd, vokdlna, komor-
néa, drezova a folklérna, urce-
na bud dospelému divakovi ale-
ho v uréitej programovej mo=
ditikécii, so zretelom na psy-
chologické aspekty, detskemu
publiku. sucastou vysielania s
1 programy naucno-vzdeldvacie-
ho, propagacného a informac-
ného zamerania s taZiskom v
hudobnej publicistike a doku-
mentaristike. Hudobné progra-
my dopliiuje i oblast tzv. ma-
Iych hudobnych Zanrov (dycho-
va hudba, populdrna hudba a
iné},

Je pochopitelné, Ze vsetky
tieto zanrove zlozky tvoria su-
cast hudobnej kalegoOrie prazs
skeho Medzinarodneho televiz-
neho festivalu, Treba podot-
knuat, ze tohtoroCny roc¢nik bol
oproti minulym rokom v hu-
dobne] oblasti nametovo zovre-
tejsi a ucelenejsi. Tato obsaho-
via zovretost tematickych okru-
hov ntikala moznost prisnejsies
lio porovnavania hladisk jed-
nothivych programov i celkov.

Tohto roka najfrekventova-
nejgimi boli televizne stvarne-
nia koncertnyech vystipeni —
na obrazovke sa predstavili u-
melei typu Y. Menuhina, 1. Ha-
endelovej, S, Ishikawovej i dal-
8i. MensSie frekvencie zazname-
nali  popularizaCné programy
tvoriace v minulosti spravidla
jadro celej hudobne| kategorie,
dale| televizne programy foik-
loristicko-zabavného charakte-
ru, baletné a operné inscend-
cie a portréty umelcov.

je zardZajice, Ze prave ope-
ra, zaner televizne pOsobivy a
inscenactne vdacny, bola zasti-
pend iba dvoma prispevkaml.
Podobne ako v minulosti, &j
tohtorotny madarsky prispevok
— Donizettiho opera Rita —
bol dokonalou ukédZkou pozoru-
hodne| rezijnej koncepcie, i
ked samotnd opera umeleckymi
kvalitami prili§ nevynika. In-
scenatorl vsak dokézali, Ze pra-
ve lelevizin — na rozdiel od
divadla — mbZe i menej nosné
predlohy realizovat v ponati,
ktoré napoméha zasliZenému

divackemu uspechu (v tomto
pripade tteZ zasluhou spevdc-
kych vykonov!],

Novym smerom  Vvykrocila
polska televizia v programe
Tvrdo spiaca kralovna. Tato
opera sicasného polského skla-
datela (a zarovei autora sce-
nara) A. Blocha na motivy roz-
pravky o spiacej princeznej ne-
priniesla sice mnoho nového do
vyvoja sicasnej hudby, ale gro-
teskno-ironické stvarnenie tejto
prevazne pantomimickej opery
dava tusit nové smery v cha-
pani modernej opernej tvorby
s0 zamerom Specifickej tvar-
nosti moderného uchopenia tak
z hladiska rieSenia scény a
kostymov, ako i hladiska cho-
reografického. Cennym vkla-
dom tu bol moment aktualiza-
cie a prisnej televiznej koncep-
cie operného celku.

Z portrétov zaujall dva zd-
padonemeckeé prispevky s od-
liSnym sposobom riesenia prob-
lematiky televizneho spristupne-
nig. Meno 35-roéného huslistu
Itzhaka Perlmanna je u nds
takmer nezname, i ked jeho
umenie je uZz dnes technicky
i umelecky dokonalé, ¢o moz-
no povazovaf ako taZisko pro-
gramu, pretoZze vlastné televiz-
ne spracovanie tvorilo Kkon-
venténé klisé zostrihov zaberov
z koncertnych vystipeni i si-
kromného Zivota. Formélne i
myslienkovo zovretejst bol tak-
mer hodinovy program o klavi-
ristovi §. Richterovi, o jeho na-
zoroch na umenie i ostatneé zi-
volné problémy predostierané
so znatnou davkou prirodzenej
filozofickej substancie, podob-
ne ako o hudobnom festivale
v Tours, ktorého je Richter od
zaloZenia pred 15 rokmi vedi-
cou umeleckou i organizatnou
osobnostou. Program nie je pre-
tazeny odbornym profesiona-
lizmom, hoci obsahuje mnoZ-
stvo mySlienkovych podnetov,
Citlivo volené a ¢asovo amer-
né hudobné ukazky (Richter
spolu s daldimi umelcami] da-
vaji programu svieZos(, pro-
porcionalitu a dokonala auten-
titnost.

Z popularizatnej oblasti pro-
gram  gréckej televizie —
Grécky tanec v behu vekov
snazil sa poukdzaf na sivislost
dnesného Iudového tanca na
gréeckom vidieku s niekdajSim
antickym tancom a jeho spo-
lotenskou fumkciou, ¢im pri-
spevok ziskal predovieikym na

ké puto medzi Jjednotlivymi
zlozkami programu. Ceskoslo-
venska televizia sa tohto roku
prezentovala tspesnym progra-
mom z oblubeného cyklu Ces-

ktorom séfdirigent V. Neumann

Zéber z madarskej televiznej inseendcie Donizettiho opery Rita,

spolu s huslistom J. Sukom pri-

Katzer (nar, 1935, 5tudoval tieZ
v Prahe na AMU] dal len Cias-
totne potrebni miern hudobnej
skratky, prekomponovanosti a

melodicko-motivicke|
Celok nep6sobil
vyrazného skla-

vyuZitia
ka filharmonia hra a hovori, v prace.
tym dojmom

bol od potiatku sitaZe kanad-
sky program Viik ohnivak, kio-
r¢y rovnako ako minulorocny
program (Svétenie jari} hol
realizovany v obrazovo i hu-
dobne naproste dokonalej fov-
me jednoty a sthry. Vychodis-
kom tu je hudobnéd predloha
baletu 1. Stravinského. Tech-
nicky tuspesne zvladnuté, su-
gestivne a umelecky mimoriad-
ne vydarené pofatie vyvchédza-
lo z perfektnej orchestralnej
nahravky Montrealského filhar-
monického orchestra dirigova-
ného Ch. Dutoitom, dopineunej
haletno-obrazovymi kreaciami,
podmanivimi obrazovymi vizia-
mi s moderne pasobivou iius-
trativiou zloZkou tvoriacon jed-
noliaty komplex s jedinechou
choreograliou bohatou ne kyo-
kové prvky, farebne vyraznou
az strhujocou scénou, k comu
vietkému sa pripaja i perfekt-
nd kamera a rézia,

Kanadska televizia si celkoin
gpravanene odniesla z tonioruc-
neng MIF v huuobne] Kaiego-
rii najvyssie ccenenie — ceau
Llata rrana. 1ento  pelspevos
Lvorl totiz ukazku Darmowicwy
vyrovoane] a dokopale] suuiy
vsetkych  ZloZlek  leleviZngio
hudobnelio stvaruenia — unje-

osobi-

hlizili divakom Sukova Roz-
pravku, Taktie? nas program
spliial kritérid celej kategorie
a patril k tym, ktorych premie-
tanie na MTF md svoje opod-
statnenie a svoj prinos.

Zo zdabavnych a folkloristic-
kych programov sa na tohto-
ro¢nom MTF neobjavil ani je-
diny, ktory by svojim obsahom
alebo stvarnenim zodpovedal
parametrom, ktoré si hudobna
kategoria v priebehu rokov svo-
je] existencie na prazskom
MTF vytvorila. ISlo zvdcsa o
prilezitostné, technicky, obsa-
hovo a ani televizne nedorie-
sené prispevky.

Taktiez baletné programy ma-
1i kolfsavi trovei. Ocakavania
nesplnili ani tie programy, od
ktorych by sa predpokladala
vyssia Grovern, ako napr. ra-
kiska baletnd Kkreacia choreo-
grafa Viedenskej $tdtnej opery
H. Nitscheho pod ndzvom Cesta
a Klaun, Veelku malo osobité
a choreograficky nevyrazné po-
flatie nadobudlo dominantné
postavenie i pri vietke| snabe
o experiment, takZe celkové
stvarnenie dzezovych prvkov
zanechalo plochy a mdlo vy-
razny dojem. Snaha o o0sobité

datelského rukopisu, ¢o sa pre-
javilo i na celkovom televiz-
nom vysledku, kde ani scéna
nezodpovedala nametu a poso-
bila, napr. oproti madarskej
opernej inscenacii stronulo, za-
starale, skobr dojmom javisko-
ve] koncepcie nez pdvodnej Le-
leviznej inscendcie. Sekvend-
nost  televizneho  baletného
stvarnenia bola aZz prili§ bez-
obsaznd a statickg a divak tu
nedostal moZnost byt vtiahnu-
1y nielen de deja samotnélio
baletu, ale dokonca nemal ani
prilezitost k vSestrannému es-
tetickému zaZitku.

Velkym  prekvapenim  bol
viak pohvbovo piltavy a ume-
lecky kultivovany prispevok in-
dickej televizie nazvany Usilie,
ktory spojenim prvkov klasic-
kej indickej kultiry s moder-
nou choreografiou dosiahol ce-
Iy rad zaujimavych, efektuych
a dokonalych momentov a to
{ napriek tomu, Ze Cierno-bie-
la verzia bola urcéitym nedo-
statkom tohto programu opro-
ti ostatnym farebnym prispev-
kom.

V sovietskom programe Sta-
ré tango ~— rade tanetnych
grotesiek spojenych jednodu-
chim dejom a dobove adekvél:

leckych 1 ltechnickycli — v piu-
glaile s Vy‘i‘i.l&lit} mudernou -
rientaciou, estelickou 1 umelse-
kou dokouaiostou | echilvsuu
u:,pt:anusluu. khanadsky telaviz-
ny prispevok vsak oebol i
vizualnou Kredciou, aie vysuko
funkénym dophikom hudouoeg)
prediohy, Ktoia osobitymi
imoziostami aopluoval a dowva-
rat,

Prave tento vitazny program
vyliovel tym Kriteriam, Kioae
pravom kladienie va diesie -
levizno-hiudobneé produkoie, co
napokon ocenili i jednotlivi a-
c¢astnici tohtorotne) Volnej tri-
buny, ktord sa prvy raz veno-
vala vyhradne hudobnym pro-
gramom. Nebolo to nabodne a
neplodné stretnutie: ukazaly sa
totiZz, Ze problematika televiz-
neho stvarnenia hudby ma svo-
je Specifické problémy, ku kio-
rych rieSeniu by bolo treba viae
podobnych stretnutf, Verme te-
da, Ze tohtorotna Volna triba-
na v ramei MTF bude mat { v
budicich rokoch svoje pokra-
Covania, ktoré by stdle viac o-
zrejmovali Specifi¢nost posla-
nia hudobnych televiznych pro-

BUSN0W, «TH-



Filozoficky a detektivhy muzikal

DVE MUZIKALOVK

PREMIERY

muzikal v dvoch castiach., Po-
dia rovoomennej Voltairovej
preulony napisali Hugn whnee-
ler (livretn), Kichara Wilbur
[texty piesni), Stephen Sond-
heim a john Latoucne (pridang
spevne texty), Leonard Bern-
siein  (hudba). Preklad: Ivo
Usolsobeé a Viadimir Fux, Re-
zia: Jaroslav Horan, Dirigent:
Jiri Karéasek. Choreogralia: Lu-
bos Ugoun. Secéna: jan Dusek
a. . Kostymy: Katerina Asmu-
s0ova a. h, Celostdtna premiéra
16, maja 1980 v Mahenovom
divadle v Brne.

Voltairov ,,Candide” ako mu-
Zikal? Vynérajuci sa otaznik je
celkom na mieste, pretoze je
dost tazke slotoZnil sa s pred-
stavou, ze Dby filozolicky ro-
man sa mal staf predliohou mu-
zZikaloveho spracovania. Muzi-
kKalovy Candide je vsak sku-
tocnostou, a to uz takmer 25-
rocnou. A je to len dalsi do-
klad univerzdlnosti a neobme-
dzenych moznosti muzikalu,
tejto dnes najmodernejsej a
najdemokratickejSej hudobno-
dramatickej formy sGcasnosti,
ktora v dosledku svojich Spe-
cilickych |n'|:-‘l|‘n!l|£\'n\i'|||.! vset-
Ky predpoklady s dspechom sa
zZimocnit akejkolvek témy. Ok-
rem rekreativno-zabavnej, aj
tem vysoko spolocenskych a
politicky aktualnych, naboZen-
skych €i filozofickych. Doteraj-
sie dejiny, no najméd sddasnosf
muzikdlu st toho nédzornym do-
Kladom (Jesus Christ Superstar,
Kabaret, Chicago, Evita].

V Brne adajne na muzikal
Candide pomyslall uz vyse dva-
dsat rokov. Napokon sa roz-
hodli pre v sucasnosti existu-
jucu druahu, prepracovani ver-
ziu povodného muzikdlu, Jej
iniciatorom je  broadwaysky
producent a reZisér Harold
Prince, ktory sprdvne vystihol,
ie slabiny poOvodne) verzie spo-

Josei Husnik ako Candide.
Snimka: R. Sedlacek

Civaja v librete, ktoré ani taka
skisena dramaticka a spisova-
telka akou je Lillian Hellmano-
va nedokazala napisat na ta-
kej arovni, aby bolo adekvéatne
brilantnému ironickemu tonu
Voltairovej predlohy. V zaujme
zachranenia muzikalového Can
dida pre Javisko obrdatil sa na
skisenych muzikdlovych tvor-
eov —~ libretistu H. Whellera
(Usmevy letnej noci, Sweeney
Todd) a textira piesni a skla-
datela 8. Sondheima [V Rime
na fore — Presov 19781), kto-
ri v jeho intenciach napisali
druha, dspeinejSiu verziu mu-
zikalu, bliZ8iu duchu a zmys-
lu Voltairove] predlohy.

Malokedy stoji recenzent pred
takou ndroénou ndlohou ako v
pripade pribliZenia tohto muzi-
kalu., Ale vari aj to je dokaz
vynimodnosti a néarocnostl toh-
to diela,

Voltairov  roman Candide
alebo optimizmus® (1793) je fi-
lozofickym pamfletom proti
te6rii optimizmu a predurcenej
harmonii hldsane] leibnizovsko-
wolffowskym smerom vo filo-
zolii, podla ktorého tenlo nas
svel, stvoreny bohom, je ,naj-
lepsim zo vSetkych moZnych
svetov” a to | napriek jeho ne
dokonalosti a existencll zla,
pretoze ony existuji len ako
Snutnda  podmienka harmoénie
sveta ako celku®. Vollaire sa

tu pasta do poicaiky s filozo-
fickou axiomou dogmalicky ob-
hajujicoun myslienku o domy-
selne zarladenom, usporiada-
nom a najdokonalejfom svete.
Prostriedkami ostrej satiry,
zZieravej Ironie a sarkazmu
Voltair nemilosrdne odkryva
falosnost a neudrzateinos!( toh-
to tvrdenia na priklade svoj-
ho romdanového hrdinu Candi-
da, ktorému npa jeho putovani
svetom da na vlastnej kozi po-
citit  slasti proklamovaného
wfdokonalého® sveta, Trh s ot-
rokmi, zemetrasenie, cirkevné
pogromy, autodafé, zvi¢cila do-
bovg mordlka — to si javy, s
Ktorymi sa stretiva a musf vy-
rovoat hlavny hedina a feho
Sulta pri svojom strastiplnom
putovani svetom. Nie je {azké
dospief k zisteniu, Ze prostred-
nictvom Candida tu hlada Vol-
taire sém odpoved na otazku,
ako spravne a midro 2zif, v
fom je zmysel Zivota, ako odo-
vodnit existenciu tohto sveta,

Nebolo lahké zachovaf filo-
zolicko-polemicky charakter
Voltairovej predlohy, je] mys-
lienkové jadro | charakteristic-
ké znaky Voltairovho literdarne-
ho rukopisu a preniest ich pri
nutne obmedzujicich moZnos-
tiach do polohy muzikdlového
libreta a podoby muzikéalového
spracovania vobec. Ze to bola
tuloha ozaj tazka, svedcéi napo-
Kon aj existencia druhej, vy-
lepsene] verzie, Okrem autorov
textove] zlozky prispieva k to-
mu levim podielom i Bernstei-
nova hudba, klord je — ako
vzdy — nekouvencnd, zaujima-
vda, vzrusujica, nadmieru ra-
linovana, stylovo nezaraditelna.
l‘lm'pa z najroznejsich zdrojov,
pocCinajic operou a konciac sa-
tasnou populdarnou hudbou, pri-
tom v jej Stylizovanom charak-
tere dominuja prdave hudobna
karikatara, vismech, satira,
irOnia, vyrazna a ostra portré-
tova charakteristika, teda 1o,
¢o Candide z hudobného hla-
diska najviac potreboval a va-
ri nebudeme daleko od pravay
ak napiSeme, Ze zo zaéastne-
nych autorov je Bernstein k
Voltairovi azda najblizSie,

V brnenskej spevohre urobili
pre uspech lohto mimoriadne
naro¢tneho muzikalu skuloGne
maximum, Vidiet lo Zo staiusi-
livej pripravy a vybornej suein-
nosti - vsetkych zacastnenych
zloziek, Ktorycn asilie smero-
valo k jedinemu cielu: dostup-
nymi a ucinnymi prostriedia-
mi hudobno-zabavneho divad-
la, pritom divadelne plnokrvie
@ posobivo spristupnit divako-
vi myslienkove posolstvo tolito
filozofického muzikalu, Vyraz-
nym podielom prispel k aspe-
chu inscendcie muzikalového
Candidu najmi rezisér ]|. Ho-
ran, ktory dal predstaveniu pre-
myslenu rezijni koncepciu s ce-
lym radom duchapingch a bys-
trych rezijnych ndpadov a jem-
ne vypracovanych detailov ako
i presntt charakterovi Kkresbu
hereckym vykonom. Spolu s
dramaturgion sa najviac zasla-
Zzil 0 to, ze v inscendcii je ba-
datelny citelny posun k anga-
Jovanosti, k sGéasnému prija-
telnému  vykladu a zddvodne-
niu predlohy, s jasnym akcen-
tom na jej aktudlne a stale
platné mysiienky. Zvladnut na
scéne mnoistvo meniacich sa
scén s mnoZstvom velkych
malych postdv [herec tu za ve-
cer stvarnuje tri 1 Styri posta-
vy) nebolo nijako [Tabké, na-
vyde, ak zvdZime 1 epicky a
nedramaticky charakter predlo-
hy blizky typu epického divad-
la Bertolda Brechta, ¢o Hora-
nova réZia dobre vystihla a v
lomto duchu aj predlohu insce-
novala. Vznikla tak pozoruhod-
nd inscendcia, ono velkolepé
Jtheatrum mundi®, ku ktorého
pbsobivému vyzneniu prispieva
tiez spolahlivé hudobné nasin
dovanie, variabilnd scéna, cho-
reografia (ktorej zdsto] a in-
tegrujica funkcia mohli byt
'te viitdle) a viaceré vyborné
spevacko-herecké vykony pro
tagonistov sidboru. Spomeniem
tu aspoji tvarneho Josefa Hus-
nika hrajticeho Voltaira, prof.
Panglosa, guvernéra, hostitela
a mudrca, Zdeitka Smukata v
titulnej dlohe a Jaroslavu Jédn-
sku v poslave Cunegondy.

Brnenskd inscendcla muzika-
lového Candida nie je — ako
vyplyva z doteraz povedancho
— predstavenim strhujice| ve-
selosti a zébavnosti akoby sa
hadam nlekto nazdéaval. Toio
intelektudlne néarocCné, pritom
vsak javiskovo pritazlivé muzi-
kdloveé dielo vyzaduje vnimave
obecenstvo, jeho  spoluncast,
obecensivo, kloré chce vidiet
d pocut Cosi nové, netradicne,
Klore chce prijlmal narocnejs.e
myslienky (1 ndroénejsiu zdiba-
vil), Ktoré pristane na ponuk-
it duchapinn filozoficka hru.
Muzikalového Candida ocenla a
vychutnaju predovsetkym i,
Ktorl maju dokonale ,strave-
ni"  nielen muzikalovia Kklasi-
ku (Pobozka) ma, Katarinal, Di-
votvorny hrniec, My Fair Lady,
Hello, Dolly!), ale | narocnej-
Sie tituly sacasného muzikalo-
vého vyvoja (West Side Story,
Man of la Mancha, Kabaret, Chi-
cago). A len v kontinuite s ly-
mito dielami moZno spravne
ocenif vyznam a kvality muzi-
kialu Candide a jeho zaradenie
do repertodru brnenskej spevo-
hry, kde sa jeho nastudovanie
stalo vyraznym dramaturgic-
kym a inscenacnym cinom.

ALFRED GABAUER

TAJOMSTVO
VELVYSLANCOVYCH
TUPANOK

detektivny muzikdl v troch za-
hadach a dvoch muzikdloei.
Libreto napisala Faina B. Pod-
berezska na motivy poviedok
Agathy Christie (knibe ,,Spoloc-
nici v zlotine”, Londyn 1929).
Hudba a verSe: Mark Podbe-
rezskij. Prelozil a texty piesni
prebasnil: Jan Strasser. Orches-
tralna aprava: Miroslav Broz.
Scéna: Otlo  Sujan. Kostymy:
Stanisilava Vanitkova, Dirigent:
dr. Bohus Slezak. Choreogralia:
Jozel Sabovtik. Zbormaijster:
Nada Rakova. Rézia: zasl. nume-
lee Bedrich Kramosil. Utinku-
jii solisti, zbor, balet a orches-
ter Novej scény v Bralislave.
Celostatna premiéra 28, jana
1960,

Na samom siklonku minuiej
sez0ny uviedla spevohira brati-
slavske) Novej scény sovielsky
muzikal Tajomstvp velvyslanco-
vych topanok. Jeho uvedenie je
dalsim dokladom zamerania
dramaturgie predovietkym na
pdvodnna tvorbu, z ktorej v po-
predi stoji hlavne tvorba na-
sich a sovietskych autorov. Po
Espajovi [(dvakrdl), Zacepinovi,
Kolkerovi a Felcmanovi je Pod-
berezskeliv muzikal uz siestym
titulom sovietske] proveniencie
uvedenym za poslednych desat
rokav na Nove) scéne. Objav-
nost a ista vynimocnost tohto
titulu spociva v tom, Ze tu ide
o detektivny muzikal, v ¢om
maji tito sovielskl autor: asi
svelove prvenstivo. VyuZijuc
svojho napadu siahali autori
[ libretistka je skladatelova
matka] odvazne po troch Krat-
kych detektivaych pribehoch
vyzunamne] predstavitelky tohto
zanrua Agathy Christie a v sna-
he pontiknut okrem vzrusenia
a napdtia | ,,disok humorn, za-
bavy, vtipu®, vytvorili svojské
hudobno-zdbavné javiskavé die-
lo, ktoré viak zaujme skor spo-
minanou nametovou odvaznos
fou a vylu¢nostou nez dokona-
lostou muzikdlového spracova-
nia. Trom poviedkovym pribe-
hom A. Christie (Tajomstvo
velvyslancovych topénok, Kral
najde pad a Zahada krvavého
domu] spojenych do jedneho
celku nechybaji sice priznacné
atribiaty detektivneho zanru [a
ani libretu), probléemom tu viak
Zzostdva Ich muzikdlové pretl-
mecenie, predovietkym v zloZ
ke hudobne| a pohybovej. Ne-
zvyCajny namet si Ziadal i ne-
zvytajni nekonventni hudbu,
¢omu Podberezski| svojou hud
bou aj primerane vyhovel. Po-
tvrdil v nej povest rozhlade-
ného a talentovaného skladate-
fa, poznajiceho dobre nielen
sucasni, ale i minuld populdr
nu hudbu, z ktorej si vie vziat
tolko InSpirdcie a podnetov,
kolko potrebuje pre realizaciu
svojich tvorivych zdmerov. Ale
prave tato aZ akdsi prilisna hu-
dobng rozhladenost a urcité
hudobné eskamotérstvo bez kri-
tického aspekiu, suverénne po-
hravanie si s najroznejsfmi &t¢-
lovymi prejavmi a formami po-

GRAMORECENZIA

ORGANOVY RECITAL F. KLINDU (Bach: Toccata a figa F dur,
Reger: Toccata a figa d mol, Franck: Pigce héroigue, Dup-

ré: Vianoéné variacie)
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Toto je skutotnag profilova platiial F.

Klinda si — ako sa

vyznava vo vracne napisenom texte na obale — vybral ,,z mo-
ra hudby majaky, ktoré ho upatali natrvalo a vytvorili pevné

body, ku Ktorym sa rad

vracia®, UZ tym sa tato platiia vy-

razne odliSuje od beZnych, kde sa Casto vyskvtni aj skladby
v Ziadnom pripade nie déverne blizke interpretom, skdr na-
opak. Zazity vztah k uvaAdzanej hudbe, poZiadavka dnes kon-
certnymi umelcami tak Casto poruSovanda (z pricin, Ktoré iste
nie st jednoduché}), je nevyhnutngm predpokladom ¢ohosi vi-

nimoéného,

zvlastneho a
pristipif technické majstrovstvo

svojho druhu
Pravda, k tomu este musi

neopakovatelného.

a ludsks zrelost, aby vysledny tvar mal Ziarvivost, plnost a do-

konalost umeleckého diela,

Klindovo interpreta¢né umenie,

videne z tzkeho a predsa dostacujiceho pohladu jedinej plat-

ne, ma znamky velkého

umenia. Prdve preto, Ze sa v jjom

spojilo a nerozoznatelne splynulo technické a vyrazove, cito-
vé a rozumové, vnorenie a nadhlad, osobné a objeklivne nie
na zaklade nejakej nahody, ale celkom v sthlase s jeho osob-
nostnymi predpokladmi. Nemusime s nim v kazdom jediuom

takte sahlasit, ba nemusime

pularnej hudby [pajvyznamnej
51 je tu priklon k swingovej
ére 30. rokov)] poOsobia Caslo
dost rusivo. Inak dobre zne)a-
cim a uchu lahodiacim jednot-
livym hudobnym ¢islam, oscilu-
jucim neustale medzi tradiciou
a modernostou, minulosiou a
stucasnostou, chyba zjednocuji-
ci stylovy prvok a eSte adek-
vatne)sie hudobne vystihnulie
a umocnenie detektivneho tex-
tu so vsetkymi jeho finesami,
osobitostaml, zvlasStnostami a
dejovymi zvratmi. A] v lomlo
muzikdli — podobne ako v
mnohych inych — zostava len
mélo priestoru k tanec¢no-pohy-
bovému vyjadreniu deja ¢i mys-
lienok a balet aj tu zostava
iba v doplnkovej, dekorativnej,
zviitsa revudlnej [inak vynika-
jico naaranzovanej a posobi-
vej) polohe, ReZisér B, Kramo-
sil — spolu s dalsimi tvorca-
ml inscendcie — sa v silade §
tvorcami diela usiloval v insce-
nacii o isty nadlahCeny, Gsmev-
ny pohlad, v ktorom nechyba-
ja prvky jemnej parodie pribe-
hov a vlastne samotného de
tektivneho Zanru. ReZisér do-
stahol  Gspech predovsetkym
vidaka tomu Ze sa mohol oprief
0 kvalitné spevicke vykony
viicsiny ucinkujtucich solistov
Z nich zaujal predovietkym Ivo
Heller (Tomy Beresford)] a Of
pa Gallova ([Tuppence), Ktori
v postavach manzelov detekti
vov reprezentujicich mald sd
Kromni detektivnu agentiru,
urc¢ent na rieSenle malych si-
Kromnych pribehov, preukazali
najméd v swingovych hudobnych
¢islach (,Len pokoj kaZdy hla-
da”, ,Dravy prad prislovi®) vy-
borné rytmicko-dZezové citenie
a pripomenuli tak svoje v mi-
nulosti prezentované alebo po-
tlacané ambicie vo sfére die.
zovej' a tanetno populiarnef

hudby. Vyborna, ako vidy, bo-

s jeho podanim sahlasit vobec
a predsa citime, celkom jasne, Ze Klindova hra ma pevné za-
zemie a koncepciu a z nej vyplyvajicu ,,prevahu® nad poslu-
chac¢om. Nuati ho k sostredeniu a priam vedie K tomu, ¢o fe
pre to-ktorda skladbu podstatné, ¢o je neustdle pritomné a vy-
javuje sa napriek odboceniam a rozmanilostiam plynutia. Klin-
da dokdze mat na paméti ten klac, to jadro, ktoré tvori ontic-
ku istotu danej hudby. Preto mu nerobi Ziadne problémy tek-
tonicka vystavba, ba prdve ona je — ak uZz musime rozdeio-
val nedelitelné — tym najsilnejSim a stmelujiac®m prostried-
kom. Vysledok je potom nielen hudbou samotnou, ale zarovef
I vykladom, neporusujicim jej vlastna existenciu -ip-

la Bozena Polonviova (Monika
Deanova) 1 Ladislav Miskovig
[Albert) v postavach mladych
detektivov, spolutcastinikov i
glosdatorov a komentatorov de-
ja. Vela snahy preukazal i al-
ternant Alberta Martin Danko,
spevacky vdacné cislo (,Iba s
nim™ ] vyuzila primerane Zuza-
na Madarovg ako speviacka Lo-
la, atrakcia lokalu ,Pikove
as0", S ¢im vSak nemoZno si-
hlasit, je vylepSovane ,ozvuce-
nie* prostrednictvom splevania
na mikrofon, ¢o bolo zbytoéne
a miestami az nevkusné. Diva-
delna scéna nie je ,lyrové po-
dium® a spievanie na mikroion
a Jeho potalhovanie za sebou
§ pétmetrovou sSnurou [spieva-
nie v kresle s mikrofdnom? )
posobi tu nenaleZite! Za vokdl-
nymi v¥konmi ¢iastotne zaosta-
li herecké vykony najméd v ob-
lasti reCového prejavu, kde Ly-
picka anglicka konverzaénd
lahkost a anglicky ,suchy® hu-
mor s mnohymi duchaplpnym)
sentenclami zaznievalli bez po-
zadovane| slovne] lahkosti a
noblesy a robili sOlistom zvy-
Cda|ng jazykovo-prednesove taz-
Kostl. Inak sa vsak hlavni tvor-
covia inscendacie postaralh v
primerane| miere o to, aby
predstavenie tohto detektivne-
ho muzikalu malo vsetky zna-
ky posobive| divadelne| efekt-
nosti a atraktivoosti.

Muzikal Tajomstvo velvyslan-
covych tlopanok neoslnil, ale
ani nesklamal, Sacasni muzika-
lovia tvorbu obohacuje hlavne
svojou tematickou nezvvdéajnos-
tou, menej uZ celkovym riese-
nim formy. Aj v tomto pripas
de sa potvrdilo, Ze hladanie a
nachadzanie Kkvalitnych muzi-
kélovych predléh fje fazkou a
néro¢nou tdlohou — napriek to-
mu, #e dnes vo svete vznik&

vela tejto tvorby. -AG-



Slovenska
filharmonia
na Korutanskom

lete

Celosvetovy trend vyuZivat
letné obdobie, niekdajsiu
,uhorkovi sezonu“ na organi-
zovanie Specifickych umelec-
kych podujati v atraktivnych
prostrediach, sa nevyhol ani
Rakusku. Krajina s velkymi u-
meleckymi tradiciami a s mi«
moriadne rozvinutym ,turistic.
kym priemyslom", uz davno po-
chopila, Ze letné hudobné festi-
valy sa moZu stat pre domace
a najmd zahrani¢né publikum
osobitnym dévodom pre strave-
nie dovolenky prave v Rakis<
ku a nie, povedzme, na bre-
hoch Stredozemného ¢i Cierne-
ho mora. Takdto motivdcia pre
vznik stdle novych letnych fes-
tivalov vSak neznamend, Ze
wiestivalitis" nepriniesla Raktis-
ku aj podujatia, kde nad zduj-
mami turistického ruchu domi«
nuji umelecké ciele a ambicie.
Jedn¢ym z nich nesporne je fes-
tival ,Carintischer Sommer“
(Korutanské leto) v Ossiachu
a Villachu, Vznikol pred viac
neZ desiatimi rokmi, teda o
niefo neskér ako naSe Brati-
slavské hudobné slavnosti, z
iniciativy  profesora Helmuta
Wobhischa, trubkdra Vieden-

Diansug Kachidze
Snimka: I. Grossmann

skfch filharmonikov a zndme-
ho pedagbga viedenskej Hoch-
schule fiir Musik und darstel-
lende Kunst., Ako dlhoroény
»Vorstand® Viedenskych filhar-
monikov (ako je Zzname, or-
chester je pod tymto menom
autonémny a sdm riadi svoju
umeleckt ¢innost) mal prilezi-
tost spolupracovat s najvy-
znamnej§imi umelcami na3ej
doby a prdve tieto svoje pria-
telské vztahy naplno vyu#il,
ked sa rozhodol na samom ju-
hu Rakiska, v tesnej blizkosti
hranic s Juhosldviou a Talian-
skom, vytvorit dalsi letny hu-
dobn¢ festival. Coskoro sa uké-
zalo, Ze Wobischove kontakty
a organizdtorsky talent v spo-
jenf s prekrdsnym prostredim
historicky a umelecky pritaZli-
vého kostola v Ossiachu (na
brehoch rovnomenného jazera)
a moderného prostredia Kon-

gresshausu vo Villachu vylvo-
rili z Korulanského leta pouu-
jatie, Ktoré nielen %e sa nemu-
si bat konkurencie festivalov
v Salzburgu a Bregenzi, ale svo-
jou vitalitou a nekonvencnos-
tou sa im v mnohom stava vzo-
rom. Vdaka postaveniu, Ktoré
si za pomerne Kkratky ¢as Ko-
rutanské leto ziskalo, je =za-
bezpedena jeho dalsia existen-
cia aj po neoCakavanej smru
profesora Wobischa na jar toh-
to roku.

Wobisch budoval Korutanské
leto na principe rozvijania kon-
taktov a spoiuprace nielen s
rakuskymi a zapadnymi umel-
cami a telesami, ale v rovnakej
miere, ba dakedy eSte intenziv-
nejsie 1 s predstavitelmi hu-
dobného umenia socialistickych
krajin, Velmi vyrazny bol a je
napriklad podiel sovietskych u-
melcov a kolektivov na profile
Korutanského leta. Medzi skla-
datelskymi osobnostami, kto-
rym je kaZdorotne venovany
cyklus autorskych koncertov,
boli popri napr. Carlovi Orffo-
vi, alebo Leonardowi Bernstei-
novi Dmitrij Sostakovit, Aram
Chacaturian a Tichon Chren-
nikov, Vo Villachu uéinkovala
Moskovskd filharmo6nia s Davi-
dom Oistrachom a Moskovska
komorng opera s Gennadijom
RoZdestvenskym atd. Velmi ho-
haté si aj kontakty Kkorutan-
ského festivalu s Ceskoslovei-
skymi umelcami. V tejto sivis-
losti treba spomenit aj pravi-
delné hostovanie Slovenskej
filharmo6nie, ktora striedavo s
budapestianskym Ferencsiko-
vim Allami Hangversenvzene-
kar kaZdy druhy rok posobi vo
Villachu ako oficidlny festiva-
lovy orchester,

V. tomto roku Slovenska fil-
harmonia vystipila na Korutan-
skom Jete po piaty raz, pritom
po prvy raz sa popri symfonic-
kom orchestri predstavil aj Slo-
vensky filharmonicky zbor. Pr-
vy z dvoch Kkoncertov SF diri-
goval nédrodny¢ umelee GSSR
Dzansug Kachidze, dirigent,
ktory si s nasim orchestrom
vyborne rozumie a doké?e vda-
ka sile svojho neviedného ta-
lentu a sugestivnosti umeleckej
koncepcie dosiahnut vrcholné
vykony, Kachidzeho dlohou bo-
lo  predstavit festivalovému
publiku  mdlo 2zndmu tvorbu
Sergeja Rachmaninova, naimi
jeho monumentdlnu 2. symfa-
niu (tdto symfénia nebola pred-
tym zndma ani u nds a preto
treba uvitat, Ze Slovensks fil-
harménia ju pred Villachom u-
viedla na letnych festivaloch
v Pie§tanoch a Tren¢ianskvch
Tepliciach). Vykon dirigenta i
orchestra, ktory napriek mimo-
riadne nédro¢nej sezone hral v
wjaponskei* forme, vzbudili u
nds nezvykle birlivy ohlas u
publika a nadSené ohlasy kri-
tiky, ktorg Kachidzeho oznacila
za idedlneho interpreta teito
romanticky expresivnej hudby.
Nie celkom idedlne dopadla pr-
va polovica koncertu, pozostd-
vajica z nesmierne narntného
3. klavirneho koncertu Sergeja

Rachmaninova. Nikita Magaloft
dlhp nepochybne patril k ve-
likdnom sicasného pianizmu;
dnes vsak uZ, Zial, jeho stale
este uctyhodné umenie, olro-
zuje vysoky vek. Preto dojem
z jeho vykonu, miestami este
vzdy uchvatného a dokonca aj
brilantného, nebol celkom jed-
noznacCne pozitivhy., O to viac
sl publikum i kritika cenill po-
hotevost dirigenta a orchestra,
ktorym tento ,grandseigneur"
starej Skoly pripravil nejedno
whrekvapenie®. Celkove vsalk
i5lo o koncert — a mohli sa o
tom vdaka rozhlasovému pre-
nosu presvedcit aj statisice po=
sluchacov rozhlasu — drama-
turgicky objavny a najmid w
symi6nii plny ozajstného festi-
valového lesku a velkého u-
menia,

Na drubom koncerte sa Slo-
venskd filharmobnia a Slovens
sky [filharmonicky zbor po pr-

Christoph von Doliwaayi

vy raz stretli sp &éfom ham-
burskej opery Christophom von
Dohnanyim, vnukom bratislav-
ského rodaka, madarskéhao
skladatela a pianistu Erné von
Dohnéanyiho. Pre festivalove
publikum bol tento koncert at-
raktivny jednak kvoli programu
— k 85. narodeninam Carla
Orffa SF a SFZ uvadzali jeho
najznamejsie a najpritaZlivejsie
dielo, Carmina burana, jednak
kvali osobnosti dirigenta, ktory,
iba pred neddvnom odriekol pos-
nuku stat sa v budicom roku
novym &éfom Viedenskej Stats
nej opery. Sudiac podla jeho
vykonu s naSimi  kolektivini,
moznp potvrdif, ze jeho kandis
datara bola vhodna a opodstat«
nena.-Dohndnyi je nepochybne
velka dirigentskda osobnost s
vyraznym nadanim pre oper-
na oblast, kam vlastne mozno
priratat aj Orffovo dielo Cars<
mina burana. Na druhej strane
bolo prekvapujice, no o to za-
ujimavejSie sledovat, ako diri«
gent tlmil vonkajSkové ,operis<
tické® efekty partitiry a vychd-
dzajic z praelementu Orffovej
hudby, rytmu, budoval celok
diela ako muzikantsky strhujis=
cu oslavu mladosti a vitality,
Slovenska fitharménia a Slo-
vensky filharmonicky zbor (v«
borne pripraveny Pavlom Ba-
xom) zaZili s Dehndnyim velky
veter, kedy vo vynikajicej tvo-
rivej atmosfére dokazali strh-
nit preplneny Kongresshaus k
ozajstnym ovécidam.

Tohtorotné vystipenia Slo«
venskej filharmbonie — a rovna-
ko uspesny festivalovy debut
Slovenského filbarmonického
zboru — potvrdili vynikajtcu
droveii nasich telies, ktoré s
Korutanskym letom budd spo-
lupracovat aj v budicnosti.
Cennd vsak bola aj moZnost
spolupracoval s dvoma vynika-
jacimi dirigentmi, pricom nie
je bezvyznamna ani okolnost,
#e Dohnényi, ktory len vyni-
moé&ne priifma pozvania k hos«
fovaniu, chee v roku 1982 di=
rigoval Slovenski filharm6niu
nielen vo Villachu, ale ai n
né- <lv-

Solidarita s britskymi hudobnikmi

Od zacdiatku tohto roku pre-
Ziva hudobné Anglicko faZku
krizu, Sposobili ju zamery ve-
denia Statnej rozhlasovej spo-
lo¢nosti British Broadcasting
Corporation sanovat deficit a
zniZit celkové naklady BBC
tym, Ze rozpusti pét z jedends-
tich britskych rozhlasovych or-
chestrov, medzi nimi aj medzi-
narodne znamy BBC Scottish
Orchestra. Tieto zdmery, v sku-
to¢nosti voébec mnerieSiace fi-
nanénd krizu BBC, nie si na-
hodné. KoreSponduji s politi-
kou konzervativnei vlddy Mars
garet Thatcherovej, ktord bezo-
hladne realizuje program aspor
v oblasti socidlnej starostlivos-
ti, Skolstva, wedy a kultiry,

zato vsak prenikavo zvysuje vy-
davky na zbrojenie.

Likvidacia piatich orchestrov
Znamena kruty zasah nielen do
existencie ich hudobnikov a do
programovej Struktiry hudob-
ného vysielania BBC, ktoré dl-
ho patrilo k najkvalitnejsim na
svete. Povedie k vyraznému o-
chudobneniu celého britského
hudobného Zivota, pretoZe pro-
vintné rozhlasové orchestre si
spravidla jedin¢ymi profesional-
nymi hudobnymi telesami ce-
lych oblasti. Preto na obranu
orchestrov, ohrozenych likvida-
ciou, vystipili nielen britski hu-
dobnici, zdruZeni v osobitnej
odborovej organizdcii, ale aj

viznamné Qsbposti anglickeno

a medzindrodného hudobného
sveta, V celosvelovych relas
cideh akcie solidarity organzie-
je Medzinarodna federacia bhus-
dobnikov (FIM), ¢lenska orgas
nizacia Medzindrodnej hudobe
nej rady UNESCO, Svoju pod=
poru spravodlivému zapasu svo-
jich anglickych Kkolegov vyjade
rujeme i my, predstavitelia Ces-
koslovenskej hudobnej kultiiry,
ktore] naSa spolo¢nost vytvira
priaznivé podmienky pre vse-
stranny rozvoj.

Dr. Ladislav Mokry, CSe,

tajomnik Cs. hudobnej rady,

viceprezident  Medzindiod-
. B€] hudobnej rady _

Z0 ZAHRANICIA

Rok 1981 bude v Budapesti v znameni 100, vyrotia narodenia
skladatela Bélu Bartoka (1881—1945). Vyvreholenim oslav
storotnice bude jarny Bartokov t§Zdei a jesenné Budapestian-
ske hudobné tyZdne, Odzneji na nich najznamejsie. Bartokove
koncertné ako i hudobno-dramatické diela v podani demacich
i zahranitnych umelecov, Narodna galéria usporiada vystava
Bartok vo vytvarnom umeni a okrem toho bunde aj niekolko
sympozii o Bartokovom Zzivote a umeleckom diele,

Na scéne opery v Seattle uskutoiéni sa v maji roko 1942
americka premiéra opery Kral Roger od K. Szymanowskeého.
Na priprave inscendcie budd sa podielat polski umelei na tele
s dirigentom R, Satanowskim, Ktory v Seaitle pripravil pred
dvoma rokmi premiéru Musorgského Borisa Godunova a toh-
to rokn Cajkovského Pikovi damu.

Zapadonemecks Deutsche-Grammophon (DG) prevzala do
svojho katalogu dva zaujimavé operné tituly z ruskej a so-
vietskej tvorby: opern ,Oresteia“ S. 1. Tanejeva v realizacii
solistov, zboru a orchestra Bieloruskej $tatnej opery v Minskn,
vedenych dirigentkou T. Kolomijeevou a narodnii gruzinskn
operu ,,Absolon a Eteri® Z. P. Paliadviliho. Nahravka v inter-
pretacii gruzinskych solistov, Velkého zboru a Velkého sym-
fonického rozhlasového orchestra Ukrajinskej SSR, vedenych
dirigentom D. Mirzchulavom, je zdznamom koncertného pred-
vedenia opery v Moskve,

V pariZskej opere bola 9. jiina premiéra Musorgského opery
Boris Godunov, Hudobné dielo naStudoval sovielsky dirigent
Jurij Bubimov, réZin mal americky filmovy rezisér Joseph Losey,
vypravu navrhol Bernard Daydeé.

Telesné pozostatky Pabla Casalsa boli prevezené do rodnej
Katalénie a ulozené do rodinnej hrobky vo Vendrell, Posledna

vila velkého umelea bola splnena az po uznani Kataldnska
za autonomin.

Jeding opera Roberta Schumanna ,Genoveva“, ktora od svo-
jej premiéry v Lipsku r. 1850 dodnes nenaila miesto na oper-
nych scénach, bola nahrata na platne gramofonovou firmou
Eterna s vynikajicimi interpretmi — Eddou Moserovou v tis
tulnej alohe, Dietrichom Fischer-Dieskauom a Petrom Schreie<
rom v ilohdch Siegirieda a Gela. Dalej aeinkuji Berlinsky roz-

hlasovy zhor a lipsky Gewandhausorchester pod vedenim Kur<
ta Masura.

Pri prileZitosti otvorenia tohtoroéného letného festivalu v ra«
kiaskom Bregenzi (17, jila) odovzdali do uzivania novy ,Fest-
spielhaus”, Na programe slavnostného koncertu konaného pri
tejto prilezitosti boli o. i. Alleluja z Hindlovho oratoria Me-
sia8, Mozartova koncertna aria Exultate, jubilate a Bruckne-
rovo Te Deum, Hrali Viedenski symfionici pod vedenim Jurija
Aronovita, Vlastny festival otvorili Viedenski symfonici Bee-
thovenovou IX. symfonion pod taktovkou Karla Bihma. Okrem
orchestrdlnych koncertov sucastou festivalu boli solové reci-
taly spevakov (T. Adam, M. Caballé, H. Prey), komorné kon-
certy (Gitinkovali umelei zo Sofie) a dve operng premiérove
inscendcie — Mozartov Unos zo Serailu a Verdiho Falstaff,

Evelyn Hartova z Kanady a Stanislav Issajev zo ZSSR stali
sa vitazmi tohtorotnej baletnej sitaze vo Varne. Druhi a tre-
tiu cenn ako i rad osobitnyeh cien ziskali tanetnici zo ZSSR
a Bulharska.

V Mannheime uviedli s jednoznatnym tdspechom novi operu
»Der jiingste Tag" Giselhera Klebeho, mannheimského roda-
ka (1925), ktora skladatel skomponoval podla predlohy Odena
von Horvatha pri prileZitosti 200-ro¢ného jubilea zaloZenia
narodného divadla v Mannheime.

Klavirne duo Alois a Adolf Kontarskovei (NSR) predstavilo
sa v Berling koncertom, na programe Kktorého bola salénna
hudba 19, storoia — Schubertovp Divertissement & la Hon-

groise op. 54 (DV 818), Brahmsov Valtik op. 39 a Bizetove
Jeux d'enfants.

Opern ,Baal* od rakiskeho skladatela Friedricha Cerhu
skomponovani podla predlohy Bertholda Brechta uvedia na
budici rok v svetovej premiére na letnych Selzburskych slav-
nostnych hrach, v septembri ju potom uvedie tie¥ Mestské di«
vadlo v Darmstadte ako zdpadonemeckd premiéru,

Po Leningrade uviedli aj na scéne Velkého divadla v Moskve
novy balet Husérska balada Tichona Chrennikova v rézii
a choreogralii mladého leningradskéhio baletného majstra
Dmitrija Brjanceva, Podkladom baletného libreta je hra Ale-
xandra Gladkova Davno-praddvino, ktorej dej spada do obdo-
bia vojny s Napoleonom v r. 1812, V hlavnej postave baletu —
dievtine Sure Azarovovej, ktora sa rozhodla branit vlast pred
nepriatelom — alternuji primabalerina Jekalerina Maximo-
vovda a Nina Sorokinova.

Novy komorn§ orchester vznikol v Zipadnom Berline z ¢le=
nov tamojsej Berlinskej filharmanie, ,Berlinska komorna [il-
harmonia“ (tak znie ndzov nového komorného orchestral,

sa chce venovat predovdetkym interpretacii diel W. A, Mo-
zarta.

Vediica operng scéna Latinskej Ameriky — Teatro Colon
Buenos Aires — uviedla s velkym fispechom opern Zlaty ko-
hitik N. Rimského-Korsakova. Na priprave inscendcie sa po-
dielal tim sovietskych umelcov — reZisér |. Tumanov, cho-
reograf I. Smirnov a v@tvarnik [. Cemoburov,

V Madarsku realizovali televiznu podobu Bartokovej jedinej
opery Modrofizov zamok. Spievaji K. Kovacs (Modrofiz) a
S. Sassova (Judith). Hra London Philharmonic Orchestra pod
vedenim G. Szoltibo, véZiu ma M. Szinetar. Televizneho Modro-
fiza majo uviest na obrazovky zaitiatkom oktobra t. r.

V rimskom Palazzo Braschi usporiadali , Festival skladata-
liek", na ktorom zazneli diela z 11 krajin. Medzi inymi uviedli
tu diela Anny Beleynovej, Klary Schumannovej, Marie Szyma-
nowskej, They Musgraveovej, Koncert unsporiadal taliansky
Zvdz zien.

Aj tohto roko sa cez letné mesiace konali v Budapesti a nie-
kolkych dalsich mestach, predovietkym v Szegede, mnohg
umelecké podujatia — zvdtsa na volnych prirodnyeh scénach
— za spoluiginkovania viacerych poprednych zahraninych
hosti, V Budapesti pa Margitinom ostrove uvddzali napriklad
Leharovu operetn Veseld vdova, Verdiho Trubadira, Lisztovo
oratérium Legenda o sviitej AlZzbete, V Szegede uvédzali o. i.
Verdiho Falstaffa, v Debrecine sa konal w diioch Z.--9. jila
medzindroduy, zborovy festival, -



Zomrel Teodor Sebo-Martinsky

Sprava o smrti Teodora Seba-Martin-
skeho bola v ten augustovy horici dei
neuveritelna, Nielen preto, Ze v lete sa
akosi tazgie prijimaji odechody ludi, Ze
viac myslime na ldskavost a pohodn Zi-
vota, ne na smrl, ale najmd pre sku-
toénost, Ze skladatel, ktory nds 5. VIII
1860 vo veku necelych 69 rokov [ *23. 10.
1811 Martin) opustil, bol plny plinov a
#zivoiného optimizmu, Azda mesiac od
tohto diia, zarazajuceho svojon krutos-
tou, sme sa rozpravali, Po telefone, Na-
melom hbolo pozvanie na rozhovor, de-
hatu o novom planovanom muzikale, kto-
ry majster Sebo mal v hlave i v srdei,
PretoZze bol vidy skromny a uslachtilo
jemny, taZil vziat do plinn svojej ume-
leckej prace i pripomienky vietkych,
ktori mu priali a %igili. Teda aj kritikov.
Tych, &0 s radoston sledovali jeho ume-
lecké vzopiitie v rokoch, kedy sa zvykne
odpotival a bilancovat. LenZe Teodor Se-
ho-Martinsky bol cely Zivot dokonale
zaujaty pracou v rbznych inStitaciach
a redakciach, na tvorbun si musel krad-
nit chvile volna, a tak odchod do di-
chodku povaZoval za splnenie krdasneho
celoZivotného sna o sistredenej praci
nad vacsimi hudobnymi opusmi. Aj ked

KARUSEL SA ZASTAVIL

vela TIudi nosi v sebe podobnid tiaZbun,
mélokto ju dokaze zrealizoval dp pisme-
na, Niet sil, invencie, koncentracie, chu-
ti a elanu. Teodor Sebo-Martinsky sa
stal vynimkou, vzorom umelca-tloveka,
premyslajiceho nielen o naplneni svojho

* velkého sna, ale i pomoei Zdnru, prind-

Sajicemu Iudom radost a oddych. K pre-
miére muzikdlu Revizor na Novej scéne
roku 1973 o. i. napisal: ,MyS&lienka kom-
ponoval hudobni komédin muzikalového
typu ma drzi v zajati uZ davno. Tito

tvorivii ta¥bu. efte umociinje skuto#nost,
Ze slovenskd hudobné tvorba je edte sta-
le velkym dlZnikom tomuto javiskové-
mu Zanru“. Spolotenska potreba s vy-
gradovanim vlastného talentn nasla pra-
ve v lomto diele pravdepodobne vrchoi
Sebovej kompozitnej tvorby. O péar ro-
kov neskor nasledoval Ohnivak — lon-
donovsky muzikal, z ktorého sa sklada-
tel tesil rovnako fdprimne, pretoZe do
neho odovzdal maximum nadSenia, zapa-
In a talentu, Pozorne ¢ital vietky pri-
pomienky, potiaval diskusin na margo
svojho diela, ktora bola po nedavnej
premiére na Novej scéne (vo febr, t. r.)
a — ako sam hovoril — ani jedna veta
uebola zbytoténa, Vietky zhbieral do svo-
jej kritickej mysli, prehodnocoval ich
a bral si z nich to, €0 uznal za naj-
vhodnej§ie — ako poutenie. I to pouka-
zuje na skromnost a disciplinu tohto ti-
chého, uslachtilého a wusilovného @&lo-
veka. Ak Revizor zostiva pre nas prvym
slovenskym muzikalom so Sivokym spek-
trom dopadu, Ohnivik je svojim mordl-
nym apelom aktudlnym testamentom u-
melca, presvedéeneho — dprimne a ne-
zi§lne — Ze nie sila penazi, ale lidské
vztahy utvaraji hodnotu Zivota. Melodie-
ka krasa a inveninost hudobnych gisel
oboch vrcholnyeh diel skladatela taneé-
nej, estradnej, zabavnej, seceénickej, hu-
dobno-zabavnej tvorby zostava stdle Zi-
va. Nielen v piesiach a taneénych scé-
nach jeho dvoch muzikalov, Stile svie-
Zimi a ,zelenymi* zostann aj desiatky
glagrov, ktoré vysli z hudobnej dielne
Teodora Seba-Martinského v pitdesia-
tych rokoch (Ej, chlapei premili, Samy
fismev vikol nds, Tolko &lastia v srdei
mam, Ked sa ja s tebou lagim .. .). Patri
k zakladatelskej genervacii slovenskej ta-
neinej hudby, ktord nemala volakedy
tolko Zénrov a podZinrov, no vo svojom
globdle nadvidzovala na melodiu, ako

vedicu hudobnii zlo¥ku, typickd nielen
pre isti etapu zédbavoej hudby na Slo-
vensku, ale pre nase citenie vébec. Ta-
to érta dominovala i v Sebove] muzika-
lovej tvorbe, hocako vyspelo prekompos
novanej a oZivenej dobovymi &i shias-
nymi rytmami. Bol dietafom svojej ge-
neracie, nezapieral to — a moZno preto
tak zaujal roznorodé a Siroké obecen-
stvo. Vedel si vybrat nielen vhodnych
spolupracovnikov k zlozke libretistickej,
ale aj realizanej. Opieral sa v8ak nielen
o roky skiisenosti svojich kolegov, uo
odvazne zveril spolupricu aj do mla-
dych rik. Vedla B. Kramosila to hol na=<
priklad mlady rezisér Peter Oravec, ok-
rem libretistu Jana Turana a B, Kramo-
sila tiez dvojica mladych: Gita Kopelio-
vitova a Miroslav Sebo. S radostou sle-
doval na desiatkach repriz zaujati a na-
paditi hru protagonistov Revizora, sme-
jiic sa — ako prvykrat — Ivanovi Kra-
jitkovi v neprekonatelnej kredcii Chles-
takova, alebo roztomilej dvojici Bobiin-
ského a Dobtinského v stvdrneni Milana
Lasicu a Jiliusa Satinského. Vdatny au-
tor, tesiaci sa z kaZdého dspechu, ra-
dostne informujaei priatelov o dspechu
Revizora na €eskych i vychodonemec-
kych javiskdch, o poctivo pripravenej
prvej premiére Ohnivika v Presove i
ispesnom dalsom nastudovani v Brati-
slave. Vietci mu priali, pretoZe za umel-
com videli a eitili dobrého, uslachtilého
a aj inym Zzictiaceho tloveka, ktory mal
poctivost vpisani do svojho Tudského
i umeleckého erbu,

Karusel z Revizora sa zastavil nielen
na scéne, ale i v Zivote. Skladatel od-
chéadza, jeho Gsmev, vtip, radost, smiech
a oddana sluzba tloveku zostavaji. Opat
viak niekto pride, kto rozto¢i jeho kras-
ny kolotog smiechu, zneZiinjici | gogo-
Tov="q satiru do %ebovskych rozmerov!

T. URSINYOVA

JUBILANTI

Snimka: [,

Jozef Potocar

Linzhoth

Diia 1. augusta t. r. doZil sa Sestdesia-
tich rokov vyznamny hudobny pedagogz
a dirigent dr. ](VJZI.‘I Potocdar, rodak zo
Skalitého (okr. Cadca). Ako syn robot-
nika na Zeleznici a matky, ktord vycho-
vavala 11 detf, pocitil uz v detstve na
viasinej koZ zloZitost pomerov za pr-
ve) republiky. Tazké socidlne podmienky
prinatili ho u2 ako mladého Studenta
na isty ¢as opustit Skolu a prijaf mies-
to lesného robotnika. Pri prvej prile-
zitost sa ambici6zny Student opétl chopil
moznosti pokracovat v stidiu a po ma-
turite na ucitelskom dstave r, 1941 wy-
uc¢oval na narodnych a hudobnych Sko-
lach, na pedagogicke| Skole, pri¢om 2z4-
roveli v r, 1946-50 Studoval na Vysokej
gkole pedagogickej v Bratislave a Statny-
mi skidkami z hudobnej vgchovy (dirigo-
vania) nadobudol aj kvalifikdciu peda-
gbga pre stredné Skoly. Napokon v ro-
koch 1981—1965 Studoval dirigovanie na
VSMU v Bratislave, ktoré dspesne ukon-
il verejngm koncertom so Slovenskou
filharmOniou.

Na3 jubilant hned po oslobodeni, naj-
mé po prichode na pedagogicka Skolu
v Ziline, rozvinul mimoriadne aktivou
angaZovan( Cinnosf hudobného pedagd-
ga a dirigenta mieSaného spevackeho
studentského zboru v Ziline, s ktorym
absolvoval mnoho koncertov na dedinach
klavne pri zakladani JRD. Aj Zilinsky
wmiesany zbor, s ktorym sa Potocar ako
zokladatel a dirigent zidéastiioval na vr-
choluych domécich | zahraniénych sufa-
Ziach, sa dodnes zaraduje medzi naj-
lepsie amatérske spevacke zbory v CSSR,
Nemozno nespomenif ani mieSany spe-
vacky zbor Mier pri Vojenskej nemocnicl
v Ruzomberku, ktory Pototar viedol 7
rokov, kam dochadzal zo Ziliny. Aj ten-
to zbor patril medzi najlepSie ochotnic-
ke zbory v CSSR a ako najlepsi ziskal
a) standardu ministra ndrodnej obrany.
Pc prichode do Bratislavy roku 1960 ujal
sa vedenla spevackeho zboru Medik pri
Lekdrske] fakulte UK, s ktorym tieZ ob-
sadzoval v shfaZlach prvé miesta a uz

po roc¢ne] umeleckej praci ziskal v Hel-
stnkidch zlatd medailu, V tomto Ccase
(1963 ) zdrovepn zalozil MieSany zbor bra-
tislavskych uéitelov, ktory pod jubilan-
tovym vedenim ziskal Zlaty veniec mes-
ta Bratislavy a po polroku Zlaly vemec
Slovenska.

Na Pedugogicke| fakulte UK v Trnave
nd poziadanie rektora vzkriesil Potocar
r. 1966 Akademicky spevacky zbor Uni-
verzity Komenskeho, Ktory mal dve zloZ-
ky: pi1 Pedagogleke) lakulte UK v Trna-
ve a pri UK v Bratislave. 5 tymto tele-
som na celoslovenskych sutazlach Potos
car oplt ziskal prvé miesta, rovnako aj
na medzinarodnych sutaziach v Rakus-
ku, Holandsku a v Taliansku, odkial pri-
mesol pit cien, V ramci druzby s vy-
sekymi skolami a stbormi v zabranic¢i
treba spomenit najmd vynikajicu repre-
zentaciu ASZUK vo Francazsku, Talian-
sku, Holandsku, ZSSR, Finsku, USA a v
ranade. Vsetky spomenuté umelecké za-
juzdy zboru ako | nahrdvky doma a v
cudzine velmi pozitivihe hodnotila do-
maca i zahraniéna tlac.

Umelecko-pedagogicka ¢innost dr. Jo-
zela Potocara na Katedre budobnej vy-
chovy Pedagogickej fakulty UK v Trna-
ve neochabuje ani v poslednom desat-
roc¢i, naopak, v rdmeci pomocl menej roz-
vinutym oblastiam zaloZil r. 1973 Robot-
nicky spevacky zbor pri Slovenskom hod-
vabe v Senici, ktory odvtedy sa zaradil
medzi najlepsie robotnicke spevacke zbo-
rv na Slovensku. Roku 1978 jeho pricine-
nim vznikol Okresny ucitelsky spevacky
zbor v Senici, ktory s dirigentom Polo-
¢arom vystupuje na kultirno-politickych
podujatiach v krajskom 1 celosloven-
skom meradle, absolvoval koncertny za-
jazd do NDR (1977) a zahrani¢né turné
po Francuzsku (1978), kde absolvoval 8
celovecernych koncertov (PariZ, Marsell-
le, Lyon, Cannes) a rozhlasové nahrav-
ky. Tento netnavny organizdtor zboroveé-
ho spevu r. 1978 znovaoZivil i Bratislav-
sky akademicky spevacky zbor pri PKO
v Bratislave z ¢lenov byvalého unlverzit-
ného zboru, Aj toto umelecké teleso do-
slahlo velmi peknd troven a v sitaZi
o Zlaty veniec Bratislavy sa umiestnilo
na 1. mieste. Okrem toho absolvoval zbor
Uspesné koncertné zdjazdy do Bulhar-
ska a Madarska.

7 Pototdrove] publikanej ¢innosti tre-
ba spomenit aspoii Skriptd z dirigova-
nia zboru pre posluchdcov pedagogic-
kych fakalt, Dirigentské praktikum so
spevackym zborom, Ako pracovat s det-
skym zborom, Dramaturgia v detskych
spevackych zboroch — s prihliadnutim

na rozvoj kultiry socialisticke] dediny,
Detsky zborovy spev.

NemoZno nespomeniif ani organizdtor-
skii a prednasatelskd ¢innost ndSho ju-
bilanta. Pototar je uz po dlhé roky lek-
torom pre zborovy spev na Slovensku
pri Osvetovom Gstave, ingtruktorom pre
kategoriu vyspelych zborov na Sloven-
sku, prednasatelom na dialkovych Sko-
leniach dirigentov, kde vedie skupinu
vyspelych dirigentov uZ 25 rokov. Ma
velky podiel na rozvoil zborového spe-
vackeho umenia na Slovensku a zasluZil
sa o vychovu zdatnych dirigentov-zbor-
maistrav pdsobiacich nilelen na Skoldch,
ale {1 pri hudobno-spevackych zboroch
dospelych, JOZEF SAMKO

Mikulas Strausz

Mikulas Strausz, ktory 11. augusta t.r.

oslavil svoje 75. narodeniny, moZe sa
pravom spokojne obzriet za plodnou a
zasluZnou prdcou, ktorou vyoral hlbokid
brazdu v slovenskom hudobnom Zivote
— najméd na tseku hudobného Skolstva.

Po absolvovani Viedenskej hudobnej
akadémie vyucoval Mikulas Strausz v ro-
koch 1930—1937 hru na klaviri na Hu-
dobnej &kole v PreSove, kde spolu s Mi-
kuldaom Moyzesom, Josefom Brabcom a
Michalom Vilecom sa intenzivne podielal
na rozvojl samotnej Skoly, ale v znal-
nef miere prispel aj k obohateniu kul-
tarneho Zivota mesta. Strausz vynikol
ako vy¢borny Kklavirista, moderne orien-
tovany pedag6g a v neposlednom rade
ako pohotovy publicista.

Ako vykonny Kklavirista GspeSne d&in-
koval tasto ako sOlista na koncertnych
podujatiach v Presove | v dalsich mes-
tach, ba aj v rozhlase. kde okrem diel
svetove] klavirnej literatiry zaradil do
svojho programu aj diela slovenskych
skladatelov. Patril medzi prvych, ktorf
propagovali klavirne diela Mikulisa Moy
zesa a Michala Vileca, skladatelov, kto-
rfch si ludsky a umelecky vysoko vaZil,

Ako pedagbg vyzbrojen§ najnoviou
metodickou literatdrou t¢kaitcou sa vy-

utovania klavirnej hry, sa Strausz neus
stale [prakticky dodnes!) huZevnato ve-
noval problémom klavirne] pedagogiky.
Bohaté skisenosti, neobycajna rozhlade-
nosf, vysokd odbornost a cenné Judské
kvality postavill Strausza roku 1855 do
funkcie referenta Odboru umenia a do
funkcie tGstredného inSpektora pre ums-
lecké Skolstvo na Poverenictve Skolstva
a kultary. Z postu tejto véZne] a zod-
povedne] funkcie mal priamu  zasiuliua
pnajméd na zakladani Iudovych 8k01 ume-
nia ako aj na vytvoreni novej Struktury
konzervatOrii v celo§tdtnom meradie. Ako
iniciatorovi patrfi mu zésluha za orga-
nizovanie celoslovenskych sitazi pre trl
slovenske konzervatorid, ktoré kazdorods
ne konfrontuji vysledky svojej odbore
nej umeleckej trovne.

S neviednou starostlivostou sledoval,
ba  este stale sleduje, stav a tuspesny
rast hudobného Skolstva na Slovensku,
nekompromisne pranieruje kaZd¢ nedos-
tatok, ktory by bol prekdZkou dalSieho
rozvoja, naopak, dprimne sa raduje 2
kazdého jeho napredovania, tspechu a
dobrych vysledkov. Zo semindrov, pordd
¢1 maturitnych skufok poznaji Strausza
ako &loveka priameho, s otvorenou Kkri-
tikou a vysokou ndrotnostou, ktory vie
poradif, pomdct & usmernit.

Hudobna verejnost pozng vSak Miku-
la%a Strausza nielen ako klaviristu, skt
seného pedagbga, ktor§ donedévna vys
utoval na Konzervatoriu v Bratislave,

ako dlhorotného funkciondra v oblastl
hudobného &kolstva — ale pozna ho aj
zp strdnok viacerych novin a Casopisov
ako autora novindrskych prispevkov.
Publika¢né ¢innost sprevadzala Strausza
uz od mladosti. Uvahy a €lanky, ktoré
venoval najmi stavu a problematike hu-
dcbnej vychovy, estetickej vychovy na-
sej spolotnosti, drovni a napredovaniu
ndsho umeleckéhop Skolstva, sid nielen
spolahlivou analfzou urcitého vyseku
ndsho kultdrneho Zivota a pre buddc-
nost cennou dokumentdciou, ale sveddia
o velkej zanieteno<'' a neziStnom zaujatl
nrp dobri vec.

H. BONKOVA

KONKURZ

Riaditelstvo Konzervatoria v Kogiciach.
akordedne s vysokoskolskym vzdelanim.
Ziadosti posielajte najneskor do 1, XI

Leninova 89 prijme ihned uiitela hry na

19680 s potrebnymi dokladmi.
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K PROFILU ZABUDNUTEHO SKLADATELA

A DIRIGENTA

Bela Keler

(13. Il. 1820 Bardejov —
20. XI. 1882 Wiesbaden)

|Dokoncéenie z min. €isla.)

Najrnzamhle]ﬁlu cast Kélerovej
tvorby tvoria skladby tanetné-
I charakteru, urcené priamo la-
necnému parketu alebo na pociava-
nie, uvadzané pri promenadnych
koncertoch, Tuto skupinu predsta-
vuja valéiky, polky, Carddse, ma-
Zurky, stvorylky a iné dobové tan-
ce, klorym nechyba melodicka né-
paditost & rytmickd svieXost. Vel-
mi Casto sa Kéler vo svojej tvorbe
inspiroval uhorskymi mel6diami s
charakteristickym bodkovanym
rvimom a cardaSovymi prvkami.
Formovd vystavba tychto skladieb
vykazuje dvojdielnos{ s typickymi
Castami Lassu a Friss. Najpozoru-
hodnejSou skladbou v tejto skupi-
ne  je  Erinnerung an  Bartifeld
(Bartfai Emlék Csardas) op. 31.
Skladba vznikla v juli 1858 na ces-
te z Bardejova do Debrecina, kam
su skladatel vracal z dovolenky
kK spominanému Mazzuchelliho plu-
ku.

Okolo tejto skladby sa traduje
tidajny spor Béla Kéler kontra Jo-
hannes Brahms. Ddévody sa na pr-
vy pohlad zdaji byt viac neZ ru-
kolapné. Skladba pozostdva z pre-
dohry, troch frifiek a zdverecné-
ho findle. Po 16-taktovej predohre
v miernom tempe nastupuje prva
z troch Iridiek.

Tychto 32 taktov urobilo svojho
Fasu velky rozruch., Z notovej u-
kaZzky je dobre vidief preco. Jede-
nast rokov po Kélerovej Spomien-
ke na Bardejov vyilo tlacou pr-
vich desat Brahmsovych Uhor-
skych tancov a v piatom 2z nich
(v iivodne] Casti) sa stretdvame
s celou prvou frisSkou Bélu Kéle-
ra v doslovnom znenf. Onedlho
na to sa objavili v tladi ostré na-
rdZky a dtoky na Brahmsa, Ze od-
cudzil duchovny majetok madar-

skych skladatelov a ich diela vy-
dava za svoje vlastne, Dnes sa uz
nedd zistit, kto stal za tymito
utokmi, pretoze v Kélerovej zhier-
ke podpisov sldvoych Tudi figu-
ruje okrem Joachima, Liszta, Ral-
fa a inych aj Brahms, ¢o je do ur-
cite] miery svedectvom ich pria-
telskych vztahov, Brahms na tie-
to ttoky ddajne neodpovedal a a2
po jedendstich rokoch vytvoril dal-
sSiu sérin (11) uvhorskych tancov.
V Kélerove] pozostalosti sa viak
zachoval koncept analyzy Brahmso-
vej prvej série [pisany Kelerovou
rukou), na ktorom je zaznamena-
né, ze deviit z desiatich Brahimso-
vych tancov obsahuje melodicky
material uz predtym publikovany
v dielach skladatelov Windta, Riz-
nera, Travnika, Sarkbzvho a dal-
Sfch. Len siedmy tanec vytvoril
Brahms z materialu Tudového car-
désa.

Uvedené skutofnosti neddvaja
divod vinit Brahmsa z plagidtor-
slva a svojvolného preberania cu-
dzich hudobnych mySlienok.
Brahms vo svojich Uhorskych tan-
coch sice siahol do cudzich diel,
vybral z nich zaujimavt a charak-
teristicki mel6diu, ktord obyCajne
hned v dvode citoval, pripadne po
uZil inym spdsobgm, ale podsiat
na cast svojich tancov vyplull
viastnym  strhujdacim  hudobnym
prejavom, To, Ze v jeho dielach sa
aj cudzie prvky, vyznacil priamo
v podtitule prvej série tancov po-
znamkou ,gesetzt", teda, Ze ide
tba o pravy tancov a nie ,kom-
ponirt® — vlastné kompozicie.

“wn

Dedikacia skladatelského odka-
zu Bélu Kélera predstavuje v hu-
dobnej historii velmi interesantny
umelecky ¢in. Pred koncom svojlio
Zivota dal vyhotovit rozsiahly tes-

Allegro vive,

Tridsatdva takiov prvej f[risky, ktoré
tasu velky rozruch.

ReCN 512,

Titulny list tlatou vydaného valtika ,,Am schinen Rhein
gedenk’ ich dein!”

vyvolali svojho

tament, podla ktorého najzdva2-
nejsiu @ najhodnotnejsiu ¢ast svo-
jej pozostalosti — vSetky hudobné
diela a dokumenty o Zivote — ve-
noval mestdm Bardejov a PreSav.
Niekolko mesiacov po skladatelos
ve] smrti prisiel odkaz do Bar-
dejova a bol uloZeny v spisovni
bardejovskej radnice. Rozdelenim
skladatelského odkazu poverila
bardejovskd mestska rada miests
neho regenschoriho Oldticha He-
merku. Podla akych zasad bol od-
kaz rozdeleny medzi Bardejov a
PreSov sa mi nepodarilo zistif, pre-
toZe ani v testamente nie je toto
delenie jednoznatne urdéené. Ked-
e kaZdé tlacené Kélerovo diela
bolo dodané vo viacerych exem-
plaroch, neboll pri deleni zrejme
Ziadne probléemy. ZloZitejSia situa-
cia vznikla pri delenl rukopisov
autografov. V testamente sa hovo-
ri: ,,Zomrely poruéil svoimu rod-
nému mestu Bardejovae v Uhorsku
partitiry skladieb v originali* a
na inom mieste | Presovskému
evanjelickému  kolégiu urcité
mnoZstvo rukopisov®,

Cast rozdeleného odkazu bola
odoslana do PreSova, ale tu sa pri
je} sledovani stracajio stopy. V.
presovskom kolegidlnom archive
som nenasiel Ziadnu zmienku o jej
prevzati, takZe dodnes nie je znd-
me miesto jej uloZenia. Bardejov-
ska Cast pdkazu leZala mnoho ro-
kov na radnici, odkial bola preras<
dend po vzniku muzea v Bardejove
do jeho zbierok, pravdepodobna
bez akejkolvek evidencie. V si-
tasnostl je tato cast uloZena v sa-
mostatnom hudobnom fonde ¢
kniZnici Sari¥ského mGzea v Bar-
dejove. Konfrontdcia zachovanych
materidlov s Kélerovym testamen-
tom svedd¢i o velmi velkej absen-
cii celého radu notového a iného
materidlu, ktord sa traduje zrej-
me uZ od Cias jej delby v osem-
destatych rokoch minulého store-
Cia.

Zivotné a skladatelské osudy Bé-
lu Kélera a jeho skladatelského
odkazu st uZ zabudnutou kapito-
lou v eur6pskych dejindch hudby.
Mal vsak na nich vo svojej dobe
prisludny podiel. Bol zndmyv a v
okruhu dosahu jeho hudby aj vy-
soko ceneny a uzndvany. A dosah
jeho hudby nebol a nie je zanedba-
telny, v druhej polovici 19, storo-
¢ia ju poznali v niekolkych kra-
jinach strednej a zapadnej Europy.

FRANTISEK MATOS

K-100. vyrociu narodenia fana Kubeiika

Cesky Paganini

Jednym 2z najvAcsich reprezentantov
novodobej ceskej huslovej Skoly je ne-
sporne Jan Kubelik (5. 7, 1880 Praha —
5. 12, 1940 Praha), ktorého 100. vyrodie
narodenia bolo v uplynulych  tyzdinoch
pripomenuté celym radom spomienko-
vich akceil, z ktorych azda najvacSiemu
zdujmu sa tesil osobitny koncert v ram-
¢l tohtorotnéhg festivalu Prazska jar,
venovany Kubelikovej pamiatke. Kubeli-
kovské oslavy sa viak rozvrhnuté do
jednotlivych miest nasej republiky po do-
bu celého roku, pretoZe v zdvere tohto
roku uplynie 40 rokov od umelcovej smr-
Ll

Jan Kubelik bezpochyby patril k naj-
videsim osebnostiam huslového umenia
svojej doby nielen doma, ale i v cudzi-
ne, Jeho umelecké turné a umelecké po-
byvty v rOznych krajindch celého sveta
sa neobmedzovali iba na oblasti tradit-

¥

*

Prietelie ziamkn v Orlovom, kde Ku-
belik byval potas svojho pobytu na Slo-
vensku, SnimkKy: Archiv autora

ne navsievované inymi umelcami, akymi
si europske ¢i americké velkomes
Kubelik sa ako umelecky reprezentant
malej krajiny uprostred Eurdpy systema-
ticky venoval koncertnej éinnosti 1 na
azijskom, africkom i austrilskom Kkonti-
nente, ako o tom svedéia jeho turna
po AlZirsku, Maroku, Tunisku, juznej Af-
rike, Ceyléne, Cine, Filipinach, Japonsku,
Syrii, Argentine, Brazilii, Chile, Kube,
Mexiku, Venezuele, Havajskych ostro-
voch, Tahiti ¢i Auostralii alebo Novom
Zélande. Ak si uvedomime, #e Kube-
lik tieto cesty absolvoval od zadialku
lohto storo¢ia (napr. v Amerike prvy
raz vystupoval v rokoch 1901—1902, te-
da ako mlady néadejny umelec) az do
gonca 30. rokov, je tdlo koncertna akil-
vita z dneSného hladiska obdivuhodnd.

Zéklady huslfového umenia, ziskané u
profesorov O, Sevéika (v r. 1892-98), A.
Bennewitza a daldich, tvorili spolu so
Stadiom kompozicie pevné zdklady Ku-
belikoviio mimoriadneho interpretatného
postavenia, ktoré sa prejavilo ako ne-
sporné uZ pri jeho turné po d&eskych
krajindch a vo Viedn! koncom roku 1899,
hoci uZz v detstve upozornil na seba
prileZitostnymi GspeSnymi vystdpeniami.

Kubelikova umeleckd cesta bola pria-
motiara, interpretacne sa stale prehlbu-
jica a to i napriek tomu, %e sa Ku-
belikov talent ¢iastodne delil medzi vir-
tubznu a kompoziénu oblast. S odstu-
pom Casu je vSak zrejmé, Ze dominuji-
cou oblasfou bolo Interpretacné umenie,
kde dokézal vytvoril takmer nedosial-
nutelny piedestdl umeleckej dokonalos-
ti, ku ktorému sa ako k dokonalému a
majstrovskému vzoru s obdivom hlasill
i jeho interpretaéni nasledovnicl. Z his-
torického hodnotiaceho hladiska je tre-
ba priznaf, Ze Kubelikova kompozi¢na
¢innost bola iha podruZnym elementom
talentovaného jedinca, ktory azda v
skladatelske]| sfére nachadzal uréitd mie-
ru doplnenia sebarealizcie, bol vSak
znatne konformny vo&i okolitym vply-
vom, ktoré na neho v tejto tvorivej ob-
lasti posobili.

Kompoziéné prdce Jana Kubelika nesi
Zviisa stopy tradicionalizmu, uréiti mie-
ru povrchného romantizujiiceho pohla-

Jan Kubelik (Drazdany 1903).

du na tvorivé zdmery, jeho drobnejsie
skladby maji vsak svoje opodstatnenie
a4 svoj osobity rukopis. S Kubelikovym
menom je spojend | Gprava Fibichovej
setlanky V  podveter, ktord vdaka to-
muto huslistovi natrvalo zakotvila ako
posluchacsky vdaciny repertoar do pove-
domia najsivdich vrstiev. Jeho huslové
koncerty si instrumentélne dokonalé, je
v nich vsak badatelna urdéita miera sche-
malizmu, cez klory sa Kubelfk snaZil do
solového partu vtesnat maximum tech-
nickych dokonalosti, viastnych jeho in-
terpretacnému  umeniu,

V svojej dobe, obzvldst v rokoch pred
vznikom samostatného Ceskoslovenska,
bol Kubelik reprezentantom umenia na-
roda, Kktory sice e5te nemal svoju na-
rodni svojbytnost, preukazoval ju vdak
viastnou aktivitou. Kubelik sa tak spolu
s Emou Destinnovou, Ceskym kvartetom
a niekolkymi dalSimi vynimocénymi zjav-
mi Ceskej kultiry stal zdrovei suéastou
politicke] kampane anticipujicej vytvo-
renie samostatného slobodného Ceskoslo-
venska.

Jan Kubelik sa neobmedzoval iba na
klasicky huslovy repertoér reprezento
vany slivayini koncertantnymi & s6lo-
vymi skladbami renomovanych svetovych
skladatelov podinajic Bachom cez Caf-
kovského aZ ku skladatelom Kubeliko-

ve| sucasnosti, Irvale sa venoval takuez
Stutil diel ceskych skKiadalelov od sme-
ldull @ DVoraka az Ku roerstrovi a sg-
Kovi. Huslove diela tyciiw skladateiov
huvellK loenzivoe Propagoval 1 v zg-
Hraniel - pripoieiine aspog premieru
foersuovno 1. - busloveno  kooceriy
L Iui, vp. 88, Ktora sa konpala i<, ok-
Wurd AY%ww v Culcagu,

A) ked Kubelik pri svojich pocetnych
Koucerwcen pa celom svete LV roku 1935
Gl salm vduadoval cez SuULUL ) Uavsuviy
SWVRY Huest @ najazail nmekolko mings
HOV AUUWGLOV, KAy nezdbudal pa go-
llase puvukum V geskycn krajinach 1 na
SlUVENSEU. & jgho  poslednoym  umelece
Ky prejavom patril a) cyklus orchess
aluyuen 4 Kumornych koncertov na pre-
lolie rokov 1ysy-4U0 v Prahe, Konanycn
V suraswuovych intepvaloch,

Takuilez slovenskl posluchagci mali moza
BOsSL navsuvitl jeno Koncerty najmé v do-
be Kubelikovho priolizne dvojrogneno
pobytu na zamku v Orlovom nedaleko
Fovazskej Bysirice a potas jeho navste-
Vy ba zamku v Bytcier pri Ziline, kde
zumrel a vol pochovany jelio pajmiad-
51 syn jan. Oba ueto pobyly Jana Ku-
belika na Slovensku spadaji do obgo-
bla rokov 1915—1918, teda do rokov je-
ho narastajuceho vrcholného inerpre-
tacneho umenia. Aj ked tieto skulog-
nosti su v celom umeleckom zivole ioh-
lo vo svele preslaveneho huslistu dost
okrajové, mali by sa stal v ramci hua-
dobnej topografie Slovenska predmeiom
intenzivoejSicho zaujmu, aby bolt zachy-
tené aj pre buddcnost.

Doba, v ktorej Kubelik dosialol sve-
lového aspechu, bola charakteristicka
Sfltwu konkurenciou huslovych osobnos-
ti agymu boli napr. P. de Sarasate, F,
Ondricek, J. Hubay, E. Ysave, F. Kreisler
4 mnohi dalsi. Ni¢ v8ak nezatienilo do-
konalost a preciznost Kubelikovej hus-
lovej nry, jeho dokonalid technickd pri-
pravenost | vgrazovi hlbku. Napokaon,
ani Styri desafro¢ia po jeho smrti ne-
zostava jeho pdkaz zabudnuty, Posledng§-
mi konkrétnymi dokladmi st kubelikov-
ska monografia z pera |. Vratislavskéaho,
vydana neddvno praZskfm Supraphonom,
a Zidkova kniha Ce¥ti houslisté tii sto-
leti vydana nakladatelstvom Panton, &u-
belfkov odkaz je v nich vystihnuty pine,
bez zveliovania a s historickfm odstu-
pom, v objektivne| celistvosti, ktord fe
pre vyznam Kubelfkovho umenia v na-
Sich kultirnych dejindch adekvatna.

TOMAS G, HEJZLAR





