








SLOVENSKA
FILHARMONIA

22, a 23. maja 1980

Uvojica tychto podujati niesla sa v
znameni vystipenia zaslaZilého kolekif-
vu RSFSR — Akademického symfonic-
kého orchestra Leningradskej filharmao-
nie Dmitrija Sostakovita, kiory dirigoval
néarodny uwmelec Arvid Jansons, lauredt
Statnej ceny. !

Byva zvykom, Ze troveii, celkovy pre-
jav hostujicich porovnavame s interpre-
tacngm profilom naSich telies. Pokial by
sme zvolill taknto met6du pre vgkon so-
vielskych hosti, musell by sme v prvom
rade vyzdvihniaf vynikajuocu technicki
# najméd intonaénd pohotovost jednotli-
vich hratov, Vlastnost hrat &isto |e pre
keZdého ¢lena tohto kolektivu toliZz ta-
kou samozrejmosfou, akou byva pre &lo-

veka dychanie. V porovnani napr. so
Slovenskou filharmoéniou je zvukovy
fdeal sovietskeho telesa zasadne odlis-

ny. Pravdepodobne sa na tomto atribiite
zucastiuje medzit¢m odli¥né rozsadenie
hrafov (u hosti hravaji kontrabasy na
Iave] strane, u nadich telies na pravejl.
Na zvySene| intenzite zvukového para-
metra, ktord sa premietala do vietkych
-~ teda aj do najjednoduchsich registrov
— podielalo sa zrejme aj [v porovnani
8§ nasim beinym) roziirené obsadenie
leningradského orchestra, Na rozdiel od
SF je pomer dychovych ndstrojov v zvu-
kove] palete sovietskeho telesa inten-
zivnejsl, svietive|Sf, prieraznejsi. Naproti
tomu slaciky si menej lesklé, hraja za-
matovejsie, vldcnejSie a ich podiel na
visledkoch zvuku telesa je mensi,

Hrati sa zrejme aj v dosledku zata-
Zenla z vylerpdavajiceho turné nedokd-
zali dobre zorientovaf v akustickych da-
nostiach Koncertne| siene SF a tdito una-
vu sme citili aj v zniZenej zaangaZova-
nosti pri interpretacii.

Dirigent telesa A. Jansons je dobre
Znumy bratislavskému publiku zo svo-
jich hostovani za pultom SF. Je to di-

rigent intenzivneho hudobného citenia,
tvorivého  temperamentu so zalubou v
prikrych kontrastoch. Uvodnd predohra

k Weberovej opere Carostrelec vyznela
Vv jeho velkorysom podani dramaticky
siloe akcentovane a s Intenzivoou cito-
vou & dypamickou amplitidou. Janson-
sov doOraz na celkovi liniu a vynika-
juce technické parametre telesa dostali
siu vo velkej naliehavosti a presveddl-
vosti ku slovu v dalSom programe [s
vinimkou Mozarta), zameranom na tvor-
bu skladatelov domdce] proveniencie.
1V. symfdnia f mol, op. 36 P. L. Caj-
kovského dostala pod jansonsovou tak<
tovkou monumentalizujicu podobu. Piz:
zicatové Scherzo vyznelo velmi brilantne
@ zaver — aZz na prilis syty zvukovy
841 — strhujico temperamentne,

Solistom prvého veéera bol vitaz Caj-
kovského safaZe v roku 1966, dnes trid-
satroény klavirista Grigorij Sokolov. |e
to [enomendlne disponovany interpret s
vysokym zmyslom pre kultivovany kla-
virny ton. Sugestivitou svojej citovej vy-
povede dokaZe zaangaZoval posluchaco-
Vu pozornost, ale suCasne aj provokuje
k avaham o Stylovosti svojho prejavu,
Dost ruSivo psobili jeho nadmerné po-
hivby spojené s urditym manierizmom vo
vystupovani., Podanie Klavirneho koncer-
tu ¢ mol (KV 491) W. A.. Mozarta sa
znacne 1iSilo od naSich predstav Sty-
lovej interpretdcie (vorby velkého vie-
denského majstra tak v tvarovani detai-
lov, ako vo vineni agogiky ¢i v prikrych
kontrastoch medzi spevnou lyrikou a
vzrusenou dramatickosfou vyrazu. Tieto
atrjbaty zvykneme spéjat s Interpreld-
ciou skladatelov romantickych. Podobné
vylirady moZno vzniest aj vocdi orches-
tralnemu sprievodu,

Ak azda zvukovy arzendl leningradskeé-
bo telesa. pripadal nam nezvyklo hutny
a syly, na druhy def sme sa ho sna-
zili prijat ako vyslednicu odliSného este-
tického idedlu, V novom programe sna-
Zili sme sa orientovaf pod tymto zor-
nym uhlom. Opétovne sme konStatovali,
2g Jansonsov pristup k Cajkovskémn
(predohra-fantdzia Romeo a Jilia) za-
klada sa na vyraznom podéiarkovani dra-
matického pdtosu, na spevne| sytosti
lyrickych dsekov a na intonaénej zdat-
nosti hracov i v technicky najexponova-
nejsich dsekoch,

Zaveretna 7. symfénia C dur ,Lenin-
gradska”, op. 60 od Dmitrija Sostakovi-
ta z celého uvedeného programu svoji-
mi monumentalnymi plochami, Sirokymi
gradaciaml, virtuéznymi ndrokmi na sku-
pinu bicich nastrojov a vynikajico stvér-
nenym najexponovanefSim solistickym
vykanom fagotistu — zasl. umelca RSFSR
0. Talypina najviac konvenovala zvuko-
ve] palete orchestra | charakteru diri-
gentského pristupu A. Jansonsa.

29. a 38. maja 1980

Na zdveretnom koncerte sezény SE
{sTubované prémiové vystipenie Berlin-
skeho symfonického orchestra pldnova-
né na 19.—20. jina sa nerealizovalo),
predstavil sa za pultom Symfonického
orchestra Es. rozhlasu v Bratislave ni-

rodny umelec RSFSR
lonického orchestra Leningradskej fil-
harmonie Alexander Dmitrijev. Svojou
dramaturgion toto vysitapenie vhodne ko-
respondovalo jednak s typom dirigent-
ského naturelu hostujticeho umelca, ale
aj s dvojicou predchddzajocich koncer-
tov.

Otvorila ho predohra Colas Breugnon,
op. 24 Dmitrija Kabalevského, ktora hu-
dobnymi prostriedkami jedinedne cha-
rakterizuje a vystihuje Rollandovho. sve-
toznameho hrdinu  — jeho optimistic-
ky, usmevny postoj k Zivotu, zhovieva-
vost k Judskym slabostiam, velkorysy
nadhlad i pocit zdravého sebavedomia.
Tato Kabalevského iskriva hudba nasla
v Dmitrijevovom plnokrvnom tempera-
mente @ v brilantnom stvarneni orches-
tra znamenitych interpretov a zaslize-
nt srde¢nd rezonancin u obecenstva. Bo-
io to podanie podloZené vytrvalou pocti-
vou pracou s detailami, Co sa premietalo
aj do sféry udrZania napétia, presved-
tivosti graddcif a Zivého spadu.

Predchadzajice vystipenie leningrad-
ského telesa pripomenula aj V. symfo-
nin e mol, op. 4 P. I. Cajkovského —
dielo populdrne a preto pre interpre-
taciu nie prdve lahké, I pri vietkej tdcte
k interpretatnej tradicii akakolvek ne-
Gprimna 3abléna v jej kompetencii by
bola hned zrejma, Dmitrijev mal jej kon-
cepciu premyslent do detailu, vyuZil jej
frekventovanost v repertodrt vyuastujd-
cu do zdatného technického zvladnutia,
a tak sa mu podarilo podat dielo nanaj-
vy5s presvedéivo, no hlavne vkusne. Ne-
nechal sa uniest priliSnym temperamen-
tom, neskizaval do lacnej sentimentali-
ty, ani do fej protip6lu, priliSnej triez-
vosti. MoOZeme poveda!, Ze sa mu poda-
rilo najst zlata stredni cestu vo viet-
kych parametroch: v budovani gradéacii,
v tvarovani kantilény, v modelovani
tréz. Tento tvorivg pristup premietal sa
a) do nendpadntho zddraziovania ryt-
micke] pregnantnosti, Tato — pre diri-
gentsky rukopis tak podstatnd érta —
bola stutasne vychodiskom pre budova-
nie celkove] koncepcle medzi ndladovy-
mi okruhini, Ktoré vyznievali nanajvys
prirodzene a (ym a| presvedéivo.

V' spolupréaci s madarskym interpre-
tom Zoltdnom Koesisom, ktory predniesol
sOlovy part menej frekventovaného
4. klavirneho koncertu g mol, op. 40
Sergeja  Rachmaninova, prevkazal sa
Dmitrijev aj aRo pohotovy sprevadzated.
Koncepciu diela prenechal sélistovi a v
sulade s nou modeloval vyrazovy i dy-
namicky priebeh sprievodu. Upital aj
primeranym ddvkovanim intenzity me-
lodického dialogu solistu s niektorym
Zz nastrojov alebo skupin. Kocsis napriek
mladému veku [mda 28 rokov)] je zrelym
Interpretom — v technike, vo vyraze
i v koncepell. Disponuje neobycajne §i-
rokym arzendlom dynamickych  pro-
striedkov, je muzikalny, frazy tvaruje
plasticky, rytmus kresli presne, nie vsak
metronomicky stroho. Jeho technika sa
perll, je cistd, zretelnd | v tych naj-
exponovanejsSich usekoch. Skryty poetiz-
mus jeho hry a spevnost [rdz idedlne
korespondovali s Rachmaninovym kia-
virnym slohom. Opédtovne & jednoznad-
ne potvrdil vysoku Groveil u nas dobre
znamej madarske| klavirne] skoly.

- 8éfdirigent Sym-

VLADIMIR CIZIK

Slovenskd hudobnd kultira zazname-
nala nie mdalo osobnosti, ktorych plody
prace v oblasti hudobného uinenia ostali
irvalymr  hodnotami, aby dnes oZivené
« spristupiiované sa stali novym Zried-
lom poznapia a umeleckého posobenia
na cloveka nase| sigasne| socialistickej
spolocnosti.

Cez pracu, cez vysledky mnohoroéné-
ho usilia sa vraclame k v§raznej osob-
nosti -~ k folkloristovi vychodného Slo-
venska a k hudobnému skladatefovi La-
dislavovi Berkovi, aby sme si pri prilezi-
tosti nedoZitych sedemdesiatin pripome-
nult a oZivili spomienky na milovnika
vichodoslovenskych ludovych piesni, na
ich nadseného zberatela a na tloveka-
vlastenca.

Pri @gitani Berkovej ,Predmluvy® k
zbierke Sari8skych piesni ,Slovensky
spevnik”, v ktorej sa vedome hlasi za

Ladislav
Berka

(19. 4. 1910 — 16. 5. 1966)

jedného z pokracovatelov Jana Kollara,
dochadzame k presvedéeniu, ze Berkov
priklon k fudu, k jeho umeleckej tvo-
rivosti je vysledkom vychovného posobe-
nia rodicov, ked v rodine ucitela boli
Jan Kolldr a jeho Narodnie Zpiewanky
pramefiom rodofubstva a priklonu k lu-
dovym & ndrodnym tradiciam, Ladislav
Berka sl vysoko cenil dvojavazkova
zblerku piesni Jana Kolldra a jeho spo-
luzberatelov, ked Kkonstatuje, Ze ,, ...V
nej) bol znamenite zastiipeny kaZdy kraj
Slovenska, | nds slovensky néarod”, ale
sicasne konstatuje: ,Len Skoda, ze v Na-
rodnych Zplewankdch niet népevu..."
A tento nedostatok, ktory napravali uZ
mnohif zberalelia po Janovi Kollarovi,
cheel odstranit aj Berka svojim velkym
zberatelskym planom na vychodnom Slo-
vensku.

Ludové piesne si Berka zapisoval uz
pocas stadia na strednej Skole. K tejto
praci pristtipil po zdkladnom hudobnom
vzdelanl, ktoré ziskal od svojho otca.
Svoje praktické i teoretické hudobné
vzdelanie si rozsivil hrou na klavir a
riaditela mestianske| Skoly Alojza Krdla
[1922—-1926) a v npasledujicich dvoch
rokoch studoval hru na klaviri a tedriu
hudby u bardejovského organistu Vilia-
ma Kaspera. Po roku 1928 absolvoval
hudobnu Skolu v KoSiciaeh a svoje hu-
dobné vzdelanie si rozsivil stikromnym
studiom kompozicie a dirigovania u Ota-
kara Hemerku v KoSiciach, u Mikulasa
Moyzesa a prol. Voborského v Presove.
Skusku z hry na organ zloZil u prol.
Bartosiho.

UZ ako mlady, dvadsatdvarotny zbera-
tel vvdava vlastnym ndkladom Sloven-
sky spevnik I, album Saridskych [udo-
vych piesni, ktoré upravil pre dvoj- aZ
Stvorhlasny zbor. [Bardejovskd Nova
Ves, . Wiko, KoSice 1932, 112 s.) Zbier-
ka obsahuje 150 piesni z Bardejovskej
Novej Vsi (rodna obec), Boloveie, Oby-
soviec a Velkého Sarisa.

V zapisovani Tudovych piesni pokraco-
val dalej a svoj zberatelsky plan reali-
zoval do roku 1940 v tisic zdapisoch pies-
ni zo Sarisa, Zemplina a Abau pre Stvor-
Zvidzkova reprezentacni zbierku piesni
Vychodné Slovensko spieva. [(Zbierka
oslala v rukopise,)

Ladislav Berka bol stdle v kontakte
s mladeZzou. Jeho hiboky zdujem o folk-
lor ho priviedol v rodisku k zaloZe-
niu spevokolu a male) dychove] hudby.
Spolu s tanecnou skupinou robil zdjazdy
po okolitych obciach. V roku 1929 sa v
ObySovciach ujima vedenia vétsej dycho-
vej hudbv, Koncertuje v PreSove, Kosi-
ciach a v Prahe, vystupuje aj v kodic-

Koncerty MDKO v Bratisiave

V utorok 20. méja 1980 odznel v Zr-
kadlove| sieni Primacidlneho paldca vio-
loncelovy recitdl sovietske] umelkyne
Natalie Guimanovej s klaviristkou Irinou
Sacharebskou. Koncert bol venovany 35.
vyrotiu oslobodenia Ceskoslovenska,

Uz v Schubertovej Sondte a mol, op.
posth. , Arpeggione” potvrdila Gutmano-
vd Sirokd Skdlu svojho interpretaéného
majstrovstva. Celg koncepcia diela bola
postavend na bohatej dynamickef a tim-
brovej diferencidcii. Gutmanovej Schu-
bert bol baladicky a prave z tohto as-
pektu  vysostne objavng a netradi¢noy.
Skoda, 2e klaviristka Irina Sacharebska-
Ja sa nestotoZnila s koncepciou Gutma-
novej. Nazdavam sa, Ze klavirny part
sa pohyboval v zdrZanlivom odstupe. Vy-
vaZzeny dialég medzi violongelovim a
klavirnym partom by bol len prospel to-
muto prekrdsnemu Schubertovinu dielu.

S5 Bachovou 5. snitou ¢ mol pre vio-
longelo s6lo sa Gutmanovd vyrovnala
svojsky a neopakovatelne, Bol to Bach
dosledne vyrazovo diferencovang, pri-
tom Stylovy, muzikdlny, preduchovne-
ly. Z interpretdcie Bachovej suity vy-

zarovala gotickd askéza i barokova mo-
numentalita; bel to vyrazovy kaleido-
skop, pohybujici sa od meditativnych
poloh &% po rustikdlnu vasnivost. V tej- -
to sirokej vyrazovej Skale vsak nebolo
rozpustilosti; dominoval predovietkym
mehutny tén, zvukova vyrevnanos{ a ne-
viedna muzikalila,

Interpretaénd koncepcia Hindemitho-
vej 3. sondty pre vielontelo solo, op. 25
len zirogila tie tvorivé hodnoty, ktoré
sovietska umelkyiha demonsirovala vz v
prvej Casti programu. Vyvarovala sa aka-
demickému pristupu a potvrdila, Ze Hin-
demithova hudobnéd re¢ vyZaduje mimo-
riadnu zaangaZovanost a expresivne mo-
delovanie velkého hohatstva myslienko-
vych tvarov. Ddsledné vyrovnanie sa s
technickou problematikou vytvorilo &i-
roky priestor pre osobnostny vklad. So-
listka stvdrnila cel¢ dielo s nesmier-
ne bohatou Skdlou vyrazového i fareb-
ného tieiiovania,

Na zdver violon&elového recitdlu od-
zneia Snitkeho Sondta pre violonielo a
klavir, dielo, ktoré patri nesporne k vr-
cholom su¢asnej sovietskej komornej

-kom rozhlase, V mnoh¢ch obclach Mi-
chalovského okresu zaloZil spevokoly a
tieto v spojenl s velkym dychovym op~
chestrom reprezentovalli vychodosloven-
sky flolklor pa celostatnych ndérodopis<
aych slavnostiach v Prahe roku 1937,

Berkova cinnost v Michaloveiach sa
datuje do roku 1938. Svouje kultirno-or-
ganizaCtné a umelecké posobenie presis
va potom do rodného kraja, do Barde-
jova. Ozivuje svo) sibor v Bardejovskej
Novej Vsi a s dalsimi dvandstimi spevos
kolmi z okolia vytvoril novy Seststoclen-
ny folklomsticky sabor. Vystupoval s
nim v rozhlase, na narodopisnych sldv-
nostiach a usporaduval zajazdy. V tejto
praci neanavne pokracoval aj v rodnej
obci svojej munzelky v Senkviciach pri
Bratislave, kde sa odstahoval so svojou
rodinou roku 1944. Aj tam zaloZil sto-
¢lenny spevacko-taneény subor spojeny,
s dychovou hudbou., Zapadostovensky
lolklor, presnejsie Senkvické piesne a
tance, sa snubili so SariSskymi tancami
a piesiiami v rozhlase, na scéne Narod-
neho divadia v Bratislave a na mnohych
oslavach a sutaziach Iudove] umelec-
ke] tvorivosti.

Bohata folklorno-umelecka Cinnost pri-
viedla Berku uZ od pociatku jeho ume-
leckych snazeni ku kompozi¢nej praci
Sprvu to boli zborové upravy ludovych
plesni uverejnené v Slovenskom spev-
iiku, dalej pre miesany zbor pod nazvom
Sarigské perly a pre zbor so sprievodom
orchestra Z naiej dediny, neskor kom-
ponuje fudové tance: Basistovska, Seke-
retka, Do saflika, Marhanska; pre dy-
chovii budbu pochody Od Presova, Ruza
a zostavil a upravil pasmo folkloru a
ludove| slovesnosti pod ndzvom Saris-
ska svadba, kioré podobne ako Zamu-
tovska a iné diela boli v ¢ase vzniku v
popredi zaujmu rozhlasu.

Od roku 1941 sa Berka venoval este
intenzivnejSie skladatelskej préci a vy-
uzivajic melodiku vychodoslovenskej iu-
dovej piesne vytvoril rad vaZnejsich hu-
dobnych diel: Sarissky tanec ¢. 1, Od
Sarisa k Zemplinu, Nada Hanitka. Pre
husle a klavir zlozil skladbu Spicaté prs-
ty 4 pre saxofon a klavir Saxonadu. V,
tom case komponuje aj operetu Stud-
nitka [povodny ndzov Diva Hana) na
libreto  Andreja  Kostolného. Je] prvé
predvedenie sa uskutocnilo na bardejov-

skej scéne roku 1942 a na scéne SND

v Bratislave dosialila v roku 1943 tri-
nast repriz. ESte roku 1942 vysiela roz-
hlas Berkov Sariisky tanec &. 2, orches-
trdlnu  hudbu z operety Sludnicka a
Zbojnicky tanec. V nasledujicom roku
zhudobnil pre spev a klavir basne Masi
Halamove) Dar a Zaclany a pre ‘miesany
zbor uspavanku Rano nad koliskou a
hned na zacCiatku Senkvického pobytu
spracoval Spevy a tance mladencov zo
Senkvie.

Po oslobodeni sa v Berkovej tvorbe
stretavame s jeho reminiscencion na vy-
chodné Slovensko v skladbach Sarissky
valtik, Zemplinsky vaitik, Svadobne
piesne z MarkuSoviec, Zakukala kuku-
letka, ale vzapiti sa vracia k Senkvic-
remu folkloru v pochodoch Mam ja mila
a Pod lipku, Dva senkvické tance. V ro-
koch 194819489 skomponova! Piesed po-
kroku a pochod Novy svet pre dychovy
orchester, Maliny, Styri piesne pre sop-
ran, tenor a klavir na texty M. Halamo-
veé] a A, Kostolného. Z dalsich skladieb
spomenieme Mali predohrn, V chrudim-
skom kraji, Dru?stevna veselica. Z na-
sej dediny, K poslednym dielam Ladisla-
va  Berku patria Mala tanecna suila
[1951), Muiske tance Saridske (1953 a
Sarisska veselica pre sola, wmiesany zbor
4 orchester (1953), °

Kultirno-osvetovy pracovnik, popred-
ny zberatel slovenskych ludovych pies-
ni, prakticky hudobnik a skladatel La-
dislav Berka si zasluhuje nielen nasu
pozornost, ale aj prefav vdaky za ucho-
vanie a umelecké umocnenin slovenske-
tio Tudového hudobného umenia a za po-
vznesenie hudobného Zivota vo vycho-
drslaovenskyeh mesteékdch a dedinkach.

EMAN MUNTAG
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voroy. sSposob  organizacie hudobného
materialu je v lomto diele vysostne pros-
ty a sugestivny. Svojim vniitornym za-
nietenim nadviizuje Snitke na najprogre-
sivnejsie tendencie sovietskej kompozié-
nej tvorby. Guimanova I Sacharvebskuja
sa naprosto stotoznili s filozofickym i
kompozicnym posolstvom autora .a zvy-
raznili predovsetkym poetické ¢aro a
introvertnt rezananciu diela.

O tyZzdeir neskor (27. maja) patril
priestor Zrkadlove) siene Primaciaineio
palaca huslistovi Jindfichovi Pazderovi
s klaviristkon Danielon Rusoo. lnterpre-
taéné majstrovstvo mimoriadne talento-
vaného Z6-ro¢ného . Pazderu, absolven-
ta moskovského konzervatbria v triede
Leonida Kogana, je uZz u nas dostatocne

zname. Potvrdila to napokon i pekna
ucast bratislavského publika.
Na programe huslovéha recitaly |,

Pazderu bola Tartiniho Sondta g maol
»Didona abbadonata”, Beethovenova So-
nédta D dur, op. 12, & 1, Griegnva So-
ndta 6 dux, op. 13 a Savasateho Spaniel.
ske tance (Malaguena a Habanera.

V Tartiniho skladbe demonstroval Paz-
dera 3irokd Skalu svojho interpretacné-
ho umenia — najmé preciznu intonacin
a nastrojovii techniku. Tartiniho chépe

(Pokratovanie na 7. str.)



Biely agit v Presove

Isaak 0. Duunajevskij Biely agat.
Operela na libreto V1. Maasa a
M. CLervinského. Prekiad |. Ka-
kos. Rezisér Miroslav Kosicky a. h,
Dirigent [an Bedrich. Choreograf
Josef Starosla a. h. Zbormajster
Tibor Harakéaly. Scéna a kostymy
Juzel Hastak a. h. Asistent rézie
Siefan Senko. Operetu nviedla spe-
voiiva DfZ v Presove dna 9. 5. 1960
{recenzia je z reprizy dia 10, 6.
1964). Solisti: Jalius Piussi, Emil
Prielozny [(Peter Timofejevig An-
drejev), Valéria Leskova (Dlga
Ivazuvna), Anna Benkova, Helena
Horvathovas (Tona Andrejevovi),
Jiri Horky, Stefan Ranétik (Kon-
stantin Alexejevié Kuprianov), Ste-
fan Senko (Jakov Fjodorovit Soba-
kin), jalia Korpasgova, Elena Kus-
nierova (Larisa Stepenko), Emilia
Juréikova, Alica Lirintikova (Se-
rafina Stepanovna Korablovovi),
Cyril Kapec (Sergej Sergejevii Ko-
rablov), Darina Gerjakovd, Méria
Marciova (Kata), Slavomir Benko,
Viadimir Timotko (Ljoka Velika-
nov a Sasa Lopatenko), Zoltan
Leskuvee (Velitel flotily Sléva),
Stefan Jenik (Michail App), Mi-
lan Gerjak (Oleg Morgunov), Pa-
vol Eliag [Griga),

Vicsinu uvadzanyeh titulov na
presovskej scéne sprevadza sym-
paticky symptom snahy o novy
pohlad na funkciu hudobno-zdbav-
ného divadla. Sved¢i o tom celko-
va dramaturgia aj tvorba jednotli-
vycl inscendcii, Sudasnej insce-
nacii operety Biely agdt nemoZno
viak priznat bez zvySku atribaty
inventéného, ndpaditého, inscenac-
ne aspesného diela. V réZii M, Ko-

sického naboje, ktoré kodifikuja
jednotnt  lipin, graduju, formujo
a4 naplhaja operetny 2Zéner svoj
skym dynamizmom, sa miestami
rozpadavaji na dcgobné ciastolky,
inscenacia posobl reZijne dosf sta
ticky.

Scénicky napad ]. Has¢dka s ma
lovanymi kulisami je akceptabilny
Ziada vsak aj zmenu, pohyb, roz
vinutie a variaciu napadu, ktory
zostal napadom bez hlbse| vzia-
hovej koreldcie jednotlivych in-
scenatnych rovin, V 2. dejstve
zaZziaril vtipny néapad
spustenia kulisy morskych vin.
Viacero podobnych ndpadov moh-
lo spestrit predstavenie.

scénicky
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Orchester pod taktovkou J. Bed-
ficha hral spolahlivo. Aj s6listi
presovskej spevohry sa snaZili o
dynamicky spad hudobnych a pro-
zaickych ¢isel. V tomto zmysle je
potrebné wupozornit na vykon H.
Horvathovej (Tofia) a |. Korpaso-
vej [Larisa) a ostatnych solistov
[]J. Piussiho, S, Benku, ]|. Horké-
ho, V. Timo¢ku). VyuZili spevacky
a4j herecky prejav na dotvorenie
ducha 1 atmosféry operety.

V Inscenacii sovietskej operety
Biely agdt, ktor( uviedla presov-
ské spevohra namiesto planovaneé-
o pOvodného sovietskeho muzi-
kdlu (Co dprimne Iutujeme), osta-
la trocha v pozadi paleta Sarmu,
vtipu, napadu i operetnej svieZos-
ti ako primu pri rozvijani dobrého
a4 esteticky hodnotného hudobno-
zdabavného zanru v sacéasnom bojl
proti rutine a Kklisé,

DITA MARENCINOVA

Baletna premiéra

Narodného

€As CLOVEKA. Luboi Figer: PLAC
NAD SKAZOU MESTA UR. Choreo-
grafia: nédrodny umelec Miroslay
Kura. Rézia: Petr Weigl. Dirigent:
Frautisek Belfin a. h. Scena: pa-
roday umelec Josel Svoboda. Kos-
tymy: Milan Corba a. h. Ilja Zel-
jenka: HRDINA, Choreografia a
rezia: Frantisek Pokorny a. h. Di-
rigent: OUndrej Lenard a, h. Sce-
na: narodny umelee Josel Svobo-
da, Kostymy: Jana Zborilova a. h.
Vaclav Kuitera: ZIVOT BEZ CHY-
BY. Choreografia a rvélia: zaslhaZzi-
iy umelec Jaroslav Blazek. Diri-
gent. FrantiSek Bellin a. h. Scéna:
narodny umelec  Josei  Svoboda,
Kostymy: Josel |elinek a. h, Pre-
miéra: 5. maja 1980,

Ceskoslovenski premiéru troch
povadnych baletov z domacej tvor-
by pod ndzvom Cas Cloveka uvie
dol balet ND Praha pri prilezi-
tosu 35. vyrocia oslobodenia Ges-
kusiovenska Sovietskou armadou
vielky diela sa radia kK tym sklad
bam, ktorych tematickym nabojom
j& akludlnost, spolocenska a mys
Henkovd zdavainos(, a vo svojej
pohybove) vypovedi sa odklanaju
od tlradic¢ného jazyka balgtu sme
rom k sutasnejsiemu a moderne)-
siemo  trendu,

e chvalyhodne 1 povsimnutia-
hodué, e vedenie ND Praha dalo
tejto premiere velky priestor —
fudehu energiu a tvorivy poten
cial, muoteridlne moZnosti atd. Pri
taketo velkorysosti sa oCakdvalt,
ceihom uréite, | mimoriadne, kva
litne dicla, tak tdZobne oCakdva

divadla
v Prahe

né v celom nasom lanecnom ume

ni. V prvom rade nz 1 preto, Ze
sa pod diela podpisall renomova
ni, skiseni tvorcovia.

Aky bol viastne umelecky rvlekl
premiéry?
AK Ly som sa mal vyjadrit spor-
tovim terminom, poradie uspes-
nosti v komplexnosti  prinosu  a
Kvality je lapidarne: HRDINA —
PLAC NAD SKAZOU MESTA UR —
. ZIVOT BEZ CHYBY.
Preco prave takto vyjadreng po
radiet

HEDINA v choreografit F. Po-
karného na stvortdastovi Baletnu
svinfonin [, Zeljenku je bezpochy
by v choreografickom stviarneni
jasne umeleckou esenciou vecera.
Nevidel som vela diel tohto cho
reograla, ale myslim si, ze Hrdi-
na sa bude radit k jeho uspesnej-
Sim  pracam. Samozrejme, Ze be-
riem meritum tejto premiéry. Cel-
kovy dspesnejsi dojem Hrdinu pod-
poruji viborné vykony a pohybo-
vé kredcie solistov M, Martiniko-
vej, V. Harapesa a ]. Slavického.

Pravda, napriek KkonStatovaniu
viacSieho € mensieho uspechu do-
5l0 kK negativhemu faktu, & ne-
dorozumeniu, verim, Ze nie dmy-
selnému, medzi skladatelom a
choreografom v otdzke dramatur-
gickej vystavby diela, proportnos-
ti a dynamiky dramatickej mys-

lienky baletu. — Symbolizmus die-
la {e =zaSifrovany do chladného

Zasluzily wmelec Vlastimil Harapes stvarnil hlavni postavu v balete

Hrdina od Ilju Zeljenku,

Snimka: ]. Svoboda

mira ohranicujaceho scénu a pri-
pominajiceho vidzenie a postav Hr-
dint a Diktatora. Konflikt hlav-
nych postav, chapany v Sirdich sa-
vislostiach, strdaca celkovym trva-
nim diela na sile a presvedéivos-
ti a z loho vyplyva, Ze jasnost
myslienkove] podstaty sa lopi v
opakujicich sa pohybovych modu-
loch, situaciach. — Vyrazova, ab-
siraktna sila hudobného diela ne-
ma rovnaki proporciu a dimenziu
v zmysle komunikativnosti ako vy-
razova sila pohybového vyjadre-
nia. Preco o tom pisem? Autorom
libreta je sam choreogral, t. j.
uréil  skladatelovi myslienkovi
podstatu dieia ako i uréité caso-
ve rozmedzie. Samozrejme, Ze tym
neohmedzil tvorivi slobodu  sKla
daicla, len inlormativne avizoval
svoje mozZnosti. Mam vsak pocit,
e skladatel viac respektoval svol
viastny absahovy plan ako plan
choreografa. Hudba, hoci vynika
jici, musi sa dostat v balete do
jednoznacéného sazvuku s pohy-
bom, tancom. O to sa musi zasli-
Zzit bud choreograf, alebo sklada
tel, najlep8ie obaja. V kaZdom pri-
pade je potrebné dasovo reduko-
vil javiskova podobu inscenacle,
pomoze to vyslednému efektu die-
la, Bez Gjmy na kvalile a prinose
skladatela ¢1 choreografa,

PLAC NAD SKAZOU MESTA UR je
diglom, v Ktorom sa spaja praca
dvoch tvorcov — choreografa M.
Kiiru a reziséra P, Weigla. Oboch
uz pozname z ich spoluprace [Ro-
meo a Julia, Vaseii a i.). I v tej
to inscendcii idd v nastipenom
trende, trochu experimentédtor-
skom, | ked tentoraz nie najvy-
darenejsim sp6sobom. Dve polo-
hy posobenia na divaka, lepsie
povedané ntoku na jeho obrazo-
tvornost a chapavost — [lilmova,
pracujiuca spOsobom montaZze s
velkym obrazovym efektom a scé-
nicka na spisob pohybového roz-
pravania, symbolického a metafo-
rického — st vo svojom vziahu
prili§ volné aZ neorganické. Ten-
to minipokus o ,Laternu magiku®
nemda potrebny ndboj vo vypove-
di  tohto .dramatického pribehu.
Komunikativnost s divakom je otu-
pena ,velkym divadlom”, ktoré je
viak dost prazdne.

ZINO1 BEZ CHYBY ). Blazka ne-
moZno nazvat inak ako omylom.
Omylom, a nie malym. Nakazliva
vidina modernizmu pre choreogra-
fa a marne uasilie libretistky V.
Jindrove| o plodny dej si spoloé-
nym menovatelom tohto ,,pokusu”,
prezentujiceho nepinohodnotni u-
melecki produkciu. Komplex pro-
striedkov pouZit§ch pri tejto in-
scendcil, ak cheete diverissement,
sa nedostal ani na hranicu poku-
si o tvorivy umysel a umeleckd
mysiienka, chcejica byt aktual-
nou, vysostne ideovou, sa straca
v Sedivost) scénickej realizacie. O
tom svedci aj zaveredny potlesk
publika, inak skapy aj po Placi
nad skazou.

Zaverom volné tlmotenie Sta-
nislavského slov: ,...nehladajui
umenie v sebe, ale seba v ume-
ni", Tom Rom

JOHANNES BRAHMS: Koncert pre klavir a orchester & 1
d mol, op. 15. PETER TOPERCZER - klavir; SLOVEN-
SKA FILHARMONIA — diriguje LADISLAV SLOVAK.

€ OPUS Stereo 9110 0696.

O Petrovi Toperczerovi je zname, Ze dominantou jeho
tvorivého pristupu k interpretdcii je umelecka rozvaha.
7 nej vychadzaji, opédtovne k nej sa vracaji a napoma-
haji tak jej plnému rozvinutiu aj ostatné interpretacné
zloZzky. Tito podstatni &értu svojho naturelu dokazuje
umelec kaZzdym novonastudovanym dielom, jeho vykony,
na podiu nesi punc definitivnej a presvedcéivej vypo-
vede. 1 napriek tomu sa vsak v umelcovom vedomi in-
terpretatna podoba nadalej ustaluje, dozrieva, ¢o viak
je nevvhnutnosfou, bez ktorej by kaZdy umelec ustrnul
a nedokazal sa vyvijal dalej.

Z tohto zorného uhla chapeme potom nahravku 1. kla-
virneho koncertu ]. Brahmsa ako zvukové zafixovanie
istého stupiia Toperczerovho nazoru na jeho interpreta-
ciu. Dospel k nej po dlhorotnom zotrvavani diela v jeho
repertodri, (Hrava ho uZz od Studentskych rokov.] To-
perczerov Brahms zaujme posluchdca idedlnou vyvaZe-
nostou romantickej fantazie s klasickou vystavbou for-
my, ktord (s vynimkou zéaveru finalového ronda) zohlad-
fiuje predovietkym v oblasti agogicke). Pod Toperczero-
vymi rukami je kantiléna a s fhou spojend meditacia
vysoko kultivovand, vyrovnand, vidy uvedomele, racio-
nalne modelovana. Toperczerov fantazijny vklad je
oprosteny od akéhokolvek (¢o i len naznaku)] faloSné-
ho péatosu. Uslachtila miernost, prava filozoficka hibka
st érty nanajvys typické pre jeho interpretacny prolil.
A prave Brahms svojim obsahom i vedenim Kkantileny
poskytuje pre takyto typ muzicirovania idedlny priestor
pre vyuiitie.

Pokial by sme sa pozastavili u agogického parameltra,
pokladame za potrebné zdOraznif, Ze rytmicka kresba
nie je u Toperczera pri vseilke| preciznosti metrono-
micky strohé. Jej opraty riadl & modeluje klaviristov
vytribeny vkus. Hudobneé myslienky nechéva Toperczer
vvzniet a po ich ukonceni oddeluje ich citlivo od na-
sledujiceho tseku nendpadnymi cézurami. V tomto, ale
nielen v tomto smere priam fascinujico vyznieva kon-
cepcia stredného, filozoficky hlbavého Adagia.

V okrajovych castiach krajne exponovana technika
patri k silnym strdnkam Toperczerovho vykonu., Svoj
nédsiroj ovlada zvrchovane suverénne vo vietkych dru-
hoch techniky i vo vsetkych [a vZdy kvalitnych) dyna=
mickych registroch, Prave v dokonalom ovladani kla-
virneho remesla i v dynamicko-farebnom tiefiovani zvu-
ku treba hladat vychodisko k dspesnému zmocneniu sa
aostatnych zloziek, ktorych prirodzenym ddsledkom ie
celkova koncepcia interpretacie. Spomeifime napr. iril-
ky, tremola, ktorych vydrZ, dynamické narastanie i za-«
¢lenenie do celkového pruodu si priam fascinujice. Na«
proti tomu zas krasa Adagla spofiva v sostenutovom ves-
deni melodickej linie, v delikatnom vysplevavani zasne-
nej kantilény. Iba prechodne — v graddcii ozyvaji sa
aj tony traktované zvukovo hutnejsie, dramatickeijsie.
Maji funkciu iba epizédneho vybodenia z pokoja filozo-
ficke] meditacie.

V zaveretnom ronde nepodlahol klavirista pokuseniu
brilantnej virtuozity. A) tu sa dostdvaji k slovu opraty,
Ktorymi Toperczer pevne dizi priebeh tempa. | pri viet
kej Zzivasti pohybu nevynechava ani jeding prileZitost
vyuZit svoje schopnosti plasticky spevného tvarovania
myslienok, fraz, véitane pasédZi a trilkov.

Pochvalu si zasluhuje aj Slovakove vedenie orches-
tralneho sprievodu, ktory v tomto pripade neméa tlohn
podradnu, ale prave v tejto ,symfonii s obligatnym kla-
virom"® je zlozkou rovnocennou. Dirigent nechava vyspie-
\'n'l’ kazdu hudobnn frazu a znamenite dokdZe prisposn-
bit sa Toperczerove; koncepcii tak v parametri tempo-
vom, ako v intenzite davkovania najma v dialogoch
solistu s nastrojom alebo indtrumentalnymi skupinami.

Na zdver nasho hodnotenia opovazime sa predpove-
dat, Ze ak sa bude v budtcnosti pri pripadnom hod-
noteni etdp rozvoja slovenského koncertného umenia
robif nzky vyber reprezentativoych nahrdvok 1 ch
umelcov, bezpochyby bude medzi nimi figurovat Topar-
ezerov Brahms. VLADIMIR CIZIK

Katarina Cséfalvayovd-Mere§sova

V maji tohto roku osla-
vila svoje jubileum solist-
ka spevohry SD v Kosi-
clach — Katarina Meres-
Sova. TaZiskom jej s6
listickej ¢wnosti s@ v
prevazne| miere operety,
v Ktorych vytvorila rad
uspesnych a pritazlivych
postav, Jednou z jej naj-
oblubenejsich je dloha
Sylvy z operety Carda
S0va princezna E. Kalma-
na. Na javiskn SD v ré- g
zi1 K. SmazZika ju spieva-
la viac ako 200 réaz. S
touto postavou hostovala
celu sezbnu 1977-78 aj v divadle Q. Stibora v Olo
mouci a predstavila sa fiou aj v DIGT v Banskei
Bystrici. U prof. dec. M. Smutne}-Vikove! ziskala
K. Meressova spevacke zazemie. Svntetizovala v
sebe nadanie ¢inohernej heretky a spevacky, €o
ju zakonite doviedlo na drdhu operetne; prima
dony. K dspeSnej Sylve z Cardasove| princezne|
sa radi aj vyborne kreovana postava Bulotky z
operety [, Offenbacha Siesta Zena Modrofiza. Ok

. Meaeresiova ako lo-
na v Leharovej opere
te Ciganska laska.

Snimka: 0. Bere:

rem mnoZstva operetnych postav vylvorila K. Me
resSovd na scéne SD aj niekolko opernyeh cha
rakterovych tloh: Krémarku [Boris Godunov), Ka
ty (Madame Butterfly), Mercedes (Carmen), Loln
|Sedliacka Cest) a iné. ‘ —&—




SOFI)SKE

HUDOBNE TYZDNE

Nérodny umelec ZSSR Klavdij
Borisovit Ptica — umelecky ve-
dici akademického Velkého
zhoru Ustrednej televizie a roz-
hlasu.

Tohtoroény — XI. medzina-
rodny testival ,Sofijské hudob-
ne tyzdne" trval 24 dni — od

23, maja do 15. jana. Po vla-
najsej pattyZzdnovej koncepcii,
na Kktorej casovi dlZku mala
vplyvy predovietkym Medzina-
rodng sutaz mladych opernych
spevakov, vratili sa teda uspo-
riadatelia priblizne k trojtyz-
dilovému ramcu, ako tomu bo-
lo papr. uZz na IX, VIIL i VIL
rocniku,

Festival bol koncipovany ako
prehliadka najmé svetového re-
pertoaruy — s ucastou, no nie
preferovanim domdacej tvorby,
K interpretacii bolo, pochopi-
telne, vyuzivané hojne domace
zazemie — vokalni i inStrumen-
talni solisti, komorné a symfo-
nické orchestre, spevacke zbory
[nechybali ani  amatérske|,
operny a baletny ensemble. Na
velkej Casti podujati participo-
vali hostia: dva koncerty mal
napr. Berlinsky symfonicky or-
chester pod taktovkou Giinthe-
ra Herbiga (na prvom bola so-
listkou ndar. umelkyiia Stoika
Milanova, na druhom Christian
Funke — uvedené boli diela S.
Mathusa, L. van Beethovena, |.
Sibelia, G. Mahlera, |. S. Ba-
cha), Londynska Bachova spo-
locnost pripravila na dva kon-
certy diela ]. S. Bacha, ale
i Hidndla a Glesera, dalej to
bol Akademicky zbor V8ezvidzo-
vého rozhlasu a televizie z
Moskvy, s tromi predstavenia-
mi (Prokofiev: Romeo a ]alia,
Adam: Giselle, a ,,Hladanie kra-
sy") balet Narodného divadla
v Prahe so svojiml protagonis-
tami ... Z komornych telies spo-
meniem Amadeovo Kkvarteto 2z
Velke) Britdanie, zo sOlistov Leo-
nida Kogana, DezsO Rankiho,
kubdnskeho gitaristu Lea Brou-

wera, ¢i organistov Olgerfa Cin-
tina zo 2ZSSR a [eana Costu
z Francuzska, violonéelistu Roc-
ca Fillipiniho z Talianska ... Z
vokalnych s6listov bolo v pro-
grame uvedenych viacero zvud-
nych mien sidasného operné-
ho sveta: popri bulharskych
Alexandrine Mil¢evovej, Nikola-
jovi  Gjuzelevovi, Nikolajovi
Gjavrovovi napr. Bruno Sebas-
tian, Mirela Freniova, Jelena
Obrazcovovd, Jose Carreras,
Pierro  Cappuccilli (posledni
Styria menovani boli pozvani
ucinkovat aj na slavnostny kon-
cert, ktory sa konal pri prile-
Zitosti neddvneho Zivotného ju-
bilea bulharského basistu Niko-
laja Gjauroval.

Tretiu rovinu v interpretad-
nej zlozke festivalu tvorili mla-
di interpreti, ktori sa v pre-
doslych rokoch tspesne uviedli
na niektorej zo zndmych sutazi:
z vlanajsej spevackej v Sofil
hostovali vo Verdiho Nabuccu
Rosalinde Anne Plowrightova
a Peter Knapp z Velkej Brita-
nie. Nositelka Velkej ceny z
tejto sitaze, Bulharka Stefka
Evstatievova dostala prilezitost
vo Verdiho Requiem — popri
A. Mil¢evovej, B. Sebastianovi
a N. Gjuselevovi. Cajkovského
sufaz v Moskve zasa pripome-
nuli dvaja jej vifazi spred
dvoch rokov — huslisti Ilja
Grubert (ZSSR] a Elmar Oli-
veira (USA). Pritom nie je bez
zaujimavosti, Ze laureatske ti-
tuly i dalSie dspechy interpre-
lov nie si sucasfou reklamy
koncertov, ale | tak sa vietky
koncerty mladych umelcov te-

Sla velkému zdujmu — najmi
mladého publika,
Usporiadatelia nezahustili

festival velkym poétom koncer-
tov: hoci boli festivalu vyhra-
dené tri miesta (Nérodné aka-
demické divadlo opery a bale-
tu, koncertna siefi ,Bulgaria”
a komornym koncertom uréena
sien Centrdlneho domu ndrod-
nejarmady — CDNA), tri podu-
jatia denne sa konali maloke-
dy.

Ten, kto nemal moZnost zi-
castnif sa na celom sofijskom
festivale, teda na vsetkych je-
ho koncertoch a divadelnych
predstaveniach, nemoze s isto-
tou presne povedat, kolko po-
dujati obsiahli tri festivalové
tyZdne. Ani hlavny programo-
vy bulletin nie je odolny voci
zmendm. No | to, ¢o v [om
nijdeme, spolu s moZnostou byt
na Casti koncertov, sta¢i k u-
tvoreniu obrazu o charaktere
festivalu, jeho dramaturgickej
linii, interpreta¢nom zastipeni
— a predovietkym o naozaj
velkom zdujme sofijského pub-
lika, i velkého po¢tu mimoso-
lijskych navitevnikov,

Z koncertov, ktoré som ma-
la prilezitost pocuf, spomeniem
aj u nas zndmych Sofijskych
sOlistov. Orientovali sa na tvor-
bu 20. storocia. Z buiharskej
tvorby uviedli Koncertné mi-
niatary pre slacikovy orchester
D. Christova, dalej Stravinskeé-
ho suitu z baletu Apollo Musa-
géte a dve diela A. Honeggera:
Koncertnii hudbu pre flautuy,
anglicky roh a sldcikovy or-
chester [soOlisti Georgi Spasov
a Vladimir Ganev) a 2. symfo-
niu. Zazitkom vecera bola pre-
dovietkym Stravinského suila
— interpretovani naozaj pre-
cizne volenymi tempami v de-
centnych  dynamickych plo-
chédch, no zaujala i u nds ma-
lo zndma Honeggerova Koncert-
nd hudba.

Na jeden zo svojlch koncer-
tov pripravila Sofijskd filhar-
moénia pod taktovkou Dimitara
Manolova tvorbu ruskych a so-
vietskych skladatelov: Chacatu-

Dimitar Manolov — dirigent
Sofijskej filharménie.

rianovu Smutofni 6du na pa-
miatku Lenina, Martou Dejano-
vou novonastudovany 3. klavir-
ny koncert S. Rachmaninova a
posobiva kantatu S. Prokofieva
Alexander Nevsky. K spolutiéin-
kovaniu bol v Prokofievovi pri-
zvany Akademicky zbor Vsezvi-
zového rozhlasu a televizie z
Moskvy. Temperamentny Mano-
lov vyuzil velké dimenzie dy-
namickych 1 vyrazovych pros-
triedkov sovietskeho zboru spo-
lu s kvalitami vyborne dispo-
novanej Sofijskej filharmonie k
vybudovaniu grandidzneho die-
la, neustdle posabiaceho svojou
sugestivnostou.

Velkej pozornosti sa na [es-
tivale dostalo sofijskému spe-
vackemu zboru ,Madrigal®. je-
ho vystipenie bolo jedinym po-
dujatim festivalového vecera,
¢o pochopitelne kumulovalo
pozornost publika. Toto ama-
térske teleso, luspesné na via-
cerych eurOpskych sutaziach
zborového spevu, vedie od je-
hio zatiatkov v r. 1972 zasl. u-
melec Stojan Kralev. Prva po-
lovica veCera pozostavala z diel
vokdine] polyfonie, Kktorda ob-
vykle znie na sifaZiach spevac-
kveh zborov (Palestrina, Mon-
teverdi, Gesuvaldo da Venosa,
Lasso, Morley), druha z plesni
a piesnovych cyklov nemeckych
romantikov: Schuberta [Na
hudbu; zhor z hudobnef dra-
my Kosaimunda), Schumanna
[4neje cadostnd piesen a Ci-
gansky zivut) a Brahmsa (6
piesni z cyklu Piesne lasky).
Madrigal jo v sdaéasnosti na
dobrej trovni, disponuje vyrov-
nanou hilasovou kultirou i kul-
tivovanym prejavom. Ich vysti-
penie bolo pdsobivé, hoci nie-
ktoré z diel starych majstrov
boli vo volnejsich tempéch, neZ
sme zvyvknuti

Akademicky zbor Viezviizoveé-
ho rozhlasu a televizie z Mos-
kvy mal prileZitost — okrem
uz spominaného spoluaéinkova-
nia so Sofijskou filharmoéniou
— aj na samostatnom koncer-
te. Pod vedenim hlavného diri-
genta telesa, ndr. umelca ZSSR
prof. Klavdija Pticu a dirigent-
ky zasl. umelkyne Gruzinskej
S5R Ludmily Jermakovove| zne-
li v prvej polovici vedera die-
la Glinku, Cajkovského, Rach-
maninova, Tanejeva, Kovala,
Sviridova a Sebalina, druha
cast pozostdvala z tdprav rus-
kych a ukrafinskych Iudovych
piesnl. Toto vyspelé profesio-
nilne teleso tvori 80 élenov s
prvotriednymi hlasovymi mate-
ridlmi. K dobrej vokalnej tech-
nike pristupuje disciplinovany
prejav, az prekvapujica lahkost
hlasov a zrozumiteIng artikula-
cia aj pri velkych tempéch.
KaZdy z dirigentov zanechal
svoju peéat na interpretova-
nych dielach — temperamentna
Ludmila Jermakovovi dosiahla
prieraznejsi zvuk a uvolnenejst
prejav telesa, rozvainy Klavdij
Ptica upital zasa zdrZanlivej-
Sim  pristupom a dosiahnutim
nesmiernej jemnosti — aZ vlac-
nosti vedenych hlasov, pri za-
chovani vietkych dynamickych
i muzikantskych nuansi pred-
lohy. VIERA REZUCHOVA

Z0 ZAHRANICIA

Balet Velkého divadla v Moskve premiéroval s velkym ispe-
chom novy halet Cajka od Rodiona Stedrina podla rovnomen-
nej hry Antona Pavlovita Cechova. Choreografkou a sitasne
predstavitefkou hlavnej ilohy je Maja Pliseckaja,

K 80. narodenindm viedenského skladatela Ernsta Kirenka,
zijiceho uz desatrotia v Amerike, uviedol sibor opery v Gra-
zi na viedenskej scéne Theater an der Wien jeho operu ,Jonny
spielt auf", ktora v rokoch 1925-30 presla ispesne takmer viei-
kymi europskymi opernymi javiskami. Novd inscenacia hola
vo Viedni predvedena v ramci Wiener Festwochen,

Juhoslovansky hudobny Easopis Pro Musica vydal osobitné
¢islo s titulom Tito a hudba. Obrazovy dokumentdrny material
zachytdva stretnutia ]. B. Tita s juhoslovanskfmi umelcami,
publikované si tu piesne a zbory inspirované revoluciondrom
Titom, ako aj Titove nsobné vyznania o hudbe.

Hédndlove slavnosti v Halle boli v dioch 13. az 17. jana.
Prevazne doméce ensemble predviedli Héndlove opery Ezio
a Agrippina, oratoria Susanna a Herakles, ako aj jeho dalsie
in§trumentédlne a vokdlne diela, Sitastou festivalu bola vedec-
ka konferencia specializovana na Hiindlovo dielo,

Dramaturgia Statnej opery v Budapesti planuje uviest v se-
zone 1980-81 na svojej materskej scéne tieto diela: B. Bartok
— Modrofizov zémok, Dreveny prine, Zazratny mandarin;
G. Puceini — Sestra Angelika, Plast, Gianni Schicchi;
R, Strauss — Gavalier s ruzou; G. Verdi — Simone Boccaneg-
ra; R, Wagner — Zlato Ryna a baletnii novinku Purcel/Seregi
— Birka. Na scéne Erkelovho divadla uveda Beethovenovhn
Fidelia, Donizettiho Dona Pasquale, Mozartovu Carovni fauto,
Offenbachove Holfmannove rozpraeky, Rossiniho Popolusku
a Verdiho Silu osudu,

Nemecka Sstatna opera v Berline hostovala na 17, madrid-
skom opernom festivale, ktory bol v dioch 2.—14, méja. En-
semble sa predstavil Wagnerovym Tannhduserom, Straussovym
Gavalierom s ruzou a Mozartovym Donom Giovannim, Za di-
rigentskym pultom sa striedali Otmar Suitner a Heinz Fricke,
ako soOlisti sa prezentovali Theo Adam, Eberhard Biichner,
Celestina Casapietra, Magdaléna Hajossyova, Peter Schreier,
Siegfried Vogel a Spas Wenkoff.

Madarsky hudobny Zivot postihla v poslednom obdobi strata
dvoch vyznamnych osobnosti: divadelnik Kdlmédn Nédasdy, re-
zisér, organizétor i pedagog ma pre madarski operni kultiira
zakladatelsky a &kolotvorny vyznam. Predtéasne zosnuly mar-
xisticky muzikolog Andras Pernye zanechal bohaty a obsaZny
ohsah v oblasti vedy, kritiky i hudobnej publicistiky.

Nikolaj Gjaurov bol pri prilezitosti svojich 50. narodenin vy-
znamenany najvy$3im bulharsk¥m vyznamenanim — radom
Georgia Dimitrova.

Komorny spevdk a medzindrodne wvznavana osobnost oper-
ného sveta Theo Adam hol t r. porcten? cenou Roberta Schu-
manna v skladatelovom rodisku Zwickan,

Na strdnkach mesatnika Muzsika zaitala sa diskusia o pri-
tomnom stave i o perspektivach vyvutovania spevu, o spisobhe
prezenticie hudby v néebnych osnovich madarskfch vieobec-
no-vzdelavacich 8kdl. Diskusin podnietila kritickg dvaha
H. Szah6ovej o deformdcidch pri aplikovani koddlyovskej me-
tody vyutovania hudby na skoldch.

Stopitdesiate vyrotie narodenia Karla Goldmarka (na sveto-
vych scénach sa na prelome storotia presldvil najmd svojon
operou Kralovnd zo Sdby) niika skladatelovmu rodisku —
Madarsku — prileZitost vratit sa v kritickej analyze i Zivym
predvedenim ku Goldmarkovmu odkazu a ku viacerfm jeho
dodnes Zivotaschopnym opusom.

V ramci DraZdanskych hudobnych sldvnosti uskutotnila sa
skladatelska sifai Carla Maria von Webera na skompono-
vanie detskej opery. Prva cena nebola udelend, dve druhé
ziskali Peter Schat z Holandska za operu ,Affe schligt weis-
sen Knochengeist® a Svajtiar Constantin Regamey za dielo
wMio mein Mio", tretiu cenu Gerhard Schedl z Rakiiska za
operu ,Schweinehirte”, 3

Festiva]l , Carintischer Sommer" zadal 27. jiina a potrva celé

dva mesiace. Na prvom Kkoncerte vystipil sovietsky huslista
Gidon Kremer.

Niekolko predstaveni novonastudovanej inscendcie Tristana
a lzoldy na scéne viedenskej Statnej opery dirviguje Zuhin

Mehta, Hlavné postavy spievaji Catarina Ligend
Wenkoff, il e ina Ligendza a Spass

K oslavam dvestoroénice Gewandhausorchestra v Lipsku
vyjde dvojzvizkovda dokumentédcia dejin tohto svetozndmeho
orchestralneho telesa, Prvym zvdzkom bude reprint publika-
vie Alfreda Diirifela z roku 1884, v ktorej je zachytenych
prvych sto rokov existencie Gewandhausorchestra. Autorsk¥
kolektiv vypracoval druh§ zvézok o historii orchestra do sa-
tasnosti s ob%irnym registrom.

Na koncerte Spolonosti Roberta Schumanna v Diisseldorie
spievala Tlse Hollwegovd ako premiéry dosial nepredvedeng
Schumannove piesne ,Ein Gedanke“ (text Ferrandi) z roku
1840 a ,Friihlingsgriisse” (text Lenau) z roku 1851.

Christa Ludwigovd dostala pri prileZitosti 50. vystipenia
s Viedenskymi filharmonikmi ,strieborndg ruzun”,

obecenstva.

prudky vybuch potlesku nad$eného dva- jom, vodcom staroveriacich z [Iudovej
apoltisicového

dramy Chovanéina od Modesta Petrovi-

Ziver opernej sezony v Budapesti

Intenzita hostovania 8piCkovych sve-
tovych spevakov bola v Statne] opere
oproti predchadzajicemu obdobiu men-
§ia, no napriek tomu kaZdy mesiac mal
svoju hviezdu na drovni Atlantova, Ni-
colaia Geddu, Giacoma Aragala ¢i Julie
Hamariovej. Nespornym vrcholom bol za-
ver sezony, ked vo Verdiho Donovi Car-
losovi vystlipili sicasne Jelena Obrazco-
vova a Jevgenij Nesterenke, poCas hosto
vania Obrazcovovag spievala aj titulny
part Bizetovej Carmen, Nesterenko Me-
fista v Gounodove| opere Faust a Mar-
garéta a obidvaja umelci mali aj samo-

statny piesnovy recitdl z diel ruskych
autorov,

Obrazcovovej prekrasny hlas tmavsie-
ho odtienu, korunovany objemnymi vys-
kami dramatického sopranu, urcuje, Ze
jej Eboli je zo sféry tmavopurpurove|
tarby. No nielen farebiy odtien je tmav
§i, aj dimenzia je) postavy je u2sie koo
cipovanda a prevldda v nej predovset
kym zenskost akejsi ,famme fatalle®, a
strhujicim eldnom  sklbend, priam ne-
ohrani¢ena vasnivost, ktord po brilant-
ne prednesenej grii oprdvnene vyvolaia

Filip 1l. v Kkreécii Jevgenija Nesteren-
ka ma zaujal, popri vietkej majestatnos-
ti, predovietkym svojou ludskostou. Lud-
skym tonom a prirodzenym chovanim
sé, ako to naznaéi uZ pri rozhovore s
markizom Posom, spontdnnym nervovym
Sokom, ktory zachvati krdla po Carloso-
vej vzbure a nesmiernym Zialom, klm‘z
znie z jeho LElla giammal m'amo...
Nesterenkov drsny impozantny bas znel
ai tentoraz prekrdsne a vyrovnane, jeho
vyrazovy register bol opdt nesmierne bo-
haty na odtiene, no napriek tomu zosta-
ne pre miia Nesterenko nadalej predo-
vieltkym Mefistofelom 2z rovaomennej
opery Arriga Boita a otrasnym Dosife-

ta Musorgského.

Popri tychto dvoch prominentoch, kto-
ri priniesli so sebou pravi atmosféru
svetovych opernyeh javisk, len s uzna-
nim moZno spomenif vyborného marki-
za Posu Lajosa Millera, dramati¢nostou
nabitého, pritom majestatneho Inkvizito-
ra Ferenca Begdnyiho, vricnu AlZbetu
z Valois Aniko Rohonyiovej, Carlosa sta-
le sa zdokonalujiceho Jdnosa Nagya,
spolahlivého epizodistu Laszl6éa Polgdra
v llohe so svetom sa liciaceho Karla V.
a dirigenta Ervina Lukédcsa, ktory bez-
petne viedol toto zdZitkami nabité pred-

stavenie, MOZEE. NARGA



Jubilantka

Terezia Horakov

Uspechy, ktoré dosiahla Vysoka skola muazickych ume-
ni v priebehu svojej 30-ro¢nej ¢innosti, si plodom pra-
ce uz viacerych generacii pedagogov. Medzi nimi ndjde-
me mena vynikajucich reprezentantov nasej kultiry,
znamych nielen doma, ale aj v zahrani¢i — mend, kKtoré
skola potrebuje, lebo jej davaji potrebny punc. No po-
sobi tu aj cely rad ,pracovnikov vsedného diia“, ktori
davaju Skole k dispozicii vSetky svoje sily, svojou pracou
zarutuju nerusSeny priebeh vyuky a vytvdrajio zdzemie
pre obdivované vysledky ingch. To vietko robia z nad-
Senia pre vec a bez ohladu na to, ¢i dosiahnu uznanie
a ocenenie alebo nie. Medzi nich patria napriklad aj
sOlovi korepelitori v katedre operného a koncertného
spevu, Musia nielen rozumief fyziologii a moZnostiam
Tudského hlasu, ale musia tiez vedief, ¢o a kolko modzZu
od Studenta spevu na uritom stupni vyvoja Ziadat, aby
neubliZili mladému, este nevytrénovanému hlasovému or-
ganu, Okrem toho musia ,maf v malicku" vokalnu lite-
rataru pre vSetky hlasové kategOrie, ovlddaf zdsady
jej Stylového prednesu a pravidla spravne] vyslovnosti
nielen slovenskych, ale aj cudzojazyénych textov. Ve-
dici pedagOgovia spevu sa neraz radia so svojim ko-
repetitorom o vhodnom vybere Studijnej vokdlnej lite-
ratiry a niekedy, ak ide o korepetitora s dlhorotnou
skisenostou, sa nai aj celkom spolahni. Vysledok, ktory
mozno potuf na koncerte alebo na skuSke, predchadza-
ju desiatky hodin trpezlivej mravéej prace. Zatial co
pedagbg spevu sa stara o to, aby sa hlas Studenta stal
zvuénym, krdasnym, technicky zdatnym a odolnym, ko-
repetitor je zodpovedny za sprdvne hudobné na$tudova-
nie skladieb. V jeho rukdch vlastne spociva viac-mengj
eeld hudobné vychova budiiceho spevaka.

Taktto pracu robi na Hudobnej fakulte VSMU aj od-
bornd asistentka TEREZIA HORAKOVA. Laska k hudbe
ju priviedla na konzervatérium, ktoré absolvovala roku
1949, ‘Sticasne vSak uZ poOsobila ako utitelka hudby na
I. hudobnej 5kole v Bratislave. Roku 1953 sa stala kore-
petitorkou na VSMU, kde pdsobi dodnes. Jej vychovou
preslo vari pol stovky absolventov operného a koncert-
ného spevu, z Ktorgych mnohi patria dnes medzi popred-
nych predstavitelov nasho interpreta¢ného umenia. Tri
roky Studovala popri zamestnani na Akadémie [iir Mu-
sik und darstellende Kunst vo Viedni, kde r. 1966 ziskala
diplom Specialistky v odbore vokédlnej a instrumental-
nej korepeticie. Vyzdvihniat treba aj dlhoroéni spolupra-
cu Terézie Hordkovej s Csl. rozhlasom v Bratislave —
najméd jej ucinkovanie v periodickej reldcii Stadio mla-
dych, kde spolu so svojimi najlepSimi Studentmi uviedla
a nahrala mnoZstvo hodnotnych skladieb — medzi nimi
aj nemdlo premiér. Vyrazny je podiel Terézie Hordkovej
na vzniku a c¢innosti subkatedry komorného spevu, kto-
rd bola na HF VSMU zriadeng r. 1975. Jej zasluhou sa
uskuto&nili stovky brigadnickych vystipeni v roznych
institaciach a podnikoch pri prilezitosti ' rozmanitych
kulttrno-politickych vyroéi, doho ddkazom je cela hrba
dakovnych listov. Sem patri aj jej trvald spolupréaca
s Domom ZCSSP, ktori zatala ddvno predtym, neZ sa
stala na Skole vedicou BSP pri ZCSSP. K jej aktivam
treba napokon prirdtat aj 5-rotni spoluprdcu s Det-
skym spevackym zborom Csl. rozhlasu v Bratislave,
s ktorym ako sprevadzatelka vystupovala aj v zahranici,
ako aj spoluprdcu so zbormi pre obéianske zaleZitosti
a v nie poslednom rade jej teoreticky prispevok , K prob-
lematike interpertdcie piesiovej tvorby z hladiska ume-
leckej koncepcie spevdka a klaviristu* — rukopis urce-
ny ako podklad pre habilitdciu.

Pri doviseni svojho vyznamného Zivotného jubilea sa
moze Terézia Hordkova s dobrym pocitom obzriet spit
na vykonani précu. Pracuje so zanietenim a radosfou,
nikdy neodmietne prdcu navyse. V tomto ohlade moze
byt pre svojich Studentov vzorom. Nasa spolocénos( oce-
nila jej dlhoroéni pedagogicku &innost udelenim vyzna-
menania ,Vzorny ucitel",

LJUBA MAKOVICKA

Kultiirne dianie v met-
ropole Slovenska si len
fazko dokazeme predsta-
vit bez intenzivneho hu-
dobného Zivota. Priestory
koncertnych sienf a his-
torickych paldcov sliZia
hudbe symfonickej 1 ko-
mornej. UZ niekolko ro-
kov je ,domovom* ko-
mornej hudby vzdacny ab-
jekt Mirbachovho palaca
na pravidelnych poduja-
tiach cyklu ,Nedelné do-
poludnia v galérii®,

V ramci nedelnych ma-
tiné dostali v maéji pri-
lezitost aj prislusnici naj-
mladsej generdcie kon-
certnych umelcov, ktori
sa domdcemu publiku
prezentovali v cykle
sotretnutia muz". Uspo-

Podnetneé

gradéciu dynamickych
ploch. Citlivym predne-
som poézie Milana Rufu-
sa ,Hora" a vyznania
skladatela k Tatram u-
mocnil  posobivid  atmo-
siéru koncertno-poetické-
ho matiné c¢len ¢Einohry
SND Viadimir Durdik.
Na drulom koncerte
cyklu sa predstavil (11,
mdaja) huslista Jindrich
Pazdera a recitatorka Li-
busa Trutzova, Talentova-
ny absolvent Cajkovske-
ho Konzervatoria v Mos-
kve, Jindiich Pazdera,
patriaci k najvyraznej-
Sim zjavom naSej mladej
interpretacnej generdcie,
sa predstavil programom
opét monotematicky zo-

,Stretnutie maz”
v Mirbachu

riadatelmi cyklu boli dva
umelecké zvizy — Zvidz
slovenskych skladatelov
a Zviz slovenskych dra-
matickych  umelcov Vv
spoluprédci s Galériou hl.
mesta SSR a Mestskym
domom Kultiry a osve-
Lty v Bratislave.

Posobive prostredie
Mirbachu jedinetne dopl-
nalo  na stretnutiach
muz" vzdjomné posobe-
nie hudobného prejavu a
vhodne voleného umelec-
kého slova. Hudobno-poe-
ticky cyklus majovych
matiné bol dramaturgic-
ky premyslenym poduja-
tim, v ktorom sa spojil
citlivy vyber hudobnych
skladieb s poetickou mys-
lienkou 1 faktogralickou
literatirou v zaujme vy-
tvorenia emotivne poso-
biaceho kompakiného
celku.

Na prvom
koncerte (2. maja) sa
predstavila klaviristka
Ida Cernecka, ktora svo-
je koncertné vystupenie
zamerala na interpreta-
ciu klavirnej tvorby je-
diného skladatela — nar.
umelca Jana Cikkera. V
wKlavirnych  varidcidch
na slovenski Tudovi pie-
seii sa prezentovala ako
senzitivna interpretka so
zmyslom pre diferenco-
vany a bohaty vyraz, ako
aj pre logicka vystavbu
diela. Podanim poetické-
ho cvklu kratkych Kkla-
virnych skladieb s pri-
liechavymi nazvami ,Co
mi deti rozpravali®, in-
gpirovanym  osobitostou
detskej fantazie a det-
ského chdpania sveta, de-
monétrovala bohata pale-
tu odtiefiovanych nalad,
zaujala poetickym vyra-
zom, kultivovanym to6-
nom. Zaverecnd interpre-
tdcia 3 etud ,Tatranské
potoky" podé&iarkla vy-
borné technické dispozi-
cie klaviristky I, Cernec-
kej a zmysel pre G¢innad

Komornom

Koncerty MDKO v Bratislave

(Dokongenie zo 4. str.)

velmi spontdnne, jeho pristup je vysost-
ne muzikdlny, VHc&Sia diferencidcia,
prudsie nastolovanie kontrastov by bo-
lo nesporne prospesné; to je azda prob-
lém, s ktorym sa musi vyrovnat nejeden
talentovany umelec. Klaviristka D. Ru-
sOo stvarnila svoj part s adekvatnym od-
stupom a s vyhradenou S5tylovou samo-
zrejmostou,

Ponatie Beethovenovej Sondty D dur
bolo poznacené priam uzkostlivou seba-
kontrolou oboch interpretov, o malo
svoj dopad predovietkym v oblasti vyra-
zového dotvorenia a 5tylovej vyhrane-
nostl, Snaha o expresivitu bola sice evi-
dentné, nevyvierala vsak z homogénne-
ho a kompaktne transformovaného intro-
vertného 2zdZitku, Dial6g huslového a
klavirneho partu nebol v prvej eCasti
skladby adekvatne dotvoreny. Prekrésne
viak bola interpretovand druha cast —
Tema con Variazioni, fo ukazuje, Ze
primdrnym problémom nebola Beethove-
nova hudobné rel, ale zvlddnutie formy
(v tomto pripade sondtovej), ¢o je prob-
lém z hladiska Iinterpretacie Beethove-
novej tvorby ovela Specifickejsi, Aj po-
fatie tretej casti (Rondo. Allegro) bolo
vyhranenejsie a presvedCivejSie ako pr-
va Cast, ¢im sa op#t potvrdzuje uZ vy-
slovena pripomienka. Pazderova inter-
pretacia Beethovena je eSte v 3sladiu

profilu,

dramatickému

dozrievania, ¢o je v jeho veku celkom
prirodzené a pochopitelneé,

Mimoriadne presvedéiva a spontdnna
bola vsak interpretdcia Griegovej Sona-
ty G dur, i ked v prvej casti — Lento
doloroso. Allegro vivace — nebolo po-
Zadované doloroso v
adekvatne vyjadrené, Vyrazovy register
daisich dvoch ¢gasti plne vyhovuje Paz-
derovmu interpretatnému naturelu, Kla-
viristka D. Rusbo naplnila svoj part poe-
tickym ¢arom a navodila atmosféru pre-
svedéivého tvorivého dialogu.

V zdveretnej Sarasateho Malaguene a
Habanere demonstroval Pazdera Siroka
Skalu svojho technického majstrovstva,
strhujiici temperament a expresivitu —
prednosti, ktoré
siu sacast jeho celkového umeleckého

huslovom parte

tvoria najmarkantnej-

Mlady a nesmierne talentovany Jind-
fich Pazdera reprezentuje typ interpreta
s vyraznym sklonom k expresivnemu a
modelovaniu svojho pre-
javu, STéra lyrickd a meditativha nie je
u neho este adekvdtne rozvinutd. Tech-
nickd samozrejmost nevystupuje v inter-
pretacii samoicelne, ale je vidy zmyslu-
plne zabudovana v celku, A to je vel-
mi hodnotng deviza, ktord otvara pries-
tor pre dalSie tvorivé rozvijanie inter-
pretacného majstrovstva.

IGUR BERGER

stavenom — tvorbou J. S,
Bacha. V jeho nastudo-
vani zazneli 3 sonaty pre
husle a ¢embalo [(h mol,
A dur, E dur — BWV
1014—16). Hra mladého
interpreta mala atribaty
Stylovosti, premysleného
a umelecky disciplinova-
ného, pritom ale tvorive-
ho pristupu k predvadza-
nym dielam. V rychlych
castiach sondat zaujal J.
Pazdera vervnym vyra-
zom, akcentdciou presnej
rytmickej pulzdcie i zmys-
lom pre logicka vystav-
bu. V pomalych Castiach
sa  prezentoval emocio-
nalnym vkladom, uplatnil
usfachtily nosny ton a
kantilénu s uc¢innymi dy-
namickymi kontrastmi.,
Vyraznym podielom sa
na interpretacii  sonat
]. S. Bacha zacastnila
cembalistka Marica Do-
bidasovia-Kopeckd, ktora v
spoluprdci s ]. Pazderom
preukdzala zmysel pre
komorné citenie a 5tylo-
vy prejav. Program Kon-
certneho matine dotvara-
li verse zo zbierky ,Zne-
lec® ]. Buzzasyho a Zivo-
topisné fakty o . S. Ba-
chovi z pera B. Szabocsi-
ho.

Tretia majovd nedela
(18, V.) patrila v Mir-
bachu opét klaviru. Na
koncertnom matinég sa
predstavila klaviristka
Elena Hlinkovd. Drama-
turgia koncertno-poetic-
kého dopoludnia patrila
tvorbe hudobnych roman-
tikov, ktord, zda sa, na-
turelu umelkyne vyhovu-
je. Elena Hlinkova pred-
niesla Baladu ¢&. 4 { mol,
op. 52 F, Chopina, Etudu
leggierezzu { mol F. Lisz-
ta a ,Karneval®, op. 9
R. Schumanna, Interpre-
tacia - skladieb prvych
dvoch skladatelov zauja-
la lyricko-poetickym v§-
razom a kultivovanym
prejavom, predvedeniu
nérotného cyklu R, Schu-
manna vtisla interpretka
romanticky  vzruch a
vzietnost, V niektorych
skladbach sme vSak po-
stradall vécsin  diferen-
covanost ténu a bohatsiu
dynamicka paletu, Intimi-
ta tarovnych [dbostnych
versov anglicke| poetky
E. Barret-Browningovej

KONKURZ

LSU v Skalici, okres Senica prijme kvalifikovanych ugitelov pre

Porfugalské songfy® u-
mociiovala a citlivo do-
plilala dramaturgicky
profil mating, k comu
prispela svojim koncen-
trovanym vykonom aj re-
citatorka Yvetta Weiszo-
vd, Clenka Divadla pre
deti a mlddez v Trnave,

NORA KYSELOVA

LER ]

Na zaverecnom majo-
vom matiné (25, V.)
predstavila sa mlada ta-
lentovana sopranistka
Maria Andrasovanova.
Upozornila na seba uZ
potas stadii na VSMU a
na domdcich sifaZiach si
vyspievala niekolko cien.
Jej lyricky soprén je pek-
ne sfarbeny, v hornych
polohdch svietivo jasny,
v strednych prijemne vy-
rovnany a v nizkom re-
gistri tmavsej farby. Dob-
ra technicka priprava i
disponovanost, zretelna
artikulacia a spolahlivd
intondcia tvorili zéklad,
na ktorom mohla budo-
val svoju interpretaciu,
Vietky tri cykly piesni
vychadzali zo spoloéné-
ho temalického jadra,
ktorym bola Iibostna ly-
rika. Znatne sa viak od-
lisovali vo vyrazovej ob-
lasti a tento moment An-
drasovanova  primerane
akcentovala, V Jurovské-
ho Muskdate sa zrkadlili
tazby mladej dievéiny,
kym KardoSove Piesne o
laske vyjadrovali skor
smutno-boInu podobu
lasky. Dielo T. Andraso-
vana Zasumeli borovice
smerovalo viac do vie-
obecnej roviny a hudob-
ne inklinovalo k impre-
sionistickej zvukomalbe.
Vo vystihnuti nélady §
charakteru skladby sa
mladej umelkyni najviac
vydaril Kardos. U oboch
okrajovych cyklov sme
postradali vécésiu klenu-
tost dynamickych oblu-
kov, ¢o vsak bola 1ba
drobnig chybi¢ka krasy
ina¢ vyborného vykonu.
Neustdly Kvalitativny
vzostup  AndraSovanovej
ddva tusif, Zze sa iste sta-
ne posilou v radoch na-
sich vokalistov. Meno o-
svedteného  komorného
hraca Ludovita Marcinge-
ra bolo zdrukou, Ze kla-
virny part bude skutoéne
rovnocennym partnerom
s0listky. Svojou kultivo-
vanou hrou primerane
dotvdral atmosféru skla-
dieh,

Co na majovom cykle
nedelnych matiné neu-
stdle silne patalo, bola
nesporne objavena a no-
va dramaturgia. Nebolo
to iba traditné — a uZ
pomaly stereotypné -—
zoradenie diel v histo-
rickom priereze Stylov,
ale tosl viac: konkrétny
zdmer, homogenita pro-
gramu s puncom istej vy-
povede. Na recenzova-
nom koncerte dostala
slovo sa¢asnd hudba |
poézia s ldbostnou tema-
tikou. Kym hudba pre-
zentovala viac intimnej-
giu, lyrickejsiu podobu
tohto ,vecne ospevova-
ného" ludského citu, vy-
ber z poézie Miroslava
Vilka 7 vody predsta-
vil modernt podobu lds-
ky, odpatetizovani, no
pritom hlboko citovi. Re-
citoval Andrej Hryc.

JANA SUHAJDOVA

Moskovska
Tatjana v SND

Skoncilo prvé dejstvo,
Hladisko doslova buréaca-
lo. Eugen Onegin pred-

stavuje hlavné postavy,
pred oponou. Kazdy ve-
nuje pozornost hostovi.
A tento veter hostujacej
sOlistke patrilo tprimne
,bravo®! Lauredtka svaj-
ciarskej medzindrodnej
spevackej sutaze (1973)
ponikla posluchdacom fe-
nomendlnu - vokdlnu in-
terpretaciu. Moskovska
Taljana nebola ruZovo
kolorovanym  dievéatom
na vidieku, ale Zenou Zi-
vou, vricne milujacou,
po sklamani rozhodnou &
vitaziacou, UZ v prvom
obraze zaujala skvelym
vyuzitim rezonancie,
emotivnou stavbou ulohy,
dynamickym zvldadnatim
hudobného partu, herec-
kou pohotovostou a dob-
rou dikciou. Druhy obraz
1. dejstva Galina Kalini-
novd ovencila farebnou
kantilénou, purpurovymi
tonmi, kovovymi vyskami
a posobivym pianom.
Tafjanina dria soOlistku
jednoznaéne zaradila me-
dzi typy velkych soprd-
nov. TotiZz mladodrama-
tickd poloha spevacky
hravo 2zvladne dramatic-
ké dlohy, ako aj potreb-
ni  koloratarnu brilant-
nost.

Solistka Velkého di-
vadla v Moskve cCitatel-
nou dikciou wupozornila
na Géinnost textov spie-
vanych partov. Slovensky
preklad posobi nedtinne
lakonicky. V druhom dej-
stve sa s Tatjanou ne-
stretdvame, ale prave
druhy obraz tohto dej-
slva upozoriiuje na moz-
nosti utinného prekladu,
Spievany part milujice-
ho bésnika znie Tdbo-
zvutnejSie ako  texty
ostatnych dloh. Tretie
dejstvo  patri Tatjane,
Oneginovi a Greminovs,
Po pOsobivej scéne pet-
rohradského plesu sa
Tatjana v 2. obraze stre-
tdva s prosiacim Onegi-
nom a spevacke dispozi-
cie moskovskej Tatjany
tu triumfovali, Jej vrac-
ne piand, bravirne mez-
zoforte a doslova hidal-
govské  forte vyvolalo
spontdnnu reakciu publi-
ka. A k Comu sa divak
este raz po predstaveni
vrdtil, bola progresivie
koncipovana postava Tat-
jany vo vokalnom podani
zasluzilej umelkyne Gali-
ny Kalininovej.

M. LESAN

nastroje

husle, trihka, akordedn Byt je zabezpeteny i pre zenatych. Nastup od

1. 9. 1980
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Z hudobne j histdrie Kosic

KOSICKA FILHARMONIA
V ROKOCH 1934 -1935

V dlhom rade pokusov utvorit v Ko-
Siciach symfonicky orchester uzavretu
kapitolu tvori dc¢inkovanie Kosicke] fil-
harmoénie v rokoch 1934—1935. Vznikla
z iniciativy Slovenského nérodného klu-
bu a za pomoci Rady mesta Kosic. Roz-
hoduficim ¢Einitelom vSak bol riaditel
kosicke] odbotky Radicjournalu Bediich
Holecek, ktory bol saéasne dirigentom
kosického orchestra Radiojournalu, Z
iniciativy Slovenského ndrodného klubu
usporiadala koSicka odbofka Radiojour-
nalu 2, decembra 1933 svoj prvy sym-
fonicky koncert v koncertnej sieni byva-
lého hotela Schalkhdaz (neskordie Slo-
van|. Jadrom orchestra bolo 22 ¢lenov
kosického rozhlasového orchestra vréata-
ne jeho sOlistu, husfového virtubza fa-
roslava Stépanka. K tymto orchestral-
nym hra¢om pribudli kosicki profesio-
nalni, ale aj amatérski muzikanti, takze
skutofny stav orchestra tvorilo 54 ¢tle-
nov, Na programe prvého koncertu bo-
la symfonicka basen Osud a Ideal od
]. L. Bellu a dve skladby A. Dvofdka —
Huslovy koncert, op, 53 (soélista Jaro-
slav St&pdnek] a IX. symi6nia e mol,
op. 95, Orchester dirigoval Bedrich Ho-
letek a koncert mal podla dobovej no-
vinovej sprvy u pocetného obecenstva
velky dspech. Spolotensky dspech toh-
to koncertu podnietil koSickych kultir-
nych pracovnikov, funkciondrov mesta
KoSic a vedicich tinitefov kosického Ra-
diojournalu uvaZovaf o utvoreni symfo-
nického orchestra na spolkovom zéklade

orchestra pod ndzvom Ko8ickd filhar-
monia bol vyhliadnuty Bedfich Holegek.
Tato myslienku potvedil I, symionicky
koncert Ko&icke) [lilharmonie, resp. or-
chestra kosicke| odbotky Radiojournalu
7. marca 1934 opiift v koncertne| sieni
hotela Schalkhdz, Na programe bola pre-
dohra k opere V. F. Bystrého Detvan,
Smetanova symlonicka basepy Vitava a
Beethovenova V. symf{6Gnia. Orchester di-
rigoval opéf B, Holefek. Na programe
druhe] ¢asti tohto koncertu bola Liszto-
va Fantdzia na uhorské motivy pre or-
chester a klavir [sOlistkou bola prof.
Maria Masikové) a B. Holetkova sym-
ionickd basep Za svobodu (tdlo sklad-
ba vznikla roku 1924 a obsahovo sa su-
stredila na boj teskych a slovenskych
vojakov na ruskom fronte, na vznik Ces-
koslovenskych 1égii a ich Gcast na oslo-
bodeni Ceskoslovenska, €o sa hudobne
vyjadrovalo najmd motivini z Cesko-slo-
venskych Statnych hymien, husitského
chorfilu a Marseillaisy). Aj tento kon-
cert mal velky dspech u obecenstva, ho-
ci dobova hudobna kritika mala vyhra-
dy proti slabindm orchestra v skuping
slacikov a proti nevhodnosti koncertnej
siene pre svimlonické Kkoncerty [Ziadala
usporiadat svmionické koncerty v divad-
le). Tento Gspech bol velkym povzbude-
nim k poloZeniu organizaénych zdkladov
spolku Kosické filharmoénia. K zaklada-
jucemu valnému zhromaZdeniu KoSicke]
filharmoénie doslo 25. maja 1934. Za pred-
seda bol zvoleny Bediich Holedek, za

jednatefov lekdr dr. ]. Friedmann a Vik-
tor Immerglick, Medzi Cestnymi &lenmi
Kosickej filharmoOnie boli ¢elni kultdrnl
pracovnici v Kosiciach, Zakladajici ¢le-
novia zaplatili jednorazové clenské 200
kortin, riadni ¢lenovia zaplatili clen-
ské na jeden rok 30 kordn a mali 50-per-
centnd zlavu na vstupnom,

Kosickd filharmoénia uzavrela svoju pr-
vii koncertni sezonu zdjazdom do Iat-
ranske] Lomnice, kde 23, a 24. jina 1934
mala dva velké koncerty, ktoré vysiela-
la kosickd rozhlasova stanica priamym
prenosom. Frogram tychto koncertov sa
nezachoval, ale je pravdepodobné, Ze
ho tvorill skladby prvych dvoch Kkon-
certov v Kosiciach. Vlastne aZ tieto tat-
ranské dva koncerty moZno pripisat Ko-
sickej filharmonii, lebo kosické symfo-
nické koncerty 2. decembra 1933 a 7.
marca 1934 sa uskuto¢nill eSte pred za-
loZenim spolku KoSickej filbarmonie. V
skulocnosti vsak vychadzali uz z mys-
lienky tohto spolku,

Druhé koncertna sezona Kosickej fil-
harmonie roku 1934-35 sa pripravovala
s0 vietkou umeleckou a organizaénou
naroCnosfou, Za pomoci Ministerstva na-
rodnej obrany sa podarilo zabezpetit
ucast ¢€lenov kosicke] posadkovej hud-
by v Kosickej {ilharménii a tym obsadit
vsetky pulty v 60-Clennom orchestri kva-
litnymi hracmi. KosSicki amatérski mu-
zikanti tvorili pripravné orchestrdlne te-
leso, ktoré cvitilo menej néarocné sklad-
by a pripravovalo svojich ¢lenov na pre-
radenie do velkého symfonického or-
chestra. Funkcionéri spolku zabezpeco-
vali tlenskd zakladiiu. Na programe 111,
symfonického koncertu bola predohra k
opere R, Wagnera Majstri spevdci no-
rimberski, Symfonia g mol W. A, Mozar-
ta a Cajkovského Koncert pre Kklavir
a orchester b mol. Solistom koncertu
mal byt ukrajinsky klavirista Taras My-
kyscha, ale pre jeho ochorenie ho za-
stipila Sylvia Macudzinska, Na progra-
me IV. symfonického koncertu bali die-
la P. I, Cajkovského: Suita Luskdtik, IV.
symlionia f mol a Koncert pre husle a
orchester D dur (solistom bal koSicky
husfovy virtu6z Ede Ziathurecky). UZ na
tomto koncerte sa zacal prejavovat ne-
zdujem obecenstva o koncerty podobné-
ho druhu, najmé medzi koSickfmi Slo-

to krfza obecenstva vyvrcliolila na V.
symfonickom koncerte 14. aprila 1935,
Na programe boli dve Dvordkove sklad«
by — Symf6nia d mol, op. 70 a Tri pies«
ne z Biblickych pisni (sélistom bol Pa-
vel Ludikar), Balada horska, op. 28
V. Novdka, Fibichova predohra Noc na
Kari$tejne, op. 26, Pavel Ludikar so sprie-
vodom orchestra zaspieval arie Filipa =
Verdiho Dona Carlosa, Leporella z Mo-
zartovho Dona juana, Musorgského Pies
seij o blche (pri klaviri Janko Matu$4
ka) a jednu slovanski pleseii. Napriek
velkému umeleckému Gspechu tohto kon-
certu, bol to posledny koncert KoSickej
filharmonie, Dobova tla¢ uvadzala jedi-
ni priéinu zdniku tohto umeleckého te-

lesa: nezdujem obecenstva. Slovensky v{«
chod #iadal len 400--500 stdlych néve
stevnikov symfonickych koncertov, aby
Ko#ickd filharménia mohla pokradovat
vo svoje] kultdrno-umelecke| misil v Ko«
giciach. (Mesto KoSice bez hudby, im,
Slovensky vychod 20. decembra 1936.)
Zanik Kosickej filharménie moZe byt ar-
gumentom, Ze sa tolko zdujemcov o syms=
tonické Kkoncerty v KoSiciach nenaslo,
AZ dal3l historicky, ale najmé sociologic-
ky vyskum kultirnej problematiky Ko«
gic v rokoch 1919—1938 moZno odhali
4j iné pritiny nedspechu tohto pokusu
utvorit symfonicky orchester v Kodi=
ciach.

Kodickd filharmonia existovala o nie-
to viac ako jeden rok. Usporiadala pét
symfonickych koncertov v KoSiciach a
dva v Tatranskej Lomnici. Dramatur-
gia tychto koncertov mala vysoké ume«
lecké naroky a osobitne treba vyzdvih«
nit propagéaciu teskej a slovenskej si-
dobej hudby, }ej tinnost moZno teda
hodnotit vysSie ako takmer siasny po-
kus Presovskej filharménie. (Potemrova
M.: Prispevok k dejindm hudobnej Skoly
v PreSpve, in, Nové obzory 10, KosSice
1968, s. 138-—141,) Cinnost Kosickej fil-
harménie je sicasne dokazom zaangaZo-
vanosti koSického rozhlasu na vereinom

podla vzoru Bratislavy. Za umeleckého
vediceho pripravevaného - symfonického

podpredsedov Vdclav janoud,
rendiak, Rudolf Wild,

Peter Ma-
Jan Goéméry, za

védkmi a Cechmi, ako o tom referuje Slo-
vensky vychod zo dna 3. marca 1935, Ta-

kultirnom Zivote v Kosiciach,
MARIA POTEMROVA

Ema Destinnovig v poslednych rokoech Zivota.

V pisomnej pozostalosti Emy Destinnovej sa zachoval
miniatirny kalenddrik na rok 1923, do ktorého si spe-
valka zaznamendvala pldnované koncerty a divadelué
vystipenia v Cechéich a na Morave a niekolko vystipeni
sa dotyka aj Slovenska. V prvej polovici roka spievala
na mnohych koncertoch v Ceskych a moravskych mes-
tach a viackrdt vystipila tiez v divadlach: v Moravske|
Ostrave, Olomouci, Prostéjove, Brne, Prerove, Plzni a
v Bratislave.

Styky Emy Destinnovej so Slovenskom podstatne
ovplyvnila vzdialenost od Prahy, ktorej prekonanie bolo
viedy zdlhavé a anavné. AZ na niekolko vynimiek spie-
vala preto len v Bratislave, odkial dostala mnoho po-
zvanf, Hoed po vojne, v janudri 1919, ju pozyval na Slo-
vensko bratislavsky vrchng Zupan Samuel Zoch. SnaZil
sa 0 to, aby sa zcastnila pa zdjazde prazského Narod-
ného divadla, ktoré vo februari toho roku uviedlo v Bra-
tislave tri predstavenia Predanej nevesty a jedno pred-
stavenie Dalibora. Samuel Zoch jej vtedy poslal list, v
ktorom napisal:

Na¥e slavna Sldvy dcera Ema Destinnova,
Straz nad NeZarkou.
Nam milé umeélkynil

Prosim Vis, pitijedte nam zaspivat do naseho Prespur-
ku, Vy lidu z duSe zpivite, Vase duse je na%i duii. Pro-
sime Vas jménem Slovenska Stastného, prijedte, sestro
slavna, v den piijezdu nasi vlady, dne 4. (nora, s Na-
vodnim divadiem. Povzbudte naseho ducha!

Destinnovg sa vtedy k zdjazdu nepripojila, pretoZe sa
musela lietit z prechladnutia. Prisla aZz v roku 1923
a mala v Bratislave samostatny Koncert a vystipenie
vidivadla Nebola to ast ndhoda, e prave v tom roku sa
stnl riaditetom Slovenského narodneho divadla a Séfom
opery jej dlhorocny priatel Oskar Nedbal, Nevieme,

Ema Destinnova v Bratislave

zachovali sa vsuk
Nedbal pozyva Des-

pravda, €i prisila na jeho pozvanie,
listy z neskorsich rokov, v ktorych
tinnovit k hostovaniu.

V' roku 1923 spievala Destinnova v Bratislave trikrat
— 11, japuara na koncerte v Mesiskom divadle a vo
februari [21. a 23.) vo dvoch opernych predstaveniach,
Daliborovi [Milada) a v Madame Butterfly. Zatial co
Slovensky dennik pisal o jej ¢istom hlasovom organe bez
akéhokolvek kazu, referent Robotnickych nov:‘n. ktory
pocul Destinnovi spieval uz skor, sa vyjadril, 2e jej hlas
nema v strednej polohe to hlasové zafarbenie a sviezi
pel, ktorym prédve opa esSte pred desiatimi rokmi oca-
rovala., Napriek tejto vyhrade oznacil umenie Emy Des-
tinnovej za jedinecné, velké a pravé.

O predstaveni Madame Butterfly napisall Robotnicke
noviny, Ze vdaka Destinnove] tdato obohrang az nepo-
tuavatelna opera pOsobila dojmom novinky., Ni¢ bliZsie-
ho o jej prvom stretnuti s Bratislavon nevieme, zda sa
viak, Ze sa jej mesto zapacilo, Svedéi o tom pohladni-
ca, ktora poslala Milade MaSinovej do Prahy. Je na nej
vyobrazeny rohovy dom na dunajskom nébreZi s poznam-
kou Emy Destinnovej: , Do tohoto rohového ¢inZaku
jsem cely bldzen, nevim, zdall si ho nekoupim"”.

Nekipila si ho, pretoZe na také rozmary uZ nemala
peniaze, Do Bratislavy sa vratila po dvoch rokoch a
11. novembra 1925 spievala pred zaplnenym hladiskom
Slovenského nédrodného divadla Tosku. Uchvitila obe-
censtvo dramatickym vyrazom a kultrou svojho hlasu,

V roku 1929 sa spevdtka nachadzala v faZke] finang-

Mestske divadio 1¢1)2
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kula. Pricestoval s manzZelkou do Straze nad Nezar-
kou v prvej polovict septembra, ale Deslinnovi nezasti-
hol doma, hoci bol telegralicky ohlaseny, prefo zase
odcestoval. To sa umelkyne dotklo, pretoze predpoklada-
la, ze na fu pocka. Vsetko sa vsak pisomne vysvetlilo
a vdaka listom, kloré sa Zzachovali, vieme dnes, Ze
Nedbal chcel Destinnovi ziskaf pre hostovanie v Brati-
slave.

Desiinnovd vSak pozvanie neprijala a oddvodnovala
to tym, Ze éas k priprave a ,vezpivdni se“ je pre fiu
prilis krdatky. Nedbal jej 27. septembra [1929]) poslal
z Bratislavy dalsi list, v ktorom naplsal:

Draha, milostiva!

Jest wylougeno, aby Zena tak vynikajici, které mimo to
mam tolik co dékovati, mohla v mne ,padnouti v ne-
milost’. To sama nemuzete veritil Pricina naseho, nah-
lejsibo odjezdu byla zcela jind. O lom oviem tézko psati,
ale ujistuji, ze to s« Vami a Vasi milon rodinou, piibu-
zenstvem nema nic spoletného, Nage divadlo (SND}
bude wmiti v breznu oslave 10 leteho trvdani, sdm jsem
jiz zde Sestou sezonu, chtél jsem, aby se zaskvélo zde
Vase jménc! Ponévadz mné bylo sdéleno, Ze nyni zpi-
vate v Kosicich, ¢htél jsem to spejit s Bratislavou. Dou-
fam, Ze Vase rozhodnuti jest pouze dotasne, a Ze
prijmete nase pozvani, kdy# se Vam to bude lepe hoditi,
jinak hych myslel, Ze Vy se na m n e hnévéte!! [...)

Destinnova vzhladom k svojmu zdravotnému stavi -
bolo to Styri mesiace pred jej smrfoul — a k tomu,

Dva zachované plagaty z Destinnovej vystapenia v Bratislave — v Mesiskom divadie vystipila 11. I. 1923, v Slo-

venskom .ndrodnom divadie 11. X1, 1925,

nej a psychickej situdcii, preto neprekvapuje, 2e uZ ne-
maia chutl do dalSej umeleckej €innosti, | ked jej bolo
za Nou smutno, ako pleN’idza je| vtedajSia koreSpon-
dencia, V liste dr. ]. 8. Vojanovi do USA sa zveruje, Ze
sa ,zamilovala® do herca Rex Leasa a Ze by pre neho
rada napisala ,film" (rozumie sa: scénar), ale to bol
uZ len pokus naladitf list do optimistickejSieho a roz-
marného ténu...

V tomto Case navitivil Destinnovii Oskar Nedbal, sle-
dujuci umysel vyldkat spevaiku z jej juhogeského tus-

Snimky: B. Plevka
e s cvidenim hlasu uZ pravdepodaobne ipine prestala,
svoje rozhodnutle nezmenila a nevystupovala ani v Ko-
‘clach. Tymito listaml pravdepodobne tieZ skonéil pri-
liZne tri desatrotia trvajtcl vztah dvoch ceskych umel-
av.

Rok 1930 priniesol smrf Eme Destinnovej | Oskarovi
Nedbalovi. Sveju o $tyrl roky mladSiu priatelku pre2il
Nedbal o jedendst meslacov,

BOHUMIL PLEVKA





