








Z HUDOBNEHO

Abonentné
Koncerty

Uvodny koncert 11I. abonentného cyklu
(6. IL.) patril domécej lilharmonii, za
jej dirigentskym pultom stdl ndrodny
umelec Ladislav Slovdk. Statna filharmo-
nia uviedla predohru k opere Carovna
flanta KZ 620 W, A, Mazarta, Symfonin
€. 4 G dur G. Mahlera a sprevidzala
s0listu  Stanislava Apolina v Koncerte
pre violontele a orchester D dur |.
Haydna,

S. Apolin, renomovany violonéelista,
kiury sa v Kosiciach uZ v minulosti
uviedol dobre, tentoraz nezanechal naj-
priaznivejsi dojem, UZ vstup sélového
nastroja (I, ¢ast — Allegro moderato)
poznacila intonaéng neistota a lempo-
va rozkolfsanost. Snahu o uceleny vy-
kon nezachranili ani 2, a 3. ¢asf, pozna-
menané indispoziciou soélistu,

L. Slovdk vyklenul predohru k Carov-
nej flaute mozartovsky jasne. Vrcholom
vetera bola viak Symfonia & 4 G. Mah-
lera, Orchester SF sa obdivuhodne pre-
cfzne vyrovnal s touto partitirou. L. Slo-
vak wvdychol hudobnym frdzam &irkn,
ddstojnost, ale aj tprimnosf ¢istého srd-
ca skladatela. O tspech Mahlerovej sym-
fonie sa pritinila aj solistka Jana [o-
nasova, |ej lyricky, neZny prejav vyia-
roval detska prostotu, idealy a predsta-
vy, vpisané do poslednej Ctasti symio-
nie. Stdtna filharmoOnia potvrdila, Ze je
pripravend k Interpreticii ndro&nych
partov, ak na jej cele stoji umelecka
osobnosf, Skisenost potvrdzuje, e dlho-
roCnd spoluprdca s narodnym umelcom
L. Slovakom je pre orchester prinosom.

Na koncerte diia 13. II. hostoval so-
vietsky huslista Eduard Gra& a mexicky
dirigent Jorge Velasco. Pozornost na se-
ba sistredil predovietkym sélista, ktory
sa predstavil na jednej strane ako ukdz-
neny, mozartovsky zdrZanlivy hrdé (Kon-
cert pre husle a orchester & 3 G dur,
KZ 216), kym na druhej strane vedel
v Ravelovom Tziganovi strhnif svojou
temperamentnou hrou, nestcou vsetky
atribity volnej, madarskym koloritom
poznamenanej fantéazie.

]. Velasco sa pri interpretacii Cajkov-
ského 6. symfdnie h mol, op. 74 , Pate-
tickej* neodklonil od beZne zau?iva-
nych koncepcif. MoZno o poznanie tem-
peramentnejSie  thmodenie allegrovych
pasaZl a dsekov malo za nédsledok ryt-
micky rozkolisané vstupy dychovych né-
strojov, (3. cast — Allegro molto viva-
cel. Celkova koncepcia viak splnila pe-
Zladavky a kritéria tejto labutej pies-
ne skladatela.

Na trefom koncerte (27. IL) po tvod-
nej Februdrovej predohre, op. 48 nar.
umelca A, Moyzesa SF pod taktovkou
dr. Ludovita Rajtera premiérovala sklad-
bu slovenského skladatela Jozefa Gahe-
ra — III. concerto grosso pre klavir,
husle, Flautu a orchester.

Clenky suboru Musica lyrica Eva Dos-
talovg — f[lauta, Marie Davidovd — hus-
le a Eva Kramska — klavir, boli sélist-
kKaral tejto skladby. Skladba vo svojej po-
Iyformnej konstrukcii barokizujicich tas-
ti a mixdZne| technike inklinovala aZz k
amorfnému tvaru, Najzretelnejsie sa Cr-
tal 1. diel Concerto da chiesa, prelina-
juci sa s Concertom da camera (II.) a
barokovou Suitou ([II1.).

Brahmsov kiavirny koncert d mol, op. 15

mal v osobe klaviristu P. Toperczera
a dirigenta L. Rajtera vynikajicich in-
terpretov. Ich spoluprédca odkryla krédsy
tohto perfekine symfonicky stavaného
koncertu. V Toperczerovej hre sa preja-
vila nevSednd schopnost rozumiet far-
be nielen svojho nastroja, ale aj schop-
nost analyzy farebnej siete orchestralne-
ho spektra. Prejavilo sa to v koncentro-
vanej prisposobivosti kvalite orchestral-
neho zvuku, Tento znak niesla kaZda
nova a dalsia pasaZ, melodicka fréaza. To-
novit kultiru P. Toperczera moZno ozns-
tit pojmom ,zdrzanlivd v¢busnost”, Kla-
vir a orchester boli simultannymi part-
nermi v oeustdle prebiehajicom dial6-
gu, perfoektne usmernenom s6listom aj
dirigentom,

Stvrty koncert III. abonentného cyk-
lu dna 5. III. nebol dramaturgicky cel-
kom vyvazeny. Zaznela na hom predo-
hra k opere Fra Diavolo D. F. E. Au-
bera, Suita v starom slohn G dur, op. 48
»Z4 tias Holbergovych® E. H. Griega,
Koncert pre klavir a orchester D dur
|. Haydna a Concertino pre klavir a or-
chester A. Honeggera.

St¢levii dramaturgicka liniu rozbila
hlavne hrmotng opernd predohra D. F. B,
Aubera vedla poetickej barokizujice]
suity E. H. Griega. Sélistkou oboch kla-
virnych koncertov bola Svajéiarka Emmy
Henz-Diemandova., Zmysel pre tddernost,
pregnantng rvimus a urcité ,osamostat-
iiovanie* tonov v rameci ich zvukového
celku pésobili v Honeggerovom Concer-
tine funkéne. Klaviristka sa tymto spb-
sabom vyhla splyvavym alebo zvukovo

nejesngm Hgskom v rémoel ndstrojovich

pasdZi, no aj v striedanf ploch tutti —
soll. Skoda, Ze tento spdsob ,0samostet-
flovania® ténov pouZila aj v Haydoovom
koncerte, Malo to vplyv na celkovi stav-
bu melodickych oblitkov, ktoré prilis od-
delovala a radila vedla seba akoby v po-
dobe ,strihov®,

Dirigent Gabriel Patées nemal prilezi-
tost uviest sa rozloziteifou &1 formovo
kompaktnejSou skladbou, V oboch kon-

certoch primerane usmernil orchestralny
tok, kym v predohre Fra Diavolo domi-
novala hlutnd zvukovad nadsddzka Aube-
rove| hudby. V Griegove| suite sa Ziada-
lo nielen viac vricnosti, hlavne v rozo-
spievanej Casti Andante religioso, no &j
viac espritu v tane¢nych tastiach. Slagi-
kovy orchester nerozvinul naplno zvuc-
ny, syty tom, uchylil sa k strohejSiemu
vyrazu. Pamétame si eSte vystipenie An-
karského komorného orchestra (pred ro-
kom], ktory s mensim poétom hracov
dokazal sugestivne vyctarit vnatorny poe-
ticky charakter Griegove] hudby.

Na koncerte 12. III. bol na programe
Koncert pre klavir a orchester G dur
£. 17, KZ 453 W. A. Muzarta a rozsiahle
symfonicko-vokalne dielo C. Orffa Car-
mina burana z triptychu ,Trionfi®. Di-
rigentom bol Dennis Burkh z USA, so6-
listom klavirneho koncertu Zdenék Hnét
a sOlistaml kantaty Jarmila Smytkova,
Vojtech Schrenkel a Jaroslav Majtner.

Z. Hnat v Mozartovom Kkoncerte volil
akademicke|5f prejav, oprosteny od von-
kajsich elektov, Domnievame sa, Ze Mo-
zartova hudba nika Sirsin paletu vyra-
zovych moznosti a prostriedkov. [eho
ukdzneny, technicky dobre vybaveny pre-
jav vyjadril len jednu stranku klavir-
neho Koncertu zrelého Mozarta.

Vrchalom vecera bola nesporne kan-
tdta  Carmina burana. Pod Burkhovou
taktovkou sa profilovali kvality SF.
Zvlast zaujala skupina bicich néstrojov
v realizdcil sugestivnych rytmickych na-
padov, vyrovnanymi partnermi boli aj
slacikové nastroje. V niektorych dycho-
vych nastrojoch sa v8ak objavila into-
naéng neistota, ¢o narusilo celkovy priaz-
nivy dojem z dramaturgicky vynimoéneé-
ho a in3trumentaéne prinosného diela.
D. Burkh imputoval jasnym gestom do
znejuceho tvaru Kkantdty presvedcivost
a dynami¢nost. Dominoval timbrovo
usfachtily a vyvdZeny t6n Slovenského
filharmonického zboru (zbormajster Pa-
vel Baxa). Zo solistov zaujal V. Schren-
kel [soOlista piesne Olim lacus colueram
Z casti In Taberna), Kultivovanou kolo-
ratirou sa predstavila J. SmycCkova. Jej
piesne boli nenttené, vzdudné, |. Majtner
je barytonistom prijemnej hlasovej farby.
Skoda .niektorych intonaénych kolizif,
ktore sa vyskytli hlavne pri zmenach
poldh.

Na zaveretnom koncerte 111, abonent-
ného cyklu (26. 1) zaznel cyklus pies-
ni pre zensky hlas a dychové kvinteto na
slova N. Sosnina Listy Jankovi B. Pole-
vého v instrumentdcii Zd. Mikulu, Sym-
Ionia G dur, & 94, .S dderom na tympa-
ny" J. Haydna # Koncert pre husle a
orchester ) dur, op. 61 L. v. Beethovena.
S6listami boli Alkheta Mrézova - spev
a4 Peter Michalica — husle. SF dirigo-
val je| séfdirigent Bystrik ReZucha.

Cyklus piesni Listy Jankovi st pristup-
né svojou velmi jednoduchou kompozic-
nou faktarou. Lyrické ladenie verSov je
inspirované krehkym svetom nenaplne-
nej a vojnou znicenej lasky. Solistka
A, Mrdazova sa v piesnach napriek ko-
morne ladenej inStrumentdcii vyraznejsie
nepresadila.

Posledné Haydnove symibnie sa vy-
znaCujiu zvukovou a formovou kompakt-
nostou. Tito velmi déleZitd &rtu zdd-
raznil aj B. ReZucha v diferencovane
¢lenenej vystavbe symfonie, Charakteris-
tickd bola proporcionalita dynamiky,
tempa a ostatnych formotvornych prv-
kov. V jednotlivych c¢astiach wvolil diri-
gent individudinejsie chdapany tempovy
priebeh (,rychlejsie” Andante 1I. Easti].
S orchestrom SF odviedol precfznu pra-
cu, ktord sa zopakovala aj v huslovom
koncerte L. v, Beethovena.

Vykon slovenského huslistu P. Micha-
licu charakterizovall vypracované pasé-
7e, spevny prednes a premysleny vyraz.
Zaruéilo to vybornd atmosféru a kontakt
nielen s orchestrom, ale aj s obecen-

stvom, DITA MARENSINGVA
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Medzinarodny
organovy

lestival

Medzinarodny organao-
vy festival, konany pri
prilezitosti 35. vyrotia
oslobodenia Ceskosloven-
ska a 750, vyrocia prvej
pisomnej zmienky o Ko-
siciach potvrdil opodstat-
nenost myslienky wvytvo-
rit v KoSiclach centrum
organového umenia. Dra-
maturgicka progresivita,
velky ohlas u obecen-
stva, nové moZnosti pre

Neithard Bethke

slovenskt hudbu v ohla-
de dramaturgickom 1
koncepénom, vynikajice
vykony jednotlivgch or-
ganistov, acast sloven-
skych a ceskych organis-
tov, to s najpodstatnej-
sie znaky tohto jedinec-
ného umeleckého poduja-
tia na vychodnom Slo-
vensku. Prinosom festiva-
lu je aj spoluntast or-
chestra Statnej filharmo-
nie, €o umozhuje uva-
dzanie nielen organo-
vych koncertov, ale 4a]j
velkych skladieb so spo-
ludcasfou organu.

Na otvaracom Koncerte
X. medzinarodného orga-
nového festivalu (so spo-
lutcastou orchestra Stét-
nej filharmonie, ktora di-
rigoval G, Patocs) zazne-
Ii diela G. F. Héandla, |.
Haydna a |. Hatrika. Or-
ganista z NSR Neithard
Bethke hral Héndlov
Koncert pre organ a or-
chester F dur, ¢. 4, op. 4
s tvorivgm zanietenim,
no tempovéa rozkolisavost
4 svojsky pristap v ob-
lasti rytmického pohybu
ubrali z vysledného doj-
mu. [e technicky vybor-
ne disponovanym hra-
¢om, dobre pracuje s re-
gistrami. V Haydnovom
organovom koncerte C
dur (MHab. XVIII:1) bal
predsa jeho vykon sta-
vebne ucelenejsi a pre-
svedtivejsi. Vykon Eriky
Hahnovej v Haydnovom
organovom koncerte C
dur [Hob, XVIII:10) mal
vSetky znaky umelecke;
tvorivosti a lantazijného
rozletu. Svojou - bezpro-
strednou hrou presvedéi-
la 0 umeleckych a tech-
nickych kvalitach, ktoré
dokonale podriadila v
prospech interpretovanej
skladby, Zaslazily ume-
lec Ivan Sokol potvredil,
tak ako vzdy doteraz, Ze
je velkym majstrom svoj-
ho nastroja., Presvedéivo
a umelecky dokonale vie
vyzdvihniat hodnoto hra-
ného diela. Hocl skladba

|. Halrika Monumento
malincolnico pre organa
orchester neposkvytuje

dostatok prileZitosti k s6-
lovému uplatneniu, je
stavana v logickych cel-
koch, ktoré obsahuji vel-
ké bohatstvo d&innych
hudobnych nédpadov a
stmefujii orchester so
solovym  organom do
symfonického celku.

Na drubom koncerte u-
viedol Neithard Bethke
8iroko koncipovany pro-
gram, poukazujici na
valké interpretacné
spektrum a hrégsku roz-
bdadenos!, Visthky

by mali premysleni stav-
bu, hoci Preladium a fi-
ga Es dur, BWV 552 ). 8,
Bacha postradali rytmic-
ki vyrovnanost. Tenden-
cia uprecdnostiiovania
kantilény na dkor ryt-
mickej presnosti sa javi-
la aj v skladbdch N.
Bruhnsa (Prelddium a
figa e mol) a D. Buxte-
hudeho ([Partita na ,Wie
schén leuchtet der Mor-
genstern”)., Pdf skladieb
pre flautové hodiny od
J. Havdna sa zaskveli
v plOsobive] a vynacha-
dzavej registrdcii, v
skladbach M. Regera
[Introdukcia a passacag-
lia d mol) R, von Oerize-
na (Tri meditdcie pre
organ, op, 80) a Ch. M.
Widora (5. symf6nia),
odkryl celé svoje maj-
strovstvo, zaloZené na
technickej dokonalosti a
muzikantskej prirodze-
nosti. Belhke sa uviedol
aj ako skladate! sklad-
bou Ratzenburska kated-
rala — 7 meditacii op.8
[1971] inSpirovanou ume-
leckymi dielami ratzen-
burského domu.

Pre vytribeny prejav
teského organistu Petra
Sovadinu bol prizonatny
zdravy muzikantsky po-
stoj k dielam, V¢borne
rozvehnutiy dynamika, ho-
hata f{arabnost, nédstrojo-
va virtuozita navodili u-
melecky pésobivy vykon,
Diela ]. S. Bacha |[Pre-
ludium a faga h mol,
BWV 544, Concerlo d
mol, BWV 586), 0. Mes-
siaena [L'Ascension —
4 symfonické meditdcie),
C. Francka (Choral h

mol), ale aj sacasného
c¢eského  skladatela |.
Temla (Tri ritornely)

zneli v jeho podani pre-
svedcéivo a umelecky -
cinne. Bach bol staveb-
ne jednoliaty a rytmicky
vyrovnany, farebne po-
sobivy bol Messiaen, Kto-
rého technickt narocnost
zvladol Sovadina s naj-
viitSou samozrejmostou.

Hans-Giinther  Wauer
[NDR) upriamil svoju
pozornost na tvorbu ba-
rokovych skladatelov a
na to, ¢o bolo niekedy
samozrejmostou  organo-
vych koncertov, na im-
provizaciu. Ako Cemba-
lista a dirigent komorné-
ho zdruZenia pre baroko-
vii hudbu uvédza predo-
vietkym klavirnu a ko-
mornd tvorbu . S. Ba-

cha. Vystipenie v Kosi-

Petr Sovadina

ciach zastihlo Wauera
Zzrejme nie v najlepsej
pohode. Jgho vikonu chy-
balo wvnitorné -napitie,
vygradovana stavba a v
niektorych pripadoch aj
poetické kazlo. Najmar-
kantnejsie sa to prejavile
v Prehidiu a fige a mol,
BWV 543, ]. 5. Bacha,
kde rytmickd nejasnosf
potierala stavebné konti-
ry diela. Svojou bohatou
skiisenosfou sa najpre-

svedéivejlie uviedol v
skladbe Varidcie na
»Weinen, Klagen" F.

Liszta, V druhej polovi-
s paogramu vemoval

priestor - impravizécidm
na dané témy, medzi ktos
rymi previddali vychode«:
slovenské' ludové piesne,
Dokazal vystibnat ich
podstatu a umocnit ju do
stavebne uceleného cel-
ku. Tato cast koncertu
nasla u pocetného publi-
ka priaznivy a srdetny
ohlas.

Madarsky orgauista
Gabor Lehotka sa uvie-
dol ako zrely umelec so
slrokouw  Skalou ‘vyrazo-
vych. schopnosti, podmie-
nenych clelavedomou
pracou. Vyborne zvlddol
technické uskalia Preld-
dla a fGgy na meno
B-A-C-H F. Liszta. Stylo-
va efektnost a naroénost
dlela, spojenét s tvorivou
fanldziou, so zvukovym
bohatstvom & so zmyslom
pre graddciu vyrazu, na-
sl zésluhon Gédbora Le-
hotku emociondine, slo-
hovo a stavebne premys-
lentt  interpretdciu. V
skladbdch |, S. Bacha
(Preludivm a fuga ¢ mol,
BWV 546, Triova sondta
Es dur, BWV 525, Prela-
dium a fuga e mol, BWV
548) imponovala jebo
muzikantskg zanietenost,
slobové cilenie, ch¢bala
ndm prdca registracnéa,
ktora rozhodne mohla je-

o vikon len umocnit.
Toccatu G dur T. Piké-
thyho, ‘hral technicky

presvedcéivo a Rumunske
tance B. BartGka vo
viastnej uprave umelec-
Ky a registracne pdsobi-
vo.

Zaverecny koncert bol
vyvrcholenim  festivalu.
V' programe koncertu -
Cinkovali — Gébor Le-
hotka, Ivan Sokol a Slo-
vensky komorny orches-
ler s umeleck§m vedicim
B. Warchalom, ktori u-
viedli diela z tvorby G.
F. Hindla (Koncert pre
organ a orchester F dur,

i - .

Gahor Lehotka

€. 4, op. 4, Concerto gros-
so ¢ 10, d mol, op. 6,
Koncert pre organ a or-
chuster &, I, g mol, op.
4] a A, Covallibo (Con-
certo groso F duy, op. 6,
¢. 12). G. Lehotka a I.
sokol . umocnili  vsetky
charakteristicke znaky
Héndlovej hudby. Gabor
Lehotka plne uplainil
svoje technické a ume-
lecke dispozicie k bez-
prostrednému  umelecke-
mu vyjadreniu toho, co
je najviaslnejsie obsauu
Héndlovej budby. Staven-
nyim nadhladom, detasl-
nou pracou s kezdou iva-
Zou a rytmickou vyrov-
nanostou dosiahol pre-
sveddéivy adinok. 2 vyko-
nu 1. Sokola vvzarovela

.intelektualna sila a pre-

myslend koncepcia, od-
kryvajica vatahy a savis-
losti  heinému pohladu
tasio skryté. Dokonalou
suhrou intelektu a emd-
cie dal vynlknd{ povym
obsahovym kvalitam, Kio-
ré poslochdd vpime ako
novy, intenzivony zazilok,
SKO v spoluprédci so so-
listaml, ale aj v sGlovom
prejave splnil vielky o-
takavania.

X. medzinarodny orga-
novy festival, ale ajviet-
ky predchadzajice, vv-
tvorili dobré zazemie a
podmienky pre dalsi roz-
voj organove] hudby ¢
Kosiciach. Vyborny or-
gan v Dome umenia, vel-
ky zaujem obecenstva,
praca dramaturga festi-
valu [Ivana Sokola a
existencia Stdatne) filhar-
monie, s dostatotnou
zarukou  jeho rastu,
skvalitiiovania s posky-
tovania novych moZnosti
slovenskej hu‘?ba.



K-ﬁ-Bihéknvmu
Moments
musicaux |1

Chcel by som sa v
tomtio cldnku zmienit o
jednom aspekte skladby
Moments musicaux 1. od
Igora Dibdka, Na 5. tyz-
dni novej slovenskej hu-
dobnej tvorby ju nspes-
ne. uviedio KoSické kvar-
teto, ktorému je dediko-
vand.

Casto zdoraziujeme, e
technicky, technologicky
aspekt umeleckého hu-
dobného diela nepovazu-
jeme vzhladom na hod-
notenie za prvorady. Styl
£i metéda ustupuji, pred
»ako" upredpostiujeme
»t0". Meradlom kvality
nie je pre nas vyuZitie
urcitého  kompozi¢ného
systému, smeru bud v
konzekventnej forme, pri-
padne len selekciou nie-
ktorych jeho prvkov, po-
stupov. (¢o je vieobecne
Castejsi pripad), pretoZg
tdto béza nie je rozhodu-
jucim determinantom na-
Sich axiologickych posto-
jov. Podstatu pre ne vi-
fime v umeleckosti, ob-
saznosti a komunikativ-
nosti: .tvoria spolu akusi
vysSiu,  dialekticky pre-
pojent syntézu.

Potial je vSetko ko-
rektné, 1 ked <do praxe
sa tieto postulaty nedari
vZdy presadzovat v Zia-
dicej miere, lebo duch
konstrukcie © Struktary,
koniec-koncov  povrchu
md, rovnako ako of sa
opierajici  pozitivizmus,

tuh¢ korienok. Je to pre-

Iudi pisacich o ‘hudbe:
lahSie, pohodlnejsie -
a nakofiiec aj autor &im-
sl prispeje ... Mrzutejsia,
lebo veelku zbytotna je
viak skutognost, Ze sa
horeuvedeng priorita ob-
sahu . nad formou, ume-
leckosti nad profesiona-
litou, zdiefnosti nad tech-
nikou chépe ¢asto velmi
zjednodudene. Akoby sme
skladatelsku techniku
mohli z nasich uvah cel-
kom 'vyla&if, nebrat vo-
bec na vedomie. To je
opacny extrém, omyl ne-
dialektického  pristupu,
ktory si zatvdra oci pred
komplikovanostou javov
a izoluje z nich jednu
stranku.

Poviem priklad. Od za-
Eiatku tvorivej cesty skla-
datela Igora Dibdka som
percepéne fahko zistil —
rovnako ako ostatni —
diagnbzu: neoklasiciz-
mus. Ani objavenie sa
sonoristickych prvkov v
niektorych jeho posled-
nych skladbach ma ne-
vyviedlo z miery, hoci do
striktne chépaného neo-
klasicizmu uz  vonkon-
com nepatria. RozSirova-
li, obohacovali komuni-
kacné pole jeho vyjadro-
vania, a to posluchovo
Uplne prirodzenym spo-
sobom. Domnievam sa, Ze
Dibakov svet, presiaknu-
ty hravosfou, tanecnos-
fou, vtipom, farebnostou
1 - bezproblémovostou sa
veelku  podarilo  vystih-
mit aj pohladom 2z pozi-
cie mneoklasicizmu.  [Iste,

TVORBA

nie detailne a v uplnos-
ti, iba v hrubych obry-
soch — ¢o je, raz dar-
mo, Gdelom slovenskej
hudobnej kritiky a publi-
cistiky.

Preco teda vyndsam na
svetlo, Ze Moments mu-
sicaux  pre  slacikoveé
kvarteto, ktoré premiéro-
vo odznell na 5. tyZdni

‘novej slovenskej hudob-

nej tvorby, prindSaju evi-
dentné dodekafonickeé
postupy? Obvinenie, Ze
azda chcem wvyzdvihnat
svoje schopnosti analyzo-
vat hudobny text neob-
stoji z dvoch logickych
pri¢in. Technickd analy-
Za hudby, obzvlast mo-
dernej, je jednoducha:
chee len gas, trpezlivost,
v podstate ju ovidda kaZ-
dy slusnejsi absolvent vy-
sokej 3koly prisludného
smeru. Po druhé, ja sam
som tito skutocénost v
recenzil Tyidita (HZ &,
6) vébec nespomenul a
teda ju ignoroval. Dévo-
dy sG Iné, zasadnejSie.
Najprv vsak trochu ar-
guihentov.

Partitira Moments mu-
sicaux, str. 4, Tempo L.:
nad valéikovymi priznay-
kami hrajo sdlové prve
husle osemtaktovi lému.
Prvé $tvortaktie s vynim-
kou chybajiceho tonu
»e" je klasickym dodeka-
fonickym = radom, ' Clfa-
rakterizuji’ ho descen-
dentné nonové !
striedané malosekundo-
vymi krokmi. Je to Kon-
Struk¢ne domyselné -—
ako uz rady byvaja, ved
s o nich nakoniec celé
knihy — a aj jediny chy-
bajici ton je iba dosled-
kom uprednostnenia cha-
rakteristického ndnového
skoku nadol. Druhé Stvor-
taktie . je opidt rad, ten-
toraz prudko stapajici
nahor pomocou  velkych
septim. Na zaciatku Ada-
gia nadjdeme este ekla-
tantnejSi dkaz: radovi
pracu s tym istym tema-
tickym materidalom uz au-
tor rozsiruje aj na zloZ-
ku vertikdlnu. V zavere
tretej Casti zaznieva ten
isty — a teda funkine
jednotiaci prvok v utvr-
dzujicom ndvrate uniso-
na,

Skoda, %Ze nemdme
moZnos{ uverejiiovat no-
tové priklady, ¢o by ce-
ln vec osvetlilo, kedZe
popis vyssie je len apro-
XKimativny, nezmienuje sa
o celej sadzbe, artikula-
cii a hlavne velmi dole-
Zitom rytmickom obmie-
nani. Isté .je, Ze nejde o
mechanické  opakovanie
spominanej : témy, ale o
jej rytmizovanie, . Casto
drobnym  posunom, zZme-
nou hodnoty, takZe ju
widj pozname, aj  nespo-
zndvame”. Cely proces
viak prebieha rovnako
invenéne a nenasilne ako

skoky, |

pri prdci s ,oby®ajnoun”
témou a moZno prave
preto si tieto raciondlne
operdcie (si nimli —
inak by sme museli pred-
pokladat, Ze Dibdk mys-
i priamo v dodekafonic-
kych témach a to sa ve-
ru ani klasikom nedari-
lo] vobec neuvedomuje-
me. Som daleko od toho,
aby som na zdklade tych-
to prikladov robil z Di-
béka ~dodekalonika®,
Ved v celku diela zabe-
raji minimum plochy.
Cheem sa len vratit k za-
ciatku a pripomenaf, Ze
bez poukazu na niekto-
ré  Strukticno-technolo-
gické momenty, videné,
pochopitelne v savislosti
s prioritnymi momenta-
mi  obsaZnosti, umelec-
kosti a komunikativnosti,
nie je moZ%né toho skla-
datela — ale ani inych
— presne deSifrovaf, ur-
¢it determinantu rukopi-
su a Stylu. Nesmieme te-
da zavrhoval techniku,
ale prdave hladal jej spé-
tost s obsaliovo-obraznou

vrstvou, viimat si tie
jemné vizby medzi ni-
mi, ¢o majui schopnost

sprostredkovaval  origi-
nalitu umeleckého diela,
ba priamo. ju vytvarat.

HPripad® Moments - sa
mi videl ‘zaujimavy este
Z jedného dovodu: nie:je
v slovenskej hudbe ojé-
dinelym svojraznym vy-
uzitim dodekafonie nie
ako skostnatele] ¢i kon-
zekventne historicky po-
nimanej kompozi¢nej
techniky, ale ako  in&pi-
rujiceho fenoménu, po-
méhajuceho riesit nelah-
ké problémy organizdcie
chromatického materidlu
a dokazujiceho svoju Zi-
votaschopnost. ]. Malo-
vec uZ ustustavnil do u-
celeného systému  svoje
kontakty s dodekal6tnion
a serializmom: celkom
struéne by sa dalo po-
vedaf, %e tieto techniky
tematizuje a tonalizuje.
Nemenej dolezité je, Ze
Malovec, a v Moments
[moZno "vsak aj v star-
Sich prédcach, len to na-
sej kolektivnej pozornos-

i uniklp) aj Dibdk po-

pierajia najtastejsie cito-
vani vyhradu vo¢i metd-
de  druhej viedenskej
Skoly: Ze totiZz ma nzud-
ké vyrazové spektrum
(tragicko-psyvchoanaly-
tické] a 2e radosf,
smiech, veselosf, humor
nou vyjadrit nemoZno.
Prave v tychto polohidch
sa Ilm najviac dari.
Celkom na zaver: je te-
da nutné neustdle, podla
novej tvorby, prehodno-
coval nas posto] ku ka-
nonom a zZpdmym | ve-
ciam, KkedZe sam Zivot
prindsa nové a koriguji-
ce riesenia. Ved okrem
spomenutych autorov by
sa aj u dalsich dali najst
pozitivoe absorbovane
prvky dodekafonie (P,
Bagin), ba dokonca u#
aj vidzby a preberania,
ovplyviiovania sa navza-
jom, ktoré maji na sve-
domi nejedno pdsobive,
pritom nasmu ideovo-gs-
tetickému hodnoteniu
pristupné miesto hudby.
Ak viak mechanicky od-
delime techniku od ostat-
ného, nenmiame nadej ich
pochopit a spoznaf,

IGOR PODRACKY

Viete, Co je to Kvinton?

{Dokontenie z 3. str.}

pruzitie nemaji este dokonale preverené. Ale pri dnes-
num trende novych zvukovygch jarieb, kto vie ...V sabas-
nej dobe vystatime s tmildciami |arebnych kostymov,
dusto hrdme pri svieckach, takie k dokonalef iluzii
chybaje uz len tie parochne, ktorym sa ale brdnime.

Komorna barokova hudba sa povodne hrédvala viac-me
nej len vo vtedaj¥ich domdécnostiach, k tanetnym zdba
vam a pod., ako e} pristane koncertng akustika mo
dernej doby?

Vdesinou. vystupufeme v mensich sdlach. Dobovo re-

konstruované ndstroje majit slabsi zouk, takZe méZe do

konca vzniknit problém ,utiahnut” miestnost. Najvddsie
prekdtky nas vsak vidy éekaji pri Stdiu literatary. Na
priklad tempo. Neviem predo je zakorenend predstava,
fe sa v minuiosti hravalo pomalsie, Odhadujeme ho 2
WPOhybu not”, z charakteru pramena. Tatkosti sa af s
vypracovdvanim ozddb, s ornamentikou, ktorg fe roz
dvelna v skladbdch odlisne| proveniencie. NaStastie skla-
datelia dasto vo svojich predhovoroch zanechali potreb-
né ndvody na interpretdeiu, a mne pomdha urditd prax
za ktort vdalim prodovSetkym profesorovi Frantiskov:
Suchému, u ktoréh sam $tudoval a § nim strdvil mnoho
hodin nad haldwm: pramenov. Nevyhgjbame sa ani tzv,
- diviziam, ‘apravdm notového zdznamu, ktoré pouZivame

GRAMORECENZIE

PANTON — ©S. ROZHLAS — HUDEBNI
MLADEZ: Concertino Praga '78
PANTON 8011 0087/ MONO

Koncom roku 1979 dostala sa nam do
rik gramoplatha Cs. hudobného vydava-
lelstva PANION venovand laureatom 13.
rotnika Medzindrodne] rozhlasovej si-
taze Concertino Praga. Zaznamenané si
na nej interpretatné vykony Siestich ko-
moraych siborov, ktoré v samostatnych
sutaznych disciplinach dua, trid — a v
spolotne] pre kvarteta a kvinteta ziskali
v roku 1978 prvi alebo druhi cenu.

Concertino Praga pozname ako zauji-
mavu sutaz v pravom zmysle slova mla-
dych interpretov: v komornych stboroch
moze mat jeden ¢len do 18 rokov, ostat-
ni do 16 rokov, pri safazi v sélovej hre
je vekova hranica do 16 rokov, len v
dychovych ndstrojoch do 18 rokov. Mla-
di adepti z Ceskoslovenska i zahranicia
sitaZia v tejto Specificky rozhlasovej su-
tazl prostrednictvom nahravok, ktoré bo-
Il realizované v domovskom rozhlasovom
Stadiu, Nahrdavky detskych interpretov
vzbudzuja po kazdy raz obdiv poroty a
neskor po ich odvysielani v prazskom
1 bratislavskom *rozhlase pristupuje k
nim | obdiv posluchdcov. lde o technic-
ké dispozicie, ale aj o rozvinuté muzi-
kédlne citenie, Kktoré rozsah repertodaru
[klasicizmus, romantizmus, 20. stor.) na-
plno odhall. V neposlednom rade byvame
pri ich pocivani uchvédteni skutotnos-
tou, nefalSovanou radostou z hry, pra-
vym ,muzicirovanim®... NavySe tu pri-
stupuje obdiv nad schopnostou tychto
mladych interpretov vniknat do pod-
staty komornej hry, vyrovnal sa s fej
finesami, ktoré st neraz orieSkom i pre
zrelsich adeptov hudobno-reprodukéného
umenia, Vitazné Komorné duo zo ZSSR
]. Bielgorodskij (17 rokov) a M. Kalini-
na (16 rokov) predstavuje sa na gra-
moplatni 1. ¢asfou zo Sonaty pre husle
a klavir od Karena Chacaturiana, nosi-
telia 2. ceny v tejto sufaZnej discipline
R. Jaffé (18) a M. Pawlik (12) z NSR
hraja 3. cast zo Sonaty a mol pre vio-
loncelo a klavir ,Arpeggione” F. Schu-
berta. Zo s0faznej kategorie trii spo-
znavame vitazny stubor zo ZSSR: S. Step-
kin — klavir (16), B. Vasiliev — husle
(17), T. Svedukovd — violoncelo (15],
ktori hraja W. A, Mozarta a G, Svirido-
va, Dvoma Castami z Tria G dur ], Hayd-
na predstavujo sa M. Armaki — klavir
[17), L. Skou-Larsen — husle (16] a
A. Pozlberger — violonéelo (15) z Ra-
kuska, drZitelia 2. ceny.

Z tretej sataznej discipliny spoznava-
me vitazné kvinteto zo ZSSR: A, Marko-
vi¢ — klavir, O. Rozanova — 1. husle,

M. Smidt — 2. husle, N. Rumjanova —.

viola [(vSetci 14 rokov),. l. Sitnikov -—

violon¢elo (15 rokov] — Kktoré hrd 1..

cast z Kvinteta A dur, op. 81 A, Dvo-
faka, a napokon nositefov 2. ceny —
dychové kvinteto z CSSR, interpretuje
vyber z Detskej suity od ]. Kréka. Ten-

to sabor tvoria: B, Basafova — flauta
(16), K. Vrkocovd — flauta (13), M. Oli-
veius — klarvinet (16), I. Zavodsky —

klarinet (13) a A. Plesinger — klarinet
[14 rokov].

Redakcia pre deti a mladez Cs. roz-
hlasu v Prahe sa organizovanim Con-
certina Praga natrvalo zapisala medzi
tych, ktori sa systematicky venuji vyhla-
davaniu i podnecovaniu mladych talen-
tov. A Cs. hudobné vydavatelstvo PAN-
TON sprostredkovanim moZnosti vypocut
si oplitovne niektoré z vifaznych inter-
pretacii detskych hudobnikov urobilo zi-
luzny ¢in, hodny nasledovania. Pre do-
spelych je pocavanie tejto platne urcite
zaufjimavostou, no pre mladych adeptov
hudby nenahraditelnou skiusenostou, dal-
5im aspektom 5tadia, kedy si moZu die-
la, ktoré sami hravaja (alebo Studuji)
skonfrontovat s hrou svojich rovesnikov.
Ze sO i zo zahranitia, je moZno este
lepsie — rozsiruje to ich obzor a po-
skytuje skiisenost i poznanie, iné, neZ
alké maji z pociavania hry zrelych umel-
cov. VIERA REZUCHOVA
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A. DVORAK: Koncert g mol pre klavir
a orchester

RADOSLAV KVAPIL — klavir, STATNA
FILHARMONIA BRNO, diriguje FRAN-
TISEK JILEK

Supraphon Stereo 11102373 G

Dost sa napisalo o tom, preto sa len-
to koncert pomerne milo vyskytuje na

koncertn¥ch pédidch a pre¢o nepatrf k
populdrnym dielam A. Dvoraka. Mimo-
riadna zlozitost a narocnost klavirnej
faktiry stoji ako prekaZka i pred kla-
viristami velkého formatu. Tym radost-
nejsie ¢lovek prijima tiato platiiu, kde
sa narotnej solistickej tlohy ujal Ra-
doslav Kvapil, aby znova manifestoval,
Ze sa vie predraf cez zloZité a mno-
hostranné problémy, neusttipit pred
tskaliami, Ze vie postavit do sluZieb
dobrej veci vela prédce, rozmyslania, ale
i cely svoj velky talent.

Hoci Kvapil tu odovzdal kus obdivu-
hodnej umeleckej préace, predsa skor
odkryl niektoré problémy diela, ako ich
natrvalo vyriesil. Predovietkym niekto-
ré miesta koncertu posobia fragmentdr-
ne, akoby A. Dvoidk dielo ,skiboval®
zo zaujlmavych casti a viac sldZil drob-
nostiam ako celkovej koncepcii. Kvapil
stavia cely koncert so strohym nadhla-
dom a akademickou sluZbou dielu; cito-
va plnokrvnosf akoby sistavne podlieha-
la retusiam rozumu, akoby nad vSetkym
viadla obava neokorenit sadzbu vidcsou
davkou romantického citu, akoby sa spo-
liehal, Ze Dvoidkova hLudba pdsobi sa-
ma osebe. Nechcem tym oslabif jeno
perfektny umelecky v{kon. MoZno mé
na tom podiel i brnenské Studio, 'kde
sa platiia nahravala, Znova som viak
vzdal svoju unetu dirigentovi FrantiSkovi
Jilkovi, |eho skusenosf sa nédpadne pre-
javi v dokonalom pochopeni detailov
partitiary, citlivom a vyvaZzenom sklbeni
orchestralnych zloZiek, v typickych dvo-
rakovskych legatach, muzikanisky vyva-
zenom dotvarani frdz, jemnej vdzbe
drobnych s61 a pod. V kaZdom pripa-
de tato 'platiia patri do archivu dis-
kofila a urtite sa k nej bude vracat
kazdy, kto chce podut atypickeho Dvo-
irdka a obdivovaf investovani pracu spo-
minanych umelcov.
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ISA KREJCL: Divertimento

ALOIS HABA: Noneto & 4

JAN TAUSINGER: Hukvaldské noneto
SVATOPLUK HAVELKA: Noneto

Hra CESKE NONETO

Supraphon Stereo 1111 2545 G

Tdato platiia moze mafl niekolko vyzna-
mov. Ukazuje prinos Styroch c¢eskych
skladatelov do tohto druhu komornej
hudby, chtiac-nechtiac provokuje Kritic-
ky pohlad a porovnavanie a znova pred-
stavuje uzndvané umenie Ceského no-
neta.

Skladba lsu Krej¢iio na mina zapiso-
bila ake bezproblémova skica, odlahce-
na hudobnd zabava, nieto, ¢o akosi vy-
bocuje z vramca jeho najvdésich hodnot,
Manitestuje sa tu zrejme bezprostrecd-
nost Krej¢iho povahy a jeho sklon k Zar-
tu. Vicsie ambicie si skladba iste ne-
robi a ani by si robif nemohla.

Kto pozna zasviitenejSie tvorbu Aloisa
Habu a najmé obdivoval jeho Stvrttonova
operu Matka, bude asi sklamany, alebo
prinajmensom prekvapeny. Toto noneto
neprindsa nijaké zloZitosti, nad vSetkyi
akoby sa rozpinala jednoduchost, vietko
plynie s prikladnou aZ ludovou bezpro-
strednostou. Je to hudba, ktord predsa
len zostdva v tieni niektorych reprezen-
tacnych Héabovych diel.

Tausingerova skladba je napadny hold
a vdaka Jandckovi. Tento typ hudby
mohol napisat len umelec, Ktory sa s Ja-
nackom vyrovnal, ktory ho docenil a pre
seba viestranne prijal. Vieme, Ze Tausin-
ger ide svojou cestou, hlada svoju vy-
poved o dneSku a tak moZno Hukvald-
ské noneto povaZovat skor za prilezitost-
na ,vizitku®, ktora poslal skladatel do
Hukvald, aby sa patrvalo prihlasil k Ja-
ndackovmu odkazu.

Havelkovo Noneto na mia posobilo
najsilnejsie. Kontary nosnych melodic-
kych prvkov sa rozplyvaju do Sirokei
skaly farieb, meditativnos{ ma nieto z
rodu Impresionistov alebo Bouleza €1 Lu-
toslawského. Clovek citl, e sa tu pred
nim rozplyva celd plejada citov, ktoré
sice tu existuji, ale nedajia sa lahko.
definovat. Farebng predstava skladatela
je napadne v popredi a chce | musi
dominovat.

Ceské noneto je ozaj nas reprezenta-
tivny stibor, jednotlivi hrac¢i si rovoa-
kych kvalit, rovnakej oddanosti a ne-
véedne silného zanietenia pre tentn drrh
hudby, -ZN-

» normach estetického vkusu a pri respektovani dobo-
vych praktik. St to akést jrytmické vylepsenia” melo-
dickyech linit, predovsetkfm v sekvencidch, vziahujuce
sa na vsetky nastroje. Napriklad hlavne » pomalgch fas-

tiach tri za sebou idfice tony v zdpise rovnakej dlZky
nakoniec nezaznievaji v rovnakych hodnotdch. A pokial
ide o generdlbas, volime kombindciu violy da gamba,
ktorej part bgva zachovany a luiny namiesto tradiéné-
ho &embala &1 harfy. Akordicka vyplii dotvdra sdm lut-
nista. Pri hre na zobcové flauty musime niekedy obeto-
paf nie¢o z intonaénych kvalit na silu, aby sme pod-
tiarkli veduci melodicky hlas. Cheeli by sme sa dopra-

covat na taka aroveri, akou sa méZe pochvdlif napriklad
praZskd Munclingerova Ars rediviva alebo Warchalop
Slovensky komorng orchester, teda stbory hrajtice ba-
rokovi hudbu na moderngjeh ndstrojoch.

MLADIMIR CECH
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Opera SND vo Wiesbadene

V diioch 8. a 7. méja pred-
stavil sa dvoma inscenaciami
operny sibor Slovenského na-
rodného divadla na wiesbaden-
skych Medzindrodnych majo-
vych slavnostnych hrach., Po
ndvrate z tohto zahraniéného
- zdjazdu poziadali sme #éfa ope-
" ry SND Pavla Bagina o krat-
ky rozhovor, hodnotiaci ume-
“lecky a kultirno-spolotensky
prinos tohto zéajazdu.

Po  fdspesnej reprezentacii
nasho operného umenia v Mos-
kve a Kyjeve v rameci Dni &es-
koslovenskej kultiry v ZSSR, je
neddvne hostovanie siiboru ope-
ry SND v zapadonemeckom
Wieshadene uZ druhym zahra-
nitnym vystipenim v tejto se-
zone. Ako prislo k pozvaniu
‘do Wiesbadenu?

-—— Priprava kaZdej sezlny
nasho operného saboru vyZa-
duje znacna predpripravu. A
tak aj zdjazd do Moskvy a Ky-
jeva na Dni kultiry Ceskoslo-
venska v Sovietskom zvidze a
zajazd na Medzindrodné méjo-
vé sldavnostné hry do zéapado-
nemeckého Wiesbadenu sa pri-
pravoval so znatnym, takmer
dvojroénym predstihom. Pozva-
nie sme dostali jednak na za-
klade predchadzajiceho tspes-
ného vystipenia opery a ba-
letu SND vo Wiesbadene pred
viac ako desiatimi rokmi (vte-
dy tam bola okrem iného Uspes-
ne uvedend opera narodného
umelca Eugena Suchoiia Krut-
nava), ale i pre skutotnost, Ze
hostitelia povaZuji nas sibor
za progresivny v zmysle vyvo-
ja hudobno-dramatického ume-
nia, Tédto pocta nds, pochopi-
telne, potesila a ponuku sme
prijaii.

Vo Wieshadene sibor uviedol
dve zo svojich profilovyeh in-
scendcii — Janackovu ,Katu
Kabanovovia" a Cikkerov ,Roz-

sudok”. Ako prijali obecenstvo
i kritika tieto inscendcie, aky
bol ich ohlas?

— Nemdme eSte k dispozicii
ohlas odbornej kritiky z tla-
¢e, ale napriek tomu moZeme
konStatovaf, Ze spontanny o-
hlas obecenstva na oboch pred-
staveniach, ako aj vyjadrenia
hostitelov — mesStanostu mesta
Wiesbadenu, ministra kultdry
Hessenska i samotného inten-
danta Ch, Groszera — boll mi-
moriadne uznanlivé za vyber
diel a ich predvedenie. Ne-
zvyknem pocitat opony po
predstaveniach, ale bolo ich na-
ozaj velmi vela a mal som dob-
ry pocit, ked zdanlivo ofici6zne
obecenstvo vo vypredanom ,,do-
me* po predstaveni vstalo a
skandovane tlieskalo, pri¢om
nechybali ani vykriky ,bravo®
a ,bis"... Niektoré stretnutia
s odbornikmi, ako aj vzorne
pripravena tlacova beseda, zna-
menali vyjadrenie pochvaly
jednotlivych vykonov i vyrov-
nanosti celého siboru. Mimo-
riadny ohlas viak mall predsa
vykony M. Nitranovej, O. Hana-
kovej, P. Dvorského, O. Mala-
chovského a P, Oswalda, osob-
ne si mimoriadne cenim vyko-
ny nésho orchestra s dirigent-
mi V. Malkom a O, Lendrdom.
Zastupca vydavatelstva Béren-
reiter sa vyjadril velmi po-
chvalne o diele ndarodného u-
melca Jdna Cikkera Rozsudok
(bola to vlastne zdpadonemec-
kd premiéra) a ocenil rezijna
pracu zasliZilého umelca B.
Kridku a scénu narodného umel-
ca L. Vychodila.

Mohli by ste nasim ¢titatelom
priblizit wiesbadensky hudob-
uy festival, jeho hrovei, atmo-
stéru?

—_— Medzindarodné méajové
slavnostné hry su festivalom,
ktory svojim rozsahom, obsaho-

vou ndplhou, ale i spolo€en-
skym dopadom patri kK najvy-
znamnejsim festivalovym podu-
jatiam v zapadnej Eurdpe. V
ramei tychto hier sa uskutod-
nuft operné a baletné predsta-
venia, vystupuji tu cinoherné
a4 babkove sabory a odznieva-
ji symlonické i komorné kon-
certy. V tomto roku okrem nas-
ho sidboru tam vystupovali Ko-
micka opera z Berlina, Velké
divadlo z Varsavy, Slovinské
narodné divadlo z Lublany,
Statna opera z Hamburgu,
Schillerovo divadlo z Berlina
a dalsie umelecké telesd a so6-
listi z Argentiny, Belgicka,
Franctzska, Grécka, Velkej Bri-
tanie, Holandska a Rakiska.
Pre ndas, vsetkych acastnikov
tohto zdjazdu, bol hrejivym po-
citom pohlad na nasu Statnu
zastavu v prekrdsnom parku
pred Wiesbadenskym divadlom
v tej spleti ndrodnej a Statnej
reprezentdcie. Bola to 1 velka
zodpovednost ... Som uprimne
hrdy na to, Ze nas operny sui-
bor po velkom dspechu na
Diioch kultary v ZSSR (velmi
si cenim, Ze sme tam mall moz-
nost vystupovat na scéne Vel-
kého divadla v Moskve, ¢im sa
moze pochvalif len malo diva-
diel na svete] ziskal v tejto
sezbne druhy velky medzina-
rodny taspech, z ktorého, po-
chopitelne, mdme vsetci velkn
radost. Tato radost je o to vic-
5la, Ze oba uspechy sa doby-
vajiu povodnou tvorbou, dielami
slovenskych a Ceskych autorov,
o si naozaj nemdZe dovolit
ktorgykolvek sibor... A osobne
som tprimne rdad, Ze nasi ¢le-
novia, acastnici ndroc¢ného 2za-
jazdu v zdpadonemeckom Wies-
badene opitovne dokédzali nie-
len svoju umelecko-interpretad-
na vyspelost, ale aj vzorni dis-
ciplinu a obé¢iansku uvedome-
lost,

Pripravil: (ag)

Viedensky Nemorino

V poslednom aprilovom tyz-
dni, zhruba rok po svojej prvej
viedenske| premiére, stal Peter
Dvorsky opédf pred premiéro-
vym obecenstvom sldvnej opery
na Ringu. Iba kostym hrdého
skbtskeho Slachtica Edgara Ra-
venswooda z Lucie z Lammer-
mooru zamenil za prosty S3at
apeninského sedliackeho mla-
dika Nemorina v Ndpoji lasky.
V oboch pripadoch Slo o ope-
rv Gaetana Donizettiho — pr-
vd predstavuje jeden z vrcholov
talianskej predverdiovskej tra-
gicke| opery, druha celkom ur-
tite patri medzi poltucet naj-
Zivotnejsich titulov opery —
buffy. Napriek Zdnrovym roz-
dielnostiam oboch diel st te-
norové party rovnako ndroctné.

~ Ba Nemorino rozsahom ulohy,
sistavnym exponovanim vys-
&ich stredov, potrebou neustd-
le| a mikke| tonove] plastitnos-
ti a zaclenenim hlasu do boha-
tych ensemblov, zdd sa byt este

mozno spoliehat na ,takmer au-
tenticky“ rozhlasovy zdznam 2z
premiéry, zatal Dvorsky vlac-
nym, sladkym, efektnym, ale
aj ,stefanovsky” riskantnym,
azda a% priotvorenym ténom
[aria Quanto e bella). Stupa-
jucl trend jeho vykonu preja-
vil sa v zdvere prvého dejstva
neobyéajne vricnym, teplym a
farebnym ,Adina credimi®, za-
skvel sa v scéne s Dulcamarom
v druhom dejstve exportnym
trojéiarkovym c¢ a logicky vi-
cholil sldavnou ,,Una furtiva lag-
rima“, odmenenou buarlivymi
ovaclami. Ariu, ktord je skvos-
tom tenorovej belcantovej lite-
ratury zvladol vyborne predne-
sovo (vyraz, frdza) | hlasovo.
V siilade s charakterom svojho
hlasu, a zrejme aj divigentske]
a reZijnej koncepcie, volil ne-
tradi¢né, dramatickejSie hlaso-
vé prostriedky (aké poznémev
interpretdcii tejto arie z poda-
nia Pertileho ¢ Corelliho}, dal

nekomplikovaného vidieEana
pred nie celkom opravnene pes-
tovanou tradiciou poddimenzo-
vaného, bolestinskeho somnam-
bula, ktord zakorenila inak
skvostnd interpretdacia Schipo-
va, rozmenend na drobné v Ko-
pidach leggerovych tenorov.

V naStudovani Jesusa Lopéz-
Cobosa vytvarala Adinu rumun-
skd sopranistka lleana Cotru-
basovd, po prechode Freniovej
k Alzbetam, Aidam a Toskam,
urcite dnes prva Zuzanka, Mimi
a Adina svetove] opery. ZaZit-
kom bol stdle zvuéng a fareb-
ny material 64-ro¢ného Giusep-
pe Taddeiho v parte Dulcama-
ru, ktory [(podla reakcil publi-
ka) ni¢ nezostal dlZny ani svo-
je] povesti velkého operného
,komedianta“ V tieni tria Cot-
rubesova, Taddei, Dvorsky zo-
stal Belcore Bernda Weikla, v
kvalitnom vokalnom prejave
predsa len trochu bez talian-
skej grdcie a ,grandezzy".

o Cosi ,neprijemnejSi“. Pokial prednost predstave zdravého, JAROSLAV BLAHO
Wiichter (v¥etci NDR);
Z0 ZAHRANICIA o= jwiwiss somee
[PCR) a Yukio Imanaka
Sostakovitovu operu Viedenski symfonici pod (Japonsko), 2. [..illaae
,Katarina Izmailovova” taktovkou Claudia Abba- Margareta Bizineche
pod jej povodnym nd- da. Skladbu neddvno ob- (RSR) a Andreas Som-

zvom Lady Macheth 2z
Mcenského djazdu nvied-
la zatiatkom februédra

javili v archive Spolot-
nosti priatefov hudby vo
Viedni.

merfeld

opera vo Wuppertale,

! Dokladom  neustaleho taz

zdujmu o tvorbu polské-
ho skladatela Krzysztofa
Pendereckého je i dalsia
Inscenaeia  jeho opery
oDiahli z Loudunu®, kto-
r4 mala premiérn 3. feb-
ruara t. r. v Koline nad
Rynom.

Dosial neznamu East
Adagio & 2 k 3. symfonii
Antona Brucknera pre-
miérovo predviedli potas
Viedenskych hudobnych
sldvnosti diia 25, 5. 1980

VI.
Johanna Sebastiana
Bacha v Lipsku, na kto-
rej sa ziitastnilo viac ako
200 kandiddtov z 34 kra-
jin, aby sitazilo v odbo-
roch klavir, organ, spev,
husle a violonéelo, bola
v diloch 11.—20. maja .
r. Najvysiie ocenenia zis-
kali v odhore organ: 1.
Zsuzana
[MLR), 2. Jaroslav Tuma
(CSSR], 3. Kristiane Kiib-
lerovd (NDR); husle: 1.
Michael Erxleben, 2. Tor-
sten Janicke, 3, Waltraut

medzinarodng si-

(NDR), 3. Mo-
nika Straube a Christoph
Riisel (obaja NDR); vio-
lontelo: 1. Kerstin Feltz
(NDR), 2. Marin Cazacn
(RSR), 3. Michael Nelles-
sen [NDR);
Anaid Nersesian [(ZSSR),
2. Kei Itoh (Japonsko], 3.
Irina Berkovitova (ZSSR).

klavir: 1.

Elekesova

Naddacia Albana Berga
v spolupraci s festivalom no z prvych
Viener Festwochen uspo-
riadala v diwoch 2.—7. ji-
na sympozium o Albano-
vi Bergovi. Bolo to prvé
medzindrodné muzikolo-
gické sympdzium venova-
né osobnosti tohto vie-
denského skladagela.

sivnemu

Lajos Miller ako Don Carlos.

glckd vfstavba, charakterizeds
ng schopnost a dramatickd vy-
hranenost situdcii zamerand ne
spontdnne zobrazenie ludskijeh
vdsni, ako aj jeho melodickd
svojrdznost, wZ znalne prevys
Suje svojich dvoch starsich ,su-
rodencov” a tvori tym akyst vy
chodiskovy model k pozdejsies
mu Trubadiérovi a Maskarnému
bdlu.

Pri hodnoteni interpretatnej
arovne nastudovania treba na
fwod poznamenat, e fe lo
krdsne, zdZitkom prekypujuce
predstavenie vybornej kvalily,
hoci jednotlivé komponenty a
spevdcko-herecké vjkony nie
st optimdlne vyrovnané. Pune
celej produkcii doddva Lambers
to Gardelli, ktory vyprovokuje
orchestrdlnych hrdtov k maxis
mdlnemu vykonu a tak prvots
nym dejiskom tejto Hugovef
dramatickej vdine je orchester,
Gardelll stacasne intuitivne ritl
dramatickyj nery hudobného dia-
nia, pritom presne vie, kde tre-
ba vyspievaf lyrickt kantilénu
melodickgeh oblikov, aby vy-
budoval velkolepti architektiru
partitary. DalSou prizna&nou ér+
tou jeho tlmodenia je nezloms
ny sviei eldn, niet mftoych
bodov, rytmy si pregnaning,
zouk telesa hZasne farebnys

List z Budapesti

Zaujimavou ¢rtou terajsej 97:
sezény Stdtnej opery v Buda-
pesti, ktora je sttasne proou
sezdnou kompletne pripravenou
novym riaditelom institticie An-
drdsom Mihdlyom fJe, Ze v jef

Struktire — popri zachovani
klasickyeh abonentnyeh zoyk-
losti — objavuja sa proky akeé-

host semistagione systému ta-
lianskych operngch prevddzok.
V praxi to znamend, e urdité
repertodrové tituly si zaradené
do programu v kratSom d&éaso-
vom odstupe za sebou a to iba
na niekolkotgidiiové obdobie,
Tdto 5Strukturdlna zmena, kto-
rej prooradou tlohou je vylep-
Sit kvalitu kazdodennych pred-
staveni, sa nevztahuje len na
premiérové tituly, ale aj na
tzv, ,nové naStudovania®, pri
ktorgeh javiskovd a reZijnd
koncepcia zostane nezmenend,
hudobnd strdnka vSak dostane
obnovent a vylepseni podobu
novym obsadenim @ mensim
potitom intenzivnych ensemblo-
vych skuasok,

V znameni tejlo koncepcie sa
uskutoénila aj premiéra Verdi-
ho raného diela ,Ernani* na
javisku Erkelovho divadla, Hyb-
nou pdkou a dirigentom nastu-
dovania fje Lamberto Gardelli,
ktory uf po dve desatrofia sa
vracia pravidelne do Budapes-
ti, aby sa zapisal do dejin Stdt-
nej opery takymi autentickgmi
timodeniami partitir mladého
Verdiho, akymi boli nezabudnu-
telné nasStudovania Macbetha,
Lombardanov a Traviaty. Prod
premiéra a sudasne prod séria
Gardellim dirigovanych predsta-
veni Ernaniho sa uskutoénila
eSte v janudri a v mdji sa za-
dala druhd, z ktorej prvé pred-
stavenie som mal moZnost vi-
diet a podut.

Napriek tomu, %e v poradi
proych uaspesngeh diel Giusep-
pe Verdiho je Ernani iba na
trefom mieste, jeho dramatur-

i hereckym danos-

Tdto drdma, odohrdvajica sa
v orchestri, nebola v Uplnom
stizvuku s javiskovym dianint.
Relisér Andrds Békés — na
nddhernej scéne Pétera Makai-
ho a v prekrdsnych kostymoch
Tivadara Mdrka — sa zameral
skdr na masové scény, jeho tab-
ld boli velkolepé, no vdsnive
romanticky konflikt nebol plné
vygradovany v sélistickom kvar+
tete.

Vzdenou vynimkou v lomtéd
smere bola postava Carlosa, bu+
duceho cisdra Karola V. v pos
dani Lajosa Millera, Eerstvého
nositela Kossuthovej ceny. Jeho
prekrdsny, vyrovnany hlasovy
materidl a vyrazuplnd artiku-
lacia sa spdjaji s vynikajicimi
hereckymi vlastnostami. [eho
protihrdatom a 6iastotne aj kva-
litativnym protipélom bol Don
Ruy Gomez de Silva v podant
Kolosa Kevdtsa, ktorého tmavy
zamatovo mikky a ,teply® bas
je po vyrazovej strdnke aZ pre-
kvapujico jednostranny a mde
lo diferencovany, ¢im zostdva:
jtt charakterové vlastnosti tej?
to zloZitej a exponovanej po-
stavy nevymodelované, Heroie?
ky charakter titulnej postavy
presvedtivo stvdriiuje po spe-
vdckej a hereckej strdnke vy«
borny spinto tenor hrdinskéhe
charakteru — |dnos Nagy. El
viru, o lasku ktorej zdpasia tra:
ja muZi — predstavitelia roz:
nych spolodenskych tried, spie-
vala mladutkd a efektnd Mdria
Takdcsovd. Jej mladodramatic:
kyj hlas plnozvutne znie ©
strednej polohe, md aj pekné
vysky, Zial, chybafa fej zvuko-
vo rovnocenné hlbky, ktoré st
charakteristickou értou drama-
tickyeh hrdiniek opier Giusep-
pe Verdiho.

JOZEF VARGA

Quickly jubilujica

V tychto diioch pripominame si okrih-
le Zivotné jubileum talianske] mezzosop-
ranistky FEDORY BARBIERIOVE]. Do-
dnes umelecky aktivna roddacka z Terstu
(4. jana 1920) mala Stastie spievat eSte
s legenddrnou medzivojnovou generdciou,
s Giglim, Pertilem, Cignovou a dalsimi,
umelecky kulminovala v pétdesiatych ro-
koch a eSte aj dnes stretdvame sa s ijou
nielen ako s clenkou medzinarodnych
porot spevdackych sutaZi, ale aj ako s
vybornou charakterovou opernou spevic-
kou [Zita v Gianni Schicchim, Frugola
v llasti, postavicky opernej moderny ).

Debulovala vo Florencii ako dvadsat-
rocng staropanenskym partom Fidalmy
v Cimarosovom Tajnom manZelstve a este
potas vojnovych sezon vydobyla si jed-
miest medzi talianskymi
mezzosopranmi. Muadro a prezieravo sa
coskoro rozlacila s dlohami mezzokolo-
ratiiry a prenechala ich o desat rokov
starsej Giuliette Simiongtovej. Jej expre-
materidalu
tiam Dboli bliz8ie dramatické partie, naj-
md Donizettiho Leon6ra z Favoritky, Ver-
dilho Azucena, Ulrika, Amneris a Eboli,
ktort v roku 1950 spievala pri svojom
debute v MET, ¥ prvej premiére Bin-

govej éry. Nespoletnekrat spievala Lau-
ru v Gioconde a Bizetovu Carmen, suc
povaZovand za najlepsiu stredomorski
interpretku tejto tlohy. Jej Zivotnou ulo-
hou stala sa vSak pani Quickly vo Ver-
diho Falstaffovi — v piifdesiatveh a Sest-
desiatvch rokoch nechybala vari v nija-
kej vyznamnejSej premiére tohto diela.
V spomienke na jej Quickly na Holland
festival
wkabinetnom kiasku moderného operného
herectva”,

Patrila medzi tie svetové hviezdy, kto-
reé nepohrdli d¢inkovanim ani v okrajo-
vych historickych oblastiach opernej li-
leratiry — spievala Monteverdiho Orfea
i Stravinského [okastu,
celého radu premiér diel Malipiera, Piz-
zettiho, Dallapiccollu, Petrassiho, Rosse-
liniho, Chaillyho. Priznacne si pre bene-
ficné predstavenie v rimskej opere v
roku 1965 (Stvrtstorofie umeleckej €in-
nosti} zvolila dlohu barenessy v Henze-
ho Miadom lordovi. V roku 1957 dostala
— vedno s Callasovou a del Monacom

=~ lalianskeno Zlstéhio Orfea, R

1963 hovori Pavel Eckstein o

bola aktérkou




‘Dobry deri
plukovnik
Pickering!

[ Danovi K 75:

nam)

ZivojnoviCovi narodeni-

VdZeny majstre,

ked ste 16. junudra 1972 naposledy vy-
stapili ako plukovnik Pickering v 217.
reprize muzikalu MY FAIR LADY, museli
sme s lutostou vziat na vedomie, Ze s
aktivnou divadeinou &innostou sa laél
dalsia vyraznd osobnost slovenského hu-
doebno-zabavného divadla. Tyeh 24 rokov
strdvengch na javisku bratislavskej Novej
scény — najprv v stibore Hudobnej aka-
démie, potom v sibore Spevohry — re-
brezentuje vo Vasej dlhoroénej, Styridsat-
Sestrotnej divadelnej kariére dalsiu
. umeleckt etapu, ktord je vsak rovnako
poznamenand radom vyraznych uspes-
nyech postdv wvytvorengeh vo vietkijch
dnesnych formdch hudobno-zdbavného
divadla, na ktorgch bolo vidiet i citit
herecka skusenost a zrelé majsirovstvo
tribené skusenostami predchddzajicich
rokov,

A nebola to minulost hocijakd, ale bo-
hatd na divadelné gspechy v najriz-
nejSich operetngch divadldch, Vase al-
bum s mnohymi, u% i vyblednutymi foto-
grafiami, prezrddza nepochybne tspednii
drdhu prvého tenora v operetnijch di-
vadldch v Belehrade, Zdhrebe, Budapesti
{nezabudnutelné vystipenia s jedinetnou
Gittou Alpdrovow, vo Fdvarost Ope-
reltszinhdz), ale najméi v Prahe {1937--
1947 ), kde ste ako sdlista Velkej ope-
rety a byvalého Tylovho divadla excelo-
vali v najndroénejsich tenorovgch posta-
vdch klasického operetného repertodru
reprezentovaného napr. [. Straussom
(Netopier), Lehdrom [Veseld vdova), Kdl-
mdnom |[Grdfka Marica, Bajadéra), ale
i v operetngch novinkdeh vtedy velmi
médneho a obiibendho [dru Benesa (U
svatého Antonitka, Rife z Argentiny, Bi-
la orchidey, Panna Pusy] i Josefa Ste-
libského (Ostrov milovdni) a [aroslava
Jankovea (Ldska Jeji Vysosti). Vedla di-
vadla vyufil Vasich vlestranngch schop-
nosti i vtedajsi desky film. V mnohgch
fitlmoch i v mnozstve operetnych insce-
ndeii, v ktorych ste vtedy v Prahe uéin-
kovali, boli Vasimi partnermi také osob-
nosti vtedajSieho filmu a lahkonohej mii-
.zy akymi boli |. Kdirovd, N. Geierovd,
.- Plachta, F. Futurista, L. Hermanovd,
R. Naskovd, L. Baarovd, H. Vitovd, 0. No-
vy. Dodnes na nich rdd spominate. Va-
Se nezvydajné jazykové schopnosti [ok-
rem rodnej srbsting a neskér CeSting a
sloventiny tiez madaréina, neméina,
franctzstina a anglittina) umoinili Vdm
prijat i krdtkodobejsie angazmdn v ope-

. retngch a varietnych divadldch v Grazi,
Berline a Pariii,

Po oslobodeni nasledovala koneéne
Bratislava. Prisli ste do mesta na Dui-
naji v éase, ked to s operetou v dasled-
ku nesprdvnych ndzorov a nechdpavgch
postojoy vyzeralo zle-nedobre, ked pre
1y nebolo v Bratislave miesto. Posilnili
ste prdve vtedy zaloZeny sithor Hudob-
nej komédie Novej seény, aby ste tu spo-
lu so svojimi generatnygmi druhmi, ver-
ngmi a vytrvalymi zdstancami opere(ne-
ho Zdnru F. Kristofom Veselym, ]. Kie-
pelom, |]. Ldzniékom, o niefo mladSim
F. Hudekom a neskér i dalSimi umelca-

Gitarovy recital

V Koncertnej sieni SF vystupil dia 11.
médja jeden z najvyznamnejSich predsta-
vitelov shacasnej kubdnskej hudby, skla-
datel, dirigent a jeden z najlepsich gi-
taristov v celosvetovom meradle, Leo
Brouwer. Pre bratislavské publikum nie
je nezndmou postavou. S jeho skladba-
mi, kioré si pevnou stcasfou repertoaru
mnohych poprednych gitaristov, sme ma-
1i moZnosf zoznamif sa uZ potas minu-
lych rotnfkov ,Dni gitarovej hudby®, V
takomto pripade je vystipenie autora a
interpreta v jednej osobe ozajstnym la-
kedliom | pre naj8irsi okruh milovnikov
tolito néstroja.

Brouwer sa predstavil vo svojom Stylo-
vo pestrom programe ako vysoko mu-
zikalny a tvorivy typ umelca. Jeho in-
terpretacia niesla Crty vyzretej osobnos-
t1 a to uz ¢ po gitaristickej strianke
v mnohosti vyrazovych prostriedkov, ale-
. bo v samotnom umeleckom poiati sklad-
by. Svo] neobycajny zmysel pre vy-
stavbu celku preukdzal uz v avodnej
rozsialilej Sonate op. 22 Fernanda Sora,
ktorej dal jedinetny povab.

Koncepénou premyslenostou sa vyzna-
tovala tieZ interpretacia platich sonat
Domenica Scarlattiho, ktoré boli trans-
kripciami povodného Cembalového partu.
Takétc prepisy skladieb do gitarove| ver-
‘zie prind%aji so sebou, i pri nevyhnut-
nych retusiach, nemalé technické néro-
ky, Gastokrat az na hranici hratelnosti,

Dano Zivojnovit ako plukovnik Picke-

ring a E. Kittnarova ako Elize Doolitllo-

va v My Fair Lady (NS, 1865).
Snimka: A, Smotldk

mi vytvorili skupinku, ktora pomaly krie-
sila a stavala na nohy uZ takmer po-
chovany Zdner, ktord produkovala a sta-
rala sa o prepotrebni divadelni zdbavu.
Aj ked Vdm v Bratislave prichodilo u?
preorientovaf sa z aloh operetného te-
nora do charakterového odboru, jednako
aj takto ste za tych takmer 24 sezdn
vytvorili mnoiZstvo milyeh, poévabngch
postde i drobnyeh Jigurok, z ktorgch
mnohé sa divakovi natrvalo vryli do pa-
mdti, Vase bohaté spevdacko-herecké skii-
senosti, psychofyzické danosti, hereckd
elequncia a osebng sarm Vds priam
preduréill  k  presveddéivgm  kredeidmn
vietkych tych grdjov, baranov, vojeodon,
princov, kniezat, velvyslancov, marsalov,
plukovnikov, porucikov, nadporutikoy,
tovdrnikov i basnikop, ktorgmi najmd
klasicka operela tak hojne oplgva, ale
i ludovgeh postaviéiek typu Hdjnika a
Pantaledna Vocilku v hudobngeh komé-
dideh Diva Bdra a Strakonicky gajdos,
ako t dnednych modernyeh ludi v st-
dasnyjeh slovenskyech (Zlatd rybka) a so-
vietskych operetdch |[Piesen tajgy, Mos-
kva-Cerjomusky ).

Plukovnik Pickering v muzikdle My
Fair Lady bol VaSou poslednou javisko-
vou postavou, pravda, k nim postupne
pribudli a dodnes este stdle pribudaji
viésie i mensie [ilmoveé a televizne po-
stavy,

Ani po odchode z divadla nezabudli
ste na svoj milovany hudobno-zdbavny
Zdner a venovali ste mu vela svojho éa-
su v ine} podobe; prelo netrpezlive Ga-
kame na Vase spomienky a pamdti, kto-
ré maju vypst v kniinej podobe vo viy-
davatelstve T'atran.

V den Vasich narodenin (4. VI. 1980)
spolu so vsetkgmi tymi Earovnymi, San-
tivgmi dievéaimi, ktorym ste na javisku
po dlhé roky tak neochvejne vellli a spo-
lu s nimi vytedrali ti neodolatelnt, pri-
tatlivg operetno-muzikdlovi atmosjéru,
spominame s pdakou na Vdas a s ligota-
vymi pohdrmi plngmi perlivého Sampan-
ského vzddpame Vdm hold a Getu.

Tak iteda, dobry deii, plukovnik Picke-
ring a este veta pekngch, stneéngch dni
naplnenych spokojnostou a radostou 2
vykonanej prace. A. GABAUER

Lea Brouwera

C2z ne sa viak Brouwer, hrajici s vel-
korysym a samozrejmym nadhladom,
preniesol s neuveritelnou lahkostou. Za-
vratné tempd boli hrané s plastickou
potutelnostou kaZdej noty a s velkou
vyrazovou diferencovanostou.

Prekvapilo a potesilo, Ze Brouwer za-
radil do svojho programu tiez skladbu
¢eskébo autora. Diario (dennik) Véacla-
va Kuteru, pisané ako pocta Che Gueva-
rovi, ie zavazZnd, programova pitfcasio-
va skladba, v ktorej s vyuZité noveé
Kompozitné postupy a pravom jej patri
pozornosl. Brouwer sa vSak (azda aj vi-
nou publika, ktoré rusilo tlieskanim i
medzi castami!) nedokdzal dostatocne
skoncentrovat, vynechal predposledni
cast, predstavujicu v programovom pla-
ne dramaticky vrchol a skratena sklad-
bu podal skor virtudzne ako s vyzdvili-
nutim jej zdvazného obsahu.

Na zaver koncertu, po lroch tancoch
Manuela de Falln predviedol Brouwer
svoju viastni skladbu La espiral elerna.
Jeho hudba plpd kKontrastov a vnuatorne-
ho napidtia poukazala pna velky zmysel
pre zvukovi stranku. Invencnd ndpadi-
tost, prejavujica sa hlavne v original-
nom spdsobe vylvdrania novych zvuko-
vich efektov, technicka dokonalos(, no
litavne velka vyrazova presveddivost je-
ho hry zanechali u posluchatov neza-
budnutelny dojem.

ROBERT DUSATKO

Z KONCERTOV MDKO
V BRATISLAVE

Symfonicky orchester Ceskoslovenské-
ho rozhlasn na svojom poslednom kon-
certe, ktory sa konal 20. aprila t. r. v
Koncertnej sieni Slovenskej filharmonie
v ramci koncertnych podujati MDKO v
Bratisiave, sa opit zaskvel vo svojej, v
posiednom obdobi tradi¢ne vynikajicej
forme. Viedol ho jeho neddvny niekol-
koroény dirigent — dr. Otakar Trhlik,
ktory sa nadalej pomerne casto s tym-
to telesom stretdva. Oproti terajiiemu
Séldivigentovi je Trhlik typom dirigenta
o nieco raciondlnejsim, triezvejsim. A
mozno i z toho dévodu bola dramatur-
gla koncertu zostavend adekvdtne jeho
naturelu, Myslim tu na tuvodné Fresky
Piera della Francesca Bohuslava Martinu
Musorgského Obrazky z vystavy. Vy-
pocuf si symfonické dielo Bohuslava Mar-
tinii je zatial vZdy obohatenim tradic-
ného koncertného repertodaru. Na Sloven-
sku lio eSte neustdle objavujeme, kym
eurdpska hudobna obec je s jeho tvor-
bou nopomerne dovernejSie obozndme-
na a tak napriklad v poslednom d¢ase
udelila  symfoniam tohto skladatela v
gramonahravke Supraphonu vysoké oce-
nenie, V nastudovani Otakara Trhlika
sme spoznali Fresky ako dielo jednolia-
te] fantazie plnej lesku 1 vnatorného
pokoja, dielo vynikajico inStrumentova-
né a po zvukovej stranke tieZ vyborne
stvirnené, Ak sa orchester uz v tomto
uvodinom diele predstavil vo svojej neu-
staie gradujacej forme, Musorgského Ob-
razky =z vystavy dal jemu i dirigentovi
piilezitost nacriet aj do svojich skry-
tych zasob. Obsahova a naladova roz-
norodost Obrazkov bola azda sama inspi-
ratorom  rozvinutia skutotne periekiné-
lo vykonu orchestra — najméd po stran-
ke leveboosti, Trhlikovi zasa poskytla
mozaost lantazijného rozletu a vydarene-
ho kreovania jednothivych obrazov,

Modzi uvedenymi skladbami zaznel na
toito vecere 1 Prokofievov Koncerl pre
klavir a orchester Des dur v podani Pel-
ra Toperczera a stal sa, | napriek vy-
SUKe) interpretacnej Grovni spominanych
diel Martinti a Musorgskelho, zlatym klin-
com koncertu. Toperczer ma toto dielo
vV orepertodart uz takmer pitnast rokov
a leda 1 onejednu prilezitost cizelova-
nii svojho interpretacného nahladu, Spo-
lu s neustdlym zrenim tohto umelca zre-
j2 I jeho ndzor na vyraz, na nekonecné
dulsie a dalsie vnikanie do jeho tajov.
Technicky je Toperczer natolko suverén-
ny, ba priam lascinujucy, ze sa moze pl-
ne  susiredit na  vondatorny dynamizmus
diela, Ktory sa stiava objektom  inspi-
racie jebo na jedne) strane noblesného,
na strane drohej vervoého pianizmuo, Pri-
rodzend suverenita a schopnost naplno
strhnnt zaraduje | nadalej Toperczera
Kk spickam teskoslovenského koncertne-
ho umenia. Skoda, Ze sa doposial lento
Klavirsta nestal inspiratorom adekvitneg]
nove| slovenskej klavirne] skladby, Stal
by sa vrdite jej jedineénym stvdarnitelom,

VLASTA ADAMCIAKOVA

e

Hoci klavirista Ludovit Marcinger spo-
racdicky vystupuje aj ako solista, v po-
vedomi koncertnych néavstevnikov zafi-
Xoval sa predovselkym ako pohotovy a
citlivy  sprevadzatel najméd spevakov.
Azda aj preto sa jeho celovederny reci-
tal 22. aprila [aj napriek mimorladnej
nepriazni pocasia) stretol v Zrkadlovej
sieni Primacidalneho paldca s neocakava-
ne prigznivym ndvstevnickym ohlasom.

Pre svoje vystipenie nesiel Marcinger
v dramaturgii cestou lahSieho odporu.
Naopek; do programu zaradil pédt vel-
k¢ch sondtovyeh diel (z toho dve od
slovenskych autorov). KaZda skladba
predstavovala iny svet, vyZadovala si od-
lisny pristup, osobity pohlad. Uvedomu-
juc sl uvedené fakty musime si pri hod-
noteni Marcingerovho vykonu v prvom

KONKURZ

rade uvedomit a sdfasne vyzdviinit, %e
jeho s6listickd hra zacina dostdvat pune
osobitého vyhranenia, elegancie, svojrdz-
nej kantability 1 muZnej tdernosti. Kla-
viristovi sa podarilo vymanif z uskost-
livého preferovania akademicky presnej
technickej reprodukcie notového zazna-
mu a v hierarchii svojho tvorivého zre-
tela uprednostiiuje (aj ked niekedy za
cenu zniZenej vybrasenosti detailov) cel-
kovy vyraz, liniu, vystavbu,

Marcingerov pristup k uvodnému Mao-
zartovi (Sonata B dur, KV 570) zame-
ral sa na vyzdvihnutie vzdusSnosti pasa-
Zi, preleroval mladistvy eldn (zdverec-
né Allegretto bolo by znieslo aj trochu
zdrZanlivejsie tempo), pomerne plastic-
ky dych frdz a v stredne meditativnom
Adagiu aj vyrovnany klud. Protiposta-
venie kontrastov vyrazu dramatického
a poeticky meditativneho charakterizo-
valo zivé podanie Beethovenovej Soundty
Fis dur, op. 78. Aj ked v technickom
vypracovani faktdiry by pedant nasiel
nedotiahnutosti, nemoZno Marcingerovi
upriet zmysel pre adekvatny patos, pl-
nokrvnos{, meditaciu i zvukovu brilan-
ciu tejto sondty,

Z tvorby domdcich skladatelov zaradil
klavirista Sondtu F dur, opus mladistvé-
ho Alexandra Albrechta. Vo vyraze a
mivslami v dos{ prehustenej sadzbe, v
nadmernom pouZivani oktdav, akordov i
v paralelizmoch basov s diskantom, v
polyfonickom  preplietani  motivického
materialu  Sondta intenzivne pripoming
nemeckych romantikov pajméd Brahmsa,
Schumanna, ale | Regera. Marcinger je
v sucasnosti u pas jedinym interpretom
tohito vydareného svieZeho diela a vy-
sledkom dlhorocéného styku s tymio die-
lom je ustilenost temp, plastické vede-
nie hiasov, suverénne zvladnutie ndroc-
nyeh akordickych a oktavovych postupov
a na zaklade toho GEinnd vystavba vel-
kyvch ploch.

Ako hold svojmu byvalému klavirne-
mu praagogovi — hudobnému skladate-
lovi Jamovi Zimmerovi — zaradil Mar-
ciinger do programu koncertu jehe So-
nate @ 1, op. 4, ktord studoval este na
konzeivatoriu v jeho ksavirnej (riede,
Co do pouzitia modality i v celkovom
kompozicnom spracovani pripoming die-
lo skiadateToviio pedagoga narodneio
umelca Eugenda Suchoia. Klavirny part
je narocny, zvukovo apartny, zda sa, 2e
aj dobive hreatelny (ved Zimmer sam je
vybornym Klaviristom!), Marcinger aj pri
jehe cintedpreetdcii preukazal o teclnicka
zdalnost, pomerne bohaté fantazijné zd-
zemie ve vystihnuti ndladove] atmosféry
a bulatu zdsobu Sirokého spektra arze-
nalu dyvpamicko-vyrazovych prostriedkov,

svet romantického rojéenia, vzruchu,
dramatizmu, virtuozity, elegancie nie je
tivz tvorivému Marcingerovmu naturelu
vzdialeny, Dokdzal to v zdveréénej Cha-
pinovej Suondte h mol, op. 58. V silade
s obsuhom diela nechal sa Marcinger
unasal jej skrytym vyrazom a premietal
ho do pomerne Sirokych agogickych vy-
kyvov, kloré vSak vyznievali prirodzene,
uvolnene a presvedéivo. Marcinger si-
stredil sa aj tu na udinok celku. Mozno
nickomu mohlo prekazat, Ze napr. vo Fi-
niale nie vsetky pasdze boli dostatoine
zretelné v tempovo odvdZnom privale,
alebo ze v Largu miestami nebola pres-
na fava ruka, nikto vsak nemdZe umel-
covi uprief tvorivy pristup a zmysel tak
pre vainivost ako i snivd lyriku,

Na zaver by sme chceli poznamenaf,
Z? snuCasng rozvoj slovenského koncert-
ného umenia neumoZiuje v plnej miere
rozvoj solistickych ambicii kaZdého jed-
notlivea, Toho dokazom je aj tento reci-
tdl. Marcinger iste dokédZe viac neZ uka-
zal na tomto vystdpenj. Ale aj to, ¢o
demonstroval, svedéi o jeho napredova-
ni a raste, V. CIZIK

Riaditelstvo Statneho komorného orchestra v Ziline vypisuje konkurz na ob-

sadenie nasledovnych miest:

— hrdcta na klarinet,
— hriaca na tribku,
— hrata na violu,

— koneertného majstra violongiel — 2-izbovy byt pri ndstupe k dispozicii.
Prihidsky spolu so Zivotopisom zasielajte na horeuvedenii adresu do 9. VI

149640,

OBZOR a p. ul
PhbDr

Blaho  Phir
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HUDBA
AMEDICINA

V sucasnosti

vztahy medzi medicinou a hudbou sia-
haji do davnej minulosti, ale ne-
boli ani zo strany lekdrov ani hudobni-
kov ddkladnejsie Studované. Menovite
hudba nebola doéslednejsie aplikovana
v praktickej medicine, pretoZe cela le-
kdrska veda svo] terapeuticky arzenal
budovala na medikamentoch, na opera-
tivne| lie¢be a na prostriedkoch fyzikal-
ne| terapie ako obklady, kupele, oZaro-
vanie a pod.

Sirokému publiku boli viak dobre zna-
me pripady, kde sa vyvolali hudbou
urcite emodcie, ktoré viedli k podrdZde-
niu alebo k utlmu celej nervovej sista-
vy, Tieto vedomosti viak ien zriedkavo
boli v minulosti zamerne terapeuticky
vyuzivané, Boli to skor psychologovia,
ktorl postihli, ako moze hudba ovplyvnit
psyche ¢loveka, Uspokojili sa vsak so
svofimi pozorovaniami a navyse nemali
moznost dalej rozvijat svoje poznatky
v zmysle liecebnom.

vzfah hudby kK medicine moZeme sle-
dovat z troch hladisk. Jedno hla-
diske je historické, kioré zrejme doka-
zuje, Ze hudba od nepamditi sa vyuZivala
na ovplyvnenie psychickych a somatic-
kych reakcii €loveka, (Historicky pre-
hltad vztahu hudby a mediciny sme
priniesli z pera Norberta Duka Zolyo-
miho v HZ 1980 & 11.) Druhé hradiske
je charakterizované objektivnym re-
gistrovanim tychto reakeii pomocon rit-
livfch lahoratérnych merani vegelativ-
nych funkeii, Tretie hladiske predstavu-
je vyskum a terapeutické ovplyvilovanie
chordb alebo chorobného spravania sa
tloveka hudhon,

V medicine emdécie vyvolané hudbou
zistuji sa viacerymi objektivoymi meto-
dami; sem patrl pocitanie pulzov za jed-
nu minitu, zistovanie vysky systolické-
ho a diastolického krvného tlaku, vy-
setrovanie srdcovej Cinnosti elektrokar-
diografom, zistovanie koZnych reakcii
galvanickym pridom, registrovanie dy-
chacich pohybov a napokon vy$etrovanie
mozgovej ¢innosti elektroencefalogralom,
Biochemické vySetrenia hormoénov na
hudobnit emoéciu sa zatial robili len na
velmi malom potte osob, ale perspektiv-
ne ma tento vyskum velké moZnosti ob-
javit dalsie pozoruhodné siavislosti. e
viak isté, Ze ani najpreciznejsi hormo-
nalny vyskum nebude moct v celej kom-
plexnosti riesit reakcie vyvolané hudob-
nou eméciou, (Na tito otdzku dal dobra
odpoved nositel Nobelove] ceny z fyzio-
l6gie prof. Loewi vetou: ,Nie je moZneé
vysvetlit kedsu hudby tym, Ze ¢lovéku
sa dostane do svalu alebo nervu vidcsie
alebo mendfe mnoZstvo acetylcholunu,)

Emobciou, Ktorou sa ovplyvni cely ner-
vovy systém, sa vyvold v somaticke] sfé-
re cloveka urcitd rezonancia, ktord sa
da riesit objektivnhyml metédami. Prva
vedeckd praca takého charakieru po-
chdadza z roku 1880 a jej autorom bol
rusky vedec G. Dogiel. Prica ma ndzov
»Vplyy hudby na krvny obeh®. Autor
v tejto prdci sledoval psychofyzicke
efekty vyvolané hudbou. Konkrétne zis-
toval zrychlenie dychacich pohybov,
zvySovanie krvného tlaku a svalového
tonusu, Jeho pokusy z dnesSného hladis-
Ka si jednoduché, ale na vtedajSie Casy
boli priekopnicke,

Pri mnohych vyskumoch sa ukdzall
velké individudlne reakcie vyvolané hud-
bou, preto tieto emoécie s zdvislé na
mnohych faktoroch, ako je druh hudby,
vztah Cloveka k hudobnému dielu a iné,
Harrerovei dokazall, Z2e ak €lovek citovo
vnima svoju oblabent hudbu, jeho emb-
cie vyvolavaju signifikantné zmeny v je-
heo vegetativhych funkcidch, Naproti to-
mu, &k Clovek mal sledoval hudbu rozu-
movo, jeho vegetativne reakcie boli mi-
nimalne, aviak v encefalograme sa uka-
zall urcité zmeny, svedtiace o zvySene|
pozornosti. [(Vegetativne reakcie st za-
vislé aj na charaktere hudobneho diela
v tom zmysle, ¢i ide o draZdivi alebo
ukfudiiujicu hudbu. Pochody, tanetna
hudba, pri ktore| je v podstatnej miere
zdbrazneny rytmus, maji blizky vzfah
ku kosternému svalstvu, Tieto skladby
tak usmeriuji svalové pohyby, Ze sval-
stvo presne reaguje na hudobny rytmus.)

Viacer! autori dokazali, Ze u jednotli-
vich Tudi hudobné emdcie selektivne
ovplyviinjii urtité telesné systémy, res-
pektfve organy. U niektorych hudba in-
tenzivnejSie posobl na srdco-cievny sys-
tém, u inych je to dychaci systém, kto-
rého funkéné zmeny vystupuji do popre-
dia, ba st aj ludia, u Ktorych je hu-
dobnou emobclou selektivne ovplyvoeny

cely gastro-intestinalny trakt, su vsak
Iudia, u ktorych niet hudobnej emécie
a u ktorgch st vegetativne reakcie cel-
kom miniméline,

Velky rozdiel vo vegetativnych reak-
ciach jasne naznatuje, & ide o aktiv-
neho hudebnika, alebo o pasivneho kon-
zumenta hudhby,

Ukdzalo sa, 2e ta Istd osoba pri pa-
sivnom vnimani hudby vykazovala po-
merne mali vegetativnu reakcin, jej ve-
gelalivne reakcie sa podstatne zvicsili,
ak vystupovala ako aktivny muzikant.
Viac pozorovani sved¢i o tom, 2e dole-
Zitym faktorom, ktory md vplyv na tieto
reakcie, je urdité vnatorné vzrudenie,
v mense] miere technické realizdcia hu-
dobného diela. Jasne sa to ukdzalo u
spevdkov, ktori na zvlddnutie javisko-
vej horatky pouzili ukludiiujice prepa-
rdty. Tito interpreti technicky dokonale
zvladli svoju dlohu, ale u publika nevy-
volali nijaké zvlastne vzrudenie, Z tych-
to pozorovan! sa dedukuje, Ze len emo-
ciondlne angaZovany umelec modZe emo-
cidlne ,nakazit” svojich posluchdcov. V
stvislostl s tymto pozorovanfm sa pou-
kazuje na diskrepanciu v kritikach o hu-
dobnom predstaveni, Velké diferencie v
tasopiseckych kritikdch sa daji vysvet-
lit podla toho, & kritik predvedené hu-
dobné dielo chadpal rozumovo a sledoval
lén parametre technické, alebo jeho kri-
tika vyplyvala z emoécie, pod vplyvom
ktorej napisal svoju Kritiku. V ¢asoch,
ked sa zdokonalila gramofénovd a mag-
netofénovd hudba, mnoZili sa nézory,
Ktoré predpovedali zdnik koncertnych
a opernych predstaveni, Skutoénostou
sa stal viak pravy opak. Strojovo repro-
dukovand hudba, hocl je po technickej
stranke sebadokonalejSia, nevedela vy-
volat taki emociu, ako hudba zazivanéd
v priamom kontakte s umelcom v kon-
certnej sieni alebo v divadle,

v poslednych rokoch sa pok(saji ob-
jektivnymi met6dami zisfovaf vplyv
hudby u aktivnych interpretov hudob-
nych diel, a to u dirigentov, u soélistov,
u koncertnych majstrov a ¢lenov vel-
kych orchestrov, Revers referoval o vy-
§atreni H. von Karajana na koneertoch
r. 1877 v Salzburgu pri dirigovani &.
Mahlerovej symiénie. Porovnaval EKG s
jednotlivimi pasdzami dirigovania tejto
symfidnie. Ukazalo sa, Ze zatCiatok sym-
fonie zatal pri pulzovej frekvencii 120
pulzov za mindtu, ale pri {aXkych pasé-
#ach stiapla jeho pulzova frekvencia az
ma 172; Sam Karajan komentoval tieto
zistenia v tom zmysle, Ze technické (az-
kosti a vnatorné napiitie st azda prici-
nami, ktoré viedli k tymto zmendm. Ve-
getativne reakcie u dirigentov mozu byt
tak silné, Ze mdZu sposobit aZ drama-
tické reakcie v Iudskom organizme, Vie-
densky lekar Hasch uvddza, ze traja di-
rigenti pri dirigovani Wagnerovej opery
Tristan a Izolda sa pri urtej tasti tejto
skladby zritili, Tote miesto je vyznatne
tym, Ze po niekolkych taktoch pianissi-
ma nasleduje pdhle fortissimo, Tento fe-
nomén auntori vysvetluji tym, ze na fom-
te mieste dirigenti zadrzali dych, &
viedlo k akitnemu nedostatku kyslika
v srdeovom svale, Pri pornienom Koroe-
ndrnom sysiéme mdze nastal u tychto
Iudi kolaps, ba az smrt.

Da sa predpokladat, Ze aj sOlisti a
koncertni majstri, u Ktorgch je zadpo-
vednost pri hudobnom predvedeni mi-
moriadne velkd, preZivaji analogickeé
Zmeny vo vegetativnom nervovom syste-
me,

V poslednom Case sa snaZili viaceri
autori dokadzat ucinky hudhy na nervovy
systém u ¢&lenov hudobnych telies, Tak
Piperek roku 1970 uskutoénil vySetrenie
tlenov Viedenskych syvmfonikov a zistil
u viacerych élenov tohto hudobného te-
leésa velké zmeny v pulzovej f[rekvencil
(u niektorgch az 150 za jednu mindtu],
poruchy srdcového rytmu, ba aj patalo-
gické zmeny v elektrokardiograme.

Pozoruhodné si psycho-somatické po-
zorovania Friihmanna a Wiesenhiittera
u tlenov troch orchestrov. V orchestri
A sa interpretovala prevaZne sitasna
hudba, v orchestri B klasickd hudba a
v orchestri C opernd a operetna hudba,
Pri vySetrovaniach sa zistilo, Ze telesny
| du$evny stav bol najhor$i u délenov
orchestrov A, z Kktorych 22 % sa staZo-
valo na faXké poruchy spdnku a na zvy-
Sent nervozitu, ktord postihovala a#
52 % &lenov orchestra. Naproti tomu v
skuping B na poruchy spanku sa sfa-
zovalo len 2% a na nervozitu iba 11 %

Elewtv orcHestra, Prefo¥s velové roz-

vestvenie, telesnd konstiticia a volny
das medzi Elenmi jednotlivych orchestrov
bol rovnaky, predpokladd sa, Zs naj-
vatsl podiel na vyvolani tychto zmien
treba hladat v hudobnych skladbach,

Zatial pomerne mdlo vyskumov sa zao-
bera neuro-hormondlnymi zmenami, Kto-
ré sii vyvolané hudbou, Niektori autori
poukdzali na to, #¢ hudba ma priamy
vplyv na sympaticky, resp. parasympa-
ticky nervovy systém a tym citlivo
usmerfiuje cely endokrinny nervovy sys-
tém. Tak sa ukdzalo, Ze disonancie draZ-
dia sympaticky nervovy systém, docha-
dza k vyplaveniu adrenalinu, cfZe hor-
monu nadoblitky do krvného systému,
ktory potom spOsobuje zvySenie pulzo-
vej frekvencie, zvySenie krvmného tlaku,
to vedie ku kootrakeil cievneho syste-
mu, Naproti tomu melodické a harmo-
nické zvuky posobia selektivhe na para-
sympaticky systém.

XXX

Po druhej svetovej vojne sa zvysil
medicinsky 1 hudobnicky zaujem o
terapeutické vyuZitie hudby. Hoci muzi-
koterapia md staré korene, nie je za-
tial vedecky preskimand tak, aby mohla
konkurovat inym formdam medicinskej
terapie. Prittiny toho, Ze muzikoterapia
sa nemohla prepracovat do vSeobecnej-
die uzndvanej vedne| discipliny st via-
ceré, ale najvdtsim handicapom tejto te-
raple je, Ze jej vysledky sa nedaji pres-
nejsie overit v praxl

Muzlkoterapla sa povaZuje v podstate
za neverbdlnu psychoterapiu, Tam,
kde sa neda docielit slovom psychote-
rapeuticky efekt, mé hudba nahradit
funkciu slova, Autorl, klorl maji skise-
nosti s verbdlnou psvchoterapiou a mu-
zikoterapiou, zo skusenosti tvrdia, 2e
obe tieto metddy maji svoje diferentné
posobenie, ktoré vSak nevedia este do-
statotine vedecky ustalif, Tak sa ukazuje,
e osoby postihnuté neurtzou lepSie
reaguji na verbalnu psycholerapiu, kym
pacienti s psychickymi poruchami dobre,
ba vynikajico reaguji na muzikoterapiu.
Muzikoterapiu moZno aplikovat dvoma
zdkladnymi spésobmi. [eden spdsob je
tzv, aktivna &i reprodukénd muzikotera-
pia, pri ktorej sa paclenti aktivne zi-
¢astiiuji na hudobnej reprodukcii, Hu-
dobné nastroje si jednoduché, prevaZne
bicie a hlavnd vdha sa kladie na hu-
dobny rytmus. Pofet osdb pri aktivne|
muzikoterapii sa limituje na 20. Dobre
sa osvedtuje kombinacia hudby s ryt-
mickymi pohybmi, ktoré sa vyjadrené
tanetnymi pohybmi.

Druhd forma muzikoterapie je tzv. re-
eceptivna. Pacienti pocivaji vybrané
skladby z gramof6novych platni alebo
mangetofénovych pdsok. Pri tejto forme
muzikoterapie pocet Gfastnikov sa limi-
tuje na 40 aZ 45 Tudf.

Viaceri autori muzikoterapiu - aplikuja
podla vekovych skupfn. Zhruba ide o
skupinu detského veku (do nej pocitaja
aj mladsi dorast), skupinu dospelého ve-
ku a skupinu os6b pokroéilého veku.

V sidvislosti s muzikoterapion sa vy-
nara otdzka indikdcie, Zatial sa nevy-
krystalizovalo jednotné stanovisko, na
ktoré chorobné stavy alebo chorobné
spravanie sa mo’no aplikovat muzikote-
rapiu. Z pomerne velkého poftu solitdr-
nych vedeckych publikdcif sa ¢rtd uréi-
ty obraz, pri ktorych stavoch fe indi-
kovana lietba hudbou,

Najstar&lu a najvdcésiv tradiciu z hla-
diska liecebného pésobenia hudby
maji uspavanky, pouZivané na ukludne-
nie a uspdvanie kojencov a malych deti.
Uspavanky v delskom veku v minulosti
u vietkych narodov sveta zohrali mimo-
riadne doéleZiti dlohu. V slovenskej fol-
klornej hudbe existuje mnoZstvo uspava-
niek interpretovanych inStrumentalne i
vokalne, Je pozorubodné, Ze uspdvanky,
kloreé zozbieralo oddelenie folkloristiky
Umenovedného uastavu Slovenskej aka-
démie vied boli spievané starsimi, vySe
fi0-ro¢nymi vidieckvmi Zenami. MladSej
mestskej generacii tieto uspdvanky boli
tak po intonaénej ,ako aj slovnej stran-
ke celkom nezndme, Zo sutasnej medi-
ciny uspdvanky ako liefebné prostried-
ky vymizli, ba aj v modernych rodi-
nich sa celkom zabud'o na ich déleZity
ukludiiujicl - efekt,

Na zéaklade najnovsich pozorovani hu-
dabny rytmus pdsobi na kojenca uklud-
nujico a uspavajiico. Vyznam rytmu pri
uspavani sledovall hiavne detski lekari
a psychologovia. Zistilo sa, Ze nespokoj-
né deti sa takmer bleskova uspokojili
a zaspali, ak matka ich vzala do narudéia
a priloZila ich hlaviéku na svoju srdcovii
oblast, V tejto polohe sa dostali kojenci
do kontaktw s rylmom srdca matky a
tento rytmus podporoval zaspatie. Psy-
cholégovia tento efekt vysvetluja tym,
ze diefa potas intrauterinného Zivota
je stdle pod vplyvom srdcovéhs rytmu
matky, ¢im sa mu dostdva poeitu biolo-
gickej istoty a pohody.

Vyvolat spanok pomocou hudby sa po-
kasali aj v domovoch pre debilné deti.
Porovndvali jednu skupinu deti, ktoré
na uspavanie dostavall medikamenty vy-
volavajtice spanok, so skupinou deti, kto-
ré namiesto liekov uspdvall hudbou. Pri
tomto pokuse postupovali tak, Ze defom,
ktoré uloZili k spanku, jednu hodinu
pistali z magnetofénovej pasky uspé-

- luje receptivna

vanKy. A% 95 % det! v priebehu hodiny
zaspalo, Detl uspdvané takymito spdso-
bom vali aj niekolko pozoruhod«
nych vedlajifch efektov — ranné pre<
budenie bolo lahdie a prirodzenejsie,
deti v priebshu dita mali lepsiu komuni-
kdciu, ale najpozoruhodnejsi efekt bol v
tom, %e nofné pomotovanie a defekto-
vanie sa zmendilo o 60 percent, Tento
fenomén wmoZno vysvetlif tak, Ze pri fy-
ziologicky vyvolanom spanku organiz-
mus na rozdiel od medikamentbznelio
spdnku reaguje prirodzene a prebudenie
je dochviine.

Dobré v¢sledky s muzikoterapiou sa
docieluja aj u dusevne porusSenych deti,
kde prostrednictvom fejto terapie deti
lepéie komunikujti so spolotnostou sen-
zibllizovanim celého Cloveka. Na psy<
chiatrickej klinike v Zahrebe u profe-
sora Hudoliniho mali sme moZnost ab-
solvovaf jedno muzikoterapeutickeé pose-
denie s duSevne porusenym! defmi, Na
tejto terapii sa zufastnilo 14 deti vo
veku od 8 do 13 rokov. Deti si posadali
okolo stole a dostali jednoduché hudob-
ne nastroje [Cinely, bubny, triangle],
ktorgmi vyfukdvali rytmus. Muzikotera-
peut — dobre erudovany hudobnik -—
predniesol kratky n&met takéhoto obsa-
hu: Cestujeme vlakom zo Sibeniku do
Zahrebu a. vy musite va$imi ndstrojmi
vyjadrif celi trasu. Viak sa dostava po-
maly do pohybu, pohyb sa zrychiuje a
na pomerne dlhej trati zostdva tento
rychly chod zachovany. Viak sa pribli-
Zuje k stanici, jeho pohyb sa spomaluje,
a’Z sa vlak zastavi, Po tejto zastavke
opdl sa pomaly dostava do svojho pra-
videlného chodu, pred prichodom do
clela opdl spomaluje a zastavi, Bolo a%
obdivuhodné, ako presne a koncentro-
vane sa ziuCastiiovali deti na hudobnef,
respektive rytmickej realizdcii tohto na-
metu, s akou eufériou opustili tito pe-
repeutickn miestnost, V ramei muziko-
terapie robili deti na hudbu aj rytmic-
ké cviky, respektive robili taneéné po-
hyby, Z lekdrskeho hlfadiska dobré vy-
sledky st pri obrne licneho mervu, ked
pacientov nechaji {fikat do fujary. Ta-
mojsi lekari poukéazali na dobré vysled-
ky muzikoterapie pri liethe dudevnych
choréb, resp. chorobného spravania sa
u tychto deti, ale pomerne krdtka doba
lieChy (asi 14 dni) sa mi zdd . prilis
krdtka na docielenie trvalejSich efektov,

U dospelych sa muzikoterapia najviac
praktikuje pri duSevnych chorobdch. Z
najzavaZnejlich duSevnych chordb je to
schizofrénia, pri ktorej hudhou moZno
doclelit urité terapeutické vysledky, Pri
depresivnych stavoch a pri hypochondrii
mé muzikoterapla tieZ svoje plné odo-
vodnenie. U neurotikov muzikoterapiou
sa neda otakavat azda tplné vylietenie,
pretoZe hudbou pemoZno odstrénif pri-
tlnu tohto chorobného stavu, no urdité
zlepsenie moZno hudbou docielit,

Pomerne dobré perspektivy ma muzi-
koterapia v geriairii, Sposoby aplikacie
si vsak trochu odlisné od aplikdcie u
detskych pacientov, V popredi nestoiji
mimoriadne zdﬁrqznen? rylmus, ale skér
mentdlne chapanie hudobného aéinku.
Telesna aktivita je v pokrodilom veku
uZ podstatne zniZena, ale hudobné zna-
lostl a skfisenosti si o to bohatdie. V
geriatril sa reda v prevaZne| miere pes-
fovma muzikoterapie,
klorej aktivna terapeuticka zloZka je v
tom, Ze po vvpotut! hudobného dicla
posiuchati sa zapoja do diskusie, v kio-
re] hodnotia svoje subjektivne pocity,
ktoré v nich vznikli pri predveden jed-
notlivich hudobnyeh diel,

Do alopatickej mediciny, kiors ma v

_shcasnej dobe dominantné postavenie,

prenika muzikoterapla len velmi poma-
ly. PrevaZna casf lekdrov nema tskmer
nijaké vedomosti o terapii hudbou a pe-
dostdva ani dalsie impulzy z kompe-
tentnych miest, pri ktorfch chorobnych
stavoch a akfm  spdsobom hpliknvaf
hudbu na &loveka. Zo strany hudobni-
kov je urélta zdrZanlivost, pretoZe mu-
Zikoterapii chybaju presnejsie vykryita-
lizované vzory a metody, ako doclelif
hudbou terapeutické dspechy.
V mnohych Statoch sa vytvorila sa-
mostatna profesia muzikoterapeutov,
ktori sa pokladaja za zdravotnickych
pracovnikov, V Awmerike na nieklorych
univerzitach sa vyufuje muzikoterapis,
ale plan vyutovania a prakticky vyevik
na jednotlivfch univerzitach sa podstat.
ne li§i. Mlavnéd vaha sa pritom kladie
na hudobny vycvik a psychol6giu so 3pe-
clalnym zretefom na vyskum Indsksho
spravania sa. Po medicinske| stranke sa
robi vfcvik na psychiatrick¢ch Gstavoch.

Intenzivny vedecky vyskum zhromaz-
dovania novych skisenosti a formovanie
novej profesie muzikoterapeuta si cesty,
po ktorgch hudba aj po medicinskej
strdnke bude sliZif celému Judsivu.
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