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Malokedy sa stava, aby na-
hradny program ,zaskakujaci*
umelec dokdazali rozptylit skla-
manie a uspokojit ndvstevnika,
ktory sa tesil, naladil na isté
meno, na urdity repertoar. K
takejto situdcii doslo na tomlo
podujati, ked namiesto Rudolfa
Kerera objavil sa na podiu 28-
ro¢ny, novopedeny nositel Ce-
ny F. Liszta, odchovanec prof.
P. Kadosu, madarsky klaviris-
ta jeno Jando.

Zdravo sebavedomy, ale bez
akejkolvek ¢rty vonkajsej oka-
Zalosti alebo azda snahy o
eiekt, technicky vyborne. pri-
praveny, modelovanie vsetkych
la vZdiy Kvalitnych) odtienkov
Klavirneho ténu znamenite
ovladajicl a aj plngm priehrs-
tim tvoriva fantaziu rozdavaji-
ci umelec preukazal totiz [naj-
mid  ak prihliadneme na jeho
vek] mimoriadnu zrelost vset-
kych interpretaénych paramet-
rov. S tymito vlastnostami snt-
bi sa aj vysoka ekonomika po-
hybov, Jand0 hra s kludnou ru-
kou, v technike moZno viac fi-
xuje svalstvo, ale prave pro-
strednictvom upnutosti dosahu-
je dokonalé ovladanie hracieho
aparatu, Jeho Sirokej ruke zrej-
me tento sposob idedlne vyho-
vuje. VDo vyraze upuatava na pr-
vé pocutie osobity pristup do
seba zahladeného umelca a
tento meditativay nédter nacha-
dzame aj v pasdzach. Sa zre-
telné, nie viak brilantne tvrdé,
mdji sice svoju perlivost, ale
vzdy plastiku, oblik a dych.
Vy¢horné Skolenie prezriadza aj
vviribeny Jandoov vkus, zmy-
sel pre §tyl, elegancia nielen
v pohyboch, ale aj vo slére
Zvuku, vyrazu,

landbéovo  podanie Gvodnej
Haydnovej Sondty Es dur (8,
52) vyznacovalo sa popri ne-
spornej kultivovanosti prejavua
4} jadrnou zemitostou hutnej-
sich Osekov, pdtosom, ale a]j
eleganciou, uSlachtilou spev-
nostou a muzZnym temperamen-
tom. Brahmsova Sondata { mol;
op. 5 svojimi Sirokymi, klavi-
risticky ndroénymi  hmatmi,
muznou energiou, vnatornou
zomknutostou a stavebnou na-
rocnostou bola azda eSte pri-
liehavejsim priestorom pre roz-
vinutie Jandoovho tvorivého
majstrovstva. Ale nielen tech-
nickd dravost, muzna lyrika,
vzorové vedenie kantilény, zmy-
sel pre elegantny a pritom roz-
pustily humor temperamentne-
ho Scherza — siroky diapazion
nédlad, bez akéhokolvek ndzna-
ku hysterickej kfcovitostl stme-
lovala uvedomele a pre poslu-
chdca velmi logicky a priro-
dzene vyznievajica ruka pra-
vého maijstra.

Klaviristov citlivy zmysel pre
jemné zdachvevy dynamiky, pre
vystihnutie. premenlivosti  za-
hmlenych ndlad, ale sicasne i
pre ucinny tah siroko koncipo-
vanych pléch, uplatnil sa pri
interpretdcii  cyklu Estamps.
JandOov  Debussy fascinoval
azda' najviac vzgrovou synté-
zou tvorivej fantdzie, fascinu-
jucej virtuozity a znamenite]
liudobnej inteligencie. Bol to
tvorivy ¢in znamenitého hudob-
nika, citliveho basnika-lyrika,
zasneného maliara a odvaZne-
ho architektonika.

Zaver vystupenia tvorili die-
la najvdcsich géniov madarskej
hudby XX, storotia — Bélu Bar-
toka (cvklus V prirode] a Zol-
tdna Kodalya |(Ttance z Ma-
rosszéku). VyznacCovall sa ne-
mensim fantazijnym vzletom,
tvorivim temperamentom, Siro-
kym arzendlom neraz priam or-
chestrdlne znejicich farieb, ka-
leidoskopom néalad, strhujicim
spidom { melancholickou me-
ditdcion,

land6ovo vystiipenie bolo vy-
nikajicim klavirnym recitdlom,
vykonom uvedomelého vlasten-
ca a posledné dve diela pred-
stavovali znamenité vyvrchole-
nie jedineéného umeleckého za-
#itku, o #om sved¢il jednoznat-

ne aj nad3eny ohlas podtom,’

zial, dost skromne zastipene-
ho obecenstva.
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UZ i samotny zdujem obecen-
stva o dvojicu tychto podujati,
klora vysoko  prekragovala

Peter Damm (lesny roh) z NDR
hol sdlistom abonentného kon-
certn SF,

Standard, svedéil o tom, Ze kaz-
dé vystipenie zasliuzilého umel-
ca Zdenka Koslera v Bratisla-
ve je zarukou vykonu mimo-
riadnej kvality,

Uvodna  syinfonicka Dbései
Bedricha Smetanu Vylehrad z
cyklu Ma vlast slazila dirigen-
tovi ako prostriedok kK vyuZzi-
tin bohatého citového zdzemia,
romantickej citovosti, patosu a
vlasteneckého zapalu. Kosler
nie je typomm k intuicii inklinu-
jiceho umelca. Pri vsetkej
ucasti emocionality jeho intec-
pretacil citime, Ze rozhoduji-
cim faktorom v nich je zvidZe-
ne, uvedomelé muzikantstvo.
Prave tato €rta (nazvime ju hu-
dobnd inteligencia ) zabezpecu-
je jeho vystipeniam tuspech, vy-
lu¢uje nahodu, rozvija sebave-
domie orchestra a stava sa tak
pevnou zikladnou, na Kktorej
dokaze dirigent GCinne budo-
val a rozvijat hudobny prod.,
I ked v znamych exponovanych
sOlach a pasdazach harlového
dua neodznelo vsetko perfeki-
ne, typicka koslerovska hudob-
nost a presvedcivost podania
dokazall pripadné ,chyby Kra-
sy zatlacit do periférnych po-
loh,

Svet mozartovského jasu, po-
vubu, osobitej Zivosti, elegant-
ného temperamentu bol pre
koslerovsky dirigentsky ruko-
pis nemenej vitanou prileZitos-
tou k odhalovaniu tvorivych
schopnosti. Je vseobecne zna-
me, Ze prave priezracnost mo-
zartovskej  faktary, osobita
spevnost, vysoka poZiadavka
usfachtilej kultivovanosti byva-
jn skusobnymi kamenmi tvori-
vych moZnosti kaZdého inter-
preta. A prave Koslerov Mo-
zart priam hyril pohotovostou,
prirodzenym spadom, kultivo-
vanou vzdudnostou faktary i
plastickou spevnostou fréaz. Na
priam vzorovej drovni — ¢i v
technike alebo v koncepcii -
odznela predohra k opere Fi-
garova svadba (KV 492). Ume-
leckd iskra sntbila sa tu s po-
hotovostou a virtudznou isto-
tou vypracovania jednotlivych
nastrojovych skupin.

Koslerov tvorivy pristup do-
stal sa vyrazne k slovu aj v
zname) Symfénii g mol (KV
550). Absolutérium si zaslaZia
predovsetkym okrajové casti
Allegro molto a [indle Allegro
assai, kde orchester podal vy-
kon na hranici svojich — a
ukazalo sa, Ze -— nemalych
moznosti, Najmd v soOlovych
exponovaniach vynikla krdsa a
kvalita hrac¢ov viacerych npa-
strojovych skupin, Urfité re-
Zervy v zvukovej vyrovnanosti
by sme drobnohladom nasli v
pomalsich Castiach (Andante a
Menuetto],

Peter Damm z NDR prednie-
sol so6lovy part 2. koneertu pre
lesny roh a orchester Es dur
od Richarda Straussa. Damm je
mimoriadne pohotovy hraé ne-
malo chilostivého ndstroja a
fascinuje istotou intondcie a
osobitou schopnostou modelo
vat kvalitny t6n od najjemnej
Sich odtienkov aZ do svieti-
vych fortissim. Tieto jeho, v
istom zmysle virtudzne kvality
spdjaju sa aj s intenzivnou hu
dobnostou, ktord ma viak je
den a dost podstatny nedosta
tok: zniZeny zmysel pre demo
kratické podriadovanie sa mu
zikantskej discipline, Tdto Cria
vylistovala do viacerych naru
Sovani istoty silhry s orches
trom a do interpretdcie vyda-
reného diela vnasala isty prvok
nervozity, ktori sa nepodarilo
odstranit ani tak pohotovému
dirigentovi ako je Z., KoSler.

X CIZIK

Peter Toperczer fe rodékom
z Ko8fc a pochdadza z hudobnic-
kej rodiny, kde dostal aj prvé
zdkladné informécie o hudbe.
Studoval na koSickom konzer-
vatériu u Maérie Masikovej-Ho-
merkovej a na praZskej AMU,
kde bol Ziakom profesora F.
Maxidna, pod vedenim ktorého
pracoval aj ako umelecky aSpi-
rant, ASpirantirn dokoncil ro-
ku 1971 u profesora J. Pélenié-
ka. Absolvoval mnoZstvo doma-
cich i zahrani¢nych interpre-
taénych prehliadok a sifa2i, z
ktorych najcennejSimi st Cest-
né uznanie l. stupiia na Pra-
skej jari r. 1963, vysoko hod-
notend ucast a ocenenia na
medzindrodnej klavirnej sdtaZi
v Leedsi vo Velkej Britdnii r.
1966 a titul lauredta na MTMI
'72, usporiadane] pod zdtiton
UNESCO v Bratislave, Bol tieZ
itastnikom letného majstrov-
ského Kkurzu u svetozndmeho
klaviristu G. Andu v Zirichu.
Roku 1973 viedol interpretatné
semindre na Michigan State
University v USA. Nahral cely
rad rozhlasovfch a gramofa-
novych snfmok a absolvoval
velké mnozstvo  koncertnych
vystupeni doma i v zahraniéi.
V sutasnosti Zije a pracuje v
Prahe, ale jeho putd so Slo-
venskom, predovietkym Brati-
slavou, sh stdle silué, zo stréan-
kv osobnej i pracovnej, pre-
toZe je soOlistom SF | pedag6-
gom klavirnej hry na VSMU.

... Sadnit si k pisaciemu sto-

0sobnost
Petra |
Toperczera

jelio umenfe. Gdraza a odzr-
kadluje sa v nom jeho povahd,
Zzmyslanie, nazory, Kkritéria a
pod. Je vychodiskovym bodom
jeho osobnosti. Je tym, ¢im ho
odlisuje od ostatnych a ¢im ho
sicasne Kk nim pridruzoje. 'V
ktorychsi novindach, ani nie tak
divno som ¢&itala, Zze v Petrovi
Toperczerovi mame dnes viac
ako nadej, rastie v jom dal-
Sia koncertna Spicka a mimo-
riadna osobnost. Dnes pred na-
mi stoji zrely umelec, ktorého
umenie ma taky dosah a vy-
Zznam, Ze zan dostava i vysoké
Statne vyznamenanie — Stat-
nu cenu Klementa Gottwalda, V
takom mladom veku (36 rokowv)
je to jav ojedinely, skor vyni-
mocny,

Interpreta¢né umenie je u-
menim tvorivym. Moment tvor-
by je v prinose nového, v obja-
vovani vecl nezndmych ¢idéav-
no zabudnutych pre dobu su-
Casni. Akou formou, to je uZ
otdzka osobnostl, Kazda doba
prinasala a prindsa so sebou
nové a nové kritéria pre inter-
pretaciu skladieb minulyeh sto-
ro¢i. Umelci sa im prispésobo-
vali podla velkosti svojej osob-

bidajdc pritQm ani na najmens
81 detail na ceste hladania op-
jektivnej pravdy. Tejto zasada
podriaduje vysokou davkou se-
badiscipliny svoju prirodzeni
muzikalitu a technlcki pripras
vepost hranic¢iacu s virtuozitou,
kioré si pri kazdom jeho vys
stupeni tak vysoko hodnotené,
Peter Toperczer sa snazi o vys
budovanie svojho koncertneho
repertoarn tak, aby v nom boll
zostipené vsetky: stylove obdos
bia. 1 tu je evidenina jeho cigs
lavedomost a ndaroénost voil
sebe samemu, Je rovnako vy
kajucim interpretom  barckos
vych majstrov, klasikov alebg
romantikov, impresionistov ¢l
domilcej alebn svetovej klavies
nej tvorby 20. storotia. Svoj
zivy temperament dokaZze jedis
necne zostladit s poziadavkamf
toho-kltorého stylu, Tento svoj
suniverzalizmus” v tvoreni pre-
pertodru Kkoriguje tak, Ze sa
snazi o zarvadovanie 1 menej
hranych diel, ktoré ho zauja-
li svojou hodnotou. Tak sa slas
ne, ¥e jeho recitdl je zostaves
ny z diel Beethovena, Schubers
ta, Slavického a BartOka [ake
to bolo i na vynikajicom kons
certe v ramei BHS '78), Zze ¥
jednej koncertnej sezone Zzas
znejit v jeho podani klavirne
koncerty Brahmsa a Mozarla
a slticasne vznikne gramofonos
va nahravka koncertov Prokos
ficva a Ravela. A ak sme ho-
vorili o velkych majstroch ake
o syatetikoch, moéZeme tenlo

In a napisal o niekom pdrstrdn  nosti., Iba
je navonok problémom nie ta-
kym velkvm, pokial sa autor
uspokoji len s informéciami,
kioré v sebe skryvajo data a
fakty. Sadnif si do koncerine]
stene €I k rozhlasovému priji-
macu, zapocivaf sa pripadne
do gramofénovej nahravky ne-
jakého diela podla momentdl-
nej nalady moze tiez postadit,
ale moZe opif znamenaf za-
stavku na polceste. MoZzno hod-
notit umelca a jeho dielo bez
toho, Zze by sme pri fiom obisii
to najpodstatnejsie, toti? po- jeho
znatok, Ze kaZdy umelec, herec

sluhovadom.

i maliar, skladatel alebo in- {ami, Ktoré mu
jednej strane nadhlad nad hra-
nym dielom a na strane druhej

terpret je v prvom rade &love-
kom. Ved prave cez jeho Tud-

ski strdnku si uvedomujeme i ponor do obsahu

skutocne
podarila syntéza
— chépat interpretatné umenie
ako celok mmohych vykonov a
postojov, Ktoré vedi k nefalio-
vanej a neprikraslenej pravdi-
vosti umeleckého diela, majic
na zreteli autora a jeho dobu,
ale i sicasnost, v ktorej Ziju.
jel verne tlmocit poZiadavky
autora je nemaly. Nastdva tu sahu
nebezpetie stat sa iba jeho po-

majstrom sa

V ¢om spodiva osobnost Pet-
ra Toperczera? Predovietkym v
inteligencii a
mudrosti, zndsobenej skisenos-
umoZiinji na

vysokej

poznatok aplikovat i na Toper-
czera. Vyslednej syntéze vsak
ufiho predchddza podrobné ang-
lyza, snaha dostat sa aZ na
podstatu kaZdej skladby, zos
stavenej z tonov, akordov, &o
je charvakteristické pre sposob
Toperczerovej tvorby a teda i
pre jeho umeleckd osobnost. T4
prezrddza aspoi tolko 1 o ob«

velkym

Vysoké Stadtne vyznamenanie
ktoré Peter Toperczer v tych-
to diioch dostdva, je bodkou za
jednym jeho tvorivym obdobim
a shéasne podnetom pre jeho
dalsiu tvorbu. Lebo u Topers
czera je germin ,tvorba“ opod«
statneny., My vietci mu k ne«
mu blahoZeldme a driime pal

diela neza- ce. MARTA FOLDESOVA

Od talentu
K osobnosti

Na scéne opery Slovenského nédrodneho di-
vadla objavil sa na jar roku 1962, este pred
absolutoriom Vysokej skoly muzickych umeni,
Jeho zvucny, kovovy, hibsi baryton sprevadza-
la povest neobyCajného talentu a nekaZdoden-
ného materialu. Zaklad tychto prognéz a kon-
Statovani poloZili jeho spevacke vykony v pred-
staveniach Divadelného $tidia VSMU — Matads
v Hubicke, otec Klan v inscendcii Ostréilovej
jednoaktovky Pupé, Lotario v Mignon, Don Al-
fonso v Cosi fan tutte. Privlastky talentu a
materidlu potvrdil Juraj Hrubant uz krdtko po
Starte na profesiondlnom javisku. Cenu tohto
konstatovania zndsobuje fakt, Ze bratislavska
opera mala v tych rokoch jeden z najkvalitnej-
slch solistickyech ensemblov svoje] Sestdesiat-
ro¢nej histérie. K ,3kole”, &i ,nutnému zlu®,
kioré pre kaZdého zaciatotnika predstavuji
epizody, pristipil coskoro doStudovany Esca-
millo a knieZa Galickij, premiérovy GaSpar
z Carostrelca a Tomskij z Pikove] ddmy. Po-
tom prisli dve nevelké, ale v krdse a volumi-
noznosti hlasu prvotriedne verdiovské kredcie
— Ferrando z Trubadira a Samuel z Maskar-
neho bdlu — ktoré upozornili na umelcove re-
Zervy v pomerne uzkom, ale vzacnom odbore
basbarytonu, Zvitazila vsak tuzba po ,kralov-
skom fachu® a svoje tu moZno zohrali aj po-
treby divadila, a tak v nasledujicej verdiovske|
premiére stretdvame sa s Hrubantom u? v ex-
ponovanom parte dona Carlosa di Vargas.

V roku 1965 nastupuje Hrubant $tvorroéné
angazman v Lipsku, kde ako staly host posobi
dodnes. V previadzke velkého divadla sa Hru-
bantov talent cizeluje, profesionalizuje, odkry-
va rezervy. Denna spoluprdca so zrelymi he-
recko-spevackymi osobnostami — v tom ob-
dobi je prvou ddmou suboru Anna Tomova-Sin-
towa - a Skola Felsensteinovho Ziaka, reZiséra
joachima Herza formujdi Hrubanta ¢rtami mo-
derného operného interpreta. Aj v Lipsku sa
pohybuje medzi baryténom a basbaryténom.
Previada vSak uZ vysSia varidcia, o ¢om sved-
cia profilové tlohy tych rokov — P6sa z Do-
na Carlosa, knieZa Igor, Mandryko z Arabelly,
Ak dnes oznatujeme Hrubanta za barytonistu,
neznamenda to, Ze sa zrieka hlbSich poldh —
naopak, prdve s prilezitostami tohto odboru
viazu sa jeho najvitSie umelecké vitfazstvd —
Gershwinov Porgy a Beethovenov Pizarro, obe
nastudované uZ v Lipsku, Hrubantov Porgy
s vari osemdesiatkou vypredangch repriz je
Zivou legendou -~ neprdvom v jeho tieni sto-
jl zloduch z Beethovenovej opery, fiZasne kon-
centrovany na zdkladné ¢rty svojho ludského
I obtiansko-politického charakteru, skvely v
zlovestnej ddernosti a farbe hlasového preja-
vu, Pizarro vznikol v spolupraci s dirigentom
Zdenkom KoSlerom, prdve tak ako dalsie naj-
vdisie Hrubantove udlohy posledného desatro-

Kia — Bartokow Modrolds, Mazariov Don Gio-

Snimka: Tupta

vannl, Cikkerov Nechludov., Na prahu (spes-
nosti Hrubantovho mozartovského hrdinu stoji
iyzicka adekvéatnost typu, pohybova mritnost
a kultira, spdjajica sa s neprekomplikovanym,
ale aj nejednostrunnym v¢kladom charakteru,
Odmieta ¢o len nédznak it chlipnika a zlovests
néhio profesiondlneho zvodeu, uprostred #ivech,
ale predsa len historicky zakomponovangch
protihrdéov je &lovekom so sadasnym obzo-
rom, tlovekom bez predsudkov a meStiacky
chapane] mordlky, Nie je démonom, len vy-
uziva slabost inych, nevrhd sa do dobrodruZ-
stiev, len berie ponikané prileZitosti, ma ods
stup od vecl a $tipku cynizmu 2z pocitu prevahy
nad ostatngmi. V inscendcii Vzkriesenia sa re-
zisérova koncepcia civilizmu hereckého pre-
javu premietia najplndie prave do Hrubantovho
Nechludova. Je to zrely muZ ,velkého sveta“,
hiboko citovo | mravne dotknuty dosledkani
svojho mladickeho precinu, ale s dostatodnym
odstupom -od veci, aby dosledne sledoval oslo-
bodenie Katuse (nechyba mu celkom ani érta
romanového hrdinu, ktor¢ poznanim viny a so-
cialneho utrpenia dospieva aj k vlastnému
»Vzkrieseniu“), kond s decentnostou vonkaj-
Sfch hereckych prostriedkov, timi citové doja-
tie, jeho dramaticky vyraz vychddza z hibky
ludského vnuatra.

Aj ked Porgy a Nechludov, Giovanni a Pi-
zarro st opernymi bastami Hrubantovho ume-
leckého profilu, medzi klasicizmom a moder-
nou nachddzame v fiom rad daliich postav —
buffového Bartola (Paisiello) i vznedeného Agas
memnona [Gluck], Mozartovho Figara, Verdi-
ho Nabucca a Amonasra, veristické postavy
Scarpiu, Scharplessa, Schaunarda, Michéleho
(P1ast), Suchofiovhio Mojmira a Cikkerovhe
Uhoréika — z poslednych sezén velky part v
Urbancovom Tanci nad placom i epizédu v Cik-
barovom Ressudku. -




—

' Ako hodnotite rozvoj

nasej hudobnej vzdelanosti

- a kultury od oslobodenia

T

[Dokondenie 2z 1. str.)

lim najmd na prejavy prehnane] byrokracie v organizo-

vani hudobného Zivoits, na nedostatky a vaZne chyby

v padeni, Co ma vSuk zvladt mrzi: hiboko sa podce-
© . huje zaangazovanost za nasSu tvorbu, hoci sa o tom sta-
le hovorf. Rozdiel je zvlast ndpadng pri porovnani s rok-
mi, ked som zacinala. Po skondeni VSMU sme mali sice
len minimum koncertnych moznost, no pokladali sme
81 za fest naStudovat a hraf dielo slovenského sklada-
tela. M6ze mi niekto vysvetlit, preto to dnes nie je
také samozrejma?

§7 Pavol Bagin, hudohny skladatel, 36f opery SND

Patrim ku generdcil, ktord ludsky a umelecky dozrie-
Vala prive v obdobi uplynulych rokov... Uvedomujem
sl, 28 pohfad mojej generacie na toto obdobie v sebe
skiyva okrem uvedomenia st nespornych udspechov aj
dve nebezpeCia: subjektivitu pazorov pre vlastné zZitie
sd4 s touto vyvojovou etapou, jej kladmi i problémami,
ale | vnitornt nespokojnost s dosiahnutym, pretoze noc-
sime v sebe pocit, Ze sa mohio dosiahnut aj viac...

Vyvoj po oslobodeni naSej vlasti nesporne priniesol
hiirlivy rozvoj hudobnej kultiry vznikom institicii a
ustanovizni podnecujocich rozvoj tvorby, interpretaéné-
ho umenia 1 muzikologie, ako | rozvoj moZnosti pec-
cepeie hudobného umenia pre Siroké vrstvy nasho na-
roda. Rozvoj to bol vskutku obrovsky, a dozaista si
vietel uvedomujeme, Ze bez toho zazemia, kiloré mu
poskytla rodiaca sa nova spolo¢nost, urcite by sme sa
nemohli hrdit tymi radostnymi vysledkami tvorivej pra-
ce, ktorymi je poznacend nasa socialisticka pritomnost.
Ak som vsak v avode spomenul isti nespokojnost, nu#
treba azda KkonsStatova(, Ze ndvraty kK minulosti nesmi
determinoval myslenie k pozitivizmu, ale naopak, mu-
sla byl vychodiskom pre hladanie novych kvalit...

Tak ako celospolocenska situdcia hladd vychodiska
v skvalitneni Zivotného procesu vo vsetkych ukazova-
teloch, podobne stav v hudobnom 3kolstve, tvorbe, ume-
leckej reprodukcii a muzikologii cakaji nové dlohy.
Myslim si, Ze extenzivny rozvoj profesiondlneho hudob-
ného umenia treba zmenif na nové kvalitativhe ukazo-
vatele. Vrcholovych tvorivyeh Einov nikdy nie je dosf —
priemernosti a Sedivosti dakedy az privela ... Pokisme
sa toto vzacne jubileum nasej vlasti chdpal ako apszl
hladania novych kvalit & hodndt, ale nezabtadajme pri-
fom na zodpovednu ulohu umelcov socialistickej spo-
lotnosti — poskytovat umenie, v ktorom nédjdeme s po-
sluchaémi spoloény akord €istych sfdc...

Jaroslav Meier, hudobny skladatel, $¢f Hlavnej
redakeie hudobného vysielania Cs. televizie
Bratislava

Je to takmer neuveritelngé, ¢o vietko sa tu udialo
v hudobne) kultare od oslobodénia. AKY obrovsky roz-
mach vo vSetkom — v Skolstve: kolko je len Iudovych
8kol umenia, konzervatorii, vysokych muzickych $kol; —
v koncertnom Zivote: kolko je symfonickych orchestrov,
filharmonii, folklornych siborov, kolko hudobngch di-
vadiel — opier, operiet, baletnych siborov... UZ ani
nehovorim o sélistoch a komornych siboroch, o rozhla-
sovych symionickych a taneénych orchestroch, o Stat-
nych spevdackych zboroch, o hudobnych festivaloch, a
predovsetkym o velkych dspechoch nadej hudby na ce-
lom svete.

Vysledkom nasho budovatelského usilia bolo aj vy-
budovanie rozhlasovych stanic a televiznych Stadii. Aj
tleto média sa Siritelmi a propagdtormi nasho hudobné-
ho umenia, a to nielen doma, ale aj za hranicami nasej

~ vlasti. Maloktory vyspely zdpadny 5tdt sa moZe vyka-
zaf takouto bohatou bilanciou v oblasti hudobnej kul-
tary. A] toto je potvrdenim sprdvnosti cesty, ktorou
sa nas Iud ubera,

llja Zeljenka, hudobny skladatel

V roku 1945 mal som iba 13 rokov a slovenskia hu-
dobnd kultdru zacal som si uvedomovaf a viimat az
v pitdesiatych rokoch, ked som zacal Studovat na
V$MU. S odstupom desatro¢i porovnanie vtedajsieno

& dpne$ného stavu je vlastne nemoZné. Ved slovensky
" hudobny Zivot s celym svojim Sirokym zdzemim zacal
sa budovat az po roku 1948, Ako skladatel mam dnes
moznost pisat pre mnoZstvo skvelych interpretov: Slo-
venskil filharmoéniu, Symfonicky orchester Cs. rozhlasu,
SND, kosicku filharmoniu, Zilinsky komorny orchester,
Warchalov SKO, Slovenskych madrigalistov, mnozstvo
~ skvelych kvartet, Bratislavské dychové kvinteto a mnoho
~ inych komornych telies. St tu mnohi vynikajaci inter-
- preti — vdaka hudobnému Skolstvu: LSU, konzervato-
~ pldm a VSMU. Slovenské diela &iri rozhlas, televizia,
~ film, mnoZstvo shborov ako SLUK, Luénica, Technik
. a vela amatérskych spevackych zborov.

~ Som rdd, Ze k tomuto vyznamnému jubileu, pri pri-
. leZitosti ktorého bilancujeme tspechy nasej hudby, za-
znie | mdj balet na sldvnostnom predstaven! 5. médja
‘v Narodnom divadle v Prahe.
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Igor Dibak, hudobny skladatel, séf Hlavnej re-
dakcie hudobného vysielania Cs. rozhlasu
v Bratislave

Ak mam hodnotit uplynulyeh 35 rokov v nasej hu-
dobnej kultire, tak nevdojak si spomeniem na €isla.
Premietnu sa mi scény hudobnych divadiel, prolesio-
nialne orchestrdlne a komorné telesa, rozvinutd siet hu-
dobného Skolstva. Instituciondlne zabezpecenie existen-
cie hudobného zivota je vysledkom starostlivosti stra-
ny a Stdtu o kulturny rozvoj cloveka, je to materidlna
zdkladiia rozvoja hudobného umenia, aky nam moze
zavidiet nejedna vyspeld krajina.

Ako skladatel si viak vZdy kladiem otazku, €1 swme
ako tvorcovia novych hodnot vytvorili toho dost, alebo
mdélo. Pozrime sa na jednotlivée hudobne Zanre. Operne
divadla uvadzajt diela, ale slovenskych pomenej, Je
to zrejme dosledok loho, Ze je este malo opernych, b=
letnych ¢i muzikalovych diel, aby bolo z ¢oho vyberat.
Na Slovensku sa nerozvija komorné divadio, pre Ktore
by mohli byi dobré podmienky. Obdobne je to aj s ko-
mornou hudbou, kde je vsak situdcia opaCna — e ne-
dostatok komornych siborov nielen tradiénych zosku-
peni, ale aj netradicunych. V symfonickej tvorbe zas po-
citujeme nedostatok mladych divigentov. Ak si Lo zhe-
nieme, zistime, ze Skolstvo sice vychovalo cely rad in-
terpretov, orchestralnych hratov, ale je to stale malo
na to, aby sa interpretaéné sily reprodukovali.

Za 35 rokov socialistickej kultiry sme dosiahli obrov-
ské vysledky, nasa hudba prenikla do vsetkych Kutov
svela, ale to je len jedna etapa vyvoja hudobného ume-
nia. Kvantitu by sme mali premietnuf aj do kvality,
preto¥e socialisticka spolocnost nam déva materidlne
podmienky pre dalsi, este vA&si rozmach nasej hudhy.

Juraj Hatrik, hudobny skladatel

So zamerom venoval sa skladbe som do hudobnej
sféry vstupil po maturite na jedendstroCenke az kon-

com pétdesiatych rokov — ako Student VSMU. Vedel
som toho o sebe 1 o hudbe malo. Zato som mal velkd
chuf ,naberat* — koncerty Slovenskej filharmonie, di-

vadlo hudby, kniznice, platne, vzdelanejsi, skusenejsi ko-
legovia, to v podstate tvorilo moj vtedajsi horizont,
Po skonceni VSMU, uz ako pedag6g na kosickom Kkon-
zervatoriu, som dostal zo Slovenského hudobného fon-
du prvi odmenu za prvi skladbu napisana ,na vlast-
nych nohach* — za Toccatu pre Klavir. Tak sa moj
profesiondlny vyvoj letmo a bezstarostne dotykal vset-
kych moznosti a vyhod, ktoré mi spolo€nost poskyto-
vala a4 malo som uvazoval o tom, Ze za existenciou SF,
VSMU, za zriadenim kuitdrnych fondov, atd. je cielave-
doma praca tych, ktori uz vtedy presadzovali do Zivota
polencidlne vyhody a prednosti socializmu,

Je viak akosi v povale cloveka, Ze si skor viimne nie
to, o ddva istoty, ale nedostatky, barviéry, biele miesta.
Nebola a stdale ‘nie je rovnovaha medzi ntoZnostami kul-
tiry v socializne a vznikanim, ale najmi prijimanim
redlnych umeleckych hodnot. Nestojim isto v prvych ra-
doch boja za tato rovnovahu, ale snazim sa zachovaf
si zvedavost i chutl podielat sa na vychove tych, ktorym
viasine robim svoje skladby, ¢i uZz po nich hmatkaji
detskymi prstami alebo po nich siahaji s vlastnym a
samostatnym ocakdvanim. VZdy mam pocit velkého sviat-
ku, ked sedim na koncerte az po okraj naplnenom pub-
likom a jebo vzrusenim ako je to uz roky pravidlom na
nasich BHS, ale aj na inych koncertoch (tohto roku
dokonca i na Tyzdni novej slovenskej hudobnej tvorby |.
Rovneky pocit viak vznikd, ked sa naploi trebdrs iba
maly priestor Klubu skladatelov, Skolskej triedy, uciov-
skej klubovne a ¢lovek sa podiela na prvotnom pohybe
a vyZarovani zarodkn, mikrosveta, ktory, ako veri, mdze
dale] klicit, Som rdad, Ze mdm moznost byt pri takych
veciach a k tomu, ¢o je mi zvonku dané, ponukané,
citim povinnost pridat i kus svojej vole a dobrého
amyslu.

Hanu§ Domansky, hudobny skladatel, veduci
redaktor redakcie opernej a symfonickej tvor-
by Cs. rozhlasu v Bratislave

Slovenska hudobna kultira zaznamenala po oslabo-
deni najvdcsi rozmach v svojej historil. Zapas o nova,
socialisticki orientdciu hudobného umenia priniesol no-
vé, vyrazné hodnoty a poznania, ktoré vyvrcholili vy-
znamnymi domécimi a zahraniénymi uspechmi. Inten-
zivnym rozvojom a budovanim kultirnych a osvetovych
zariadeni, vznikom umeleckych institacii sa vytvorila
potrebnd baza pre vseobecny rast zdujmu o hudobné
umenie. Nastupuje silna interpretatna a skladatelska
generdacia, Hudobné umenie prestiva byf vysadou vel-
kych kultirnych centier a prichadza prostrednictvom
rozhlasu, televizie a systematicky budovanym koncert-
nym Zivotom priamo za posluchd€om, do menSich miest
a dedin. Ako pracovnik Hudobného vysielania Cs. roz-
hlasu pozorujem stdle rastici zdujem o hudbu a s ce-
lym tvorivym kolektivom redakcie sa snaZime priniest

posluchd®om maximum informécii, paufenia, prakihenie
ich znalostl, pripravoval im ¢o najviac umeleckych
zdzitkov, aktivne rozSirovat ich vzfah k hudobnému
umeniu, '

Priaznivé podmienky a vydobviky, hlboky zaujem na-
3ej spolocnosti o rozvoj budebnej Kultiry sa stali pev-
nym zdakladom pre Siroka tvorivi aktivitu tak na (ronte
interpretaénom, ako aj skladateiskom. Bola a je to so-
cialisticka hudobna kultara, ktora si v plnej miere uve-
domila bohatstvo a tradicie ndsho ludového hudobneho
umenia a vytvorila priestor pre jeho pestovanie a dal-
sie rozvijanie napr. na pode zaujmovo-umeleckej ¢in-
nosti atd.

Ako prislu$nik miadef generdcie nemdZem obist sku-
tocnost, aka starostlivos{ a pozornosf je venovana mla-
dej generdcii a rozvoju talentov. 0 to viac sa citim
zodpovedny za 1o, ¢o pre nasu spoloénost vytvorim. Mys-
lim, Ze zodpovednost pred sebou musi byt toloZna so
zodpovednostou k spoloénosti, Boj o kvalitu a aroven
umeleckého stvarnenia pritom musi mat svoje pevné
miesto,

Vladimir Cizik, hudobny kritik, pracovnik Slo-

venského narodného muzea

Vysledkom tohito vyvoja bolo institucionalie doburo-
vanie siovenskeého hudobneho Zivota ako vychodiska pre
postupné dostahnutie vyrovnania sa s vevspelou ¢eskou

hudobnou  kultirou (strategicky ciel zakladatela slo-
venského hudobnéehbo skolstva F. Kalendu). 5 tymio
procesom savisi aj zalozenie VSMU a po Bratislave

| dalsich konzervatorii v Ziline a v Kosiclach, katedier
hudobne] vfchovy na pedagogickych lakultach. Lemo-
Kratizacny proces zasialiol aj zakladng hudobné Skolstvo
|LSU, Iudové konzervat6ria), ktorého Siroka siet umo?-
e vytvaral éoraz kvalitnejsin vychove kédrov pra
konzervatoria a sucasne v radoch najsirsich wvestiev
pripravit budtcich konzumentov hudobného umenia,
Skoda vsak, Ze sme nedokazali v systéme vyucovania
na vseobecne vzdelavacich Skolach zabezpelit vacsiu
autoritu hudobnej vychove, ¢o ma negativie dosledky
vo sfére konzumacie vdznej hudby.

V posiednom obdobi slovenske hudobne uwmenie zaci-
na Coraz viac a suslavaejsie tak v oblasti Kompozienej
ako interpretacnej prenikat do zahranicia. Vyznamny
prinos predstavuje aj decentralizacia hudobnéhbo Zivo-
ta, vznik protesiondlnych hudobnych divadiel, orches-
tralnych telies, komornych stborov. K prudkému roz-
voju diferenciacii a specializacii doslo i v oblasti hudoh-
nej publicistiky a hudobnovedného vyskumu. Jednym
z jeho vysledkov je aj zmiernenie komplexu o perifér-
nosti nase] hudobnej minulosti v kontexte europskeho
hudobného vyvoja.

Peter Dvorsky, laureat Statnej ceny Kl Goti-
walda, sdlista opery SND

Ak chcem hovorit o rozvoji hudobne] vzdelanosti a
kultiry od oslobodenia, musim sa vratit spiatne iba o 15
rokov do mojich skolskych a chlapéenskych rokov, ke-
dy som zacal intenzivnejsie vnimat hudobny svet, kedy
som zacal prenikat do krds spevu a hudby,

Je ocividné a veimi jasné, ze nasa hudobna kultira
dosiahla za posledne roky velkych uspechov, ¢i uZz vo
siére. kompozicie, inlerpretacie, rastu spickovych europ-
skych a svetovych jedincov, novatorstva operneho, nda-
letného a celkového pristupun a vyocovacieho systému
na konzervaloriach a VSMU. Som na 1o hrdy, ze sloven-
sky mnarod vlastni vynikajocich umelcov, vlastni vo
svojom repertoari nddherné symfonické, operne, komor-
ne, koncertné a iné diela a Ze sa hiboko dostava do
vedomia svetove] budobnej masy a kultary. Na druliej
strane existuje vsak iny fakt, ktory nezodpoveda tomu,
¢o v konefnom momente nazyvame ,uspechom™: je 1o
predskolska vychova deti a vychova na ZDS, kde si este
velké rezervy v hudobne) oblasti. Skoda, Zze si neberie-
me vzor od nasich dobrych priatelov — Sovietov, Pevoe
verim, Ze casom sa bude viacej dbatl pa tuto sférn vy-
chovy, ktora je pre dalsi rozvo) nepostradatefnd. lesnn
sa aj lomu, Ze nasa popularna hudba si nasla nez svoju
pevné miesto a ze s Gspechom rozdava svoje muzikant-
ské & interpretacné kvality.,

Vlasta Adamgiakova, hudobna kriticka, tajom-
ni¢ka Tvorivej komisie muzikologov ZSS

AK 8i v tychito diooch priponiname 35. narodeniny na-
Sej slobodne) viasti a pri tejlo prilezitosti sa zamyslame
nad rozvojom nase) hudobnej kultary, azda ti, ktoif
prezili roky predvojnove, moziu dnesny stav  posudit
lepSie nez generacia, do klore) patrim. Moja generacia
pozna minulost z literatury, z rozpravania a kKedze vy-
rastala v rokoch povojnovych, sucasny stav nasej] hu-
aobnej kultury bevie casto ako samozrejmost. V. Brati-
slave Zijem 15 rokov & ak sa zamyslim nad pulzom hu-
dobného Zivota koncom rokov sestdesiatych a porov-
navam ho s dneskom — 1 za ten krdtky ¢as sa zmeniio
vela, Pamédtam si napriklad na niekdajsie BHS, Ktore
oproti dnesnym prebiehali v ramci bezného Koncertne-
ho Zivota a zdaleka nie na sicasnej Spi¢kove] Grovnt,
Prvé operné predstavenia v Bratislave som absolvovala
v poOvodnej, vekom zasle; budove opery SND, ako Stu-
dentka sa ani mne ani mojim kolegoin napriklad ne-
dostalo mozZnosti doplnit si stadium pa houdobnyeh fa-
kultdch zahraniénych vysokych $kol, po Stadiu v minu-
losti mebola priiezitost pre absolventov muzikologie a
hudobnej tebrie pracovat v Kruhu mladych muzikologov
pri Zvéze slovenskych skladatelov a tym ziskat potreb-
ni erudiciu pre dalsiu prdcu v praxi. Starostlivost o
mladi generaciu vseobecne nebola zdaleka preferovana
tak, ako dnes. A ak tieto vSetky danosti berieme za sa-
mozrejmost, snad je tu prave teraz prileZitost zdaraznif,
7e tieto skutocnosti si neodmyslitelnou stcasfou rozvo-
ja naSej socialisticke| kultiary, ktora si kladie aj do bu-~
dicnosti nemalé ciele,
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Zviz slovenskych skladatelov v spo-
~ luprdci so Zvizom Ceskych skladatelov
a koncertnych umelcov, Slovkoncertom &
‘Pragokoncertom usporiadali v Zrkadlo
8| sieni Primacialnebo paldca v Brati-
slave dita 10. aprila komorny koncert
venovany 35. vyrodiu oslobodenia. S hod-
~ polnym programom sa na iom predsta-
vill sopranistka z Prahy Anna Bortlova
~ [klavirny sprievod Jaroslav Koldi) a Ma-
rién Lapiansky. Anna Bortlova (3koda,
sme sa o nel okrem mena a hlasove|
polohy z priloZeného cyklostylovaného
programu  nedozvedell viac) ukdzala v

Malo si vazime umelecke hodnoty

Dvordkovich Milostnyeh piesiiach vybo
nii hlasovi pripravenost a vzorovi in-
terpretaciu plnia vracneho zaangaZované-
ho prejavu. Dvordkov cvklus spolu s
cyklom piesni pre soprdn a klavir ,Ve-
nitka* od Jana Seidla boli poutné pre
ndsfho posluchaca momentom, Z%e Tes-
ki tvorbu interpretoval &esk¢ umelec,
naskytla sa teda prileZitost byt , pri pra-
meni“. Skoda, e posluchdcov bolo aZ
trdpne mdlo, o naSim hosfom iste ne-
priddvalo sebavedomie a pocit, Ze né-
maha, umelecky vklad, zodpovednost

- pred sebou a pred posluchagom sa aspoi

trochu rentujd, e vytvorena kultirna
hodnota nasla svojho adresdta.

Marvian Lap$ansky musel mat pri sa
dani za klavir dojem, Ze jeho zndami a
priatelia sa ziSli na umelecky vedierok
v Gzkom Kruhu a na ich prianie hovorl
na tomto prijemnom posedeni recou je-
mu najvlastnejsou -— prostrednictvom
klavira, Odmenil sa im 2za zaujem vel-
kym darom — vydal zo seba to najlepsie
¢0 mé. Jeho Schubert {(Klavirna sonéta
a mol, op. 143), Cikker (dve etudy 2z
Tatransk$¥ch potokov) a Prokoliev (II.
klavirna sondta d mol, op. 14) boli uké?-
kou umenia velkého umelca, od ktorého
sa mozno vela uéif, ak sa ucime tak
vnimavo, ako sa on uc¢il od svojich pe-
dagbgov, interpretaé¢nych vZorov a skla-

datelov, ktori sa mu stali najbliZS§iml.
To, €0 od nich vdaka svoymu talentu
ziskal, vracia s Urokmi. Nechcem na
tomto mieste rozoberaf detaily LapSan-
ského interpretacie vsetkych troch skla-
datelov, bol to jeden z najlepsich vy-
konov, aky som od neho pocCula. AZ mi
bolo Iito, Ze sme tak nevdacni, Ze lak
plytvime umeleckymi hodnotami, Ze si

nechame ujst prilezitost podéul ,nazivo"
umeica, ktorého meno uZ dnes naplna
narocnym publikom velké koncertné sie-
ne Eurfpy aj zamoria. Kde ostalo ,vy-
spelé hudbymilovné bratislavské obecen-
stvo“, kde posluchaci Konzervatéria a
VSMU, ktori si uZ zakrdtko budu staZo-
vat na nezdujem o ich vystipenia prl
$tarte na umelecki dréhu... M. ZITNA



STRETNUTIE
S PIERROM
BOULEZOM

Pierre Boulez je skladatel, kto-
ry ma svoje vlastné skisenosti v
styku s obecenstvom. Jeho zavrat-
ng dirigentska kariéra, ktora by
mu mohol zavidiet kaZdy adept
tejto profesie, ho priviedla na te-
lo najlepdich symfonickych telies,
existujicich dnes vo svete, Je tiez
vynikajucim klaviristom; navyse
jeho neomylnd inteligencia a tvo-
rivy intelekt ho nuti preniknit do
podstaty hudobnych  problémov,
ktore ostatni skladatelia ignoruju.

Pierra Bouleza som stretla po
prvy raz v Amsterdame, kde robil
semindr skimajici moZnosti exis-
tujucich hudobnych ndstrojov. Ne-
skor som ho znova stretla v new-
yorskom 3tadiu na 65, ulici, kde
pracoval so skupinou inStrumen-
talnych solistov. V tom ¢ase bol
uZ na vrchole svojej hudobnej ka-
riéry: uzndvany skladatel, sveto-
zndmy dirigent a 3éf Newvorskej
filharmonie. NaSe posledné stret-
nutie bolo na jar 1979 v PariZi.
Pierre Boulez stoji dnes na ¢ele
monumentu, ktory je vytvorom je-
ho predstavivosti a realizovany
Georgesom Pompidouom: INSTITUT
DE RECHERCHE ET DE COORDI-
NATION ACOUSTIQUE MUSIQUE
CENTRE BEAUBOURG GEORGES

POMPIDOU, skratkou tiez:
LR.C.AM,
IL.LR.C.AM. je podzemnym palé-

com hudby, laboratériom, ktoré by
malo dat odpoved na to, akymi
prostriedkami a akym jazykom bu-
de k nam asi hovorit hudba v bu-
dicnosti, Pierre Boulez prdvom
tvrdi, Ze skladatelia tohto storo-
tia vyferpali vietko, o je nam
zndme: rytmus modernej civiliza-

cie, jej Hrmet { cHaos, vo svoje)
hudbe reflektovali ludsky hovor,
hlasy vtakov, melddie ludové i
exotické, pouzill element orientél-
nych kultir i kultir pred novo-
vekom. Modernd hudba experimen-
tovala s rytmom aj ,nerytmom®,
s mel6diou aj s ,,nemelddiou”, s
matematickou presnosfou aj s
totdinou abstrakciou a nahodnos-
fou.

Bude hudba budicnosti znief tak
ako sme na to dnes zvyknuti?
Existuje eSte nieto, na ¢o sme
zabudli, o ¢om nevieme? A vieme
vobec kde to hladat? ,Donc on
remet en question®.

Pierre Boulez nepatri k tym
skladatelom, ktorf znechuteni svo-
jou zavislostou na koncertnych
umelcoch uzatvdraji sa v Studiach
s elektrickymi syntetizdtormi. Pra-
cuje so Zivym zvukom a s umel-
cami tvorivich a vysokych Kkva-
1it.

NajdolezitejSou ¢asfou INSTI-
TUTu de recherche et de coordi-
nation acoustique musique pri cen-
tre BEAUBOURG v PariZi je vel-
ka koncertna sdla, ktord je vy-
baveng stovkami pohyblivych pa-
nelov, na ktorych moZe byt ume-
lec preneseny do ktorejkolvek po-
zicie a akustickych parametrov v
sale, Tato zloZitd Struktira modZe
byt dopredu naprogramovana (po-
dla priania vykonného umelca) a
pri koncerte automaticky realizo-
vana computerom. UmoZiiuje akus-
tické, dosial neprebadané efekty,
ktoré nemozu bezné koncertné sie-
ne poskytnif. Umelec a jeho né-
stroj tak moZu individudlne po-
sobit na obecenstvo v tom najlep-
Som akustickom postaveni, ktoré v
danom okamihu najlepsie vyhovu-
je Struktire hudby, pocitu inter-
preta a jeho vzfahu k ostatnym
hra¢om. (NedokdZem si odpustif
predstavu, ako by tu vyzneli Ebe-
nove ,0knd“, keby mohol sOlista
na tribku menif svoje akustické
postavenie vofi stabilnému orga-
nu v kaZzdej casti podla svojho
priania a v d¢asti Zlaté okno sa

M. KoZikovd

Snimka:

doslova vyniest nad hladinu orga-
novych pistal.)

Pierre Boulez zacinal svoju hu-
dobnii kariéru v divadle, s vyznam-
nou dramatickou dvojicou hercov
Jean Louis Barrault a Madeleine
Renaudova, pre ktorych kompono-
val scénicka hudbu viac ako de-
sal rokov. Nie div, Ze jeho svet
hudby nie je a nikdy nebol svetom
notového zdznamu a nerealizova-
telnych predstdv, ale konkrétneho
tvaru, ktory hudba nadobida pri
predvadzani.

Co je viak najsympatickejdie na
Pierrovi Boulezovi a ¢o bude za-
ujimat vsetkych skladatelov a
koncertnych umelcov e skutod-
nost, Ze Pierre Boulez vedie In-
stitut na principoch medzinarod-
nych, za spolupridce umelcov zo
vietkych Kkonc¢in sveta. Verl, Ze
hudba budiicnosti nebude vytvo-
rend jednou nédrodnou skupinou,
ale bude globdlnou vSesvetovou zé-
leZitostou.

MARCELA KOZIKOVA

Koncertna sieii pestianskej Reduty po renovécii.

Velkou a dlho ofakavanou uda-
losfou jarného kultirneho Zivota
bolo otvorenie renovovanej budovy
pestianskej Reduty (Pesti Vigado)
50 sldvnou koncertnou siefiou. His-
téria tejto budovy, dominujticej na

Tavom brehu Dunaja oproti kra-
Tovskému hradu, je poznacend
burlivgmi udalostami posledného

poldruba storo¢ia. Prva reprezen-
ta¢na budova na tomto mieste bo-
la verejnosti spristupnend v ja-
nudri roku 1833 pre spolocenské,
politické a umelecké ucely. Pre
nds s zaujimavé predovietkym
umelecké podujatia, ktoré sa tu
uskutoénili. Z nich treba spome-

nif vystipenie Johanna Straussa
otca so svojim orchestrom, kon-
cert 17-ro¢ného zézracného Henri
Vieuxtampsa a hlavne sériu kon-
certov Ferenca Liszta, ktoré tu
usporiadal na podporu postihnu-
tych katastrofdlnou povodiiou Pes-
ti. Zial, tdto budova stdla iba 18
rokov, lebo v noci z 13, na 14.
médja roku 1849 deld rakdskeho
generdla Hentziho ju tplne zni-
cili,

Plnych 17 rokov bolo treba ca-
kat, aby sa zrodila druhd& budova,
ktorda potom v januéri roku 1865
bola otvorend slavnostnym ple-
som. Z umeleckého hladiska je

Novy stanok kultary v Budapesti

viak doleZitejSim faktom, Ze roz-
vinutie koncertnej Cinnosti v nej
je spojené zase s menom Ferenca
Liszta. Prvym velkym koncertnym
podujatim v novej budove bolo
premiérové predvedenie Lisztovej
sLegendy o sviitej AlZbete” pod
taktovkou autora, na Kktorom sa
zucastnil o, 1. Bediich Smetana,
ktory potom uviedol dielo aj v
Prahe. Pinych 14 rokov tu koncer-
toval Liszt ako klavirista, prave
tak ako hostujici dirigent Fils
harmonickej spolocnosti, na cele
ktorej stdl Ferenc Erkel.
Vymenovat vsetkych umelcov
svetovej Spicky od Nikischa cez
Furtwéngliera aZ po Karajana, Kto-
ri vystupovali v tejto legenddrnej
budove do konca druhej svetovej
vojny, ked bola bombardovanim
zase znicend, je nemoZné. Zaujem-
ca to ndjde v knihe Istvana Ga-
bora ,a Vigadd Torténete” (De-
jiny Reduty), Budapest 1979. Pre
oZivenie minulosti treba predsa
len spomenit mend ako d'Albert,
Brahms, Mahler, Janos Richter,
Fritz Kreisler, Emil Sauer, Ferruc-
cio Busoni, Claude Debussy, Artu-
ro Toscanini, Vladimir Horowitz,
Bruno Walter, Wilhelm Backhaus,
Jan Kubelik, Bronislav Hubermann,
Henrik Wieniawsky, Joachim, Bii-
low, trio Casals — Corto — Thi-
baud (ktori vystupovali aj jed-
notlivo], Lotte Lehmannova, Ri-
chard Tauber, Tito Scipa, Benja-
mino Gigli, Maria Caniglia, Gina
Cigna, Marian Andersonovd, Aure-
liano Pertile, Charles Munch...
Drubhéd rekonsStrukcia budovy,
ktord plne akceptovala vo vonkaj-
Sej aj vnitornej vyzdobe madar-
skymi prvkami bohato zdobeny ro-
manticky sloh druhej polovice mi-
nulého storodia, trvala plnych 35
rokov, Od 17. marca, ked prvy raz
naplnilo Sesfstotridsatmiestnu nad-
hernii koncertni sdlu obecenstvo,
ktoré nadSene tlieskalo Komorné-
mu orchestru Ferenca Liszta, za-
C¢ina sa nova etapa peStianskej Re-
duty, JOZEF VARGA

Desiata jubilejna . ..

Dia 1. oktébra tohto roku sldv-
nostnygm koncertom v sieni Ndrod-
nej fitharménie vo VarSave otvo-
ria X. medzindrodng klavirnu si-
taZ Fryderyka Chopina.

Na zdklade ,malej chopinovske}
stifate” je u% uréend polskd sku-
pina uéastnikov oktGbrovej stutate.
Sest vynikajucich klaviristov ——
Elzbieta Karasovd-Krdsztelovd, Kor-
nelia Ogorkova, Ewa Poblockd, Pa-
wel Skrzypek, [erzy Sterczynski,
Jerzy Tosik-Warszawiak — bolo
vybrangeh zo 46 kandiddtov, Vy-
brani ubastnici satafe budd maf
moZnost koncentovael ua Larsave a

dalSich mestdch Polska, zalasinia
sa na letnom chopinovskem festi-
vale v Dussnikach a na sutazi pol-
skej klavirnej tvorby v Slupku.
Vietky tieto vystapenia budi pred-
pripravou na vlastni stataZ.
Podas trvania chopinovskej si-
tate sa budt konaf zaujimavé vy
stavy, ako Dejiny chopinovskich
stutazi vo folografii, Pamiatky po
velkom skladatelovi, Chopin v si-
dasnom polskom vytvarnom wume-
ni atd. Zahraniéni hostia a domd-
et milovnici hudby budu si méet
doplnit svoje zblerky o niekolko
novych knizngeh vydani o Chopi-

novi, ako aj kipit nové gramojo-
nové platne, medziingm s nahrdy-
kami Artura Rubinsteina, ktoré
vznikli za jeho pobytu v Polsku.
MoZno tiez spomeniaf tri pamdit
neé medaily, ¢i nové postové zndm
ky, ktoré sa pripravuji pri prile
Zitosti jubilejnej sutaze. Obrovskiy
zaujem, ktory vidy sprevddza var
Savské podujatie, bol zndsobeny
velkym uspechom mladého polské
ho néastnika minulej sutaie Krys
tiana Zimermana, ako af tym, e
Ndrodnd [ilharmdnia ve Variave
sa stane uZ desialy raz v obdobi
pitdesiatich rokov [orom takého
uslachtilého stperenia.

ANNA SURUZONQVA

Z0 ZAHRANICIA

Hans Werner Henze napisal opern pre deti ,,Pollicino®.
Svetova premiéra sa uskutotnila v ramci tohtorotného
festivalu v Montepuleiano v kooprodukeii Kolinskej ope-
ry a Cantiere Internazionale d’'Arte Montepuleciano. Ko-
linska opera uvedie tito operu v nemeckej premicre
na jar 1981 v Koline v rdmeci festivalu ,Divadla sveta"“,

Dvandstrony skladatel Semion Beldy ziskal 1. cenu
na festivale umeni sovietskych republik, Povazuji ho
za zazrainé diefa. Doteraz skomponoval priblizne 20
skladieb na Iudové témy.

Polska televizia nakriitila hudobny film ,Rekonstruk-
cia“, Vo filme je detailne zachyteny postup Capelly Byd-
gostiensis pri znovuoZiveni skladieb polského baroko-
vého skladatela Nikolaja Zieliiiského,

Bostonsky symfonicky orchester, ktory oslavi v oktoh-
ri 100, vyrotie vzniku, dostal prislub od dvanastich
vyznamnych skladatelov, medzi nimi si napriklad Leo-
nard Bernstein a Michael Tippett, na skomponovanie
jubilejnych skladieb,

Rakiisky dirigent Nikolaus Harnoncourt a holandsky
tembalista Gustav Leonhardt holi odmeneni Erasmovou
cenou.

Baletna jednoaktovka pod ndzvom Obrizky a tony
podla hudby W. A. Mozarta a F. Schuberta v nastudova-
ni Toma Schillinga, séichoreografa Komickej opery v
Berline, mala premiéru v moskovskom divadle K. I. Sta-
nislavskeélio,

Ferdinand Leitner dirigoval na $tyroch koneertoch vo
Viedni (24.—27. aprila) 1. symfoniu Karla Amadea Hart-
manna, ktory by sa bol dozil t. r. (2. VII.) sedemde-
siatpdt rokov.

Londynske divadla ponikaji v sitasnosti niekolko za-
ujimavych muzikdlovych inscendcii: ANNIE — brooad-
waysky muzikal napisany podlfa comicsového serialn
Sirota Annie libretistom Martinom Charninom, ktory je
sutasne aj reziserom predstavenia, Hudbu skomponoval
Charles Strouse. CHICAGO — novy muzikal autorskej
dvojice John Kander (hudba) a Fred Ebb (text) zna-
mych uZ svojim Kabaretom. EVITA — velmi diskutabil-
ny muzikdl zo Zivota ,prvej damy Argentiny“ Evy Pe-
ronovej, ktoréhp autormi si Tim Rice a Andrew Lloyd
Webber, tvorivy tandem, sliaviaci uz niekolko rokov
ispechy svojim predchadzajicim muzikdlom Jesus Christ
Superstar. IPI TOMBI — populdarny africky muzikal od
Berthy Egnosovej a jej deéry, poetky Gail Lahierovej,
a v novej inscenacii uvadzané CANTERBURSKE POVIED-
KY — slavnu muzikdlovi adapticin Chaucerovho kla-
sického diela v fiprave Newille Coghilla a Martina Star-
kieho (libretisti), Richarda Hilla a Johna Hawkinsa
(hudba).

Madarské hudobné vydavatelstvo ,Zenemiikiadd“ uve-
rejnilo_pod nézvom ,Portréty hudobnikov" novy zvizok
z pera popredného hudobného reportéra Bélinta Andrasa
Vargu. V 24 rozhovoroch je vystiznymi otazkami a od-
povedami nacrtouty priam globdlny obraz svetového
hudobného diania poslednych rokev, lebo partnermi re-
portéra si také osobnosti ako skladatelia Pierre Boulez,
John Cage, Luigi Dallapiccola, Edison Denisov, Alois
Haba, dirigenti Hans Swarowski, Raymond Leppard, Ne-
ville Marriner, instrumentalisti Alired Brendel, Arturo
Benedetti-Michelangeli, Ralph Kirkpatrick, Alois Kon-
tarski, Yehudi Menuhin, Gyiirgy Pauk, Isaac Stern, Cathy
Berberianova, pedagogitka slorotia Nada Boulangerova
a organizatori Walter Legze a Wolfgang Stresemann.

V ramei letného bachovského festivalu v Stuttgarte
pod nazvem ,Bach a jeho synovia“, ktory bude v diioch
26. 7. — 10. 8., uskutoénia sa interpretacéné kurzy a se-
minare, zamerané na ustredni tému festivalu. Medzi
poprednymi svetovymi interpretmi a hudobnymi vedca-
mi, Specializovangmi na barokovi hudbu, ktori budd
viest osobitné kurzy, je aj tembalistka zasl. umelkyiia
Zuzana Rizitkova.

V Lipsku bola po 30 rokoch znovunastudovani a s
velkym idspechom uvedend Dessauova opera Odsidenie
Lukula, Tdto opera je najtastejsie inscenovanou sitas-
nou operou v NDR.

Dni Novej hudby budi v Stutigarte v diioch 19,—22,
jina. Medzi autormi, ktorych diela budi premiérované
na tejto prehliadke, sit mend ako Reinhard Karger, Ge-
org Witzer, Ulrich Siisse, Gérard Zinsstag, Klaus Fess-
mann, Gerhard Riihm, Mathias Spahlinger a i.

55. Bachov festival Novej Bachovej spolo@nosti pod
nazvom ,Johann Sebastian Bach a jeho vplyv na na-
sledujiice storotia" bude v Mainzi v diioch 22.—27, ok-
tébra 1980.

Po viaiajfom mimoriadne fAspe$nom vystipeni Petra
Dvorského na scéne Arena Verona, v ramci letnych
opernych predstaveni, objavuje sa jeho meno aj v tohto-
rotnom programe. Ako Enzo Grimaldi v Ponchielliho
opere La Gioconda bude alternovaf s Lucianom Pavarot-
tim, Tato opera sa bude striedat s predstaveniami Car-
men a Aidy, zo speviackych hviezd vystipia o. i. Piero
Cappuecilli, Viorica Cortezovd, Tatiana Troyanosovd, Ve-
riano Luchetti, Nikola Gjuzelev, Sergio Fontana, Fioren-
za Cossottova, Bruna Baglioniova, Franca Mattineciova
a Cesare Siepi.

Annunzio Paolo Mantovani zomrel zattiatkom aprila vo
veku 74 rokov v juhoanglickom grofstve Kente, Poché-
dzal z Bendtok, od roku 1935 bol britskym Ztatnym oh-
tanom. Stal sa slavaym so svojim orchesteom Tipica.
K jeho hudobnym iispechom patrvia meladie Charmaine,
Wyoming a Lovely Lady.

Sviatoslav Richter sa doZil uprostred tvorivej prace
20, marca 65 rokov. Je aZ neuveritelngé, Ze tento umelec
je takmer 40 rokov magnetom publika na celom svete,




Odchodom zo scény
~ jej umelecka praca sa neskongila...

Meno zaslaZilej umelkyne Gusty Herényiovej je priaz-
nivcom baletného umenia doverne znédme. Ved eSte
pred neddvnom im 2o scény rozddvala radosf. KaZda
z dlhého radu jej uloh vyznacovala sa preciznym, prie-
zratne Cistym predvedenim pohybového textu a snahou
o preniknutie k podstate danej tdlohy, o pOsobivé pre-
timotenie danej témy. V zozname scénickych postav
figuruje Swanilda z Delibesovej Coppélie, Prokofievova
Popoluska, Herecka z Asafievovho baletu Plamene Pa-
riza, Zaréma z Bachcisarajskej fontdny toho istého skla-
datela a dvojiloha Odetty-Odilie v Labufom jazere P.
I, Cajkovského. V madarskom balete Jend Kenesseyho,
Satdtka, striedavo tancovala dve odlisné dlohy — sed-
liacke diev€a i technicky velmi ndro&ni dlohu Cigdnky
Sary. V Chacaturianovovom balete Gajané taktiez vy-
tvorila titulnid dlohu, Po nej Vladdkyiiu medenej hory
v Prokofievovom rozpravkovom balete Kamenny kvie-
tok, revoluciondrku Laurenciu z Krejnovho rovnomen-
ného baletu inSpirovaného Lopeho de Vegu, Fuente
Ovejuna, samopasni Fadettu, ktord skroti ldska, vasni-
vii Seherezddu v balete Rimského-Korsakova, Veronu
v povodnom slovenskom balete Simona Jurovského Ry-
tierska balada, Sdri v Karajevovom balete Piut v birke,
chlapca Vanocku v Morozovovom detskom balete Dok-
tor Jajboli, titulni dlohu v balete komponovanom na
hudbu Cajkovského symifonickej bdsne Francesca da
Rimini, efektni Ariadnu v Gounodovej Valpurginej no-
ci, Mechmene Banu — jednu z dvoch Zenskych hlav-
nych tdloh v Melikovove] Legende o laske, Myrtu i Gi-
selle v Adamovom rovnomennom balete, dvojdlohu
Beatrice v Burghauserovom komedidlnom balete Sluha
dvoch pdnov, Nevestu v Dvotdkovych Slovanskych tan-
coch, jazzovo ladent pohybovi 3tidiu na hudbu Ger-
shwinovho Ameri¢ana v PariZi, hlavni tlohu v Proko-
fievovom oblibenom balete Romeo a Jalia, pocetné
sGlové tance a opitovne vedice Glohy v Spiacej krasa-
vici a Labufom jazere. Ohnivym Cigdnskym tancom a
tilohou matky vo Vilecovej kompozicii Preludio eroico
zavisila Gctyhodnd scénickd umelecki dinnost,

Na otdzku, Ktortd z tychto tloh si najvdési obldbila,
sa ndm Gusta Herénviova zdoverila: ,Vari dvojilohu
Odelty-Odilie, ktorii som potas svojej dlhorotnej aktiv-
nej tinnosti tancovala v troeh réznych variantoch, Ba-
lerina tu totiZ dostdva vynimotnii moZnost vytvorit
v rdmei jedného predstavenia dve herecky aj pohybo-
vym prejavom odlisné dlohy. A z oblasti neoklasick§ch
baletnych diel dodnes rada spominam na Fadettu, balet
vytvoreny pedla rovnomennej novely Geerge Sandovej.
Bolo to predstavenie ddmyselne vystavané, s velkon

didvkou emociondlneho néboja. Ale kaZdd z dloh mala
miesto v mojom srdci, a preto je faZké jednoznatne
urdit td najmil§iu..."

Prdve bohatd umeleckd prax ukdzala sa byt potreb-
nym, ba nevyhnutnym zdkladom pre pracu pedagbga
a repetitora, pre umelecka ¢innost vyZadujicu neustdlu
analyzu pohybovych detailov a hereckych nuansf, ktoré
si zdkladom profesiondlnej prace baletnych umelcov,

Svoju terajSiu Cinnost komentuje umelkyila nasledov.
ne:

»Méj umelecky zéstoj v baletnom sibore SND mé
dva ciele: Ako pedagdg mém na zreteli najmi utelnost
a urtity zamer tréningovych zostav, kitoré si starostlivo
pripravujem. Ide mi nielen o systematické udriiavanie
dobrej fyzickej kondicie mojich zverencov, ale aj o ich
umelecké napredovanie, A priave v tomto aspekte pra-
ca baletného trénera tzko sivisi s mojou dalsou pra-
covnou nédplitou — asistentiiron pri $tadiu novych diel,
udrZiavanim a vylepSovanim mne pridelenych reper-
todrovych predstaveni. Prave Studijné obdobie mam mi-
moriadne rada, najmé diela, s ktorymi som sa do tych
tias nestretla, Je niekedy priam fascinujce byt pri
tvorivom hladani choreografa, autora pohybového tex-
tu, pri zrode novyeh scénickych diel. Vidy znova si
uvedomujem ddlezitost pohybovych nuansi, a preto sa
snazim zachytit kaZdia z toho velkého poctu reZijnych
pripomienok, Ale to je len zatiatok spoluprdace s inter-
pretmi, ktord premiérovym uvedenim nekonéi, ba na-
opak, u mnohych tanetnikov s pribadajicim poitom
repriz nadobidaja dlohy stapajicu umelecki tendenciu,
A prdave v tom sa ich snaZim cielavedome podporovat
a nabddaf k neustdlemu vylepSovaniu scénickych pre-
zentdcii, Ked vidim, Ze sa im to skutotne dari, méam
z ich dspechov dprimni radost.

Odli§na je praca s baletnym zborom — tu treba
striehnut na niekolko aspektov sacasne: v prvom rade
je to celkovy esteticky dojem a s nim savisiaca jednot-
nost a silad tanefnych vykonov, Nemenej diolezité je
zvlddnutie pohybového prejavu z hladiska priliehavého
tanetného $tylu, o dava predstavenin urciti atmosiéru,
zaraduje inscendciu do kontextu ureitej historickej epo-
chy. Je len samozrejmé, Ze nemoZno rovnako tancoval
balety starych majstrov, diela romantické, neoklasické,
aj inscendcie zaoherajiice sa aktualnou tematikou nasej
doby. Ale to uZ patri do oblasti tane¢ného herectva a
nie je lahké aranZovat masové scény tak, aby vyzneli
prirodzene a presvedéivo, Preto aj tieto intencie cho-
reografa vidy znova a znova pripominam.

Myslim si, Ze tanetna prolesia je jednou z najnama-

Za Blankou Bazlikovou

I stru¢né kaZdorotné

Zashizila vmelkyiia Gusta Herényiova.

havej§ich. Odhliadnuc od nutnosti neustale eibrif tech.
nicki zdatnost, ¢o je tasovo velmi naroéne, vyzadujn
vedice salistické alohy aj maximélne psychickée vypiitie.
Tanetnik je niteny podriadif vyvolenej profesii aj sik-
romny zivol, neustdle prekonévat fyzicki ndmahu a
mysliel na to, Ze balet ako vizndlne umenie musi es-
teticky pésobit na divaka. Napriek spominanym fak-
tom nelutujem, Ze som si vyvolila toto povolanie a Ze-
lam vietkym paSim baletnym umelcom aj nasledujicim
generdciam mladych adeptov umenia Terpsichory, aby
ich cielavedoma praca priniesla rovnako radostné chvi-
le, aké som neraz zaZila aj ja..."

A my vsetei, Ktori uZz dlhé roky s uznanim sledujeme
divadelnému umeniu oddani, zasluZni pracu zaslozilej
umelkyne Gusty Herényiovej, jej pri prileZitosti Zivot.
ného jubilea Zelame, aby kazdé z predstaveni, ktoré tak
starostlivo pripravuje a sleduje, bolo pre iiu vidy znova
ddkazom, Ze vynaloZené usilie stdlo za to, Ze sa poda-
rilo pracovné investicie mnohondsobne zirocif.

Zhovdrala sa ALICA PASTOROVA

RECENZUIEME: Kandidatska praca o LeoSovi Janackovi

informécie o

zndmend s klavirnou tvorbou predsme-

Len pred niekolkymi mesiacmi sme
v nasom ¢asopise pozdravili Blankun
Béazlikovii, rod. Andrafovanovi prijej

vyznamnom Zivotnom jubilen, Dnes
nam pripadd smutnd fdloha napisat,
Ze uZ nie je medzi nami Zivymi, Vy-
volila si ako Zivotné povolanie hud-
bu a to hru na klaviri, ktorej sa
utila uZ doma v Banskej Bystrici a
potom na Hudobnej a dramatickej
akadémii pre Slovensko v Bratislave
najmid pod vynikajiicim vedenim pro-
fesorky Anny Kafendovej. Cenime si,
#e po ukonteni akadémie (roku 1937
s vybornym prospechom) prijala

miesto mimo centra na Mestskej hu-
dobnej skole v Presove a o rok, ked
sa vydala, vritila sa do Banskej Bys-
trice, kde najprv vyuiovala hru na
klaviri sikromne a od roku 1956 na
Ludovej 8kole umenia, kde zotrvala i
ako dochodkyiia az do roku 1979,

Za svojho dlhoroéného pedagogic-
kého pisobenia dala stovkam ziakov
dobré zaklady klavirnej hry a jej
hezhraniénej doslednosti a dikladnos-
ti mozno dakovat, e celé desiatky
iion vyborne pripravenych Ziakov sa
dostali na vyssie hudobné utilistia a
mnohi z nich ako absolventi konzer-
vatorii i VSMU a pedagogickych fa-
kilt pdsobia na réznych zodpoved-
nych miestach, pripadne si aj v ume-
leckom svete zndmi. Jej odchovan-
cami si napriklad solista opery DJGT
v Banskej Bystrici Jan Hadraba, zna-
my skladatel a hudobnik Branislav
Hronee, jej syn, hudobny skladatel
Igor Bazlik, profesorka Konzervato-
ria v Bratislave Katarina Dibdakova,
zhormajsterka banskobystrickej ope-
ry Darina Surovd, okrem toho velmi
dobré uéitelky klavirnej: hry ako
Eleonora Trgova v Banskej Bystrici,
OIga Ormisova a Marta Duranova v
Nitre, Ludmila Kalvastrova v Handlo-
vej, Olga Drobovd vo Zvolene a dal-
%ie. Za svoje pracovné vysledky bo-
la viackrat vyznamenand, osobitne aj
riaditelstvom bratislavského konzer-
vatoria.

Zomrela diia 9. aprila 1980. Jej pa-
miatka zostane v nasej hudobnej a
pedagogickej verejnosti dlho Ziva.

(Red.)

K Glanku Jaromira Bazlika:

K povodu Erné Dohnanyiho

S0 zaujmom som si precital v Hudob-
nom Zivote 1980, ¢. 8 na nové poznatky
cenny g¢lanok ]. Bazlika. V. uvedenom
Elanku autor vsak piSe, Ze otec Ernd
Dohndnyiho, Fridrich Dohnanyi ,,. .. udaj-
ne hral aj s Lisztom..."

K tomu poznamendvam: Fridrich Doh-
nanyi, ako vyborny violonéelista, casto
itinkoval na komornych koncertoch v
Bratislave a r. 1874 hral v sieni starej
reduty na komornom koncerte, na kto-
rom okrem neho vystupovali Franz Liszt,
klaviristka Zofia Menterova, vynikajica
Lisztova Ziacka, a spevatka grofka Ma-
ria Rossiova., Dohndnyiho na tomto kon-
gente sprevadzal na klaviri sam Lisat ¥

Servendde pre violoncelo a klavir dnes
uZ zabudnutého skladatela Bragu. Man-
zel Menterovej, slavny violoncelista Da-
vid Popper, ktory bol na tomto koncerie
pritomny, gratuloval 3L-ro¢nému Fridri-
chovi Dohnanyimu a J. N. Batka v re-
cenzii Dolinanyiho vykon vysoko hodno-
til. Dr. Matéka-Fiissmann zveénil kres-
bou Liszta, Dohndnyiho a Mariu Rossio-
vii na tomto koncerte, Fridrich Dohnanyli
bol, pochopitelne, pravom cely Zivot na
tito udalost pySny. Roku 1884 hral aj
v bratislavskom Dome v orchestri Kir-
chenmusikvereinu Lisztovu Korunovaénu
omsu pod dirigovanim skladatela.

GABRIEL DUSINSKY

obhdjenych diplomovych, doktorskych a
kandidatskych prdcach z odboru muzi-
kolGgie by boli uZitotné: sndd by zvy-
5ili. ndroCnost  budicich prdc, naznacili
by zavaznost a pestrost rieSenej prob-
lematiky, usmernili by kooperaciu ka-
tedier i diferenciaciu muzikologickych
zaujmov, Preto sme siahli s interesom
a zvedavostou po kandiddtskej praci
wFortepiannoje tvoréestvo L. Janateka®,
ktord koncom minulého roka v Moskve
obhajovala Lidija Vladimorna Majling-
ova. Aby sme boli presnejsi: Tutujeme, ze
nemame poruke 180-strankovy elaborat,
ale len 22-stranové lézy, resumé, Kktore
nemozu odpovedal na detailné otdzky
Janackovej klavirne] tvorby a jej inter-
pretacie,

Prax vraj predstihla muzikologicky vy-
klad janackovskej interpreticie. Nejedon
koncertny umeiec bude oponovaf, Ze tu
niet delinitivnosti: ako teda pristupo-
vat k nolovej predlohe s tvorivym ges-
tom, ked stojime pred zvldsStnostami Ja-
nackovych rukopisov, pred otdzkou temp,
dynamickych adajov, accelerand, rylmi-
Ky, rubdat, pedalizdcie atd.? Staci sa roz-
pamatat napr. na predvedenie cyklu ,Po
zarostlém chodnic¢ku* L. Kunderom, I
Hurnikom, |. Pdlenickom, M. Masom, P,
Stepanom, aby sme boli zvedavi na so-
vielsky interpretatny postoj k tvorbe
brnenského majstra.

Autorka kandidatskej dizertacie | v té-
zach prejavuje dobri erudiciu a je obo-

tanovskou, s dielami Smetanu, Dvoidaka,
Novika, Suka, Foerstra atd. Janackovski
problematiku (tondlny zaklad, eytmus,
Klavirna:. laktiura, forma diel, interprgta-
cia cyklov a pod.) riesi z pohladu vy-
dobytkov sovietskej hudobnej vedy, Zo
skisenosti a analytickych principov Asa-
fieva, Javorského, Mazela, Cukkermana,
Skrebkova, Cholopova a i. Priestor nam
nedovoluje dotknat sa  detailnejSici
problémov, predsa vSak radi by sme
Konfrontovall aspon jednu z Kapitol prod
zaverom: suvzlaZnost medzi vyrazovy-
mi prostriedkami ,planizma® 1 ispolni-
telskimi prijemami ich raskreytija“. Spo-
minam si totiz na uryvok z uvedeného
cyklu, dvakrat po sebe zahrany L. Kun-
derom s Vyrazovou zmenou: prvy raz
vyznel aryvok impreslonisticky, pri opa-
kovani Kklavirista vyzdvibol chyrne na-
pevky: hudba dychala zemitostou a zvu-
kom moravského retového napevku. Na
15, str. autorka pise napr. o rubate: muz-
no ho [lixovat zdrZanlivo na pociatku
myslienky, potom s rozbehom, so spo-
malenim 1 akcentovanim je) Kratkody-
chého zakonéenia? NemoZno sa vzdaf
viery v posobivost Janackove| melodicke)
linie. Je) krésa vynikne, i ked sa nam
podari zachoval pravidelnost linie a vy-
hineme sa zbylofnym zlomom, preryvom,

Prihovédral by som sa za vydanie pra-
ce v preklade, [ Kked viem, e
recenzent alebo dokonca (l]}l!lll,‘l![ 0 tom

nerozhoduje. JOZEF TVRDON

KONKURZ

Riaditelstvo Konzervatoria v Ziline vypisnje Konkurz na obsadenie pedago-

gickych miest pre sSkolsky rok 1980-81

1 pedagog pre solovy spev,
1 pedagiég pre hru na pozaunu.

Podmienkou prijatia je nkonéené vysokoskolské vzdelanie alebo absolutérinm

konzervatoria s viacrotnoun praxou,

Vekova hranica 40 rokov.
Konkurz sa kona dna 12. jina 1980 o 900 h v

hudove Kounzervatoria v Zili-

ne, Marxa Engelsa 12. Pisomné Ziadosti s Kratkym Zivotopisom a popisom pe-
dagogickej a umeleckej praxe zasielajle najneskor do 31. méaja 1980 riaditel-
stva Konzervatoria v Ziline. Cestovné sa hradi len prijatyn wvchadzagom.
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Medzi dvoma
Hubickami

(Dokontenie z min. ¢isla.)

Druby poltas ,nedbalovskei” éry v SND, opera pod
vedenim Karla Nedbala, md v zékladnych drtach cel-
kom Ind tvar ako predchddzajica kapitola.

Po kapitulantskom zavere Oskara Nedbala prisiel jeho
synovec & menovec s celkom inym programom, Kym
Oskar uplatiioval retrospektivu, Karel perspektivu. Prvy
sa viac otacal dozadu, za seba a k svojim zatiatkom,

druhy bol zahladeny viac pred seba, a ked sa vracal,
tak aZ k prvym opernym reformatorom, ku Gluckovi a
Monteverdimu,

iy
i*e Soaveaskeho naodind
ivadin . 8o baltdry. erd
crer a deél dfnpm
kutigey Drafe

Zashizili umelei 0. Malachovsky (Svitopluk) a J. Mart-
voii (Mojmir) v inscendcii Suchofiovho Svitopluka (SND
1972).

Pre Oskara Nedbala bola opera azylom, pre Karla
Nedbala arénou, Starsf dirigoval predovietkym orches-
ter, mladsi usmeriioval a stmeloval cely sibor, Jeden
bol hudobnlk, druhy aj divadelnik, Ten prvy spolupra-
val predovietkym s umelcami dspeSnymi, skOr kon&ia-
ciml ako zafinajiciml, ten druhy sl lepSie rozumel
tvorcami hladajucimi, experimentujicimi, avantgardny-
mi. Najvii¢ésie tspechy dosiahol v spoluprici s ¢inoher-
nym rezisérom Viktorom Sulcom a vytvarnikoimn, archi-
tektom FrantiSkom Trostrom. V jeho repertoédri je Sest
Straussovych opier, pat Mozartovych titulov, zrely a
vicholny Verdi, Mussorgskij, Prokofiev a Sostakovité —
Laska k trom pomarancom ako geskoslovenskd premié
ra, Ruskd lady Macbethovda ako prvé zahranifné nastu-
dovanie, Wagnerovo Zlato Ryna, Tristan a Izolda, Par-
silal, pripravovani Majstri spevaci norimberski — a ce-
ly rad noviniek a ich novatorsk¢ch inscendcil.

Posobenie Karla Nedbala a éra riaditela a predovset-
kyin podnikatela Antonina Drasara mala aj svoju velka
tienistii strdnku. Opereta sa hrala skoro cely tyZden,
apera iba raz. Opera bola v tieni operety, Vraj lahko-
nohd mniza zarabala na v8etky ostatné Zdnre, Aby sa
mohol raz uviest Richard Strauss, museli to zaplatit
desiatkaml repriz Strauss Johann i Oskar,

Hubitka sa spominala aj za DraSarovej éry, Hubitka
za tri miliony, Nebola viak reé¢ o opere Smetanovej, ale
o hubic¢ke, ktord v Brodského operete Primavera roz-
davali v bratislavskom hladisku panskym navstevnikom
operetné tanecCnice, Pisal o tom s ostrou iréniou komu-

M. Nitranova (Kaftu-
%a) a Robert Sziics
(Nechludov) v Cikke-
rovej opere Vzkriese-
nie (SND 1976).

Dobova karikatira v
casopise DAV na , Kra-
lovstvo™ operely v
SND v tridsiatych ro-
koch,

-

nisticky tasopis DAV, Pre tie operetky nazval bratislav-
ské javisko provincionalnou scénou tretieto ndlevu”,
Az sa nedd uverit, ze Ked po operewom tyzdni nastala
operna nedela, javisko SND sa zmenilo na nepoznanie.
Ved to v Parsifalovi nasniesto holubice muselo este vo
vzduchu poletovat plerko z operenej roby operewnej ta-
necnicel

V nijakom inom obdobi neboli tak kontrastng svetld
a tiene na jednom jedinom javisku SND ako v ére Dra-
sarovej. Vraj ¢o DraSar zarobil na operete, dal do vien-
ka umeleckym Cinom Karla Nedbala a jeho spolupra-
covnikov. Uver, kto mbZes!

Hovorili, sme o tom, o imali Nedbalovel svojské, od-
li¥né, Jedno viak mali spolofné: nemozno ich obvinit,
Ze by nedbali o slovenski tvorbu. Oskar uviedol Bellu,
dotvoril Figusa-Bystrého, mlady Moyzes €¢i Suchofi —
vtedy ,este len“ symfonici — mali plnd podporu Karla,
Nedbalovci naozaj nezanedbavali slovenska operu. Vi-
deli, kde vie stdf sama osebe a obstat aj na javisku,
videli tieZ, kde kriva | kde je celkom chroma. Rosin-
ského uviedol Karel Nedbal iba na natlak nemuzikantov.
Niekedy taZko bole rozoznaf, ¢o viac sSkodi a prekaZa
zrodu a rastu slovenského operného umenia: ¢i Ceské
operetky, ¢ niektoré slovenské vytvory, trifalo ozna-
tené ako opery.

Avsak uZ roku 1933 povedal Karel Nedbal priam pro-
rocké slovd na adresu nastupujicej generdcie skladate-
lav, spevdkov, instrumentalistov, Ze tito umelci sa iste
pri¢inia o to, aby SND bolo tym, ¢im si ho Slovensko
Zela mat — dstavom rydzo slovenskym, Stalo sa presoe
tak.

Vojna proces poslovencenla SND urychlila, ale ume-
nie poskodila, K slovu, ¢ vlastne k spevu sa dostali
prevazne slovenski spevici, ale spieval nemohli vietko,
index zakdzanych autorov bol pomerne Siroky, Navyée
zivot na vojnovej sopke Zi¢il predovsetkym Iahkonohe)
muze, Nie premiéry slovenskych opier, ale Dusikovych
operiet okyslicovali fazko dychatelné ovzdnsie vojno-
vych rokov.

To podstatné, v ¢om sa liSi krdtka pdtrocna vojnovd
éra ,poslovencenej” opery od éry skutoCne slovenskej,
ndarodnej, zacatej Suchoilou Kritiavou, moZno vidiet
predovSetkym prave v tom rozkvete Ci priam erupcii
slovenského hudobno-dramatického umenia, reprezento.
vaného najvyrecnejsie Suchonom a Cikkerom. Obaja po
presvedcivych debutoch doma, na Slovensku, zaujali ve-
dice postavenie na sucasnych opernych javiskach v ce-
lej republike. Suchoii prenikol do blizkeho i dalekého
sveta vsetkymi smermi, Cikker uputal predovsetkym
novatorsky zaloZeni oblast nemecke| opernej kultdry.
Po Janackovi a Martind, ¢i vlastne po nich a povedla
nich Suchoii a Cikker reprezentuji opernt tvorbu na
sej vlasti nielen v Bratislave a v Prahe, ale aj v Mos-
kve, Mnichove, Budapesti, ba 1 za ocednom. A doma roz-
Sirili register pbvednych opernych skladatelov Holou-

bek, AndraSovan, Béazlik, Benes, Ferenczy, Urbanec,
Freso a dalsi,
Po skladateloch vyrastli, dozreli interpreti, najprv

spevidci, nakoniec reZiséri — KriSka, Gvermek, Fischer,
V SND si teda traja. Pdsobla tam uZ pomerne dost
dlho, No za nimi nik nekrdfa, nik imn nestipa na péty.
Znepokojuje nas, kto prevezme ich Stafetu, So spevdkmi
je to ovela lepsie. Na vavrinoch uZ moZe spokojne od
potivat celd prvd, ,zakladatelskd" generacia: Blaho,
Bartodova, Hoza, Cesdnyiovd, Hubovd, Gabajovd, Schiitz,
HruSovskda, Hvastja — rovnako ti, ¢o sa slovenskymi
umelcami narodili, i tf, ¢o sa nimi stali a ostali. A mé-
me tu uz aj velkych métvych no nezabudnutelnych spe-
vakov — Flogla i Jakdbka. Dneiny stbor niika mate-
ridl na samostatny ¢lanok, V historickom, spétnom po-
hlade nemoZno mu venovaf miesto. Hovorime o tych,
to svoje umelecké kapitoly v dejindch SND u2 dopisali.
Ale jedno pripomenit treba: kym v minulosti k nam
VHCSI wmelci zo sveta Iba prichddzall, teraz uZ aj nasi

odchddzald do sveta. Slovenské aperné koliesko zapadlo
do sikolia saCasného aperného pohybu vo svete.

Na$i javiskovi umelcl, vySkoleni zvdcsa ceskymi pe-
dagbgmi, zadinajt teske] kultdre vracaf a oplacal po-
tiatoénli pomoc i priebeZnt spalup
visku opery SNI prvotny¢ a dlho osamoteny ¢esky mouuo-
16g zmenil na stovensko-Cesky dialog. Posledné aspechy
opery SND s Jandtkom spolivaji predovseltkym v tom,
Ze nali spevaci sa vdaka Clkkerovi
opernej recl. Janddek sa stal siboru neobycajne blizky,
akoby rodn¢., Medzi najvyraznejSie umeleckeé ¢iny po-
slednych sezén zaradili sa prdve inscendcie jeho apier
Vec Makropulos a Kéta Kabanovova. Povedla slovenskej,
teda bez urCenia poradia triumfuje na opery
SND i tvorba deskd, Naudili sme sa na vysoke| drovni
interpretovat moravského majstra — hoel podla pria-
meho svedectva skladatela bratislavské opera mu poro-
zumela uZ davno.

u. Dnes sa na |a-

naucili modernej

javisku

Vyutnych svedectiev a dokladov o umelecke] vvspe-
losti m& uZ na$a opera niekolko. UZ dozrel das, zZe

Slovaci méZu bez zacervenania sa vratit Cechom aj
— HubiCku.

To Sesfdesiatroéné obdobie medzi dvoma Hubié¢kami
nebolo nijakou idvlou, NeleZali si stale v ndarucéi ani

Slovdci s Cechmi, ani tvorcovia s kritikou a obecen-
stvom, nebolo vidy ani dostatofného porozumenia wne-
dzi interpretmi navzajom. viak viadol pokoj a
uspokojenie aj tam, kde to malo iskrit napdtim. Najme.

(:HSIU

nej sa viak v nasej opere ,bojovalo” cez vojnu, A boli
tieZ obdobia, v ktorych sa muselo opétoviie prebojova-
vat to, raz dosiahlo. Boli navraty nieien
k umeleckym vitazstvam, ale aj ku kasovym dspechom.
Rei @fsiel nie je nikdy zhodna s refou umenia, Vyse
dvesto repriz jednej problematickej
Nabucca nemdZe zatienit predstavenia ovela progresiv-
nejsie, hoci s avela mensim indexom névstevnosti.

to sa uz

jedine] inscenacie

Ndvraty si podstatne IahSie ako prenikanie, ako na-
predovanie, Vidiet niefo len historicky — to nig je
vychodisko. To, Co bolo, pochopime [lahSie, faZsie |e
precitit, ocenif &o fe a eSte faZdie vyloZit a doloZit
C¢o pride, Ale v umeni sa bez tychto znalostl a pred-
vidania neda napredovat, A kedZe v naSej opere viac
napreduji ako postavaji, znamend to, Ze dobre pred-
vidaji.

E. Dépoltova ako Kata v Janatkovej opere Kafa Kaba-

novova (SND 1978). Snimky: J. Vavro

Perspektiva opery SND, zaloZend na pritomnosti, je
slubna, Sd tu diela aj interpreti, Opusy uZ maji nas-
ské osoby 1 obsadenie, inscendcie uZ maja
osobnosti v kaZdej oblasti javiskove] préace, od dirigen-
tov, reZisérov, scénografov aZ po spevdkov. A v dalse]j
inscenacii sa poradie uspednosti vystrieda: pri uvedeni
novinky a slovenského diela dominuje reZisér s vytvar-
nikom, v talianskom repertodri nasadi
lspesnosti spevak.

slovenské

vysoké cé”

NaSa, dnes uZ nielen prvd a jedind, ale aj prvoradd
operna scéna je teda pripravend viest presvedfivi po-
lemiku nielen g divadlami programovo pribliZne
nako zameranymi, ale aj s ideovfm a umeleckym sme-
rovanim nesocialistickych opernych institdcif,

rov=

Dlho vedeli iba Slovdci o svetovom opernom divadie,
teraz uZ i ast sveta vie o slovenskom opernom umenft,
Nastal ¢as vzajomnej konfrontécie. Slovenskosf, narod-
nost a socialistickd programovosf nase| opery moZe sa
prejavi{ iba pri takomto porovnavanf, Nasi skladatelia
¥ tejto skiske obstali. Osveddili sa tieZ viaceri inter-
preti. Po jedincoch a soOlistoch presvedéi o svojej ume-
lecke| zrelosti a vyhranenosti aj sibor ako celok?

Odpoved ¢iastotne daji uZz tohtorotné zahranitné za-
jazdy opery SND do Moskvy, Kyjeva { Wieshadenw, no
predovietk¢m nasledujice obdobie, moZno desat, moZ-
no viacroc¢né, ktoré si uZ glosdtor bude mobct pomeno-
vat frefite|&ie slovensky Cistejsie
Sle — medzi Kratiavami,

a najmé dramatickej-

LADISLAN. EAVOISKY





