








SLOVENSKA
FILHARMONIA

8. a 7. Il 1980

Uspesné vyznenie hudobného
pocdujatia determinuje charak-
ter konSteldcie viacerych kom-
ponentov: dramaturgia, dirigen-
tova inSpirativna schopnost,
koncentrdcia orchestra, pocet,
vnimavost publika a pod, Tie-
to zloZky byvaji v dialektickej
vidzbe: jedna podmiefiuje dru-
hia a z ich siaCinnosti vytvara
sa to, Comu hovorime atmo-
sléra koncertu. Ak by sme ski-
mali zastipenie tychto Cinite-
Tov spoluvytvidrajicich dojem 2z
koncertu orchestra SF, ktory
dirigoval $ef SOCRu Ondrej Le-
nard, museli by sme konsta-
tovat, Ze predovietkym jeho
programovyi zostava nebola pri-
fazliva a tak navstevnost vy-
kazovala napadny pokles. Ne-
zname skladby, mend menej
frekventovanych autorov, pre-
mi¢ra  aspesného  slovenského
diela naplnili Koncertna siai
SF velmi skromne, Navyse, a
priznajme (o otvorene — 1 u-
melecke kvality Schumannovhao
triptychu Ouvertira, Scherzo,
op. 52 a ziveretného Borodina
i pri. ucasti dirigenta s takou
vorivou  fantdziou, akou ne-
sporne disponuje Lendrd, ne-
boli schopné inspirovat teleso
k vyraznejiiemu vykonu a vy-
manit sa z priemernosti. Azda
prvé uvedenia neznamych skla-
dieb prilis zatazili hracov a na-
ti:i ich sistredoval sa predo-
vsetkym na technicka stranku
nastudovania — intondaciu a so-
hru a tak fast tvorivejsieho
ZaangaZovania ocitia sa akosi
na periférii, NemoZno vSak po-
vedaf, Zeby azda Lendrd pri-
lisnou spontdnnostou &i plno-
krvnostou bol skreslil schu-
mannovsky sloh, Po strdanke
rozviaZneho pristupu, vo vybe-
re jemnejdich pastelovych od-
tienkov | pevnymi rytmickymi
kontirami poskytoval autorovi
zo svojho tvorivého arzenalu
vela, ale predsa nie tolko, aby
bol presvedéivim. Aj technicka
stranka vykonu nebola bez re-
Zerv.,

Napriek vyraznému podc¢iar-
kuvavaniu slavnostného patosu,
volby sytejSich farieb, rozvaZz-
nej koncepcii dynamickej vy-
stavhy nepatrila ani IL. sym-
fonia h mol [Bohatierska) Ale-
xandra Borodina k interpreta-
cidm, ktoré prekracuji beZny
standard. Mohli sme sice napr,
v Scherze obdivovatl technickid
pohotovost v ndroénych par-
toch plechovych néastrojov, Zi-
vosl spadu rychlych casti |
vracnu spevnu lyriku Andante,
ale podanie 1 samotné dielo
nedokéazali v obecenstve vyraz-
neiSie rezonovat,

Zlatym klincom vetera stala
sa premiéra vynikajiceho Kon-
certu pre klavir a orchester
ta Ferenczyho. Tu sa — ako-
by v idedlnej syntéze — stret-
li vietky momenty Sfastne:
skladatelova invencia, nastro-
jovo vdacna, narotng a efekt-
na klavirna sadzba, ktorg vy-
#aduje technicky vSestranne
pripraveného hraca, bohatstvo
nalad s vyraznym zastupenim
zemitosti, dramaticke] hutnos-
ti, ale aj hlbavého lyrizmu a
spevnosti, skvelé protipostave-
nie kontrastov, dspesny evolu-
cionizmus a najmd (ako rezul-
tiat tychto komponentov)] pri-
stupnost a logickost formovej
vystavby, Ferenczyho koncert
je¢ dielom komunikativaym, na
piveé pocutie slovenskym — €i
v rytmickom, melodickom, ba
clastotne aj inStrumentaénom
parametri. Ohiostroj farieb,
brilantny so6lovy part a skveli
interpreti. — technicky suve-
rétnna, fantazijne vysoko Zzaan-
gazovang a v koncepcii rozvaz-
na a sicasne bezprostredne po-
sobiaca Tatiana Frahova; na
druhej strane InSpirativny part-
ner, plnokrvny, muzikantsky
tvoriact a sicasne citlivy spre-
vadzatel O. Lenard sa spolu-
podielali za vydatnej pomoci
orchestra na nebyvalom uspe-
chu premiéry sacéasného diela.
Frahova skvele zvlddla ndrog-
né virtubzne figurdcie, dokona-
le stdla nad technickou prob-
lematikou a s pravym, nefalSo-
vanym nadSenim formovala to-
to dielo, Myslime, Ze nebude

prebnané na zawer kondlatovat,

#e keby halo diele odznelo v
ramcl Tyzdha nove| slovenske|
hudobnej tvorby, balo by sa do
kontextu prehliadky zaradilo
ako Spickovd skladba.

V. CIZIK

14. 1IL. 1980

Hostovanie zasl. umelca Zden-
ka Koslera za pultom Sloven-
skej filharmonie j¢ pre Brati-
slavu vZdy sviatkom. [eho ume-
nie dokaze po ka’dy raz na-
plnit Redutu a priniest radové-
mu posluchacovi nekaZzdodenn§

Emmy Henz-Diémandova

umelecky zaZitok, Koncert, o
ktorom sa dlho hovori. Rovna-
ko posluchatovi, ktory ide na
koncert s najvvisiml nérokmi
¢i uZ dramaturgickymi alebo
interpretacnymi, odkryje Ko§-
ler znovu a znovu Kus nezna-
meho sveta — prinesie nezna-
me dielo, médlo znameho skla-
datela, novy pohlad na dover-
ne zname dielo. V takychto in-
tencidch sa niesol aj recenzo-
vany abonentny koncert SF.

Ovodny  skladatel  Olivier
Messiaen je u nas 2 koncert-
ného podia malo zndmy, sko-
da, #¢ nemohla zaznief z jeho
tvorby reprezentativnejsia
skladba neZ akou holi Exoticki
viaci pre klavir a maly orches-
ter, umoziujica SirSi pohlad
do jeho skladatelskej dielne,
Svajtiarska Kklaviristka Emmy
Henz-Diémandova podala die-
lo s plnym zaangaZovanim, sa-
stredila sa predovsetkym na fa-
rebnii a rytmicka zlozku, ktora
tu aj kompozitne dominovala.
Ani dirigent s orchestrom (dy-
chové néastroje a bicie) nenasli
V partitire iny parameter.

Sirsie moZnosti sa naskytli
sOlistke 1 orchestru v Honeg-
gerovom Concertine pre klavir
a orchester. Z tolhto diela od-
Iah¢eného charakteru s dZezo-
vymi  prvkami, prehladného,
¢istého v inStrumentécii, kom-
pozitne stmeleného, mohla
viak vytazit viac, presvietit ho
prave tou odlahéenostou. Bola
jei na dosah ruky a dirigent
s orchestrom jej pritom vydat-
ne pomadahali. Velmi taktne vy
riesil Kosler situéciu, ked sa
sOlistka na jednom mieste pa
métovo stratila.

Symlionie d mol Césara
Francka sa KoSler zmocnil orl
gindlnym spoOsobom. Podal =&
orchestrom, ktory bol mimo
riadne tvarny a intonaéne pri
kladne Cisty, dielo akoby vyte
sané z jedného kusa mramo
ru, ktory vsak prave opraco-
vanim, dokonalou proporciona
litou, vycitenim vrcholného bho
du napétia a ukludnenia poso
bi teplo, prijemne a akosi de-
finitivne, Zdéd sa nam, Ze KoS
ler odhalil partitiru do naj
mensieho detallu a vvuZil ho na
¢o najobjektivnejsi pohlad na
toto dielo, - M. ZITAA

Pedla kontraktuy, unzavretého
Z1. june 1871, mali Saskovcl,
otec Martin @ syn Jan, postavit
wevanjelickej staroturanskej
cirkvi novy argan 16 mutacio-
vy poidla aim odaného planu. ..
neodvolatelne a neodkiadne do
41. oktobra 1872, kiory termin
nijakym spisobom a pod Zziad-
nym zamyslom premenit a od-
dialit sa nesmie, ind& by pre-
menenie celého contraktu v
prospech  cirkve nasledovat
mohle”. Za hotovy organ mall
dostat Saskovel 2900 zl, rak.
Cisla a k tomun stary organ, ne
200 zl. ceneny.

Nevieme preco prevzali Sas-
kavel zavdavok s prvou ratou,
850 zl., az 1. janudra 1872. Z
dalse| zdachovane] poisteaky na
1066 zl.. vysvila, Ze Casty orga-
na doviezli do Starej Turej az
5. marca 1874. V tomto roku
si vyzdvihli podla poisteniek
este 489 zl,, z Coho 214 zl. za-
platili ,za Kkost panu Hnilico-
vi. V roku 1875 prijal jan
Sasko 180 a v roku 1876 este
15 zl. Spolu zneju vSetky pois-
tenky len na obnos 2745 zl,, je
teda pravdepodobné, Ze cirkev
zniZila dojednany honorar pre
meSkanie, V roku 1872 dokon-
Cil viak Sasko so synom Mar-
tinom stavbu svojho najviacsie-
ho organa (dvojmanudlovelo,
32-registrovéno| pre kalvinsku
cirkev v Békési a dokoncoval
svo) 18-registrovy néstroj pre
Invalidov v Trnave. Narocnost
stavby a okolnosti, pre ktoré
Saskovel doplatili na starotu-
ransky organ, najlepSie vyni-
kaji zo ,Srdecnej prosby”, kto-
rou sa 3, marca 1876 ,utiekali*
otec a syn Jan ,pred tvdr slav-
nej cirkve: 1. Pri jednani dali
sma sa prilis od pasho i tak
privelmi nizkeho rozpoétu u-
hnat v tej nadeji, ze asnad ma-
terial jak dreveny tak i cino-
vy do toho €asu z ceny upad-
ne, on ale k nasej velke| $ko-
de velmi zdraZel, 2. Prevadza-
nie mechu do veZe mnohem
viac prdace a nakladu stilo, nez
sme si to predstavovall, 3. Ku
upinosti cele] harmoénie o jed-
nu potrebni hrajicu mutaciu
sme viac vyhotovili. 4. Pone-
vadZ celd praca neomilne de-
lej trvat mosela, teda aj Host
nds temer o dve stovky viac
stal neZ sa to predstavit dalo.
Doverujic v Slechetné krestan-
ské smislanie slavnej cirkve
Staro-Turanskej, tou sladkou
nadejou sa kojime, Zg tuto po-
nizent prozbu nasu vyslysat a

nam pri nasej vernej a svedo-

mitej praci tak znaéni. Skodu
vynahradif rééi..." A skutotne
Im doplatili 155 zi.

Sedemnastregistrovy  organ,
ktory zaciatkom 60-tych rokov
tohto storodia opravoval Pavol
Baxa a rozsiril o jeden regis-
ter, ma tito dispoziciu (v po-
radi na vzdusniciach]:

I. Manuéal:

1. Principal 8 — v prospekte
nahradeny zinkovymi pista-
lamt v, 1923 firmou Josef
Melzer, Kutng Hora

. Octava 4 — V prospekte
tiez nahradend

3. Mixtura 1, 1/3 — S5-radova,
repetuje na c!, c?

4. Forte — Povodne Kvinta,
2, 2/3, ktortt Melzer nahra-
dil zinkovou Flautou &pica-
tou 4'

5. Hohlfléte 4 — Flauta duta,

=]

Saskov organ v Starej Turej z roku 1873-74,

Snimka: 0. Gargely1

Saskov organ
v Starej Turej

lievikovitd, signovana na o-
zvucnici: C/4, na ldbiu: luft
64, Aufs 7", na ‘nohe: C
Hohl Fléte 4 F/64

6. Gamba 8 — Hevikovita,
sign.: - .C/8, 1uft 66, Wiola
Gamba. 64

7. Hohlfltte 8 -~ Flauta du-
ta, velka okldva drevené,
od c! cinova, levikovita,
sign.: Cy8, luft 64, Auis, 7,
C/Hohl Fl/64.

8. Superoktava 2' — pristaval
na pomocnej vzduSnici za-
¢latkom 60-tych rokov Pa-
vol Baxa a pripojil na ma-
ntbrium , Tremula®

II. Manual: umiesteny bezpro-

stredne za piStalami hlavného

stroja

9. Principdl 4' — signovany:
Geigen Prin, 4 /55, Auls.
2/9, luft 66

10, Octava 2" — sign.: C/2, luft
683, Aufs. 2/9, C/63

11. Fugara 4’ — sign.: C/4, luft
686, Aufs. 2/9, Fugara 4 F/58

12, Flauta 8 — drevend, od c!
kov. krytd, sign.: 1uft/6s,
Aufs., 1/2

13. Salicional 8 -- velka okta-
va zinkova, povodna, od c
cin, sign.: C/8 Sal, c/Sali-
cional, 61/fug., ma botné
brady s frenulom

Pedal:

14, Violin 4' — ,Ku tuplnosti ce-
lej harmonie® pridany

15. Violin &

16. Octav Bass 8'

SOCR v Redute

Pri kazdom vystupeni SOCR
Bratislava sa v kritikich zdo-
raziiuje, Ze tenlo orchester, pod
vedenim 0, Lendrda, dosuliuje
v poslednych rokoch vysoky
umelecky Standard. Nepamétam
sa, 2e by bolo niektoré z jeho
bratislavskych vystipeni s 0.
Lendrdom posluchaéskym skla-
manim. Stupnica kvality sa po-
stiva obvykle od spominaného
umeieckého standardu k vyko-
nom nadpriemernym, dosahuju
cim eurbpske parametre.

Takto moZno oznadit aj vy-
kon, ktory podal O. Lenard so
svojim orchestrom v nedelu 16.
marca 1980 v Koncerinej sieni
SF.

Uvodné Cikkerove Varidcie
na slovenski Iudovii piesei,
dielo majstrovské v spracova-
ni témy a v insStrumentacii po-
ddva Lendrd zvukovo plasticky
80 zvinenou agogikou a vyuzi-
tim celej S5kdly dynamickych
odtiefiov.

Magdu Blahuiiakova poznd-
me v Bratislave z obc¢asného
hostovania v opere, ale aj na
kouncerspom podiu, Podava vZdy

Snimka: CSTK

Ondrej Lenard.

spolahlivé vykony, je] prejav
je Inteligentny, hlas dobre Sko-
leny, vie nim narabat s ohla-
dom na dielo, styl, skladatela,
z#vainost umeleckej vypovede
Beethovenova scénu a griu, op.
65 ,Ah! perfide" predniesia §ty.
lovo gisto bez zbytofného péd-

17. Subbass 16’

18. Principalbass 16 '
Octav Copula po h — sub, od
¢! — super

Manual Copula. Rozsahy: C -
4, C — f. Ndstroj je udrZia-
vany.

Ziadalo by sa vysvetlif skrat-
ky adajov, signovanych na
ozvuctniciach (horna cast pis-
faly), labiach (rtoch,.obycajne
na hornom rte pistaly]) a na
nohach pistal. Luft = vzduch,
znaci, Ze piStala bola predin-
tonovand na urtity tlak vazdu-
chu (u Saskovcov obyCajne me-
dzl 60—80 mm vodného stip-
ca). Cfslo za tym neudava vys-
ku tlaku, ale poradie pisfaly
v ramci registra. Aufs. (Auf-
schnitt) = vyrez, vySka vyre-
zu alebo pomer vyiky vyrezu
k jeho Sirke. Aufs. 7" zname-
na, Ze vyrez je vysoky 7 linif
(linia je 12, diel palca alebo
c6lu = 22 mm]). Prékvapuie,
e ani na jednej pistale sme
nenasli adaj o mieste uréenia.

Pri najbliZ8ej vicsej oprave
by mala byt vsadend na svoje
miesto Kvinta 2, 2/3, pravom
oznatend na manodbriu: Forte,
pretoze akusticky  zosiliiuje
Principal 8' asi tak, ako 12 dal-
sich registrov Principalu a tieZ
doddva osemstopovym regis-
trom osobitného zafarbenia a
lesku. Baxom pridana Super-
oktava 2' je len vitanym logic-
k¢m doplnkom dispozicie.

OTMAR GERGELYI

tosy, ale s adekvatnym drama-
tickym néabojom.

Vrecholom koncertu bola mo-
numentalna Leningradskd sym-
fonia 1. Sostakovita. Orches-
ter znel syto, hlavne: dychové
nastroje mall prileZitost za-
skviel sa svojimi kvalitami. Di-
rigent budoval cele dielo Siro-
kym Stetcom, neSetriac zvuko-
vymi Kkontrastmi a zvinenou
agogikou. Z jeho gesta bolo cf-
tit istotu, nadhlad nad partiti-
rou, zmysel pre budovanie vel-
kych pldoch a ich zatlenenie
do kontextu skladby.

Milo obsadend Reduota nad-
Sene aplaudovala dirigentovi t
orchestru. Usporiadatelia po-
dobnych podujati by  si mali
vSimnif, ako ich akcia prebie-
ha a] po organizatne| strdn-
ke, Pred Redutou mohol byt
aspofi propagacny puataé, vo
vestibule nas plagat pozyval na
Verdiho Rekviem a prakticky
pocas celého koncertu otvorens
dvere do saly pripominali kor-
zo, to niektori navitevnici aj
vyuzivall a prichadzali a od-
chédzall v priebehu skladieb.
Na abonentnvch koncertoch SF
nachadzame 2zo strany uvddza-
telov viac dety k umeniv €1
doslednejsie pinenie svoje] po-
vinnosti, ¥. ZITNA




Navrat
Dona
L Giovanninc
12 koSicki
L scent

W. A, MOZART: DON GIOVANNL Oper-
né drama v dvoeh dojstvach. Libreto Lo-
ranzo da Ponte, Slovensky preklad zasl.
umelec L. Holoubek. Dirigenti zasl. ume-
lec L. Holoubek a Z. Bilek. Rézia M. Fi-
scher a. h. Scéna |. Handk. Kostymy D.
Handkovd. Zhormajsterka |. Raczova.
Asistentka reZie B. Handkova. Pri na-
ftudovani spolupracovali a tembalovy
part hraji K. Bachmannova a dr. V. Ti-
¢hy. Operu uviedlo Stdtne divadlo v Ko-
ficiach diia 15, februéra a 17. februara
1980. Solisti: K. Maretek a F. Balan
{Don Giovanni), E. Pappova (Donna An-
na), Gabriel Szakal (Don Ottavio), G.
Spigdk a P. Kasarda (Komtur), L. Gan-
zovd a E. Malatincova (Donna Elvira),
. Somorjai a L. Neshyba (Leporello),
7asl. umelec M. Hajek (Masetto), A, Mra-
sovd a I. Olejtekovd (Zerlina).

Dvadsatstyri rokov uplynulo od pos-
ledného uvedenia Mozartovho Dona Gio-
vanniho na scéne 5D v Kosiciach. Ne-
zotrelo viak pel spomienok na jej mi-
moriadne uspesné nastudovanie kosickou
~ spevohrou r. 1956. Viedy sa uviedol a

do funkcie Séfdirigenta opery v KoSi-

ciach nastipil zasliZily umelec Ladislav

Holoubek. (RéZiu mal vtedy hosfujici K.
" Jernek.) Tohtorotng premiéra v istom
. gzmysle bola pre mnohych abonentnych
navstevnikov divadla impulzom k po-
rovaaniu veallzdcie opery v phldesiatych
rokoch a dnes o to skdr, Ze aktérmi
sGcasného nastudovania boli opédtl L. Ho-
loubek za dirigentskym pultom a Karol
Marecek, tispesny Don Giovanni v minu-
losti, aj teraz. Dobry ohlas, ktory malo
nastudovanie opery r. 1956, pri oslavach
200 rokov narodenia skladatela, sa zopa-
koval.

Zasl, umelec L. Holoubek operu mimo-
piadne starostlivo hudobne nastudoval
a vysledkom bol konklizny, uceleny tvar
hudobnej dramy, ktorou opera Don Gio-
vannl v skutocnosti aj je. V Holoubko-
vom podani sa &tylovo narotné vokalne
aj orchestrdlne party vzéjomne optimal-
ne doplfiali. L. Holoubek opit potvrdil
gnamenity pristup, aky k dielam W. A,
Mozarta prechovéva.

K. Maretek v titulnej postave potvr-
dil, Ze je aj dnes idedlnym prototypom
donjuanovskej postavy. UspeSni kredciu
narotne| postavy v siicasnosti zopako
~ val a rozsiril v diapazone plastickej tvar-

" nosti. Svoj Stylovy vokdlny prejav pod-
~ Blarkol herecky perfektnym podanim.
" Tohtorotnd interpretdcia opery Don Gio-

~ vannl v sdvislosti s menami L. Holoub-

* kaa K. Mare¢ka nie je len spomienkovou
glorifikaciou na r. 1956, ale aspesnou
skulotnostou shdasnych dni.

‘Obsadenie prvej premiéry bolo zvere-
né skisenym, niekolkorotnym sélistom.
Na druhej premiére sa prezentovall za-
~ Rinajici s6listi SD, &m sa obe premiéry
- yyznatovali svojskou, neopakovatelnou
atmosférou. Mladi s6listi I. Olejtekovd,
. E. Malatincova a L. Neshyba sa snaZili

" p maximédlne sdstredeny vykon. Presli
vstupngm solistickym |, krstom“, ktory
potvrdil, 7e ,omladenie” bude pre spe-
voherny stubor v.KoSiciach znamenaf ob-
- rodu. Predpokladédme, Ze individudlne re-
gervy v spevdckych vykonoch vetkych
~ troch sélistov sfi rezervami ich stubného
vjvoja na scéne SD.

~ 'Réziu opery mal Miroslav Fischer
~ a h. Zdéraznil predovietkym vzfahové
~ fnterakeie jednotlivych osdb. Velmidob-
're sa mu v tomto smere darilo vo vedeni
‘posiavy Leporella a Giovanniho. Socidl-
povod sice tieto postavy rozdeluje,
e niektoré spolotné povahové &rty ich
@se spdjajii. M. Fischerovi i8lo o wvy-
gtihnutie vzdjomného vztahu tejto, svo-
spbsobom velmi 2zvldStnej dvojice.
hom postavam patri cely priestor ja-
a a si ,dufou” vietkych Zivych ak-
Sympatickd bola snaha umocnif au-
itnost dramatickych scén. Sdbojova
fna v zavere 1. dejstva bola rozohra-
v bojovom zapale, pravda, aj s rizi-
plynulého technického predvedenia,

Zavere®nd scénu 2. dejstva, ti¥asnfi vo
svoje] dramati¢nosti & ndernosti Kamtu-
rovho prichodu, viazal M. Fischer na re-
produktory, ozvudujice Komturov hlas.
Nedokonald technicka realizdcia ($umy)
ubera na uéinnosti tejto konfliktnej scé-
ny, v Ktorej dochddza k stretnutiu Zivo-
ta, vzdoru a smrti. Celkovd reZijnd kon-
cepcia aj realizdcia opery na scéne SD
dycha pravou atmosférou nepokoja, kto-
ry je vpisany do Zivotného osudu Dona
Giovanniho.

5 postavou Leporella sa optimalne sto-
toznil Juraj Somorjal. Mimoriadne tispes-
ne rozohral nielen vztah sluhu k pé-
novi, no aj vztah dvoch velkych a. v
mozartovske| partitire rovnocennych
postav. ]. Somorjai a K. Maretek boll
v tomto ohlade perfektnou partnerskou
dvojicou.

7 galérie ostatnych postav, vstupuji-
cich do vztahu s titulnou postavou, za-
ujala Donna Anna. Eliska Pappovd ju
koncipovala v dramaticky vypite} linii.
Pravdivo a dfstojne stvarnila citovo zra-
nenid slachtiénd, V jej charakterovom
vvkreslovani vyzdvihila tie &rty, ktoré ju
spajali s vlastnym otcom. Snabenca Don-
ny “Anny kreoval Gabriel Szakdl v in-
tencidch zlyritenia postavy, v protipole
k dramaticky priebojnej. Donne Anne.
Donna Elvira Lucie Ganzovej inklinova-
la Kk zdrZanliveiSiemu, pasivnejsiemu
vztahu k Donovi Giovannimu, Eva Mala-
tincova, alternantka postavy, hladala v
nej zas prirodzena aktivitu Zeny boju-
juicej o ldsku vlastného manzZela. Zer-
linka AlZzbety Mrézove] bola mozartov-
sky pohybliva,' no niektoré vyrazové
prvky pripominali $ablénu & maniéru.

Drubé obsadenie Ivicou Olejéekovou dy-
chalo dprimnostou a teplou iskrou pros-
tého vidieckeho dievéata, nepoznajtice-
ho koketériu ani prefikanost. ZaslaZiiy

s

J. Olejtekova (Zerlina) a zasl. amelec

M. Hijek (Masetto) v kosickej inscend-

cii Mozartovej opery Don Giovanni.
Snimka: O. Beres

umelec Miroslav Hajek bol obsadeny do
tulohy Masetta. RéZia preexponovala ten-
to typ dedinského dobrdka, no rozhod-
ne nie hlupdka, do polohy komickej fi-
gurky. M, Hdéjek podal v charakterovom
vykresleni takto chapanej postavy vel-
mi vyrovnany a prepracovany vykon.

Titulna postava v druhom obsadeni
vylvaral Frantisek Balin. Jeho Don Gio-
vanni mal iny farebny odtieii aj ambitus
ako Giovanni K. Marecka. Zo zaklad-
neho Zivotného $tylu postavy nevyhodil,
len jej povahové grty kreslil pastelovej-
simi farbami.

Don Giovanni a Lepotello koreSpondo-
vall v svojskej atmosiére aj v druhom
obsadeni., Duchovnd spriaznenos{ oboch
postav vyplyvala aj z pribuznych znakov
Baltinovho a Neshybovho podania. Ladi-
slav Neshyba transformoval do Leporel-
la ¢rty aZ detskej hravostl, Precizne
ovladanie partu a prirodzené citenie di-
vadelnika mu umoZnilo vyuZit priestor
javiska pre Sibalstva svojej postavy. Pre-
kvapil svojou pohyblivostou. Podobne ako
F. Balin, aj L. Neshyba inklinoval k
svetlejsiemu tonu,

Tvorcom scény, tak ako v 50-tych ro-
koch, bol J&n Handk. Charakterizuje ju
postvatelné stiporadie, ktoré spolu s tva-
rovanou konStrukciou dveri preskupuje
a od seba oddeluje jednotlivé obrazv
a vystupy. Schody, ktoré rdamcuji plo-
chu javiska, umociiuji vizudlne drama
tické vstupy a odchody jednotlivcov.
Hlavnym znakom nasvietenia interiéru
je Clerno-biely svetelny kontrast. Fareb-
neé zladenie a stylovost kostymovania
hlavnych postav Danicou Hanakovou na
rusili disonujice ‘prvky v kostymovan
dieviat baletného zboru.

NaStudovanie opery Don Giovanni ko
Sickou operou bolo tspesné a v kvalita
tivnom meradle bolo prinosom do dra
maturgie operného suboru 8D,

DITA MARENCINOVA

i

GRAMORECENZIE

L'ARTE DI PLACIDO DOMINGO

.

London Symphony Orchesira diriguje Nello Santi

© RCA — OPUS
Sterenp 9112 0936

Na predvianotny gramofénovy trh r.
1979 sa dostala platia, ktora mimoriad-
ne zaujala najmid milovnikov krasneho
spevu, Profil jednej 2z najZiarivejsich
opernych hviezd satasnosti — tenoristu
spanielskeho rodu a medzindrodného po-
sobenia Placida Dominga, Vo vzic-
nej jednote sa na spominanej snimke
spaja umenie interpretacné s kvalitou
nahravky a zvukovo-realizatnej podoby,
takZe po viacndsobnom vypocuti si plat-
ne ma diskofil utvrdeny dojem, Ze sa
jednd o mimoriadne Kvalitnu (ak nie
najlepsiu] snimku poslednych rokov,
ktort vydavatelstvo OPUS pripravilo z
domécich, resp. licenénych pramenov,
Ak pri niektorych — najméd opernych
celkoch — ide o oneskorené priblizo-
vapnie umeleckého majstrovstva popred-
aych vokdlnych hviezd (o ma zrejme
svoje dovody finanéné), v tomto pripa-
de dostavame do rok konecne nieco
aktudine, stale Ziadané na, najvAcsich
opernych scénach — a'teda aj zaujem-
cami o vokdlne umenie vobéc, Dramatur-
gia profilovej platne je pestra — rovno-
merne vyvazuje zname ukazky klasické-
ho bel cantového repertodru s menej
frekventovanymi titulmi a dviami (R,
Leoncavallo je zastipeny nielen Kome-
diantmi a z nich zndmou &ariou Cania z
1. dejstva vratane efektného ,findle", ale
aj Bohémou toho istého autora a z nej
driou Marcela zo 4. dejstva, Znama ukdaz-
ka z Donizettiho Napoja ldsky je vyva-
Zzena krasnou hudbou Massenetove| Ma-
non a Cileove] Arlesanky. Druha strana
platne predstavuje P. Dominga driou Lyo-
nela z 3. dejstva opery Marta od F.
Flotowa, aby po Johnsonovej arii Ch'ella
ml creda z Pucciniho Dievéata zo Za-
padu zalskrila znama dria vojvodu z Ri-
goletta — La donna & mobile, potom
u nds neznama ukdZka z Massenetavho

GEORGE GERSHWIN: PORGY A BESS

Cida a Meyerbeerovo O paradise z Afri-
fanky). Dostatotne atraktivny repertoér
azda obchadza iba tolko spominaného
Otella v texte z pera Maridna Jurika -
5koda, lebo autor pouteného sprievod-
ného slova priam namaskrtil posluchaca
prdve na ukdzku z tohto Verdiho diela,
ktorého sa zmociuja aZz zrelé hrdinské
tenory. Placido Domingo svojim kovovo
zafarbenym hlasom je predurceny stvar-
nit nielen jednu z najkralovskejsich po-
stdav verdiovske| opernej literatiry, ale
akoby v jeho umeni vyzarovalo niefo z
Carusovho odkazu, Zial, nalSou genera-
ciou uZ sledovaného iba z davnefSich
zdaznamov nie najoptimalnejSej Kkvality.
Prave moznos{ porovnavania zvukevo si-
ce neporovnatelnych profilov dvoch
spominanych tenoristov (OPUS pred nie-
kolkymi rokmi npapriklad vydal album
Slavne hlasy storodia, kde je i platha
s Carusom) sledujeme technicko-farebna
pribuznost oboch genidlnych spevakov
— 4] ked pripastame jemné odlisSnosti
vo vyhere vyrazovych prostriedkov a
frazovania. (Frapantné je, Ze davno
mitvy. Caruso je casto striedmejsi ba 1
triezve)si — a teda nam DbHZSI — v na-
ladovom vykresleni darie, ako sicasnik Do-
mingo ..., ¢o nijuko neznamena, Ze Do-
mingo nedokaZe strhnat a presveddit
gvojim vnitornym ohnom a pravym jué-
nym temperamentom: za vSelky ukazky
treba porovnat napriklad znamu Leonca-
vallovu griu Cania Vesti la giubbal) Ak
upustime od sonddzneho porovnavania
dvoch osobnosti, z ktorych kazda pri-
niesla a dava doposial Judom ruadost i
slzu dprimného prezitia, treba uzavrief
toto kratke zamyslenie sa nad edi¢nym
¢inom OPUS-u dprimnym podakovanim
za tych, ktori doposial v speve vidia
najdokonalejsi mizicky prejav ludského
ducha.

Spievaji: ELLA FITZGERALDOVA A LOUIS ARMSTRONG
(Melddie z opery G. Gershwina Porgy a Bess vybral a zostavil |. VinakFick{)
© POLYDOR-SUPRAPHON Stereo 1116 2418

Akoby sme poculi celkom Ind operu,
akoby to ani pravda nebola, ked poca-
vame také zndme, prezité a velakrat
pocuté piesne, arie, spiritudly, chorusy
a melodie z Gershwinovej Porgy a Bess,
ktoré v roku 1957 nahrali v Los Angeles
pre firmus Polydor International Ella
Fitzgeraldova a Louis Armsirong s or-
chestrom pod vedenim Rusella Garciu.
Povodne kompletng nahravka diela pri-
chadza k domdcemu zaujemcovi [c¢leno-
vi GK) citlivo vybrana |. Vinarickym 2z
dvojplathového povodného kompletu —
s nemenej zasvdtenym sprievodnym tex-
tom Lubomira DorOzku, Kktory aj abso-
lutnemu laikovi dZezovej interpretacie
objasni zdkonitosti ¢i ,,bezzikonnost" im-
provizacie, tohto nenapodobitelnélio u-
menfa, ktoré je dané  iba vyvolen¢m,
Ella a Louis k nim patria — a hoci snad
mdloco z povadne prisne zapisanej oper-
nej partitiry Gershwina [okrem melo-

dickej linie) zaznieva v podani tych-
to umelcov, je to asi presne to, ¢o skla-
datel citil & mal v zamere pri duchov-
nom zneni velkého ndmetu zo sveta ame-
rickych ¢ernochov, Ale pri tejlo platni
netreba Spekulovaf, odokryvat povodng
zapis skladatela, porovnaval ho s tym,
to je neopakovatelne podfarbené Arm-
strongovou tribkou i |eho speviackym
podanim, ktoré Dorizka pricovndva .k
valkdnu spontanneho muzicirovania® a
u Elly k ,,vzorovému reprodukénému sty-
lu, v ktorom je v podstate dovolena
vietko, pri¢om majstrovstvo sa prejavuje
v tom, ktoré z dovolenych prostriedkov
si spevdk wvyberd®, Treba pocival: pri
vietke| odliSposti od povodne| inStru-
mentacie a klasickej opernej reproduk-
cie znamej z javiska [(aj nasho) je to
hudba aplne nova — ozajstna sopka mu-
zicirovania z rodu pravého amerického
tradi¢ného dZezu, T. URSINYOVA

GEORGES BIZET: SYMFONIA C DUR, PREDOHRY Z OPERY CARMEN
Slovenska filharmania, dirviguje Zdenék Kosler

© OPUS Stereo 9110 0590

Zaslazily umelec divigent Zdenék Kos-
ler podal uZz neraz dokaz o tom, Ze ok-
rem overenych hodndt, tvoriacich bezny
koncertny repertodr, rdd siaha i po me-
nej znamych, obchadzangych, resp. Gplne
zabudnutych skladbach. Dokladom tejto
KoSlerovej zaluby pre zapraSené partitia-
ry [pripominame napr, nim uvedend
Chaussonovu Symf6niu B dur so Sloven-
skou filbarmoniou pred niekolkymi rok-
mi) je aj jeho gramofonova nahravka Bi-
zetovej Symfonie C dur — skladby, o
ktorej existencil nemd velkd tast dnes-
ného koncertného obecenstva ani len tu-
Senie. Symfénia 17-roéného pariZskeho
konzervatoristu (z roku 1855) patri to-
tiz k tym stratenym a zabudnutym par-
titiram hudobnych géniov, ktoré hudob-
ni historici objavili dodatotne — bud
nahodou alebo systematickym badanim v
archivoch (v pripade Bizetovej symfonie
r. 1933, do koncertnej praxe ju znovu
uviedol sldvny dirigent Felix Weingart-
ner).

A] 'ked sa celkovy, znac¢ne eklektic-
ky vyraz, tejto ranoromantickej symfonie
s typicky klasick¢m pédorysom nezho-
duje s vZitou predstavou zrelého Bizeta,
akého ho pozname 2z opery Carmen,
predsa zaujme aj ndrocného diskofila.
Je totiz ndzornym dokladom Bizetovho
lalentu, osvojovania si kompoziéného re-
mesla, dokumentom jeho ,udiiovskych®
rokov a hoci je Stylovo nevyhraneng a
poplatnd najroznejsim vplyvom, jedna-
ko len odzbrojuje posluchéda svojou ne-
falsovanon  dprimnostou, mladickym
vzletom, hravosfou, bezprostrednosfou a
zvukovym espritom,

Velmi zivé a vzdusné Allegro vivo svo-

jim Klasicistickym vyrazom je pripome-
nutim sveta  ,klasikov®, lubeznym po-
zdravom papéd Haydnovi, Upitava staveb-
nou zovretosfou, lahkostou a hravostou
hudobnych myslienok i zvukovou deli-
kdatnostou. V Adagiu sa ozyva uZ buduci
woperny* Bizet. Prostriedkaml farebnej
a sugestivnej inStrumentéacie vykresiuje
tu skladatel bajny orientdlny svet
svet mesit, minaretov, nddhernych pald-
cov, dalekych mori, lesklych drahoka-
mov, teda to, o naslo uplatnenie v je-
o neskorsich operdch Lovci peral a
Perthska Kkrasavica. ZrelSie Allegro vi-
vace je uZz bliZz8ie k romantikom; Schu-
bertovi a Mendelssohnovi, zdveretné opii-
tovné Allegro vivace je naplnené opéf
Zlvou, vricnou i ked mélo originglnou
hudbou na mile este vzdialenou od ,sku-
tocného® Bizeta.

Zdenék KoSler s perfekine hrajicim
orchestrom Slovenskej filharmonie in-
terpretuji toto rané tsmevné Bizetove

dielko vynikajucim spbsobom. Vsetky
spominané atribity symiénie si to
skvele umocnené a vyzdvihnuté, Ob-

Zviast oceiiujeme vyrazovia lahkost, hra-
vost a vracnost podania, zZvukovi
uslachtilost a eleganciu, miikkost slagi-
kov, krdsne s6la driev [vynikajice ho-
bojové sOlo v druhej casti) a technicka
kvalitu nahravky. Kosler brilantnym po-
danim Bizetovej symfénie pripravil dis-
kofilom neobycCajny, takpovediac, kuli-
ndrny zéaZitok.

Gramoplatiu dopliia Stvorica populdr-
nych predohier z opery Carmen v sf-
tom, Stavnatom podani, aké je vlastné
len symfonickému orchestru.

A. GABAUER



NAS ZAHRANICNY HOST

0 gitare i corride

bez povestného Spanielskeho ,flamenga"

Ten podtitulok azda najlepsie charakterizuje jeho hru. Ani
v rozhovore po koncerte neprejavoval neskrotny temperament,
jeho odpovede boli vecné, triezve, jeho celkovy prejav skir
rozumovy nez spontanny.

»K hudbe som sa dostal aZ 2l1-rofny," hovori JOSE LUIS
LOPATEGUI, ,dovtedy som sledoval drdhu, ako sa stal dspes-
nym elektroinZinierom, Ale pred osemndstimi rokmi nastal
zlom a zacal som Studovaf na Vysokej hudobnej 8kole v Bar-
celone u vo svele preslaveného gitaristu profesora Yepesa
a teraz vediem gitarovii katedru v Barcelone na Skole, kde
som sdm zaCinal. Okrem toho som viedol interpretacné kurzy
; Bal"liif,'lﬂl'lc I v New Yorku, vela sa venujem komornej hud-
Baiss

Ked hrate, naprikiad Bacha, sd to viastné transkripcie?
Zasadne sa transkripcidm vyhybam. Hrédm iba origindly. Ved
existuje tolko krasnej povodnej gitarovej literatary. .

Vas nastroj, ktory sme videli, resp. potuli, vynikd nejakou
zvlastnostou.

Jeho znatka je PAULINO BERNABE-MADRID, nechal som ho
vyrobit na objedndvku podla vlastnej poZiadavky. Striedam
dve desafstrunové gitary, pouZivam aj vlastné ndstroje s inym
poétom strdn, vihuelu a lutnu. VddSina Tudi si, Zial, mysli,
Ze gitara nie je typicky koncertny ndstroj, pretoZe vraj vy-
ludzuje len piano. A tak spravidla kaZzdy do nej bicha ¢o naj-
viac v domienke, Ze vtedy hrd dobre. Ako by si tym liecil
komplexy, Ze nevydava také forte ako napriklad klavir.

Ste Spaniel a urdite navitevujete corrvidu...

MoZno sa budete divit, ale k srdcu mi prili§ neprirdstla. Na
bytie zdpasy sa dostanem skor prileZitostne s priatelmi z cu-
dziny. Ale corrida — to nie je vdsei celého Spanielska, ale
predovietkym Andaluzanov, ktori fiou skuto¢ne Ziji. MoZno,
Zze jej v skutotnosti ,fandim" viac neZ si myslim a hovorim,
rozhodne ma v3ak vzrusSuje ovela viac neZ futbal. To, €o sa
v aréne odohrdva, je vlastne netiprosny ritudl so svojimi za-
konitostami 1 ideolégiou a ¢lovek, aby to bez zvySku prijal
a prepadol tomu, musi byf na to aj mentdlne zaloZeny,

Zaznamenal: VLADIMIR CECH

Maurice Béjart -

Veter €o veder tisice ParfZanov tlahli Zivota
k Paldcu Sportov, aby boli svedkami
predstavenia choreografa Mauricea Béjar-

ta a jeho stuboru, Baletu 20, storocia,

Néapliiou

ciplinou,

bdsnika je
inSpiracie a suladu medzi jasnymi chvi-
fami tuSenia, predtuchy, predstav a dis-
wPriaca je

tancujuci filozof

tra a jeho dvaja spolocnici orol a had,
Slova, slova, slova: idedl, idol, idiot,
idea, Lernen, lachen, Leben, leicht —
na velké kocky-pismeng si sadaju pie-
rotovia a rozpltava sa nesputand cirku-
sovéa zdbava v matematicky presnej rézii.

Javisko, to je viastne ring obklaeny
z troch stran divakmi, Prichadza sa nain
zozadu, ale aj zospodu, sprava a zlava.
Inscendcia je tak uZ vdaka samotnémo
scénickému priestorn otvorend. Scéna je
pre Béjarta pracoviskom, Odohriva sa
tam vietko. Tam sa Zije, pracuje, tvori,
prezlieka, vzfahy medzi postavami sa vy-
vijaji a zanikaji, Na horizonte je roz-
kondreny oranZovy strom 2ivota, nemen-
na velicina, ktorg tam zostane po cely
tas, Zndsobené platna sliZia projekeii
diapozitivov, vizudlnych alomkov 19, sto-
rocia: hiele ovale tvar s hebkon plefou,
karminovymi ustami a havranimi vlas-
mi. Stroulost porcelanovych babik. Ma-
liaroy pohlad na veci a Indi. A ked sa
hldsia nodni motocyklisti, v ohlusuji-
com rachote prenikajd na scénu prave
cez tieto platna, trhajo paravany a do-
slova vtrhdvajii na scénu,

Jednoliaty stbor tanecnikov disponu-
je perfektnou klasickou baletnou tech-
nikou, ktori Béjart ozvldstiiuje na svoi
sposob: ldme pohyb a ukonduje ho ne-

hladanie

menej nudnd neZ

nLéska bdsnika",

V ,Ldske bdsnika“ dolezitejsie neZ dej
st postavy, kltoré sa pohybuji okolo
ustrednej dvojice: autor a hrdina. Sa tu
PRIATELIA, tri tradi¢né mizy, Zeny-in-
Spiratorky, Malka, priatel vsetkych bas-
nikov a ,,0Ona“, ,Mila", pritomna a ne-
dosaziteIna, neZnd a vzdialend, vectné
dieta a ,ManZelka“ ako jej karikatira,
lebo ,ldska Zije v okamihu a nie v da-
se, lebo okamih je vecnost®, SILY SMRTI
predstavuji muZ v ¢iernom, riaditel cir-
kusu uzkosti a smiechu, organizator, Ze-
na v bielom a motocyklisti. St tu myto-
logické postavy — Pegas, Dionyzos a Za-
rathustra a konetne Cirkus so svojou
nenapodobitelnou poéziou — klauni, ak-
robati, pierotovia, masky, uprostred nich
George Sandovd a Basnik. Basnik — to
sl vlastne vsetcl romanticki basnici: No-
valis, Shelley, HOlderlin, Heine, Nietzsche,
Rimbaud a, pochopitelne, velky béasnik
Fellini, A, samozrejme, Baudelaire, kto-
rého hlas sa mieSa do hudby Roberta
Schumanna a Nina Rotu, autora hudieb
k Felliniho filmom.

zdbava," hovor{ hlas mimo scénu. Ozaj-
stnou laskou bdsnika si slova, zvuky a
ak sa vyjadruje tancom, je to oCarenie
pohybom, rytmom tiel,

Schumann, tajuplny béasnik, plny nos-
talgie a nehy a Nino Rota, nerozlucny
priatel Felliniho, stretdvaja sa tam, kde
sa stretdvajd smiech a slzy — pri pra-
meni fantazie. ,Neverte tomu, o sa pi-
5e v knihdch o laske, Je to vietko klam.,
Realita je niekde tplne inde.” Schuman-
nova piesef ,,V prekrdsnom mesiaci ma-
ji* uddva tén — tazba a predstava mi-
lej. Basnik tvori v spolocnosti kostlivea,
macky a roznych preludov. Pritom je
sédm, stdle sdm. Bdsnik umiera, uklada
sa sdm do truhly a zatvdraji nad nim
veko. Poézia zomrela. Zostal hrozyplny,
zmechanizovany, perfektne zorganizova-
ny svet, ktory sa bliZi v nedprosnom
a nezadrZateInom rytme. Behaji z neho
zimomriavky po chrbte.

Mytologické postavy sa pohybuji v ne-
skutoénom, snovom priestore: Koi Pegas
s obrovskymi Sedymi hodvabnymi krid-
lami, Santivy Dionyzos, prorok Zarathus-

predvidane. Hlavny tane¢nik Jorge Donn
je na scéne prakticky po cely &as, fe
protagonistom a divikom zdrovei. Je to
nas sucasnik, kamardat z ulice v tenis-
kich "a dZinsoch, ktoré zoblieka na ja-
visku, sledujic pritom hrn  ostatnych
a po kostymove| metamorfoze vstupuie
do hry previelujic sa do postavy, ktord
vznikla v hlave bdsnika. Je vSetkym:
milencom aj klaunom, bdsnikom aj hviez-
dou music hallu,

Schumannove piesne, Baudelairove
texty a cirkusovd hudba . sa prelinaju
o st skibené navzdjom na principe sym-
fonickei suity 18, storotia, Z tejto zme-
si vznikd neodakdvand, nové a Cistd poé
zia,

+Vedel by som uverif iba v boha. kto-
r¢ by vedel tancovatf,“ vyzndva Béjart.
Verime mu, lebo tento kozmicky rozmer
stdle pritomny v jeho inscendcii je moZ-
no prave to, ¢im sa 1iSi od v3etkych
ostatnych dnednych choreografov.

SABINA SKARBOVA

Pred BAYREUTHOM ‘80

Na programe tohtoroéngch ,Bayreuthskych sldvnostnych
hier* (25, jila -~ 28, augusta) budi z obrovitého Wagnerov-
ho operného odkazu reprizované diela naStudované uZ v mi-
nulych rokoch. Taziskom Slavnosti bude opét kompletnd hu-
dobno-dramatickd tetral6gia ,Prsteii Nibelungov® — Zlato
R¥na, Valkyra, Siegiried, Samrak bohov (hud. naStudovanie
Pierre Boulez, réZXia Patrice Chéreau, scéna Richard Peduzzl,
kostymy Jacques Schmidt), ktord vzbudila v odbornych kru-
hoch i u Wagnerovych nadS8encov zna¢ni pozornosf, aviak
vyvolala aj velké diskusie. Dalej si na programe inscendcie

Patrice Chéreau Giitz Friedrich Harry Kupier

Parsifala (hud. nadtudovanie Horst Stein, réZia a scéna Wolf-
gang Wagner, kostymy Reinhard Heinrich), Lohengrina (hud.
nastudovanie Edo de Waart, réZia Gotz Friedrich, scéna Giin-
ther Uecker, kostymy Frieda Parmeggiani) a Blidiaceho Ho-
landana [(hud. nasStudovanie Dennis Russell Davies, réZia
Harry Kupfer, scéna Peter Sykora, kostymy Reinhard Hein-
rich). Sélistami v uvedenych opernych inscendcidch bude
celd plejada vynikajicich wagnerovskych spevikov-Specialis-
tov angaZovanych z celého sveta. K minulorotnym so6listom
pribudne tohto roku cely rad dalsich, novoangaZovanych spe-
vidkov. Spoluddinkovat bude orchester, zbor a balet Bayreuth-
skych sldvnostnych hier. Riaditefom a umeleckym Séfom tohto
jedineéného umeleckého podujatia j@ opét vnuk Richarda
Wagnera, dnes 60-rony Wolfgang Wagner.

Sieglried Jerusalem

Karan Armsirongova

Z0 ZAHRANICIA

Gerard Mortier, ktory zatial vykond
val funkciu zastupcu riaditela parizskej
opery, nastupuje od r. 1981 ako riaditel
bruselského operného divadla, Ma 36 ros
kov a povaZuji ho za schopného organis
zatora,

Milo znamu operu Dessaua ,Leonce a
Lena” uviedli s velkym tspechom vo
Freiburgu, Kritiky hovoria o vynikajis
cej hudobnej koncepeii, humore a zauji-
mavej javiskovej podstate diela, )

V NSR urohili zaujimavy pokus. Po
vypoituti Honeggerovej skladby Pacilie
231 namalovali pritomné deti svoje doj
my. Vysiedky boli prekvapujico zrelg,

Vo svete sa oz¢vaji hlasy, Ze milan-
ska La Scala sa dostala do stava ,trva
lej nemoci”. V @lankoch sa analyzuje
najma hospodarska situdcia tohto di
vadla aj problematické otazky okuolo
umeleckych riaditelov, y

Livia Budaiova spieva s dspechom alo-
hu Carmen v novom nastudovani v Gel
senkirchene, Pokrokovy rezijny vykiad
ukazuje Carmen ako obet spolotenskych
puomerov,

Karan Armstrongova vylvira nova
umelecke kredcie v stuligariskej insges
nacii Debussyho Pelleas a Meélisanda,
Kritiky hovoria, e tato drama lasky dos
stala tolko novych odtieiov ako malos
kedy. 1

Herbert Barth, znamy bayreathsky ore
ganizator medzinarodnych stretnuti Hu-
dobnej mladeze a znalee dicla Richars
da Wagnera, sa dozil 70 rokov,

Medzindrodny Veltrh hudbhy vo Franks
furte prezentoval svetn neviedny rozvoj
vyroby hudobnych nastrojov v NSR. Po-
darilo sa tu nadviazat na staré nastro-
jarske tradicie a tieto dalej rozvijat,

Peter Schreier spieva s velkym aspes
chom titulng postava v Plitznerovej ope-
re Palestrina. Nova mnichovska inscena-
cia ukazuje filozoficka podstatu tejio
opery a je udajne velmi zaujimava.

Barenreiter Verlag oznamuje tento rok
25-roéngé jubileum vydavania vreckovych
partitar. Doteraz vyslo 220 partitar,

Budapestianske Planetdrium bolo za-
tiatkom aprila scenériou prvej madar-
skej ,vesmirnej opery”. Elektronickd
opera sa sice odohrdva na zemi, ale jej
hlavné poustavy — aj hudba — si ves-
nirne,

V Statnej opere v Budapesti bolo sléve
nostné 300. predstavenie znamej spevos
hry Hary Janos od Zoldna Kodalya, Od
premiéry v r. 1926 patri Hary Janos me-
dzi najcastejfie hrané madarské spevos
hry a uviedli ju aj mnohé zahraniingé
operng scény,

V Stdtnej opere v Drazdanoch mala
uspesnii premiéru opera ,Abu Said, syn
Kalila* od #védskych autorov Eberhar-
da Eyslera (hudba) a Axela Strindberga
(libreto), vnuka vyznamného Svédskehs
spisovatela a dramatika Augnsta Strind-
berga. Premiérovang dielo ziskalo v ro-
ku 1978 prvii cenn v medzindrodnej si-
tazi C. M. Webera o novii komornii ope-
ru,

Vychodoberlinska Komickd opera u-
viedla u# takmer zabudnuti Offenbacho-
vu opern feériu ,Cesta okolo sveta" ¢
réZii Jerame Savaryho, §éfa dnes uz vels
mi slavoeho siborn Grand Magic Cire
cus, kiory toto Zinrovo nevvhranené dies
lo oscilujice medzi operoun, operetou,
muzikdlom, revae a show uviedol nred-
tym aj vo svojom materskom sibore.

Vyznamny hudobny vedec a bachov
sky badatel prof. dr. Christhard
Mahrenholz (NSR) zomrel v Hannoverl
vo veku 80 rokov, Ako ndastupca Tho-
maskantora Karla Strauheho bol Mahren-
holz v rokoech 1948—1975 prezidentom
Novej Bachovej spoloinosti so sidlom ¥
Lipsku.

Vychodonemecky reZisér Harry Kupfep
nastudoval s opernym siborom v rakis
kom Grazi Hindlova opern ,Alcina®. Po
Straussovej ,Elektre” a Mozartovom
wDon Giovannim® je to u# tretia Kupferos
va rézia v tomto sdbore. Premiéra hola
22, marca.

Najvaisia kubanska primabalerina Alis
cia Alonzova nastudovala s haletnym sis
borom viedenskej Statnej opery Adamoy
balet ,Giselle”. Umelkyiia, ktorej umes
nie a meno si dnes uZ takmer legendérs
nymi pojmami, vychadzala pri nastudos
vani tradiénej Giselle z originalnej chos
reografie Coralliho a Perota. Premiéra,
ktord sa uskutoénila 12. marca, stala sa
vyznamnou umeleckou ndalostou Viedne
a prispela k prehlbenin kultiirnyeh stys
kov medzi Rakiskom a socialistickon
Kubou,
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JUBILANT

Stanislav
Benacka

Patri medzi pruyjch odchovancov spe-
vdackych tried Vysokej Skoly muzickijeh
umeni, ktori v druhej polovict pitdesia-
tych rokov nastupovali angafmdn v ope-
re Slovenského ndrodného divadla, Nie
je tomu tak ddvno, o sme tito solistic-
ki gardu nazyvali mladou spevdckou ge-
nerdclow — a hla, teply, mikky bas,
hiory sme podavali ve velkijch partoch,
ale najmd v mensich ulohdch a rdzovis
tyeh epizadach, sldvi pdfdesiating, MnoZ-
stvom repriz sa ndm najmi v tych pos-
lednych [easto vutpdrangch bez alternd-
cie| vryl do pamiiti: ako b rannom sere
toZkiym krokom wvchddza na badtu rim-
skeho anjelsksho hradu [Zaldrnik v
Toske], ako komicky bezradne sa poki-
Sa vyhoviet rocztatdrenej Muselte Mdrie
Huhovej (Alcindor v Bohéme], ako tichou
replikou a vlidnym qgestom utesufe a
viieva nddeje do zomierajucej Violetty
{Doktor Grenville v Traviate]. Basista
s pravon, nefalsovanou farbou svojho
odhoru a potrebngmi hlbkami, dostdval
najmd v profjech sezdnach v SND aj do-
statok velkych prileZitosti — otca Pa-
louckého v Hubitke, faldrnika Beneia
v Daliborovi, Maseita v Don Giovannim,
Sarastra v Carovnej flaute, ministra vo
Fidéliovi, faradéna v Alde, Lodovica v
Otellovi. Dvojpostavu fardra — jazveca
vyivdra Benacka v pozoruhodnom Was-
Serlauerovom a Holoubkovom nastudo-
vani LiSky Bystroulky, v prvom sloven-
skom uvedeni Péllea a Mélisandy spieva
krdla Arkela, Neskor k tymto vdadnigm
ilohdm pristupuje VarjaZsky host zo Sad-
ko [jedinyg ,vystap® s ndroénou driou)
a Plumkett z Flotowovef Marty po boku
nezabudnutelného Imricha Jakubka.

Pomerne bohatd je paleta umelcovyceh
postdp aj v inscendcidch diel pdvodnej
slovenskej opernej tvorby. Dominuje na
nej duch Marleya v Cikkerovom Mistrovi
Seroogeovi, vyraznou postavou e po-
hanskii vladyka Bogat v druhom dejstve
Suchoniovho  Svitopluka. Ale prisloved-
nou umeleckou poctivestou vyznacuji sa
aj dalile zdstoje — napriklad dr. Carl-
sen z Holoubkovho Profesora Mamlocka,
Vojak — invalid z Bdzlikovej opery Pe-
ter a Lucia, maco Mrmlo¥ z Frelovel
rozprdvkove| opery Martin a sinko, stary
Pjotr z poslednej inscendcie Vzkriesenia.
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Z koncertov MDKO v Bratislave

Medzi slabSie ohnivkd refaze sloven-
ského koncertného Zivota patri pestova-
nie tradicie koncertného spievania -~ na
Skodu spevdkov | obecenstva. V posled-
nom d¢ase sa situdcia aj v tejto oblasti
meni k lepSiemu. Iste k tomu nemadlo
prispieva pozornosf, aki Mestsky dom
kultiry a osvety v Bratislave venuje v
skladbe svojich podujati  vokalnemu
umeniu, Zvysil sa potet speviackych kon-
certov, invenénejfou sa stdva ich drama-
turgia a neraz sa predstavia pozoruhod-
né interpretacné kvality. ZaZili sme to
aj na koncerte Marie Murgasovej, solist-
ky banskobystrickej opery, v Zrkadlo-
vej sieni Primacidlneho paldca 26. feb-
rudra t. r. A ukdzala sa tu eSte jedna
sympalicka ¢rta prace MDKO: znova dal
prilezitost umelcovi zijicemu mimo cen-
tra. Takéto stretnutia sa vitané, preto-
Ze dosl mdlo pozndme moZnosti, ambi-
cie a schopnosti interpretov, ktor{ pra-
cuji a tvoria v mimobratislavskych hu-
dobnych institaciach,

Maria Murgasova, ktord na  Kklavivi
sprevidzala  profesorka  bratislavskeého
konzervatoria Helena Okresova, predsla-
vila sa s bohatym a ndrocnym progra-
mom. Jeho prva cast tvorili piesne Ta-
lianov Lottiho, Pergolesiho, Cacciniho,
Paradiesa, vyber z Dvorakovho eykln

Pisn@é milosiné, Rubinsiejoova Noc a dra-
matlnrgicka (ale aj interpretaéna) perla
vetera — Pil piesni na Balmontove tex-
ty, 36, dielo Sergeja Prokofieva (z ro-
ku 1921). V druhej, opernej casti reci-

talu, popri dosf frekventovanych aridach
Gluckovho Orfea, Mozartovho Cherubi-
na, Verdilio Leondry zo Sily osudu dosta-
li sa ku cti aj velmi prisne (azda i pre-
to milo vyhladavané) skidSobné kame-
ne vokilnej vyspelosti — bez techniky
fazko ovladnutelnd, koloratirou nabitd
mezzosopranova Rossiniho Semiramis a
Donizettiho Leondra z opery Favoritka.
MurgaSova odspievala program bez mi-
nimdlnej hlasovej dnavy, ukrajinska pie-
seil, ktorou sa na zdver odvdadila za
aplauz pocetného obecenstva — a Ktord,
tak ako vsetky c¢isla svojho programu,
spievala v originali — znela svieZo, ako-
by prv¢ programovany opus. Samo ose-
be to nie je mdlo, ani beZné, Murgasova
viak svojim, takmer dvojhodinovym nd-
rotnym programom, neunavila ani poslu-

chdaca, naopak, dokédzala ho plne upa-
tat. Patri medzi velké, ,taZké" hlasy,
slvorené pre operu. Spievala a spieva
Toscu, Carmen, Cajkovského Lizu | grof-
ku, Tatjanu i Olgu, Azucenu, Santuzzu,
Suchonovu Katrenu. Vie sa v8ak adapto-
val aj do intimnejSej atmosféry koncert-
nej siene i do sveta piesne, ma dosta-
tok prostriedkov na vystihnutie jej cel-
kovej ndlady i jemnych vyrazovych od-
tienkov. V prvych, ,talilanskych® ¢is-
lach, prekvapila moenym, hutnym, zdra-
vo vibrujicim a v na8ich kKonéindich ne-
zvyCajne tmavo zafarbenym hlasom, V
Prokolievovi vystihla hilbku, tajomnd at-
mosféru impresionisticky ladenych pies-
ni a tu aj ona tvorivo oponovala dost
zaZitému nazoru, e 20. storofiu, si-
casnfkom pristane skOr Interpretdcia
rovoym, quasi civilngm hlasom — a pra-
ve v Prokofievovi bola aj jej vokal-
na deklaméacia vzornd, UspeSnda Semira-
mis 1 Favoritka vela povedali o Murga-
sovej talente i vedomostiach, Whevypre-
parovany“ 5t¢l, akym interpretovala Pro-
kofieva ukazuje, Ze aj sucasna (vorba
by mohla mat v Mdrii Murgasovej po-
zoruhodni interpretku  (vdaka svojim
hlasovym kvalitim i zrelelnej muzikal-
nosti bola by vsak iste zaujimava aj pre
oralorialne koncerty, najméd z predkla-
sickej hudby). 7. MARCZELLOVA

Ndarotny a dramaturgicky roznorody
program, Ktorym sa predstavili Peter o
Elena Michalicovei (11, 3. 1980) v Zrkad
lovej sieni Primacidlneho palaca, si za-
sluhuje mimoriadny obdiv. Do jedného
nuslového recitalu zaradit tak paroéneé
diela ako Bokesovn La Folin (ciaccona
pre solové husle), Bachovn Sonatu g mol
pre sdlové husle, Msassiaenove Varidcin
pre husle a klavir a Beethovenovn So-
natu ¢ mol, ap. 30, ¢ 2 pre husle a
klavir 1o je vskutku vzacny a zavazny
dramaturgicky pocin,

Bokesova La Folhia v plnej miere zod
povedala Michalicovmu interpretacnému
Styln, Expresivay naboj diela bol stvar
neny s velkym zmysiom pre dyonamicka
vystavbu, jep kuiminaéné vrecholy | kan-
tubilne seky. AK interpret zacina svoj
vecital diglom, ktorg odkryva jeho ne-
popigratelng kvality, potom bezprostred-
ne zarademe tak ndarotného diela ako
je Bachova Sondta g mol poskytuje po-
sluchattom moZnost nevsednej konfron-
tacie. Michalicov Bach nielenze uspoko-
i, ale v pravom zmysle slova presved-
¢il aj najnarocnejsieho posluchaca, Tu
neslo len o pahu interpretaciu, ale o de-
monstrovanie vyhranenej koncepcie, o

posto] a nazor. Posluchdc sa nemusi
vidy naprosto  stoloznif s Kkoncepcion
interpreta, ale musi citit osobnostny

vklad a respektovanie zakladnych Sty-
lovych znakov. Michalicov Bach je mo-
numentdlny, slavnosing a vyrazovo do-
tvoreny — to dnes uZ treba reSpektovat
ako interpretacné Specifikum. Miestami
sa mi zladalo azda ,skomornit® prejav,
LHoslabit®  priebojnos(, ozivif interpreta-
ciu nehou vo vyraze, ale Michalicovu
koncepcin napriek tomu povazujem 2za
akcektabilna.

Michalicov ton je priezracny a zvoni-
vy, jeho decrescenda si uvolnenim ex-
presivity a dynamickej hladiny, je to
hra s neustalym ndabojom a vzruchom.
Tato interpretacna vlastnost sa prejavila
najméd v Messiaenovych Varidacidch Neu-
stale stupfiovanie melodicke| klenby v
ramei variacnej prace, dopovedané har-

monicky vyhranenou a osobitou klavir.
nou sadzbou, navodilo neopakovatelnd
atmosféru. Michalicov zdujem o fran-
ctizsku hudbu mad uZ svoju tradiciu a
vyznamné miesto v kmeilovom reper«
todri. NavySe Messiaenove Varidcie od-
znell v Bratislave prvy raz.

Koncepcia bezprostrednej stylovej kon-
frontdcie sa prejavila | v druhej Tasti
programu. Po Messiaenovi nasledovala
Beethovenova Sondta ¢ mol, Cize opit
dielo s nesmierne ndrotnymi interpre-
tatnymi poZiadavkami. Tak ako v pr-
vej tasti programu, i tu Peter Micha-
lica potvrdil svoje interpretacné kvali-
ty. Beethovena stvarnil tak, Ze moZno
vyslovit len slova uznania a obdivu, Tu
sa jeho expresivny prejav naplno stoloZ-
nil so stylovymi poZiadavkami v duchu
reci, Spontan-

Beethovenovej hudobne|

nosl stala v sluZbdch diela, intelektualny

Polik

Snimka: R,

nadhlad rveguloval emocionalnost, lakze
vysledny zazitok bol homogénny a prav-
divy. Huslovy a klavirny part bol kom-
pdKtny, vyrazovo a proporéne vyvazeny.
Elena  Michalicova klavirnu
faktiru tohto diela nesmierne muzikalne
najkraijsi zazitok

sivarnila

a presvedtivo. Bol to
vecera.

Na zaver sa ziada dodaf, Ze nam vys
rastla a vzacna umelecka dvo-
jica, ktorda ma vietky predpoklady pre-
sadif sa na najvyznamnejsich svelovych
podiach. I. BERGER

dozrela

Oprava

V minulom cisle bol v rubrike Tvorba
nesprivae uvedeny ndzov analyzovanej
skladby Mira Bazlika, Spravne ma byt
Quatuor & cordes. Ospravedlinieme sa

autorom i Citatelom,
g Leia

KONKURZ

Ministerstvo kultiry Slovenskej socia-
listickej republiky a Slovensky hudob-
ny fond v snahe vytvoril priaznivé pod-
mienky pre vsestranny rast mladej ge-
nerdacie koncertnych a spevohernych
umeleov a komornych siborov (do 5 gle-
nov) a ich aktivhu atast na hudobnom
Zivote v sulade s potrebami socialistickej
spnlotinosti  kazdorotne vypisuji  kon-
kurz na poskytnutie stipendii pre absol-
ventov Konzervatorii a vysokych hudob-
nych ikdl. Poslanim Stipendii je umoi-
nil najtalentovanej§im mladym koncert-
nym umelcom nastudoval zavaZné die-
la koncertného a hudobnodramatického
repertodru s osobitngm ddrazom na si-
¢asni tvorbu nadich skladatelov. Pod-
mienky konkurzu:

1. Konkurzu na ziskanie stipendia sa ma-
in zitastnit obtania Slovenskej socia-
listickej republiky do dvoch rokov po
ispesnom ukonteni konzervatoria, vy-
sokej $koly alebo postgradualneho sti-
dia, ktori v rokn konkurzu neprekro-
tia 28. rok svojho zivota. U komor-
nych siuhorov nesmie v roku konkur-
zu priemerny vek prekrocit 30 ro-
kov.

2. Prihlagky na konkurz sa podavaji na
podpisanom tlagive Slovenskému hu-
dobnému fondu, Bratislava, Futiko-
va 29, do 15. méaja beZného roku.

3. Stipendium nemdZu poberat umelci,
ktori si v riadnom pracovnom po-
mere, Zamestnani umelci méZu na za-

. Vyber

klade fuspesného vysledku konkurzu
poziadaf zamestndvatela o ndelenie
neplateného volna na dobu Stipendia.
stipendistov z prihlasenych
uchadzatov vykondva stipendijnd ko-
misia na zdklade konkurzného pokra-
tovania do 31, méja beZného roku. Po-
sudzuje sa pri fiom umeleckd a od-
horna spisobilost a obtianska bezi-
honnost uchadzata.

. Stipendinm sa poskytne spravidla na

1—2 roky do vysky Kts 2000,— me-
satne. Podmienkou poberania &lipen-
dia je vykondvanie koncertnej ¢in-
nosti v salade so stipendijnym zame-
ranim,

. 0 poskytnuti §tipendia uzavrie Sloven-

sky hudobny fond so stipendistom do-
hodu, v ktorej okrem iného uréi sti-
pendistovi aj konzultanta,

. Stipendista a konzultant vypracuji

orientaény plin prdce, v ktorom zo-
hladnia jednak vieobecné poziadavky
hudobno-kultirnej praxe, umeleckého
rozvoja #tipendistu, ale aj odporiia-
nia vyboru, vedenia, pripadne infor-
matno-propagainej zlozky SHF (HIS)
na nastudovanie zakladnych diel i no-
viniek povodnej slovenskej hudobnej
literatary.

. Priebeh umeleckej €innosti stipendis-

tu sleduje na zaklade Stvriroénych
sprav konzultanta S&tipendijnd komi-
sia, klora v pripade neplnenia dohod-
nutych podmienok navrhne saonkéné
opatrenia.
Slovensky hudobny fond
Ministerstvo kultury SSR

KONKURZ

Riaditelstvo Slovenskej filharmonie,
Palackého 2, 898 20 Bratislava vypisuje
konkurz do Slovenského filharmonicke-
ho zboru do hlasovych skupin

sopran,

alt,

tenor,

bas.

Konkurz sa uskutotni 24. 4. 1980 o
14,00 h v skasobni SFZ. Prihlasky so
struénym Zivotopisom zaslite na kadr.
a pers. odd. Podmienky konkurzu ozna-
mime prihlasenym uchadzatom pisom-
ne.

KONKURZ

Riaditelstvo Konzervatiria v Koswciach
vypisuje konkurz na voIné miesta inter-
nych pedagogov s nastupom od 1. 9.
1980 na tieto odbory:

klavir (vyntovanie hlavného predme-
tu), korepeticia, tribka, lesny roh, po-
zauna, kontrabas, akordedn, husle,
tanec, spev a na vyutovanie hudobnej
tedrie,

VyZaduje sa absolutorium vysukej $ko-
ly prislusného odboru. Ziadosti treba za-
slat na riaditelstvo skoly v Ko8iciach,
Leninova 89 do 1. 5. 1880. Prihlaseni
uchadzaii budia pozvani na konkorz pi-
somne,

HUDOBNY ZIVU1
OBZOR. n. p.. ul. Cs,
PhDr Zdenke Novatek CSe.

Blaho Phbr,

8493 38 Bratislava, telefan:

jednané rukopisy sa nevracaji.
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Solisti -

interpretacia -

-~ -
tradicia

[(Dokongenie z min. ®isla.)

Najméd v prvych dvoch desat-
rociach existencie slovenskej
opernej scény, ba vlasine az do
Kradthavy a prvého obdobia roz-
voja pOvodnej modernej oper-
nej tvorby, tvorili domécu zloZ-
ku repertodru SND ceské kla-
sické tituly, predovietkym die-
lo Bedficha Smetanu a Antoni-
na Dvordka. Najviicsie z opier
tychto majstrov neschadzali
prakticky z hracich pléanov,
oZivovali sa obnovenymi nastu-
dovaniami, omladzovanim obsa-
denia a podobne. Najmd v ro-
koch 36éfovania Karla Nedbala
da sa hovorif o programovom
pestovani smetanovského kultu,
ktory vyvrcholil predvedenim
kompletného cyklu skladatelo-
vych opier, o sa v roku sme-
tanovského jubilea (1934) po-
darilo okrem bratislavského sti-
boru iba opere prazského ND.
Sustavna pritomnost tychto diel
na javisku v nastudovani Spic-
kovych umeleckych osobnostf
(najtasteisie stdl za pultom
sam Karel Nedbal), pritomnost
skusenych ¢eskych opernych
spevakov, ktorym bol smeta-
novsky interpretacny 3tyl vlast-
ny — kantiléna a zasa len kan-
tiléna a odmanierizovand pros-
tota vyrazun — to vietko kon-
com {tridsiatych rokov vvistilo
do zrodu dvoch vynimotnych
interpretacnych  zjavov Cceskej
operne| klasiky z radov mla-
dych domdcich sOlistov SND:
BartoSovej kredcie Mafenky,
Vendulky, BlaZzenky, Karoliny 1
AneZkv a heroicke| Milady, Bla-
hov Janik, Ladislav, Lukas, &i
Vitek z Tajomstva, mohli sa
rovnocenne postavit vedla vzo-
rovych interpretdcii na scéne
praZzského Nérodného divadla.
Ale aj v pifdesiatych rokoch,
ked sa pocet diel Ceske| kla-
sickej literatiry v opera SND
redukuje, nadviéizuji na Barto-
Sovej nezabudnutelnd Rusalku
Margita CesényiovdA a Maria
Hubovd; v optimdlnej forme
zZnejuci, tmavy, zamatovy, dra-
maticky soprdn Cesdnyiove| ex-
celuje v Milade z Dalibora ve-
dla titulného hrdinu dr. Gusta-
va Pappa, ktory strhéava k ové-
cidam praZské publikum nielen
formédtom svojho romanticko-
hrdinského zjavu, ale aj expre-
sivaym lenorom, muznejsim neZ
Blachutov, ¢i Zidkov, ale za-
sa mik3m v porovnani s tra-
diciou burianovsko-schiitzov-
skou. Janacek a opera SND —
to je tradicia Slovdkom neoby-
Tajne blizkej Jej pastorkyne,
niekolko repertodrovych nastu-
dovani Kate Kabanovovej, dve
inscendcie LiSky Bystrousky, tri
predstavenia Z mitveho domu
[Nedbalovo nasStudovanie z je-
sene roku 1938) a KoSlerovo,
Kriskovo a Vychodilovo suges-
tfvne vyjadrenie skladatelovej
humanistickej filozofie vo Veci
Makropulos. Historicky zjav
Heleny Bartolovej, ktord od
pastierika, Karolky, cez Jenifu
dospela aZ k strhujicej Kostol-
ni¢ke, nasiel néslednicku v
pozoruhodne| psvchologickej
studii Buryjovky Ofgy Handko-
ve| [(1966), po Stvristorotf na
BartoSovej Lisku nadviazala
adekvatnym sposobom Anna
Martvoriovdé vo Wasserbauero-
vej inscenécil, slovenské oper-
né herectvo dosiahlo jeden zo
svojich vrcholov v Eline Mak-
ropulosovej Eleny Kittnarovej.
Slovanskd klasika, ktord sa v
dlhodobej dramaturgii opery
SND vlastne prekryva s Kkla-
sickou ruskou, zanechala nam
dnes uZ legenddarnu ,Saljapi-
novsk(” Stidin Arnolda Fligla
v Borisovi Godunovovi, ale aj
niekolko dalsich kredcil, kto-
rych kvality v spomienkach ne-
vyprchévaji ani odstupom ro-
kov — Cesanyiovej Tafjanu, Ku-
charského Lenského, Malachov-
ského Kont¢aka, Pappovho Her-
mana.

Zhruba v polovici Sesfdesia-
tvch rokov stretol sa v opere
Slovenského narodného divad-
la mimoriadne kvalitny solis-
ticky ensemble. Kvalita pritom
bola znésobend kvantitou. T&
predovietkym umoZiiovala udr-
¥iavaf pri Zivote Siroky reper-
toar v poite viac neZ tridsat
titulov. A hoci odstupy medzi
predstaveniami neraz poznadill

insvenatni podobu diela, hocl
archester v tom ohdobi patril
ku kritickym zloZkdm opery
SND, prevazna kvalita spevéc-
kveh kreacii mala v Ceskoslo-
venskom kontexte vysoky Stan-
dard. Pritom nebolo vynimkou,
Ze v tzv. repertodrovych ope-
rach typu Bohémy, ¢i Traviaty
striedall sa vo velkych tlohach
I tri-8tvei alterndcie na dob-
rej kvalitativne] drovni, Stdle
sa eSte v zenite udrZiavala ge-
nerdcia Cesanviovej a Hubovej,
vrecholili - umelecké 1 fyzické
schopnosti tych, ¢o prisii do
stthoru v prvych povojnovych
sezonach, z krdsnych materia-
lov hojne cerpala prevaznd Cast
mladych odchovancov VSMU a
konzervatdria. Sibor v tychto
rokoch positnil .rad zrelych
oschnosti z mimobratislavskych
divadiel. Niekolko kvalitngch
sdlistov prislo z Koffe, k dr.
Pappovi a Andrejovi Kuchar-
skému pristipil brnensky Im-
rich Jakubek a ostravsky Jiff
Zahradnitek. Tito Styria umel-

Imrich Jakubek vo Verdiho Tru-
hadirovi.. . . ;

ci vytvorilt tenorove Kkvarteto,
doménami znacne diferencova-
né, ktoré v tom tase — a nie-
len v tom fase — nemalo péaru
v republike. Z Opavy prislt
Sedlatova a Smyckavd, zo
sliezske] metropoly o Cosi ne-
skor ,,poluvdzkari” basista Kyz-
link a barytonista Migak. Zial,
tento subor vydrzal iba do re-
konstrukcie stare| opernej bu-
dovy. U niektorych opOr sa o-
hldsil vek, daldi dali prednost
angazman v inych divadlach
pred podmienkami niekolko-
rotného provizoria, v nejednom
pripade do%lo i k umeleckej
stagndcii talentov. V mdji roku
1969 zomrel predéasne velky
belkantovy slovensky tenorista
Imrich Jakubek. Spominany en-
semble sa UOspeSne uplatiioval
v celef 8irke repertodru a po-
vestny sa stal najmd nastudo-
vaniami romanskej romantickej
opery, vrdtane Verdiho, ktory
je — popri Mozartovi — dal-
§im skafobnym kamefiom vy-
spelosti  vokélnej kultary, V
hracich planoch tychto sezon
Ziji temer sibeZne Rigoletto,
Traviata, Trubadir, Maskarny
badl, Sila osudu, Don Carlos,
Aida, Otello, potom k nim pri-
stupuje Nabucco a Macbeth. V
Rigolettovi svieti étericka Gil-
da A. Svobodovej a dvojtiarko-
vé vojvodovo ,H“ za scénou
fermatuje  Jii Zahradnitek
spravidla aZ do Satnice. Tento
tenorista strhédva trojéiarkovym
.C" v Manricove| strette, kym
jeho alternant Imrich Jakubek
dojima farebnymi obldkmi ,f-
mo) 4rie“, Obaja sa doslova
pretekaji o priazeji nie sice
pocetného, ale odusevnelého
obecenstva v Riccardovi (Mas-

karny b4&1) a Alvarovl [Sila
osudu), Jakubek navySe nad-
chyna ocelovo pevnym a pred-
sa veicnym Radamesom. V ti-
tulnej postave Verdiho Otella
strhava velky volumen a expre-
slvny vyraz dr, Gustdva Pappa.
A je tu Margita Cesdnyiovd so
svojou exportnou Aidou, Ame-
liou a AlZbetou z Valols, so
svojou Stylovou Leonorou 2z
Trubadira, Desdemonou i lady
Macbethovou, vytvdranou vo
svoje] tridsiatejpiatej (!) diva-
delnej sezone. K tejto spomien-
ke priraduje sa aj Handkovej
Amneris a Sedldfovej Azucena,
¢l dvojica volumintzne ,oblud-
nych®* epizéd Samuela a Toma
z premiéry Maskarného balu v
podani dvojice Hrubant — Ma-
lachovsky.

Verdi potrebuje rozsah. Ne-
setril vysokymi ténmi, aby u-
mocnil expresivitu vokélnej vy-
povede. Ale ,zaklial® vela dra-
maticky podstatného aj do hl-
hokveh tonov [na rozdiel od ve-
ristov) a do vyznamovo poia-
tej koloratiry. Velmi potrebuje
farbu hlasu, farbu hudobného
nastroja, pretoZe v jeho hudob-
nom organizme je Tudsky hlas
daleko najpodstatnejsim instru-
mentom, A pretoZe bohata psy-
chol6gia jeho dramatickych po-
stdv nie je iba v reldcidach lib-
reta, deja, neohsahuje ju iba
krivka notového zdpisu a jej
dvnamické dimenzie, ale aj
sposob jej interpretacie — je
u Verdiho vyznamnym charak-
terotvornym prostriedkom mo-
dulovacia schopnost hlasovej
farby. Ta istd schopnosf, kto-
ra v genidlnych rozmeroch u
Callasovej dokdzala vdychnut
novy Zivot zdanlivo manieristic-
kej, bezobsaZnej a na prvy po-
hlad hlasovo ekvilibristickej
predverdiovskej opere. V hra-
niciach konvencie operného
konglomerdtu slova a hudby
vyjadruje sa Verdi predovset-
kym spevom, melodickou lin-
kou — preto vyZaduje prisne
legato, velky oblik frdzy, kto-
ra je ucelenou hudobnodrama-
tickon myslienkou, potrebuje
— najmé u Zenskych hlasov —
schopnost koloratiry, ktord
nikde nie je samoudelnd. Potre-
buje volny, mékky, ,stkany”
ton — | pradenie ténu“ —  fi-
lar il tuono”. Tento princip ne-
moZno zradit ani tam, kde dra-
maticky vyraz vyZaduje velka
expresivitu verdiovsky spev
mg iné prostriedky na vyjadre-
nie expresivity neZ krik a se-
kanie - intenzitu ténu, jeho
neopakovatelny naboj a moz-
nost volenej farby! — Ak sa
z tychto aspektov pozrieme na
velké nastudovanie verdioviek
spred péatnastich-dvadsiatich
rokov, musime vo svojom vte-
dajSom obdive ¢o-to zredigo-
vat. Obdivovali sme zdravé hla-
sy, ktoré nemall problémy s
rozsahom, ale skuto¢ného 3ty-
lového vyjadrenia Verdiho hud-
by, legata, kantilény, pradenia
tonu, bohatej farebnej palety
bolo predsa len o Cosi menej,
neZ patri k pravému verdiov-
skému Stylu. Nejeden — inak
pozoruhodny — vykon hresil
na rozbijanie frézy, na jej pre-
ryvanie nadychmi, na , maza-
nie* koloratary, ¢i ,,o0ddychy”
pred ,velkymi ténmi“, Ak si
trafame z tejto oblasti preto
daf niekomu absolutérium ver-
diovského interpreta, z hladis-
ka plnenia vysSie uvedenych
postulatov, robime tak v pri-
pade dobre ospievaného, fareb-
ného a perfektne na dychu po-
sadeného sopranu M. Cesanvio-
ve| a ,urobeného" tenora Im-
richa Jakubka, hlasu, v ktorom
nebolo ni¢ Zivelné a nahodné,
ale vietko vedomé a ,urobené”,
yrdtane jeho tak obdivovanej
sladkej talianskej farebnosti.
Stylovost akejkolvek interpre-
tdacle nie je iba vecou chcenia
a vkusu, ale aj vedomostl. O ti
musi st slovenskej vokdlnej
kultire predovietkym. Preto v
oblasti verdiovského spevu Zia-
ri aj dnes jasnym svetlom pri-
klad Cesdnyiovej a Jakubka,
Pripomenutie zdroja tradicie,
pravda, neznamend, 2Ze so
symptémami St¥lového verdiov-
ského a predverdiovského spe-
vu sa na scéne SND nestreté-
vame aj dnes [Dvorsky, Kop-
tdk, Mauréry, Starostovd]. Ex-
posé v stati je na mieste skor
preto, Ze to, o je &tylové si
nembZeme urfovatl sami, podla
svojich Zelani, ale Ze to prisne
uréuji pevné a viadeplatné kri-
térid. Platf Sosi podobné, ako
sme povedali prl Mozartovi: ani
Verdiha nemoZno robif dobre
na ,britsk¢“, & ,slovensk¢"
spOsob — s Kritériami sa ma
aipulovat neda ..

Zamerne v tychto navratoch
nevenujeme vela priestoru in-

ferpretdcti veristicke] wvpery W
francizske] opernej Kklasiky.
Druhg v poslednych rokoeh z
nasich javisk — s v¢nimkou
Carmen a Fausta a Margaréty
— takmer celkom [a zd4 sa Ze
oprdvnene) vymizla, hoci v tej-
to Sirokej oblasti literatiry pri
posudzovani diel, najmé ich
dramatickej nosnosti, nemoZno
jednoznatne generalizovat. Ve-
rizmus, to je otdzka zdravych,
farebnych a rozsahove (sme-
rom hore) disponovanych ma-
teridlov. Tych bolo v opere SND
takmer vZdy dostatok. Predsa
viek z minulosti spomeiime Ja-
kubkovho Chéniera a Cania,

Martvoiiovej Butterfly a Hubo-
vej legenddrnu Musettu, z nov-
Sfch kredcil za vSetky

Dvor-

Bodev pre buddenest. Civilis-
ticky psychologizmus Kittnaro-
vej Eliny Makropulos dopliiajd
krvnatejSie psychologické Sti«
die Olgy Handkove] (v Menot«
tiho operdch Konzul a Mé«
dium), bohaty realisticky he-
recky arzendl, miestami aZ na
hraniciach naturalizmu charak-
terizuje Nitranove| cikkerovské
hrdinky, najmé viak Katusu zo
Vzkriesenia, naopak, Stylizova-
né asketiCnosf vyrazu je typic<
kd pre obe obsadenia Maodro«
fizovho zamku, ale aj pre dédv-
nu PefiaSkove] Miadru Zenu. Rad
pozoruhodnych Kkreécil nachd-
dzame v realistickej Strukttre
Gershwinove| opery Porgy a
Bess (s dvoma celkom odliSny«
mi hlavnymi hrdinkami). Pap-

Zasl. umelec Ondrej Malachovsky v inscendcii Suchoiiovej Kriit-

navy (SND 1978).

ského Rudolfa medzindarodnych
parametrov.
e

Najmél v poslednom desatro-
€1 dosahuje sGlisticky stbor
opery Slovenského ndrodného
divadla rad pozoruhodnych
tspechov na poli opery XX, sto-
rotia. Existuje vSak moderné
slovenské operné herectvo?
Otazka vyznieva privelini aka-
demicky a mam obavu, Ze je
vobec neopravnene poloZena.,
Existuje vo svojich velkych,
tlastkovych kredcidch, neexista-
je vSak ako Skola, ¢o by sa mno-
hym Skolometsky hodilo do ich
konstrukeil, Stanislavskij mo-
hol svoj systém zaloZif na rus-
kej realisticke] klasike, Brecht
na epickej dramatike. MoZno
vsak Ziadat znaky skoly od se-
batalentovanejiieho a sebadis-
ponovanejsieho operného her-
ca, ak si v jeden veter podma-
nuje reallstickych hrdinov
Kritijavy, v druhy veder Styli-
Zované postavy -— alegorie
Udatného krdla, alebo v inej
padobe BeneSovej andersenov-
skej volnej transkripcie? To,

to mnohi sledujeme v KriSko- '

vych inscendcidch slovenskych
opier, ale aj ingych diel (Vec
Makropulos, Kdfa Kabanovova,
Modrofizov zamok, v inej po-
dobe, ale v tej istej podstate
pristupu aj v déavnejSej insce-

nacii Pucciniho Pldsfa), onen
civilizmus vyrazn — te nie je
herecka $kola — to je reZisér-

sky sloh! Napokon, pri menSom
potte prilezitosti v oblasti si-
casnej opery di sa prave tak
hovorif o slohu reZiséra Fische-
ra, inklinujiceho k plnokrvné-
mu realizmu vy¢razu. Pre taslo
diametralne odliSnt divadelnid
poetiku povodnych slovenskych
opier nemdZeme hovorit o glo-
bdlnej inscenadne} a interpre-
taénej tradicii na tomto poli.
Tym viac, Ze s vynimkou Krat-
navy, Jura ldnoSika, Svétoplu-
ka a néavratu Vzkriesenia sa
vietky ostatné povedné diela
na bratislavskom javisku obja-
vili jediny raz! — Kratjava —
to je ,ing pesnicka“! Co in-
scendcia, to ind variacia pohla-
du — a kaZda istym spdsobom
namieste, kaZdd& obohacujiica
pohlad na dielo. Po prvotvare
Jernekovom, sociologizujico-
folklorizujiica inscendcia Fied-
lerova, potom Zacharova Krit-
nava -— balada o duchovnej
prepojenosti  slovenského ¢&lo-
veka s prirodou (podobna kon-
cepcia Bargérovej v KoSiciach],
naposledy velkd psychologicky
analytickd (nie psychoanalytic-
kal) stidia KriSkova... Prdave
tak bolo by moZné ndjst modi-
likdcie v Stelinovi Zvarikovom
a Malachovského, v Ondrejovi
Hozovom, Pappovom, Kuchar-
skélio fa Konderovom])...

Tak € onak, v oblasti domé-
cel | zahranitnej siutasnej oper-
nej tvorby je dost zdchytnych

Snimky: ], Vavra

pov  Lukullus bol zaujimavy
tym, Ze jadro jeho hereckéha
pristupu zrodilo sa z vokélnej
predstavy uzurpatora, Hubovej
dve z poslednych javiskovych
postav zaujmi diametralnen od-
lisnostou hereckého rukopisu
— svedectva umeleckého pro-
fesionalizmu: po Stylizovane a
usporne sa vyjadrujicej Prima«
donne -z Cardillaca je puritans
ska lady Billowsovd z Alberta
Herringa priam ohfiostrojom
jemnej drobnokresebnej komi-
ky. V popredi tejio Zatvy stojf
celd séria postdv Juraja Mart-
vona.

Juraj Martvoii a dr. Gustév
Papp st protagonistami pévod-
nej slovenskej opernej tvorby,
nielen tym, 2Ze vytvarali v jej
premiérovych inscendcldch rad
hlavnych postav, ale predovists
kym mierou svojho kvalitativa
neho zastoja. Pappov Ondrej
je dnes uZ klasicky, pritom v
mnohom atypicky. V porovpa-
s ostatnymi velkymi interpre-
tami tejto tlohy je jeho hrdina
najmenej zataZeny ,rustikdlny-
mi" popisnymi &rtami charak«
teru dedinského mlddenca, ba
vnimame ho ako nie uZ najmlad-
sieho, zrelého muZa. Preto fe
prave namieste, Ze kym ini,
»parobkovskej§i* Ondrejovia sa
pod vycitkami svedomia des-
fruuji postupne, na Pappovom
hrdinovi sedi ,mora hriechu®
uz od prvého vstupu na scénu
v druhom obraze. Cikkerov Ju-
ro JanoSik je v predstavach
divdkov opery SND identicky
doslova s umelcovou osabnoss
tou, neobyfajne presvedgivy
bol jeho Bajazid | dve postavy
v bielych plastoch, sociologic-
ky tak blizke feho obCianske-
mu povolaniu chirurga — dr.
Hellpach v Holoubkovom Pro-
fesorovi Mamlockovi a dr. Si-
gelius v AndraSovanovej Biele|
nemoci, Juraj Martvojy bol v
pravom zmysle slova spolutvor-
com takmer polovice hlavnych
postdv povodnej tvorby — Pet-
raka v Rodine, profesora Mam-
locka, Moyzesovho Sviitopluka,
Andrasovanovho Mar3ala, Be-
nesovho Clsdra, ale predoviet-
kym tria velkych partov cikke-
rovsk¢ch — Nechludova, Seroo-
gea, Courvoisiera.., A op4f —
Martvoiiovo mnohotvdrne oper-
né herectvo nie je len erupcia
talentu — Je to vedomosf. Za-
sliZilo by si samostatni 3td-
diu,

Solisti patrili vZdy k najcen-
nejsim umeleckym zlozkam ope-
ry  jubilujiceho  Slovenskelo
ndrodného divadla. Je to uspo-
kojujice kon3tatovanie, pretoza
cez herca-spevdka [alebo v
opatnom poradi) sa najplnsie
presadzuje dielo, autor, dipi-
gent 1 reZisér — Zivy dlovek
v Case a priestore je pre diva-
ka — posluchdta v nhladisku
najkontaktujocejSim partnerom.

JAROSLAV BLAHO





