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V rdmci abonentnych koncer-
tov SF opétovne vystipil v Bra-
tisiave pod taktovkou nér. u-
melca Ladislava Slovdka po-
predny predstavitel sovietskej
husfovej Skolv Eduard Grad.
Jeho umelecky prejav obsahu-
je vietky typické znaky vyni-
kajoceho Skolenia:  predovset-
kym sugestivay, svietivo-Stav-
naty ton (zasluhou aj kvalit-
neho talianskeho ndstroja), kto-
ry sa nesie i ponad pléno or-
chestra, spolahliva intondciu,
jasnu zretefnost a priebojnost
pasazi, technicka suverenitu a
sdnozrejmost s akou hravo zdo-
lava tie najexponovanejsie pa-
saze  interpretovaného diela.
Priznatnou €rtou Gracovho pre-
javu je umelecka disciplina,
Svoj temperament dokéZe pod-
riadit zameru skladatela, jeho
Stylu a s istym nadhladom sa
s nim aj tvorivo vyrovnat. V
svojom pristupe k I. koncertu
pre husle a orchester op. 35
Karla Szymanowského Grad
zZnamenite uplatnil svoj zdatny
technicky arzendl a v oblasti
vyrazovej zameral sa na vel-
korysi koncepciu dynamizmoin
nabitej celkovej linie. Neoply-
va sice hibavostou a schopnos-
fou filozofického podtextu G.
Kremera; Grat je skor. typom
zdravo  citiaceho  hudobnika,
ktory vSak svoj emociondlny
viklad prefiltrovava cez prizmu
umeleckej discipliny. Szyma-
nowského Koncert disponuje aj
polohami meditativno-poeticky-
mi a tie Grad¢ formoval muZne
espressivo, zvukovo hutnejsie.
Polaritu  Szymanowského im-
presionisticko-pastelovej fareb-
nosti a expresionistickych prv-
kov zohladnil tak Graé trochu
prilis z jedného zorného uhla.

Nuproti  tomu  vyrazovému
svetn zname| Ravelovej rapsodii
pre husle a orchester — Cigan-
ke, sa vdaka zdatnému lech-
nickému zdzemiu a vitalite pri-
blizil blizsie. Ten, klo v8ak ota-
kiaval od Grata ohfiostroj spou-
tannej huslistickej braviarnosti,
nemohol byl jeho  rozvaznym
vvkonom plne uspokojeny; ne-
mozno mu vsak upriet logiku
vystavhy, skvele akecentovany
ryimus a-striedmu- agogiku.

Divigenl “koncertu L. Slovak
rozohral v orchestri ® pomerne
irokua paletw farieb a svojou
spoluprdcou so soOlistom, spo-
Talilivou podporou orchestra
spolupodielal sa na Gaspesnom
vyzneni & nadSenom prijati obi-
dvoch koncertantnych skladieb,
Z ktorych najméd prvia povazu-
jeme za dramaturgicky prinos.

Tento priviastok si zasluhuje
aj uvodna skladba vedera Pa-
eifik 231 Arthura Honeggera,
kitord v Case svoje] premieéry
zatiatkom 20. rokov nasho sto-
roéla Sokovala obecenstvo svo-

jou  zvukovou 1 obsahovou
avantgardnosfou.  Symfonicky
obraz rychlikovej lokomotivy

riliacej sa temnou nocou, vy-
jadrenie radosti z pohybu, ob-
divu k novym technickym vy-
mozenostiam neposobi dnes uZ
na nas ako puahy experiment,
ale ako skvely ohiostroj zvu-
kov, dynamického spadu, ako
skvilg prilezitost dirigenta roz-
vinif najmd dynamicko-farebnn
fantédziu, Slovdk zameral sa na
Eo najspolablivejsie zvukové
vyrovnanie disonantnych akor-
dov: v tomto smere dosiahol
aj zaslhiZeny vysledok., Pokial
by sme v jeho vykone hladali
rezervy, nasli by sme ich v pri-
lisnie] sastredenosti sa na de-
taily, o ¢iastotne ochudobnilo
celkova stavebnu  liniu, Ktorej
chiybal dostatoéne plynuly tah
a aj samotny zdver diela vy-
znel ako necakané prerufenie
Z opejenia, impresie a nevy-
znel uspokojujico,

Pravym opakom Slovdkovho
prisiupu bola jeho koncepcia
Patetickej, VI. symfonie h mol,
op. 74 P. 1. Cajkovského. Je to
populdrne dielo, stafast kme-
fového repertodru telesa i sa-
motného dirigenta. Vietky tvo-
rivé postupy md v nej Slovak
ustdlendé, tempa zafixované, A
tak aj ked zasluhou momental-
nej indpirdcie sa Ciastotne od-
klonila od pevného stavebného
planu, dostala ,Pateticka” punc
definitivnej interpretatnej vy-
povede, Slovak sa citil za diri-
gentskym pultom uvolneny, po-
darilo sa mu vkusne a presved-
¢ivo tlmodit jej tak znamy a
predsa posluchdc¢ov vidy tak
dojimajici obsah. V. CIZIK

ey
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Novy systém abonentnych fil-
harmonickych koncertov, ktory
narusil doterajSiu pravidelnost
dvojice vecerov Stvrtok — pia-
tok s rovnakym programom, méd
tiez int nevyhodu, nie vzhla-
dom k potencialnemu névstev-
nikovi, ale z hladiska interpre-
tov. Pripadneé nevydarené v§-
kony si toliz nemdZu vylepSit
a zopakovat, Tento handicap
znatne postihol huslistku An-
dreu Sestakovi, kitord svoje
kvality neraz potvrdila pri re-
citalovych vystdapeniach i ako
primarius Bratislavského kvar-
teta, no za jej vykon v Kon-
certe pre husle a orchester
e mol, op. 64 od F. Mendelssoh-
na-Bartholdyho jej skutotne ani
pri najlepsej voli nemoZeme dat
absolutérium, Tento Kkoncert
c¢asto potuf uz z konzervato-
ridlnych  huslovych ucebni
{zhodou okolnost! prave nim
absolvovala o dva dni po Ses-
tdkovej v te] istej sieni talen-
tovana K. Misurova), ¢o ho viak
nerobl Tahd3im, skor naopak.
Zlada sa technicky bezchybné
zvlddnutie partu a naviac svoj-
sky, pritazlivy stylovy pristup,
ktory by nedovolil notoricky
znamej hudbe upadnif do ba-
nality. A este nastrojova a in
terpretatna lahkost — pred
niekolkymi rokmi prave ona
chybala v Mendelssohnovi [ M,
Hindlerovi. Sestakova pri svo-
jej impulzivnosti a znaénej ner-
vozite nedokdzala na patricne]
profesiondlne] Grovni zvladnui
prvii z podmienok, technickd
stréanku, 6o vyudstilo do série
kazov a nepresnosil, korunova-
nych viacnasobnym ,vypadnu-
tim“, Skoda, lebo ténovo vy
znela skladba sludne, umelkyna
si dobre poradila 1 s chalosti-
vym vyrazom. Zv1ast spevné An-
dante malo spravoy spad a na
ladotvorny charakter,

Hostom za dirigentskym pul
tom Slovenske| [liharmonie bol
kanadsky umelec s talianskym
menom | vzdelanim Mario Ber-
nardi. Na Ovod koncertu si ne
tradicne zvolil a so slacikmi
SF pripravil Concerto grosso
F dur, op. B ¢islo 9 od A. Co-
relliho. Vdaka warchaloveom
sme si zvykl voimat tito hud
bu ako stvoreni pre Speciali-
zované stbory, kde sa da do
maximalistickych poloh zjedno-
tit frazovanie, artiknlacia a vo-
bec hudobny pulz. Pochopitel-
ne, #e orchestrdlni hrdéi ani
pri najlepsej voli nembdza v
priebehn niekolkych skusok do-
siahnut podobna vyvédzenost a
jednoliatost interpretacnyeh
parametrov, ide viac-menej o
akiusi — dost neprijemnu -
skuskn ich schopnosti. Slaci-
ky SF vcelku i jednotlivo [pr-
vy violoncelista) obstall dob-
re, Bernardi tiez, hoci k nie-
ktorym tempam a (varovacim
postupom by mohli mat rigo-
rOzni  zdstancovia historicke]
styiovej vernosti vyhrady. Po
prestavke sa uZ cely orchester
popasovil s 3. symfdniou Es
dur ,Rynskon® od Roberta
Schumanna. A. Einstein na roz-
diel od programového [filhar-
monického bulletinu pochybuje,
#e by v nej skutoéne i8lo o za-
chvtenie Zivota nad Rynom, &i
o kolinsky D6m v druhej po-
malej €astl. Hocako, Schuman-
nov symfonizmus sl ani u nds
nenasiel takych obdivovatelov,
zanietenych interpretov a vo-
bec poziciu, ako jeho najvlast-
nejdl klavirny svet. V konfron-
tdcil s inymi romantickymi die-
lami je hravany nie z nevyhnut-
nosti, ale akoby z povinnosti,
¢o vsak nechce spochybnovat
opodstatnenost  dramaturgicke]
volby, iba naznatuje celkovi
atmosiéru  koncertu. Bernard)
nie je typom hudbu vdsnivo
preZivajicim, u neho dominuje
presné, nepatetické gesto, do-
raz na architektonickd vystav-
bu a racionélna snaha o verne
timocenie skladatelovho zépl-
su, Dal Schumannovi, ¢o mu
patri, velmi solidnym spOso-
bom, no nicim neosinil, nepri-
Siel so skntoéne tvorivym im-
pulzom, ktory by inSpiroval aj
orchester, odhalil v partitire
netuiené dimenzie, strhol
wviazného" pesluchaca. Nech je
nam ttechou, Ze na takého di-
rigenta Schumannove symfonie
vilastne eSte len Cakaji.

L PODRACKY

Klavirisfl — man¥elia Cndmila Kojanovd a Pavel Novoin¥
od skontenia svnjich #tadif na JAMU v Brne rokn 1963 nepra-
triita pdsohia ako profesori klavirnej hry na Kenzervatériu v
Kokiciach. Popri svojej pedagogickej praci venujti sa aj kon-
cerinej &innosti ako Kklavirne duo,

Obidvaja umelci v siasnosti oslavoji neolicidlne

jubileum

svojej spoloénej nwmeleckej a koncertnej tinnosti, pretoZe ich
prvé spolo¥né verejné vystipenie ako klavirneho dua sa usku-
tonilo prédve pred 20 rokmi. Pri tejto prileZitosti poziadali
sme ohidvoch umelcov, aby sa rozhovorili o svojej doterajiej

umeleckej préci.

Jubilujice klavirne duo

[UDMILA KOJANOVA -
PAVEL NOVOTNY

— Je to naozaj uz dvadsat
rokov, Co spolu Koncertujeme
na dvoch Kklaviroch, Zacalo sa
to celkom prozaicky. Ako po-
sluchac¢i I, rotnika JAMU v Bp-
ne sme interpretactou Chopi-
novho Ronda C dur pre dva
klaviry 14. marca 1960 spestrili
program verejného koncertu
Skoly, ktory bol venovany 150,
vyrociu narodenia velikana pol-
skej nédrodnej hudby. Pretoze
nase spoloéné muzicirovanie
naslo priaznivi odozvu nielen
u nasich pedagOgov profesora
dr. Ludvika Kunderu a jeho vie-
dajSleho asistenta docenta Kar-
la Janderu, ale aj u hudobnej
kritiky, rozhodli sme sa, Ze po-
pri solovej hre budeme sa sus-
tavine venovafl aj hre na dvoch
klaviroch, Nase rozhodnutie ob-
zvlast podporoval prof. dr. L.
Kundera, ktory sam mal vrely
vztah k hre na dvoch Klavi-
roch, pretoze v rokoch 1921-31
hraval v klavirnom duu spoiu
s0 zZnamym Ceskym skladate-
lom a klaviristom Vaclavom
Kapralom, Potas stadil na JAMU
sme nastudovali potom aj dal-
Sie skladby komponované pre
dva Kklaviry ako napr. Schu
mannuvo Andantle s varvaciami,
Preludium a fugu od francuz-
skeho skladatela Jeana Loulsa
Martineta (&s. premiéra|, zna
me Variacie na Paganiniho té-
mu od W. Lutoslawského, kto-
rée dodnes s lspechom hrava-
me na nasich koncertoch.

Podas nasho Studia v Broe
sme sa e na dvoch Klaviroch
venovali viac-menej iba zaujmo-
VO, nakulko hldvnou nasou po-
vinnostou bolo Stadium uéebny-
mi osnovami predpisanyeh etud
a prednesovych skladieb, K vaz-
nejsiemu Stadiu rozsiahlej lite-
raliry pisane| pre dva Klaviry
sme sa dostali aZ po vysokoskol-
skych studiach uz ako Zivotni
partneri, ked sme spolu prisli
ako pedagogovia na Konzeg-
vatorium do Kosic,

Aké podmienky ste mali v Ko-
siciach pre 'dalsie rozvinutie
svojej umeleckej prace a kon-
certnej Cinnosti?

— Spotliatku sine mall rdzne
praoblemy, zviicsa objektivoeho
charakteru, Ktoré- hatill usku+
tochovat nase umelecke plany
{vykon vojenske] prezenéne|
sluzby, byvtovy problém). Ked
sa tieto problémy uspokofivo
vyriesili, ostavala tu este otaz-
ka, kde cvitit, S pochopenim ria-
ditelstva konzervatoria podarilo
sa v jedne] ucebni dal dohro-
mady dva Kklaviry, takZe sme
mohli zacaft s ndcvikom pro-
gramu nasho prvého celovecer
ného koncertu, ktory sa usku-
tocénil 7. aprila 1967 v Humen-
nom a ten isty program, s men-
Sou zmenou, sme diha 26. jina
1967 opakovali aj v Kosiciach.
V tom ¢ase v KoSiciach ¢
nebol pravidelny koncertn¢ Zi-
vot a koncerty na dvoch kla-
viroch nemali tu, anl v dalsich
mestdch vychodného Slovenska
skoro ziadnu tradiciu, Preto s
obavou sme ocakdvali odozvy
na nase prvé vystipenia. Nav-
Stevnost koncertov ako aj kri-
tiky o nich boli velmi dobré.
Od tej doby skoro pravidelne
kazdy rok mdme 3 aZ 5 samo-
statnych koncertov okrem Ko-
sic aj v Inych mestdch na Slo-
vensku a v Cechdach (Brno,
Olomouc, Breclav, Bratislava, B.
Bystrica, Zilina, Sp. N, Ves, Re-
viica atd.). Zvlast spominame
na svoj celovecerny koncert v
Brne (6. 11. 1967), ktor¢ bol
sitasne otvaracim koncertom
cyklu koncertov, uskutocne-
nych pri prilezitosti oslav 20.
vyrotia zaloZenia [AMU. Ako
neddavni absolventi povaZovali
sme moznost hrat na tomto
koncerte za prejav ocenenia na-
Sej zaCinajicej sa samostatnej
koncerinej ginnosti. T4 sa po-

tom naplno rozbehla nielen vo
forme nasich recitdlovych vy-
stiapeni, ale a| formou spolu-
prace s poprednymi orchestra-
mi ako su Slovenska [ilharmo-
nia, Moravskd filharmoénia, Stat-
na filharmonia v Kosiciach, Ma-
darsky Stdatny orchester v Gyo-
ri, Komorny orchester Bele-
hradske] filharmonie a dalsie.

To znamena, ze koncertuje-
te aj v zahraniti.

— Doteraz sme absolvovall
viac razy turné po Juhosldvii,
raz sme boli v NDR a Madar-
sku, Zvlast peknu spomienku
méme na celoveterny koncert
roku 1969 v Belehrade, kde sme
hrali s dalsimi dvoma klaviris-

tami — Darinou Michaijlovito-
vou a DuSanom Trbojevidom —
diela [. 5. Bacha v spolupraci
s0 spominanym Komornym or-
chestrom Belehradskej filhar-
monie za dirigovania Djura Jak-
5ica. Na tomto koncerte odzne-
li postupne Styri koncerty ]. S.
Bacha.

AKa je vasa spolupriaca s voz-
hlasom a televizion?

— Veelku dobra. Pravidelne
nahrvavame pre fonotéku Cesko-
slovenského rozhlasu v Ko§i-
ciach a Brne, Nahrali sme tieto
diela pre dva Klaviry: ]. Brahms
— Sonidta { mol, W. A, Mozart
- Sondta D dur, G, Taillerfer
re — Jeux de plein a mnohe
dalsie. Pre koSické televizne
stidio sme nahrali spolu s ko-
Sickou filharmoéniou Lisztov Pa-
teticky koncert, Mozartov Kon-
cert Es dur a Poulencov Kon-
cert d mol. V Brne sme 0in-
kovall v televiznej relacii ,Hra
ve dvou”, kde hrali okrem nas
este dva manZelské pary, ale
v inom ndstrojovom obsadeni.
Okrem hry na dvoch klaviroch
nezanedbdvame ani  moZnosti
sOlovych vystipeni s orchestra-
mi a hru v komornom obsa
deni.

Literatara pre dva klaviry o
pomerne hohata. UZ od gias . S.
Bacha a jeho synov viésina po-
prednych svetovych skladatelov
venovala tomuio nastrojovémn
absadenin  aspop jeden  opos
Nebyvaly prirastok novych dizl
zaznamenavame aZz v tomto sto-
roéi. Podla akyeh kritérii pri-
stupujete k vyberu novveh diel
vasho programu?

— Na koncertné predvedenie
zasadne nevyberdame transkrip-
cie, ale iba orvigindlne diela,
alebo také, ktoré sam sklada
tel upravil pre dva klaviry, Ta
ké sii napr. Brahmsova Sonéta
f mol, op. 34 pbvodne napisa-
na ako klavirne kvinteto, alebo
Cikkerova Slovenskd suila, zné-

ma tie¥ ake orchestréina sklad-
ba, Prl vybere nezameriavams
sa iba na jedno Stylové obdo-
bie, ale snaZime sa naSim po-

. sluchdtom predviest vrcholné

diela vietkych Stylovych obdo-
bf. Nakolko najvHési rozkvet
hry na dvoch klaviroch a si-
¢asne aj najvadsi prirastok no«
vych diel, nastdva aZ od mi-
nulého storoéia, preto azda viac
uprednostiiujeme diela roman-
tikov a skladatelov nasho sto-
rofia [Busoni, Milhaud, Taille-
ferre, Enescu, Lutoslawskil,
Nezanedhavame ani tvorbu na-
Sich slovenskych a d¢eskych
skladatelov, ktori pif$u diela pre
dva klaviry, ako su J. Cikker,
D. Kardos, A, Albrecht, M. Vi-
lec, B. Smetana, B. Martinn, E.
Hlobil a dalii. Diela tychfo
skladatefov radi zaradujeme do
naSich programov, pretoZe ma-
jli u posluchdCov u nds a naj-
mié v zahrani¢l dobry ohlas, Ok-
rem toho niektori skladatelia
inSpirovani naSou hrou, veno-
vali nam svoje skladby, ktoré
sa snazfme postupne premigros
vo uviest na naSich Kkoncer-
toch. Napr. roku 1972 sme v
KoSiciach uviedli Suitu Rytmi-
con od Jitky SniZkovej.

Hra na dvoch klaviroch pred-
pokladd dlhodobé &tidium rov-
nocennych partnerov, pretoze
takdto sihra si vvZaduje rov-
naké nazory na estetické prob-
lémy interpretécie, vela hudoh-
nej discipliny a eitlivy pristup
k Stidin. Preio v hre na dvoch
kiaviroch dosahuji vynikajlice
interpretaéné vysledky iba ta-

ké dvojice, kioré maja moznost
neustdle hrat €polu. Ako pri-
stupujete- k Stiddin vybhranych
diel?

— Hra na dvoch Kiaviroch
j¢e omnoho taZSia a naroénejsia
dko s6lova hra. Partneri sa mu-
sla - jeden druhémp podnadif,
podobrne ako v komornej hre.
V zafiatocnej faze nacviku no-
vého diela kazdy z nds sa na-
u¢i perfektne technicky svoj
part, samozrejme, uZ spamill,
Pri prvych spoloénych skus-
kdach dohodneme sa na tempe,
frazovani a dynamicke] vystiav-
be hudobnych myslienok a naj-
md na pedalizacil, ktora je pri
hre na dvoch klaviroch najchu-
lostivejsim problémom. Peddl sa
musi pouZivaf trocha inaksie
ako pri s@lovej hre, lebo jeho
nespravoym poozivanim moze
sa zvuk klavirov zlieval a tym
s# straca plasticita hry.

V uplynulom roko 1979 vasa
koneertna &innost bola pomer-
ne velmi bohata. Popri fispes-
nyeh reecitdloch v Spisskej No-
vej Vsi, Reviicej, B. Bystrici, Kn-
siciach a vystapeni na Prehliad-
ke slovenského konceriného u-
menia v Ziline, ste wnahrdvali
#j pre rozhlas a televizin, Ake
plany mite na naibliz€ie aohdo-
bie?

— Cheell by sme naStudovat
nigktoré skladby Johana Cliris-
tiana a Carla Philippa Emaiue-
la Bacha, dale| skladhy, kioré
nam boli venované a na pred-
vedenie cakan tiez skladby
niektorych polskyeh, juhoslo-
vanskych a dvajtiarskvch skla-
datelov, ktor§ch notovy mate-
ridal sme nedédvno ziskall. V
ramei spolupréce s kosickou fil-
harmoéniou radi by sme pred-
viedli dalSie koncerty napisa-
né pre dva klaviry a orchester,
Na jar mali by sme vystipif
v Piibrame a ¢rtajio sa koncer-
ty aj v daldich mestich na Slo-
vensku a v Cechach.

Fripravil: I, LIPTAK



BEDRICH SMETANA: HUBICKA. Opera v dvoch dejstvéeh (3 obrazoch). Libreto
podfa poviedky K. Svétlej napisala E. Krasnohorské, prelo#ili ]|, Kréméry
a A. Braxatorisova, Hudobné nastudovanie, dirigent — V. Madlek. ReZisér —
K. Jernek a. h. Zbormajster — L. Holasek, Seéna — L. Vychodil. Kostfmy —
0. Filipi a. h. Zbor a orchester SND. Solisti: S. Kopiak, |. Spatek (Palouc-
ky], A, Kajabova, A, Klukova (Vendulka), P. Gabor, M. Kopatka, F. Livora
Wiedermann (Tomes), L. Baricova, |. Sedla-
Fova [Martinka), S. Benatka, S. Janéi (Matag), A. Czakova, S, Haljakov4,
M. Turiiovd (Baréa), V. Schrenkel, F. Subert (straznik). I. premiéra 9. feb-
rudra, II. prémiara 11. februdra 1980 v Opere Slovenského

(Luka®), S. Hudec, R. Sziies, |.

vadla.

pripomf-
pouci

Pamétnici si
naji, ostatnych
prehlad v
Smetanovo
sldvnostného  otvaracie-
ho predstavenia 1, marca
1920 — malo domovskeé
prdvo na scéne Sloven-
ského narodného divad-
la, Ze v tridsiatichpiatich
navratoch ku Smetanovi
dostojné miesto patri aj
Hubicke. Nou sa SND otvdaralo a v jubilejue| sezone
s8 ku nej nanovo vracia: je to tridsiatasiesta smetanov-
ska inseendcia a siedma Hubic¢ka na javisku prvej slo-
venske] opernej scény. Po rokoch hojnosti — aj v in-
terpretacnej rovine — boll vSak aj casy micania. Posled-
na smetanovska premiéra, Predand nevesta, bola pred
dvanastimi rokmi. Pozna¢ili tieto chudobné roky vztah
ku Smetanovmu dielu? Zo strany divdka sotva, v inter-
pretacnej praxl viak do istej miery dano, K Smetanovym
partom i k celkovej koncepeii jeho hudby prislicha vy-
razova vracnost, mikkosi, ale aj isty pdtos, interpretac-
né tradicia ziada respektovat nielen ,tvorivi logi¢nos("
Smetanu-klasika, ale aj jeho ,ivorivi vasen®, inSpiraénu
naruzivost — i pritomnost toho, ¢o jednoducho nazy-
vame duch ceského muzikanstva. Hudobné na$tudovanie
zasl. umelca Viktora Mdlka zirotilo sa v profesiondlne
dostonej, v suhre Eistej, spev respektujicej, istotou
pisobiacej produkcii orchestra. Ale aj mdlo vzrusuji-
tej, s absenciou dostatku alikvotnych tonov pre nala-
dovi viacvrstevnost i teplo Smetanove] hudby. Zhor
(v Hubitke, ale aj v tejto sezone zvlds{ exponovany)
Spieva pozorne a znova o kus pokrotil na ceste za zvu-
kovou obsaZnostou a farebnostou, Casti solistického sti-
boru - privela energie od&erpdvaji problémy ,ako?",
problémy vnki‘llnutm:lrniuk(!, na ukor tvorivého zvladnu-
tia dloh. V Hubitke dostali znova prileZitost viacerl
sOlisti [prax akosi neocdobruje isty trend v nasej ope-
re — pracoval iba s jednym obsadenim, dochadza ku
fastym programovym zmenam]. Nie vietci sa na oboch
premiérach i na prvej reprize predstavili. Bol iba jeden
Tomes a jeden Paloucky a FrantiSek Livora, ktory |e
v zahranitnom angazméan a jeho kvality siboru citelne
chybaji, vstipi do inscendcie a? neskor. Tomes a Pa-
loucky, to boli vSak aj najlepsie kredcie na prvych
veteroch. Spiritom rectorom predstavenia je Robert
Szfics — pre jeho hlasovy naturel vhodne zvolena
tloha, u Sziicsa samozrejma hudobnost a vdaka rézi|-
nému vedeniu aj prirodzeny, bez prehrdvaného bodrdc-
tva zivy prejav premietli sa do velmi sympaticky po-
sobiaceho celku. Kopédkov Paloucky je v gestickej sfére
priam asketicky, spevicky aj vyrazovo suverénny. Anna
Czakovd je v rozchode s konvenciou vokdlne tmavsia,
hutnejSia“Barca [oddal by sa azda pokus zverif jej part
Vendulky), velky oblas mala jej interpreticia Skovrin-
Be| piesne; Maria Turnova je bliZsia idedlu typom hla-
su, zatial viak mene] presvedfivd vo svieZosti a spon-
tannosti vyrazu. Srdecnejsi vztah ku furtickej Vendul-

bulletine,

22 U konfrontdcil
s minulostou

ndrodného  di-

Anna Czakova [Baréa)
hert Sziicz (Tomes).

Snimka: J. Vavro
kinej tete Martinke i vddsiu vokalnu pohodu prinasa
Jaroslava Sedldiova, so ctou sa so svojim partom poko
nali Stefan Janci a Stanislav Behacka, dokladne sa na
svoj priestorove subtilny  vystup pripravil  Vojtech
Schrenkel. Vy&sie spomenuté probléemy ,ako?" mali
najmé predstavitelia hlavnych postdv. U Anny Kajabo-
vej boli skutoéne na Skodu veci: cena je] hlasu, tim-
brova nevsednost, vricnost a teplo, ktoré je schopné
Zz neho sdlat, ale aj dostatok hereckych skuisenosti zZa-
slnZili by si bezpetnejsiu oporu v hlasove] technike.
Debut Anny Klukove] zaujme zatial tba pelom novosti:
jej rovny, malo farebny a vyrazové odtiene timotit malo
schopny hlas bol azda najvicsou prekdzkou konStatovat
aj kvalitativne obohatenie ensemblu SND. Kopackov
muzny, zrely Lukd$ tvrdo zdpasil naimd s vrcholovym
hodom svojho partu, s velkou ariou v 2 . dejstve. Pre
hlasovy naturel Pavia Gabora, ale aj pre mieru jeho
speviackych vedomosti [nadvldda parlandovania] e tdto
uloha obsadzovacim omylom.

Jubilejna Hubicka by mala teda patrit do Inscenacne-
ho priemery, Zaradl sa medzi €iny zasluhou hostujice-
ho reZiséra zasl. umelca Karla Jerneka a vytvarnika
nir. umelca lLadislava Vychodila, | Proti zvycaine (radic-
nému, ilustrativne popisnému obrazu, precistujeme sce
nu a zbavujeme ju vietkého nepodstatného, v snahe
podriadit vizudlny charakter javiska obsahu hudhby,
pricom priorvitu ponechdvame Smetanovej privrode, Klo
rd je vsadepritomna a prenika do blizkosti ¢loveka®
[rezisér v bulletine]. Scéna, utkand z materidlu, ktory
pripomina prostotu a krasu palickovane] ¢ipky, akcen
tuje farbu, svetelné kontrasty, projekciu 1 detailom
viadepritomnost prirody - lahodi nielen oku, ale da
va zmyse! a] novému vykladu Hubidéky., Prostota v
aranZzman [azda najmene} doslednom v pohvbe zborul,
doraz na atmosléru, ,rozbitie" obrazov na viac dejovych
sfér, dava Smetanovej Hubiéke novy tvar | zmysel. Mali
sme radi Hubitka — pre zndsku krasnvch melodii, pre
prilezitost pre spevdckoherecké kredcie, ktorych sa pro-
tagonisti SND radi a uspesne chopili. V Jernekovo—Vy-
chodilovej koncepcii je nam Hubifka zrozumitelnejSia:
naiv

nepovznasame sa so zhovievavym utsmevom . nad
nostou deja i zdpletky, kohoZe by vzrusil spor o dany
Gi nedanpy predsvadobny bozk? Odrazu je nam lato
upera blizka, pretoze vystihli, o ¢om spieva.

Z. MARCZELLOVA

Nové slovenskd opereta na scéne DJZ v Presove

Vino pre Marinu

GEJZA DUSIK: VINO PRE MARINU. Napisali Karol Tusek
a Lubog Sterc s pouzitim pivodnych hudobnych textov
dr. Pavla Braxatorisa a Ota Kausitza. Hudobnd tprava:
Miroslav Broz. Preklad, vdprava a hodobna redakeia:
lan Silan, Silvia Stubiovd a Ivan Pacanovsky. RéZia:
Jan Silan. Dirigent: Tibor Harakaly. Choreografia: Jozel
Sirdk a. h. Sabor Presoviata pripravil umelecky vedici
siboru Bernard Herstek. Sceéna: Pavol Gabor a, h. Kos-
tymy: Sarlota Kissova a. h. Otinkujici solisti: Jalius
Piussi, Slavomir Benko, Cyril Kapee, Darina Gerjakova,
Emil Prielozny, Valéria Leskova, Rudolf Grega, [ivi
Horky, Helena Horvathova, Elena Kusnierova, Anna Hor-
kelova, Jaroslay Viola, Cyril Mihok, Jan Voliko, Natélia
Grznérova, Anna Slaminkova, Jan Prielozny, sibor Pre-
sovitala (pionieri). Celogtatna premiéra 8. 11. 1980 v spe-
vohre DJZ v Presove.

Zaciatkom februdra uviedla spevohra DJZ v Presove
v telostatnej premiére novi operetu Vino pre Marinu
od zasliZilého umelca G. Dusika. Libretisti dr. K. TuSek
a4 L. Sterc situovali dejovi zapletku, ktora sa mohla
odohrat kdekolvek, do siatasnej vychodoslovenskej de-
diny. Na ploche dvoch dejstiev sa odvija nekompliko-
vany pribeh, Casto s priamodéiavo riesenymi dramatic-
kymi konfliktami. Vo vzdjomne perforovan¢ch vzfahoch
postdv a ich konania vystupuji z dejovej osnovy naj-
presvedcivejsie dievtenské postavy (Zora, Marvina, Olga],
no hlavne postava druZstevného Gdrzbdra Hlavacika.
Vyraznd vitalitu mu prepozital a prisloveénym humo-
rom ho obdaril Emil PrieloZny. Cielom libretistov zaiste
nebola hibsia analyza problémov dneinej druZstevnej
dediny, na ¢o napokon rdmec operety ani nedava vhod-
ny priestor. Preto pribeh plynie prirodzenym tokom,
konfliktové zrdZky sa rieSia jednoznatne, ba aj s nd-
znakmi Istého kliSé. PreCo napr. Peter, jedna z Ustred-
nych postdv operety vymieiia ochotne vojenskl rovnosa-
W za ,ecivil® po prichode do rodnej dediny, nevysvel-
luje presvedéivo ani libreto, ani réZia.

Kompozitne |e novg Dusikova opereta reminiscenciou
V sluchovom poli strednej a starsej posluchddskej ge
nericie sa vybavuji hudobné spomienky na Styridsia-
te pitdesiate roky, na tspesne skladatelove taneéne
piesne, tangd, foxiroty, skrdtka ,Slagre® tych rokov.
G. Dusik v operete cituje vela vlastnych povodnych

piesni. Do rise hudobngch spomienok nds sprevédzajo

plesne Dve .oti neverné, Vam, jedine len Vam, Snad aj
ku mne raz liska pride, Zvony domova. Ustrednou pies-
fioy, dominujicou v defilé znamych a oblabenycl me-
l6dli nestora slovenskej tanecnej piesne G. Dusika
je Marina, rdd (a mam. Tichy ndvrat do sveta Dusfko-
wjch ewergreenov je rekapituldciou, azda poobhliadnu-

Helena Horviathova (Marina) a pioniersky sibor Pre-

goviata, Snimka: V. Lichtig
tie sa za prchajicim Tasom, do -obdobia, kioré este
nebolo zaplavené a pohltené decibelmi beatove] viny.

]. Silan akceptoval vo svojej réii priestor, ktory jed-
notlivgm postavam poskytuje libreto. Zivot stcasnej de-
diny sl vyziadal ,scivilnenie® operetnej v§pravnosti,
ako aj triezvejsie ‘kostymovanie: Scéna je situovana do
hostinca, interiér vyzdobeny pozdiSovskou keramikou.

Svojské Erty dedinského c¢loveka si uchoval predseda
Kukura v stvarnen{ ], Piussiho, ako i Barbora v tempe-
ramentnom kreovani V., LeSkovej. R. Grega v ulohe
Hribika, predsedu susednej ,stperiace|” dediny {Horné
Vinné kontra Dolné Vinné] upatal prijemnym lyrick¢m
prejavom. Tyvpologicky svieZe boli postavy Mariny a Zo-
ry v podani H. Horvathove] a E. Kusnierovej. V triezve
podanej postave Petra sme videli S. Benku. ]. Hork¢
(Durke] zaujal predovietkym mladickym eldnom, kym
ieho parnerka D. Gerjakova (Olga) inklinovala k strnu
iejSlemu vyrazu.

Tane¢nym eislam operety chybal vd¢si ambitus na
paditosti, pohybovej graddcie a Svihu. K tdspechu pre-
sovského nadtudovania operety Vino pre Marinu ne
sporne prispelo hudobné nasStudovanie T. Harakalyho
Decentny orchestrdiny sprievod evokoval prijemnd, po
sluchadsky vdacna pohodu,

Nova opereta G. Dusika, oCakdvana s velkym zauj
mom, pobavila, zaujala, nasla v preSovskom stbore od
daného ‘realizdtora, no svojou formou & ‘spracovanfm
neriedi otdzku sacasného hudobnozdbavného divadla
jeho formu, anl perspektivu vyvoia.

DITA MARENCINOVA

TVORBA
Miro Bazlik:

QUATOUR £

Neraz sa stretavame s
takymi dielami, ktoré ne-
dokd?eme v hierarchii
hodnot okamZite spravne
zatriedit. Vraciame sa k
nim, znova ich potivame
s partitirou v ruke, hla-
dame kId¢ k pochopeniu
a nedokdaZzeme sa zZmie-
rit s predstavou, Ze by
sme celi vec odlozili
stranou a vyslovili svoje
viastné presvedienie.,
Azda len umelecké dielo
moze vyvolal tento ne-
opakovatelny nepokoj,
pretoZe tu ide o viac, nez
o desifrovanie rébusu
viastnej formovo-tekto-
nickej vystavby. Najmd v
pripade Mira Bazlika —
skladatela, ktory sa vy-
hyba prazdnej velavrav-
nosti a Cisto spekulatfv-
nej kompoziénej sadzbe,
nas provokuje kazde je-
ho nové dielo k zamysle-
niu-a k poctivemu.  pre-
hodnoteniu. Clovek je uZ
taky, Ze v kazdom ume-
leckom diele hlada odraz
skladatelového myslien-
kového sveta, priam mo-
zaikovite buduje portrét
svojej predstavy, aby ho
mohol konfrontovat s
predstavami inych a da-
lej ho modeloval, Nazda-
vam sa, Ze Quatour a cor-
des je prave to dielo, kto-
ré nédm odkryva doteraz
zastreti  kompoziénn i
ideovi €rtu skladatela,

V  Bazlikovom komar-
nomn digle Quatour a cor-
des objavuje posluchac
lrapujuct prvok nepoko-
ja, konfrontacie rozmani-
tych asymetrickych prv-
kov, ktoréd sa nikdy a
nikde nemozu stretnaf
ani prispdsobit a zmenit
svoju podstatu, ani tych
ostatnych. Septola preti-
na sextolu a ta zas kvin-
tolu, pricom Sestndstino-
vy pohyb sa marne sna-
ZzI zjednotit tdato bohato
rozkolisani a tvrdosijne
sa  opakujicu hladinu.
Kantiléna, ktordi sklada-
lel' rozvadza a priam li-
nedarne ozrejimuje v ostat-
nych hlasoch wyiisfuje
vZdy do novych a neoda-
kédvanych okamZikov, do
nového napétia v rdmci
gtyroch slacikovych na-
strojov. KaZdy hlas si
spleva svoju viastng mys-
lienku a ¢lovek hladéd
zjednocujicu silu v rdm-
ci takto vedenej kompo-
zitne| sadzby. A to je
prave ten vyznamny mo-
ment, ktor¢ by mal daf
celéemu dielu zmysel v
duchu — unitas multi-
plex. Kde najst tiito jed-

notu, ktora élovek tak
nutne pozaduje v inno-
hosti?

Ucinky jednoly v mno-
hosti hladd tlovek vZdy
v rovindch rozmanitych
& mnohotvarnych; predo-
vietkym vSak v priestore
horizontdlnom a verti-
kdlnom — teda prvkoch
farmotvornych a sadzob-
nych. Jednym z prvych
zjednocujacich adinkov,
ktoré dolahni na poslu-
chada pri podivani tohto

diela, je konzekventna
tistota sledu  vertikal-
nych tvarov. Ide o pr-

vok harmonicky, ktory je
odrazom viacvrstevne] li-
nearity; harmonické tva-
ry st len odrazom ve-
denia hlasov,

Dal§im okruhom oté-
20k, na Kktoré neddvalo
dielo okamZiti odpoved,
bol tektonicky rozvrh.
Prvg ¢ast frekventovana
na malej ploche ako otvo-
rend sondtovd forma po-
sobl ako mno#stvo nad-
hodenveh a  nezodpove-
danych otdzok. Priciny
som hladal v kratke
evolutnej casti a, pocho-
pitefne, v otvorenej for-
me, lenZe postupne sa
ukazovalo, Ze tu ide o
kompozitny zamer, klory
mé svoje opodstatnenie
az v celku, Anl druba
cast [Quasi Scherzo a
Quasi Trie) neddva od-

poved na vznetlivd senzi-
bilnost prvej d&astl. Z,
hladiska formového roz-
vrhu by azda bolo moz-
né spomenut taky faktor,

CORDES

akym je uzavretost, len-
#e dodekafonicky tvaro=
vang sadzba velmi prud-
ko rozohrdva prvky mys-
lienkového nepokoja a
radi ich k sebe s eSte
viicsou naliehavostou, AZ
v zaverecnej, tretej casti
sa uzatvdra okruh mys-
lienkového napdtia. Sta=-
bilizujici prvok vsak pri-
chadza postupne a ma
svoje opodstatnenie v
kontrapunkticke] sadzbe.
Tdto sa postupne DZrej-
muje v chordlove] meld-
dil z Bachovfch Matiso-
vych pasii, A tu stoji po-
siuchaé pred vychodis-
kom 2z labyrintu nepoko=
ja, tu sa zrkadli kompo-
zitny i mysSlienkovy svet

skiadatelovej hudobnej
re¢i, ktory zaujima v
kazdom diele svoje vy-

znamné miesto. Thato opa-
kujicu sa paralelu. véak
nemozno odbit lakonic-

- kym konstatovanim novej

konfrontdcie Bazlika a
Bacha, ktord ma dnesuz
tolko metamorfoz, Na po-
moc  néAm prichddza |
rozne mimohudobné as-
pekty, ktore stali prizro-
de tohto diela a mali po-
vahu intimnu aZ lragic-
ki, Nechcem hovoril zo-
giroka o tychto veciach,
pretoZze nie sG rozhodu-
jncim vodidlom pre po-
sluchata. Ba dokonca
ten, kto skladbu pociva,
nemusi o tychto vnitor-
nych, tvorivgch impul-
zoch ani vediet, Co viak
skladatel sam nenfajil,
nemusime ani my nzkost-
livo obchadzatf. Ide toti#
o dedikdciu diela A la
mémoire de mon pére”,
UZ na zacialku sme hovoe
rili, Ze v tomto diele ob-
javuje posluchd& prvky
nepokoja a konfrontacie
rozmanitych  asvmetrie-
k¢¥ch prvkov. Nazddvam
sa, ?e dedikdcia ndm v
mnohom dava odpoved
na takto tvarovant huo-
dabnii re¢ skladatela a
neziada sa k nej uZ nié
dodat. Ak naSiel Bazlik
vichodisko a zmierenie
sa s veénym zdkonam Zi-
vota a smrti prdve cez
Bacha, je to viac neZ
symholické, Bach nie ie
Bazlikovi len idedlom
vetne Zive] hudby, ale aj
pravdivej a neopakova-
telne| sily a krdasy., kto-
ra nikdy nestrati svoiu
presvedéivosf. A to fe
ten vetny zdkon Zivota,
ktorého viadepritomnost
Bazlik tvorivo. premietnl
do svojho diela | mys-
lienkového svela.

Na zaciatku sme keon-
Statovali, Ze v Quatuor a
cordes nam skladatel od-
kryva nove, doteraz ne-
zname kompoziéné Criv.
Toto konstatovanie moZe-
me vyvslovif u% aj na zd-
klade poznania ostatndeh
noviich diel, kde vyuZzi-
tie ridznvch kompozif-
nych technik nekoref-
ponduje tak evidentne s
poitatim traditnej neoba-
rokove] kantilény. Bazlik
sa vedome vzddva mohut-
nych barokovych obhli-
kov a tvaruie svoju li-
nedrnu inventnost na z§-
klade hezprostredného
odvodzovania zo zvale-
nych kompozitnych tech-
nik. Tato zavislost nie je
mechanickd, ani #pekn-
latfvna, pretofe vvrastd
Z principu ozrejmovania
kompozitnych postupov,
na zaklade cisto mnzikél-
nych vztahov, z objave-
vania pribuznosti, neraz
celkom zjavnych. Neaba-
rokové tendencie nie sd
teda  spritomnendéd tak
jfasne v melodicke!l klen-
be, ale skér v konze-
kventne tvarovane Struk-
tiire = v novom poriad-
ku ostatnych zloZiek hu-
dobnej redi.

IGOR BERGER



NOVA

BULHARSKA
HUDBA '80

Prvych desat februdrovych
dni tohto roku nieslo sa v Sofii
v znameni prehliadky ,Nova
bulharskd hudba ’80%, v poradi
uz siedmej tohto drubu, veno-
vanej tentokrat II. zjazdu Zva-
Zu bulharskych skladatelov.

Prehliadku — za tuéasti mno-
hych zahrani¢nych delegacii zo
ZSSR, CSSR, Rumunska, NDR,
Madarska, Polska, Kuby, Viet-
namu a inych krajin — slav-
nostne otvoril predseda Zvidzu
bulharskych skladatelov, na-
rodny umelec Dimitrij Petkov,
ktory vo svojom prihovore zdo-
raznil predovietkym rozsah ce-
lej akcie, zahriiujicej spolu 21
koncertov, na ktorych odznelo
vySe 200 novych skladieb roz-
nych Zdnrov a prezentovalo sa
takmer osemdesiat domdécich
skladatelov. VidéSina skladieb
odznela premiérovo. Koncerty
sa konali v koncertnej sieni
Bulgaria (3 symfonické, 3 zbo-
rové, 1 komorno-symfonicky,
1 koncert dychového orches-
tra, estrddny a folklorny kon-
cert, koncert politickych pies-
ni a dva koncerty z tvorby pre
deti), takmer vSetky preberala
(¢i uZ priamym prenosom ale-
bo formou zéznamu) bulharskd
televizia.

Ostatné koncerty — najmé

koncertnej sieni fej isfei bu-
dovy, teda vsetko ,pod jednou
strechou® s vynimkou jednej
opernej premiéry [(,,Mdria De-
sislavovda" od P, ChadZieva) a
premiéry hudobnej rozpravky
,Car Kilimar* od Z. Leviho, kto-
ré odzneli v sofijskom Nérod-
nom divadle opery a baletu.

V uvedenom mnoZstve podu-
jati, pochopitelne, nemohlo byt
vsetko na rovnakej urovni na-
Studovania a prevedenia, napo-
kon i skladby samotné dosf
tazko navzdjom porovndvat a
hodnotit rovhakymi meradlami
a podla rovnakych estetickych
kritérif. Ved zastipenie Zdnrov
bolo velmi S&iroké, od hudby
estradne| a tanetnej cez folk-
16r, zborovii a kantéatovo-orato-
ridlnu tvorbu aZ po diela ko-
morné, orchestrdino-symfonic-
ké, vokdlne a hudobno-drama-
tickeé.

Jadrom prehliadky vsak boli,
pochopitelne, koncerty tzv. vaz-
nej hudby, spomedzi ktorych
dominovali predovietkym tri
symfonické koncerty. Miestna
filharmoénia — ako prvy or-
chester krajiny — predniesla
pod taktovkou zasl. umelca D,
Manolova ,Studentski predo-
hru“ M. Pekova, 3. symféniu L.

chesfer” A, Rajfeva, ktory bol
prijaty burlivymi ovaciami pub-
lika ako jedna 2z najlepsich
skladieb nielen toho vetera, ale
celej prehliadky voObec. Rovna-
ko uspesSne sa prezentoval aj
V. KazandZiev skladbou , Ilumi-
ndcie“ pre symf. orchester, kto-
ra odznela v nastudovani Plov-
divskej filharmoénie s dirigen-
tom G. Dimitrovom spolu s
»Koncertom pre husle a or-
chester* T. Stojkova (sélistom
bol nar. umelec B. Ledev) a 3.
symféniou ,,Chédn Asparuch“ D,
Sagajeva. Na trefom 2z orches-
tralnych koncertov sa predsta-
vil sofijsky Operno-symfonicky
orchester (divigent D. Manolov)
spolu s rozhlasovym zborom,
v ich podani zaujalo najm# ora-
torium ,,Graduska" (Krupobi-
tie) D. Dobreva a 7. symfonia
[so zborom) ]. Josifova.

Na troch zborovych koncer-
toch vystipilo viacero detskych,
mlddeZnickych, muZskych a
mieSanych zborov 2z rodznych
bulharskych miest, spomedzi
nich zaujali intona¢nou ¢isto-
tou a suverénnym prevedenim
premiérovanych skladieb spa-
méti muZsky zbor ,Sofia" s di-
rigentom V, Bobevskym a det-
sky zbor z mesta Jambol s di-
rigentkou S. PasturmandZievo-
vou.

Z komornych koncertov za-
sliZeni odozvu v publiku vy-
volali predovietkym dva tema-
ticky zamerané koncerty: sond-
tovy koncert a koncert z tvor-
by pre dva klaviry. 8 pozitliv-
nym hlasom posluchécov bola
prijatd najmé ,Sondta pre hus-
le a klavir* L. Nikolova a ,So0-
ndta druzby* pre dva Kklaviry-
Stvorru¢ne od St. Ikonomova
V. KazandZiev zaujal 1 svojou
komornou kompoziciou ,,Impul-
zy* pre flautu, hoboj a fagot.

Najviac typicky bulharskych
folklérnych prvkov obsahova-
li [(okrem samostatného kon-
certu folklérnych  stborov)

skladby zalrnufé do kencertu
Sofijského dychového orches-
tra (dir. S. Michailov]}, v poda-
ni ktorého najvdcsi ohlas u
publika mala skladba ,Nadsvir-
vanie* P. Londeva.

Statasfou prehliadky boli aj
dve premietania bulharskych
filmov s historickou a hudob-
nou tematikou, priatelské bese-
dy a vymeny ndzorov na pred-
vedené skladby po kaZdom kon-
certe (denne boli vid¢Sinou dve)
v Klube bulharskych skladate-
lov. Zahrani€énych icastnikov
prehliadky prijali tieZ na po-
de Zvdzu bulharskych skladate-
ov feho oficidlnl predstavite-
lia, ¢im bol eSte viac zdOraz-
neny jej vyznam a dosah.

Zaverom treba konStatovaf,
Zze 1 ked niektoré skladby —
vzhiladom na ich potet — pred-
stavovali len umelecky prie-
mer, na kaZdom z koncertov sa
objavili aspoii 1—2 kompozicie,
Ktoré by obstdli a tspesne ob-
hdjili svoje nesporné kvality a
hodnoty na akomkolvek fore.
Toto konStatovanie najlepsie
sved€i o tom, Ze sufasny stav
a dalSie smerovanie vyvoja hud-
by tejto bratskej krajiny sa u-
berd spravnou cestou a nado-
buda Coraz vyznamnejsie posta-
venie v celoeurdpskom a tym
aj celosvetovom kontexte. Sym-
patickou ¢rtou tvorby vicSiny
sticasnych bulharskych sklada-
telov je totiZz ich schopnost
faZit zo Specificky ndrodnych
prvkov hudby (najmé v oblasti
rytinu a ciastoéne tiez melodi-
ky), inSpirovat sa ndmetmi z
vlastnej historie (s touto tema-
tikou tu odznelo viac ako de-
saf zdvaZnych skladieb vicsi-
nou oratoridlneho a kantatové-
ho typu) a toto vietko ucinne
a profesiondlne presvedcivo
spdjat s novymi, Casto dokon-
ca s najavantgardnejsimi kom-
poziénymi smermi, ktoré v si-
tasnej hudbe existuju.

STANISLAV HOCHEL

komorné — sa konali v Malej

Nikolova a ,Koncert pre or-

ARTUR
RUBINSTEIN
SPOMINA ...

Myslim, Ze tu sa zastavim. Doteraz
som mohol napisat plnd pravdu, ved som
hovoril o dnes uZ neZijicich t€astni-
koch alebo svedkoch davnych udalosti.
Ale ked zatneme preberaf udalosti ne-
davne| minulosti, hned sa zatnd prob-
lémy: vZdy sa nédjde niekto, kto ti chce
zapchat tsta. Preto ani o riadok viac!
U%Z ni¢ nenapisem!" — vyhlésil svojho
tasu, presnejsie pri vyjdeni prvého zvdz-
ku svojich memodrov Artur Rubinstein.
Potom sl to rozmyslel a znovu zacal
pisat... Tento druhy zvézok eSte nevy-
giel, ale uZ sa o fom vela hovorl. Sve-
tavy Gspech knihy zaruduji aj anekdoty
o Rubinsteinovi, ktoré sa stdle Castejsie
zjavuji vo svetovej tlagl.

93-rotn¢ klavirista, roddk z polskej
LodZe, Zije v PariZi, Od jesene 1975, ked
nédsledkom faZkej otnej choroby iplne
stratil zrak, vObec nekoncertuje a za kla-
vir si nesadne ani doma na Ziadost ro-
diny. Cely svoj voIny ¢as venuje pisaniu
paméti, V rozhovoroch o nich ¢asto ho-
vorf, ale vZdy hlasom plnym strachu.
»Neviem, ¢i sa mi ich podari dokoné&it?!
— povedal neddvno polskému novindro-
vi. — Nerdd robim plény do budicnosti,
uZ aj preto- nie, lebo mi. to. pripomina
mojho zosnulého priatela Mauricea Che-
valiera. On vZdy pldnoval, vZdy sa nie-
kam chystal a vZdy sa bal, Ze mu nieto
pride do cesty... A toto prekvapenie
prislo vtedy, ked to Maurice najmenej
cakal. Ja netiZim po neprijemnych pre-
kvapeniach. V kaZdom pripade vela pra-
cujem.”

Rubinstein diktuje svojej sekretarke
z hlavy vsetky détumy, mend a epiz6-
dy. Kym v prvom zvdzku s ndzvom , Mo-
je mladé dni* rozprdval o svojom det-

stve a mladosti, druhy zvizok bude ho-
vorif o hudobnikovom Zivote po roku
1930. KedZe Rubinstein bol vZdy v centre
najdolezitejsich hudobnych udalosti, po-
znal najviciich umelcov, jeho kniha sa
stane osobitnou kronikou hudobného Zi-
vota nasho storotia. Iste preto je s na-
piatim ofakdvand prdve v hudobnych
kruhoch. KaZdy toti¥ uzndva Rubinstei-
nov ostrovtip a vadZnost kritik. Je o iiom
zndme, %e neuzndval autority, nikdy ne-
poklonkoval pred Ziadnym umelcom a
nikdy sa nebdl prejavif néazor, tiplne od-
lisny od ndzoru ingch.

O svojom krajanovi Janovi I. Paderew-
skom, ktorého cely svet uzndval za gé-
nia, napriklad vyhlasil: ,Vobec neméd
velky talent". A ked mu na to ktosi po-
vedal, Ze Paderewski bol jeho uditelom,
Rubinstein odpovedal: ,Nikdy ma ni¢ ne-
naucil. Raz som mu dokonca povedal,
aby sa vyhybal v8etkému, Eo nazyva mo-
jim ufenim”. Inokedy si vypodul dvoch
mladych klaviristov a povedal im: ,Hrat
technickejSie a lepSie ako vy je velmi
taZké, Ale uZ je Cas, aby ste sa naucili
aj to, o je hudba“. O niektorych slav-
nych klavirnych 3kolach povedal: ,Vy-
chovavaji robotov. Ja som nikdy nehla-
dal to, fo volaji technickym zdokonalo-
vanim sa. VZdy som hral srdcom. Nech
¥ije technika slacika a klavesov, ale len
vtedy, ked je sprevadzand interpertdciou
pinou citov...“

0 jeho novej knihe sa vie len tolko,
ze je plndg polemizujicich kritik a non-
konformistickych vyhldseni, ktoré sa do-
tykaju mnohych umelcov osobne.

0j Tiikiir 50/1979, Budapest
(prelozil: T. HRADECKY)

Nepodobni
blizenci

Ak odmietneme astrolGgiu, potom |e
ozaj numorladnou ndhodou, e datum
narodenia dvoch najvdéSich medzivojno-
vyeh tenoristov svetovej opery, Taliana
benjamina Gigliho a Ddna Lauritza Mel-
chiora je navlas zhodny. Obaja — slnec-
ny hlas z Recanati i hrdina Wagnero-
vych severskyeh mytov — prisli na svet
20. marca roku 1890. Prvy pod azurovuu
oblohou apeninského polostrova, druhy
v chladnej Kodani. Gigli, hoci nikdy v
pravom zmysle svojho umenia nebol nd-

stupcom neprekonatelného Carusa, za
ktorého ho povazovali — a ak, tak tba
v zmysle popularity — v dvadstiatych,

tridstatych a styridsiatych rokoch hrdo
niesol Stafetu klasického belkanta, Mel-
chior kraloval v najedcsich operngeh
centrdch inscendeidm Wagnerovych Hhu-
dobngeh drdm, sue progm v rebricku
skvelyeh Skandindvskych wagnerovskych
tenoristov typu Gunara Graaruda, Sela
Svanhelma, Torstena Ralfa.

No nielen v tomto wréujucom, ve svuo-
jich doménach, sa tito dvaja skveli le-
noristi odliSuja. Stredomoran zacinal ako
soprdn chrdmovych hudobngeh produk-
cii a prsnyj falzet zostal jednym z jeho
najspecifickejsich vokdinych prostried-
koy — Skandindvec debutoval ako ba-
ryién (o rok neskér ako Gigli) a aZ po
dalsom $tadiu, v roku 1918, ked uz Gig-
liho hviezda Ziarila, vsitipil do tenorove-
ho odboru Tannhduserom. Obaja po roky
patrili z ozdobdm vtedy jednoeznaéne naj-
kvalitnejsieho operného suboru na sve-
te — newyorskej Metropeolitan opery.
Gigli v MET pdsobil trindst rokov a odt-
slel z nej predtasne pre nesuhlas s
platovou politikou vedenia suboru v ro-
koch svetovej hospoddrskej krizy, Mel-
chior na tomto javisku spieval takmer
sturtstorobie (1926—1950). Gigliho vla-
ddrstvom bol Donizettiho Edgar a Ne-
morino, verdiovski a veristicki hrdino-
via, ale aj niekolko postdv [ranctzske-
ho operného romantizmu, pri¢om jeho
snaha po preiiti hudobnodramatického
obsahu, vyrdtand éasto na dost povrch-
nyj efekt, viedla az k akejsi samolibej
a samoutelnej maniére ,pzlykov®. Mel-
chior, neobytajne prisny vo&i svojmu
umeleckému A, ddval Zivot Tannhiuse-
rovi, Lohengrinovi, Siegmundovi a Sieg-
friedovi, Stolzingovi, Parsifalovi. Svojho
Jenomendineho Tristana spieval viac nei
dvestokrdt, Odlisné u oboch umelcov
boll aj ich obtianske postoje. Gigli, pre-
svedéeny o apolitiénosti hudobného ume-
nia si v zajati vlastnej popularity nedo-
kdzal ndjst diferencovanejsi, odmietavy
postoj k talianskemu fadizmu — Mel-
chior po ndstupe nacizmu v Nemecku
odmietal spieval na nemeckych japis-
kdich, presidlil sa do Spojenych Stdton
a dasom prijal i americké Stdtne obéian-
stvo, Ked v rokoch druhej svetovej voj-
ny triumfoval so svojimi wagnerovskij-
mi hrdinami v Metropolitan opere, s py-
chou vravieval, ie reprezentuje to lepsle,
¢o germdnsky Zivel dal svetu. ~—B]—
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Zo zahranicia

Mallerovho cykin, kiory pres
bieha v sezone 1979-80 v NSR,
sa zhatastiinje celkom 16 zapa-
donemeckych orchestrov. Dras
maturgia, akeeptujica skladate-
lova celd symfonicko-vokélnn
tvorbu, ako i velkolepa orga-
nizdcia, maji v celej krajine
poukézatl na Mahlerovo umelec-
ké myslenie, hodnotu jeho diel
i na ich v§znam pre sutasnosf,

V Diisseldorie sa konalo mes
dzindrodné hudobnovedné syme
pozium o Mahlerovej tvorbe,
Referenti podrobne analyzovas
li jeho tvorbu z viacerych
aspektov,

V disledku velkeho dspechu
I. medzinarodného huslového
konkurzu Fritza Kreislera zalu-
#ili vo Viedni umelcova nada-
giu, Ma sluzil rozvoju huslovej
hry.

Hermann Baumann, vyznam-
ny solista na lesny roh, nahral
pre spolocnost Telelunken sty
ri Mozartove kouncerty pre less
ny roh. Recenzenti V}Zd\l“lllu:l
predovietkym vyborné tonove
kvality solistu. 4

V., medzindrodna sataz slaci-
kovyeh kvartet sa bude konat
v méji vo francizskom Evia~
ne.

Peter Schreier spieval v Mni-
chove dstredny part v Suters
meistrovych ,Dramatickych
secénach”. Boethiusove texly
zhudobnil tento skladatel ako
dar k 10. vyrotiu smrti Ernesta
Ansermela, §

Oslavy storotnice zaloZenia
Mozartea v Salzburgu niesli sa
v znameni potetnyeh vystav,
predndsok a slavnostnych kon-
certov usporiadanych na potest
jubilea tejto institicie. Jubilej-
né akcie sitasne upozornili na
zasluhy osobnosti, ktoré sa v
najviié§ej miere pritinili o pro-
pagicin diela W. A. Mozarta.

Koncerty 88 $tatnych orches-
trov, kioré posobia v Nemeckej
demokratickej republike, nav-
gtivi roéne viac ako tri miliony
posluchéatov.

Vietkyeh deviit Brucknero-
vych symfionii nahral pre ne-
mecké vydavatelstvo Eterna
lipsky Gewandhausorchester
pod vedenim Kurta Masura.

Spomienkovid kniha Dimitrija
Sostakovita ,,0 mojej dobe a
o mne* vyila v Moskve, V chro-
nologickom  poradi  obsahuje
prejavy, interview, €ldnky a
asohné spomienky vyznamného
sovielskeho skladaiela.

Podla Statistiky najcastejsie
hranvm klasikom na koncer-
toeh v Anglickn bol v rokn 1979
opil L. v. Beethoven. Toto pr-
venstvo medzi hudobnymi kla-
sikmi sveta si udrZuje v Anglic-
ku u# 28 rokov. 2

Jediny syn skladatela Richar-
da Straussa, dr. Franz Strauss,
zomrel vo veku 83 rokov v Gar-
misch-Partenkirchene. Spolu so
svojon Zenou staral sa o dielo,
pozostalost, rozsiahly archiv a
zhierky svojho slivineho olca.

Sovietsky hudobny skladatel
Andrej Konéalovskij napisal
operu na motivy Dostojevskeého
roménu Zlo#in a trest. Premié-
ra opery bude v r. 1981 pri pri-
leitosti 100. vyrotia Dostojev-
ského amrtia.

Zapadonemecky hudobn¥y
skladatel Udo Lindenberg pri-
pravuje na libreto Petra Kroh-
na moderni rock-operu z fut-
balového prostredia. Ustrednon
postavou opery je talentovany
mlady futhalista a jeho Sporto-
v§ osud v profesiondlnom fut-
hale.

+Madrigal® pre 12 violongiel
od Wollganga Fortnera bude
mat premiéru v aprili v Mnf-
chove. Dielo uvedie sibor dva-
nastich  violonitelistov  Berlin-
skej filharmonie.

Noavela ,Lenz" od G. Biichne-
ra sa stala predlphon komornej
opery skladatela Wolfganga
Rihma ,Jakob Lenz", ktorej in-
scenficiu pripravaji v Hambur-
gu,



 JUBILANTI

ReZisér Ndarodného di-
vadla v Prahe zasl. ume-
lec Karel Jernek, jeden
z naSich najpoprednej-
sich opernych reZisérov
si¢asnosti, patri k tym
geskym umelcom, ktorl
S8 vyznamnou mierou po-
dielali na rozvoji sloven-
ského operného umenia
a na ktorych v jubilej-
nych diijoch Slovenského
ndrodného divadla spo-
miname obzvlast s vel-
kou vdakou a tuctou. UZ
v povojnovych rokoch si
nasiel mimoriadne vrely
vzfah ku slovenskej oper-
nej kultire a najmid k
povodnej slovenske| o-
pernej tvorbe, z Kktorej
premiérovo uviedol rad
zavaznych diel. Ved len
bilancujme: Jernek bol
« prvgm rezisérom Sucho-
novej Krithavy (SND
1949), Holoubkovej Rodi-
ny (SND 1960), Cikke-
rovho Vzkriesenia [(ND
Praha, 1962) a ceskoslo-
venskej premiéry Cikke-
rovej opery Mister SCroo-
ge [SND 1963). Od roku
1947 sistavnejSie pohos-
tinsky rezivoval v opere
SND v Bratislave, kde
realizoval  doteraz 15
opernych titulov v 18 na-

Snimka: ]. Vavro

Studovaniach, Tym pos-
lednym titulom bola Sme-
tanova HubiCka naStudo-
vand s jedinetnym insce-
natnym vysledkom pred
necelymi dvoma mesiac-
mi [o inscendcii piseme
na str. 5). Pohostinsky
reZiroval tieZ v Kosiciach
a v Banskej Bystrici, kde
na oboch opernych scé-
nach nastudoval Mozar-
tovho Dona Juana; naj-
mé ta banskobystricka
inscendcia patri k naj-
svetlejdim umeleckym ¢i-
nom Bystritanov v celej
ich doterajSej historii.
Jernek je vobec uzndva-
nym znalcom, vynikaju-
cim reZisérom-Specialis-
tom Mozartovych opier;
len na slovenskych oper-
nych scénach uviedol z
Mozartovho operného od-

kazu Styri razy Dona
Juana (dva razy v SND
1956, 1961; v Kosiciach

— 1956; v Banskej Bys-
trici — 1971), Carovnu
flautu [SND 1949) a Cosi
fan tutte (SND 1971).

V poslednych rokoch,

popri povinnostiach Vv
prazskom Néarodnom di-
vadle reziroval Jernek
velmi cCasto na najvy-

znamnejsich svetovych

opernfch scénach [Kré-
Iovskd opera v Antwer-
pach, mildnska La Scala,
viedenskd Stdtna operaa
Volksoper, Teatro Colon
Buenos Aires, Teatro Ly-
ceo Barcelona, ND Lubla-
na atd.), na ktorych in-
scenoval okrem beZného
operného repertodru s
velkym tdspechom predo-
vietkym moderni cesku
(Rusalka, Kata Kabano-
vovd, Vec Makropulos, Z
mitveho domu, Grécke
paSie), slovenskid (Krat-
fiava], sovietsku (Katari-
na Izmailovovd, Vojna a
mier) a svetovi [Vojcek)
tvorbu.

Vo svojich domdcich,
¢i zahrani¢énych oper-
nych réZiach vidy odda-
ne sliZil inscenovanému
dielu, no jeho obsah,
astrednt myslienku sna-
7il sa vyloZit a spritom-
nif sdfasnému divakovi
dne3nymi, modernymi ré-
Zijnymi prostriedkami.
Pri tvorbe opernych in-
scendcii s uspechom vy-
uzil vietko nové a pro-
gresivne, €o svetovy vy-
voj v tejlo oblasti ume-
leckej ¢innosti priniesol,
ohzvldsit osobitne citlivo
uplatnil principy €ino-
Lherného realistického di-
vadla najmi v zloZke he-

reckej, vyuzil tvorivo
prvky moderného javis-
kového prejava véitane

Slylizdcie 1 sadasné vy-
dobytky scénografie. Stal
sa spolutvorcom moder-
ného ¢s. operného divad-
la, vypracoval sa na Spic-

kovii, reprezentativnu
osobnosft stcasného ¢s.
operného réZijného ume-
nia.

Je priam symbolické, Ze
Jernekovo vyznamné Zi-
votné jubileum = 70.na-
rodeniny (31. III. 1910)
~— sa prekryva s oslava-
mi 60. vyrocia zaloZenla
Slovenského narodného
divadla, divadla, ktorému
vySe 30 rokov pomahal v
jeho napredovani. Jernek
nasiel v Bratislave a na
Slovensku vobec mnoho
oddanych a vernych pria-
telov | obdivovatelov |e-
ho zrelého réZijného u-
menia. Ti vSetci v dioch
jeho okrihleho Zivotného
jubilea si na neho nie-
len s vdakou a ictou
spominaji, ale so Zela-
nim dobrého zdravia a
mocnych  tvorivych  sil
dafaji este v nejednu as-
pesni
opernt spolupricu, este
nejednu posobivi  insce-
nacin na slovenskych

tesko-slovensko

opernych scenach.
—AG—

Jubilujici divigent Adoif
Vykydal (21. [III. 1930,
Biskupice u Jevicka)] ve-
noval podstatnd ¢ast svo-
jej doterajSej umeleckej
dinnosti rovnako v sucas-
nosti  jubilujicemu Slo-
venskému narodnému di-
vadlu. Po Stadiu dirigo-
vania na VSMU v Brati-
slave u prof. V. Talicha
a dr. [. Rajtera [absolv.
1952) vstipil v tom istom
roku do sluZieb SND, abv
mu verne slizil az do
dnesnych dni. Zacal ako
¢len orchestra, postupne
sa vypracoval na dirigen-
ta baletnych [od r. 1958],
prilezitostne aj opernych
predstaveni. Je [eden 2
méla nasich dirigentov-
§pecialistov  venujtcich
sa vfhradne baletu. Svo-
je umelecké sily a schop-
nosti dal plne do sluZieb
rozvoia baletného siboru
SND, s ktorym ako di-
rigent nepretrzite spolu-
pracuje uZ takmer 23 ro-
kov. Za toto obdobie na-
$tudoval s tymto sibo-
tom vvie 40 baletnych ti-
tulov z oblasti klasicke-
ho | moderneho baletné-
ho repertoaru.  Najvy-
znamneisie uspechy do-
siahol pri interpretacii
naroénych  baletnych (1
symfonickych, sluziacich
za podklad k baletnému
stvdrneniu) partitir kla-
sikov hudby 20. storocia

menovite I, Stravinského
[Sviitenie jari, 1965; Vtak
Ohnivak, 1973: Petruska,
1979), 3, Prokofieva
[Skytska suita, 1964; Pe-
ter a vlk, 1965; Romeo a
Julia, 1968; Klasicka sym-
fonia, 1973), M. de Fal-
lu (Carodejna laska,
1967), G. Gershwina
(American v Parizi,
1967 ), D. Sostakovica (Le-
ningradské symfoénia,
1967), M. Ravela (Bole-
ro, 1973), A. Chacaturia-
na [Gajané, 1974) a s-
tasnych diel domaécich a
sovietskych skladatelov
[ Burghauser, Vostiak,
Bukovy, Andrasovan, Od-
stréil, Kara-Karajev, Mo-
rozov, Melikov ). Jeho pa-
m#fové schopnosti, Siro-
kd znalost repertoéru a
dirigentskéa pohotovost
bola v divadle neraz s
tspechom  vyuZita pri
hroziacich zmendch re-
pertodru v dosledku o-
chorenia dirigenta, kedy
ako ,pohotovy zaskokar®
zachranil neraz nejedno
operné i baletné predsta-
venie.

Inou sférou Vykydalov-
ho umeleckého posobenia
je oblast zborového diri-
govania (viedol a 1 aj

v sicasnosti vedie, profe-
siondlne | amatérske zbho-
rové telesd) a pedagogic-
ka ¢innost na bratislav-
skom konzervatoriu, kde
vedie uZ niekolko rokov
s uspechom Symifonicky
orchester Skoly. O kvah
tach tohto orchestra sm:
sa mohli presveddif na j-
ho neddvnom verejnon
koncerte pri prilezitosi
minvloratnych oslav 60
vyrogia vzniku Konzerva-
toria v Bratislave, kedy
sa pod jeho vedenim pre-
zentoval v narocnom pro-
grame zrelym profesio-
nalnym vykonom.
SAG

JTIHLAVA 79

Jednym z centier zborového vekélneho
umenia u néds je Jihlava, ktorg uZ vyse
20 rokov fuspesne organizuje festivaly
vokélnej tvorby.

Koncom uplynulého roku sa uskuto€nil
uZ XXII. rocnik tohto vyznamného po-
dujatia. Tradi¢ne usporadiivana festiva-
lova prehliadka vokédlnej tvorby sa
konala pod zastitou MK CSR a na jej
realizdcii sa podielali Ustav pre kultir-
no-vychovni ¢innost v Prahe, Zvdz Ces-
kych skladatelov a koncertnych umel-
cov, Zviz slovenskych skladatelov, Ces-
ky a slovensky hudobny fond, Ceskd mie-
rova rada, MNV v Jihlave a Dom kultiry
a techniky v Jihlave.

Zékladnym cielom festivalu zborove]
tvorby je predovietkym podnietenie vzni-
ku novych zborovych diel pre rozne ka-
tegérie spevackych zborovych telies,
hlavne viak pre zbory pésobiace v ob-
lasti z4ujmovej umeleckej Cinnosti. Z
tohto dbvodu je do festivalu zaclenend
skladatelska sifaz, na zaklade ktorej
najlepsie skladby uvddzaju ucéinkujice
zhorové telesd. Na poslednom, XXII. roc-
niku festivalového podujatia odzneli zbo-
rové kompozicie skladatelov minulého
roénika tvorivej skladatelske] sGlaZe.

vznikom novych skladieb pre jihlavska
prehliadku sa obohacuje dramaturgia
spevackych zborov a zdroven sa ovplyv-
fiuje a podporuje ich kvalitativny rast
kladenim zvysenych nérokov na interpre-
tatni Groveii vokdlnych telies.

Poc¢as troch festivalovych, spevom na-
plnenych dni sa posluchdacstvu predsta-
vilo 7 domdcich — ¢eskych a sloven-
skych spevackych zborovych telies a 1
hosfujici zbor z MLR [Budapest). Slo-
venské vokalne umenie reprezentovali
na tomto rotniku 2 zborové telesi: Ozve-
na, spevacky zbor slovenskych uciteliek
a Kosicky spevdacky zbor ucitelov.

Prvy festivalovy koncert otvoril svo-
jim vystipenim Komorny Zensky spevic-
ky zhor Jeftéd z Liberca s dirigentkou
Véron Sokolovou, Koncert tohto Zenske-
ho komorného telesa pozostaval z tvorby
sticasnych Ceskych a slovenskych skla-
datelov []. Hanus, M. Raichl, |. Matys,
F. Sauer, A. Zemanovsky). Skladba 2z
jihlavske| tvorivej sufaze Malé requiem
P. Dubravského akoby suvisela § ndhlym
odchodom dlhoroéného dirigenta zboru
Jestéd doc. |. Pazderku. Azda aj tato
skuto¢noest poznacila vykon zboru sties-
nenosfou, Absencia optimistickejsieho vy-
razu vObec charakterizovala vykon ce-
lého zboru a ista Intona¢na nedotiahnu-
tost sa prejavila hlavne v soprdnoch,
ktorym chybal lesk.

Mladosfou a optimizmom sa predsta-
vil Vysokoskolsky umelacky sibor z Par-
dubic s dirigentom Ing. Viadislavom No-
vakom. V interpreticii pardubického zbo-
ru zazneli na tvod ukazky z vokdalnej
tvorby Bohuslava Marting — prekrasne
lviické dielo ,Romance z pampelisek™ a
HHej, mame na prodej” z Ceskyeh madri-
galov. Predvedenie prvej skladby nebojo
bez kazov. Okrem skladieb B. Martind
repertodr telesa tvorili dale] skladby K.
Sodomku (,,Véiim* - pre jihlavska tvo-
vivi sufaz), M. Raichla, Z, Mikulu, F.
Rublova, 0. Felemana, Zdalo sa pam, Ze
spevacky zhor z Pardubic sa naplno ro-
zospieval v druhej polovici svojho vy-
stipenia, Zaujimave bolo vypocul sizna-
me ,Laéne hry* Z, Mikulu, ktoré poznd-
me zo vzorovej interpretacie Lacnice. Po-
sobive zbor interpretoval vkazku soviet-
skeho auwtora O. Felcmana ,Nikdy" a

presvedéivy vyraz vtisol dvom pridavkem
z tvorby L. Janacka.

Druhy festivalovy . koncert palril
Usteckému detskému zhoru s dirigentmi
Announ a Viastimilom Kobrlovymi. Dra-
maturgiu tohto detského zberového tele-
sa tvorili prevazne diela suCasnych Cess
kych skladatefov (I. Hurnik, V. Felix,
J. Dvofacek, M. Raichl). Vykon Ustec-
kého detského zboru bol technicky pre-
sveddivy, virazovo bohato diferencovany.
Zaujala svieZa interpretacia piesiovych
cyklov V. Felixa ,Podzimni pisnicky®
s poetikou textovej zlozky blizke| det-
skej dusi a cyklus drobnych skladbiciek
]. Dvoracka ,Détské zpivani na pokraco-
vani*, Na tvorivi objednavku vznikll tri
skladby V. Kalabisa, ktoré v podani deii
zaujali farbistym zvukovym Carom & dv-
namickou tvdrnostou. V druhej casti toh-
to festivalového koncertu sa predstavi-
lo zborové teleso s celoslovenskou po-
sobnosfou — Ozvena, spevdcky zbor slo-
venskych utéiteliek so svojou dirigentkon
Elenou Sarayovou-Kovatovou. Dramatur-
gicky bolo vystipenie Ozveny zostavené
z tvorby M, Novéka, ]. Arcadelta, V. Kap-
rdla, L. Voigtlindera, A. Zemanovského,
F. Sauera a E. Suchoia. Zbor interpre-
toval okrem toho aj skladby 2 autorov
— 1. Hurnika a ]. Szelepcsényiho, ktoré
vznikli pri prileZitosti jihlavske| tvorivej
siifaze. Kompozitne zaujimavym, pritom
interpretatne znactne ndrotnym dielom
bolo uvedenie cvklu 1. Hurnika ,Slov-
nitek kontrapunktu®, Vykon Spevackeiio
zboru slovenskych utiteliek v porovnani
s ich nedavnym bratislavskym vysitpe-
pim, bol vyrazovo prepracovanejsi a dy-
namicky tvdrnejsi.

Na poslednom festivalovom vecere sa
predstavili 2 zbory — Brnenské spevie-
ke zdruZenie Foerster a Kosicky spevéc-
ky zbor utitelov. lch vykony patrili K to-
mu najlepsiemu, o sme na tomto [esti-
vale pocull. Brnenské spevicke zdruie-
nie Foerster dirigoval namiesto dlhoroc-
ného dirigenta tohto zboru Karla Hradi-
la, jeho syn Peter Hradil. Ndapli vysta-
penia telesa tvorili skladby Z. BlaZka,
A. Zemanovského, B, Martini, E. Sucho-
fia, D. Sostakovica, |. Podedvu, I. Sniz-
kovej, Z. Zouhara, M. Piihodu, ]. B.
Foerstra, P. Krizkovského. MuZnym, pri-
tom plastickym vyrazom, ako aj vyrov-
nanym farebnym timbrom zaujali v
skladbe A. Zemanovského ,Nad nezné-
mym hrobom"“, v Balade & 1 D. Sostako-
vica, ale predovsetkym v zborovych
skladbach P. KifZkovského a |. B. Foer-
stra. KoSicky spevacky zbor ugitelov s
dirigentom Karolom Petréczim sa pre-
zentoval muzikdlnostou a premyslene zo-
stavenou Sirokou Skdlou repertodru od
renesancie (], Gallus), cez baroko [B. M,
Cernohorsky) aZ po interpretaciu, skla-
datelov ndsho storocia. Emotiviie poso-
biva bola interpretacia skladby M. Bau-
manna ,Ziara slnka“, ale aj sugestivny
prednes skladieb W. Dawsona a T. Ska-
zovského. Z novych skladieb uviedol tri
interpreta¢ne narocné skladby V. Kovi-
ia ,Dotyky". Sacastou festivalu beli; t1ak
ako aj v minulych rokoch, semindre,
Skoda, Ze pldnovany seminar prof. |. Ve-
selkn k interpretacii zborovych skladieh
l. Janacka, sa neuskutoénil. Velky za-
ujem vsak dcastnici festivalu prejavili
o vysoko odhorpe fundovani prednasku
C. Staska z Prahy na tému Intonacna,
rvimicka a hudobnospevicka vychova v
detskyeh spevackych zhoroch, Ktora bo-
la dokumentovana | praktickymi ukaZzka-
mi prace s detskym zborom.

N. KYSELOVA

KONKURZ

Riaditelstvo Slovenskej

filharmanie,

Palackého 2, 898 20 Bratislava vypisuje

konkurz do orchestra Slovenska f[ilharménia na

1. flautu
a do skupiny lesnyeh rohov.

Konkurz sa uskutoéni 26. 6. 1980 o 13,00 hod, v koncertnej sieni Slovenske)
filharménie. Prihlasky so struénym Zivolopisum zaslite na kadrové a persundine
oddelenie Slovenskej filharmonie. Podmienky konkurzu ozonamime prihlasenym

uchadzatom pisomne.

KONKURZ

Riaditelstvo Konzervatoria v Kosiciach vypisuje konkurz na volné miesta inter-
nych pedagogov s ndstupom od 1. 9. 1980 na tieto odhory:

klavir (vyudovanie hl. predmetu), korepeticia, tribka, lesny roh, pozauna,

kontrabas, akordeon, husle, tanec, spev a na vyutovanie hudobnej tedrie.

VyZaduje sa absolutorium vysokej skoly prislugného odboru. Ziadosti treba za-
slal na riaditelstvo %koly v Kosiciach, Leninova & 89 do 1. méja 1980. Prihla-
seni uchadzaci budi pozvani na konkurz pisomne.

OBZOR, n. p.. ul
PhDr, Zdenko Novaidek CSe.

jednané rukopisy sa nevracaji.
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Solisti -

interpretacia -

tradicia

[Dokoncenie z 1. str.)

pretacie mozartovskej alebo verdiovskej. Tito tradiciu
je potrebné neustdle pripominat, rozvijaf, programovo
budovat, pofnac vfukou spevu na Skoldch, cez volbu re
pertodaru v divadle, aZz po hospodarenie s hlasovym ma-
terialom, jeho vedomé cizelovanie a usmernovanie v pod
mienkach prevadzkovej praxe. Dosiahnutie tychto cielov
by eSte vdACSmi zndsobilo vaZnost na3e| opernej kultdry
v eurGpskom kontexte, ktord si vydobila Kriatiavou a
Vzkriesenim, inscendciou [and¢ka a svietiv¢m tenorom
Petra Dvorského. Lebo o univerzdlnych hodnotdch da sa
s plnou objektivnosfou hovorit predovietk¥m na poll,
kde platia ustdlené, roky budované a jednotné Kritéria,
Mozarta moZno spievat naoza] dobre iba vtedy, ak sa
ucini zadost vSetkym punktom, ktoré znamenajn atri-
biity st¢lového mozartovského spevu. NemoZno ho dobre
robif na ,logicky spdsob®, tak ako povedzme Verdiho
zasa na ,nemecky spdsob”, Ak sa o tom aj obtas ho-
vori, zamiefia sa osobnostny interpretatn¢ vklad, jeho
individualnost, za akési pomyselné , ndrodné" ¢rty inter-
pretdcie, castejiie viak ide o ¢iru kamuflaz nedostatkov.,

Narodna umelkyha Margita Cesanyiova ako Desdemona
v inscenacii Verdiho Otella (SND 1958).

Snimka: G, Podhorsky

Preto ak sa v istom historickom obdobi podarilo slo-
venskému cinohernému divadlu v zrkadle internacional-
nyeh, neposuvnych kritérii vyrovnat sa popri Tajovskom
a4 Stroupeznickom, Bukovtanovi a Capkovl aj so Sha-
kespearom, Cechovom, modernou psychologickou dra
mou a Brechtom, stoji dnes rovnaké dloha pred sloven-
skou operoa zmocnit sa v adekvatnej kvalite vedla
Cikkera, Smetanu, Dvoirdka a Janacka, pri-
2 ruskej klasiky a] Mozarta, predver-
nejednom

suchona a
padne nam bli
dlovske] opery, Verdiho, moZno aj Wagnera, V
pripade, -1 uz i8lo o individudlnu kredciu alebo celkovy
tvigr nastudovania, tomuw v davnejse] 1 celkom blizkej
minulosti tak bolo. Néstojéive pripomenat tieto vzacne
maomenty, ktoré mdZu byt aspon gnozeologicky vycho-
diskovymi bodmi (vo forme ndavratov] K dalsiemu kva-
litativnemu rozvoju slovenskej opernej interpretacie,
je vlastne téelom tejto state. Pri nedostatku vieryhod-
nych prameiov (detailnd odbornd kritika} a rukolap-
nych dokazov (rozhlasové nahrdvky, gramoplatne) je
velmi (azké rekondtruovat mieru a podobu vokalnych
kvalit sOlistického ensemblu SND povedzme v obdoblach
balovcov, — Autopsia a dostatok dokumentaéného
poslednych dvadsatpét-tridsat rokov vy-
priestor pre hodnotiaci pohlad

N
materidlu za
tvarajii vsak

MOZART V SND

Medzi dvadsiatimi premiéraml prvef polseziny Jerab
kovho sidboru nenachadzame jediny mozartovsky titul,
Zuna v decembri 1920 uvadza Dona Juana, ale to e za
styri sezonv jeho prvého bratislavského posobenia viet-
ko, Oskar Nedbal k obnovenému Juanovi pridava Figa-
rovu svadbu, Priviac ne# stovke premiér prvych dsmich
sezbn je zastipenie tvorby salzburského velmajstra v
dramaturgii opery SND viac neZz ubohé. Kristalovo-Cire-
mu dielu sa nedari v kKonkurencii tzv. populdru, najmi
sladkvch opier franetzskej provenencie, Zato Karel
Nedbal méZe uZ zadiatkom tridsiatych rokov uviest ma

Iv mozartovsky cyklus ([Carovng flauta 1829, Unos zo
Serailu 1930, Figarova svadba a Cosi fan tutte 1932,
Don Juan 1933) aj pri zredukovanom polte premiér a

Carovnu flautu nanovo Studuje v spolupraci s komunis-
tick¢m avantgardnym <&inohernym reZisérom Viktorom
Sulcom af v roku 1938. Pozornosf, ktorti venuje Mozar
tovi v dramaturgli umocnuje vo vietkych pripadoch
viastnym zastojom za divigentskym pultom. Robi tak
s tvrdohlavosiou koncepénej umelecke] osobnosti, bez
ohladu na zaujem publika. Len tak si moZno vysvetlit

3 reprizy podla recenzif
vynikajiceho nastudova-
nia Cosi fan tutte. Ani
v nasledujicich desatro-
tiach neprichddza k ob-
ratu. V Styridsiatvch ro-

koch sd to tri, v pdtde
sialych tieZ tri, v sest
desiatvch dve (domino-

romansky romantic-

v Kktorom
stibor dosahoval nelokél-
ne interpretatné tspe-
chy) a v sedemdesiatych
aopdf tri inscendcie. Tri-
krat sa do dramaturgic-
kych plénov dostal Don
Giovanni, dvakrat TFiga-
rova svadba, raz Unos zo
Serailu, Carovna flautaa
Cosi fan tutte, v Kosle-
rovom a Jernskovom na-
Studovani po prvy raz
spievané po slovensky v
roku 1971! Anl reprizo-
vost tychto inscenacil
nebala velka a vyber sa
opédtovne pohyboval Vv
rozmedzi piatich najpo
puldarnejsich titulov, tak-
brilantného Tita

Ze& na [domenea a najmi

premiern
takame dodnes. Z nastudovani davne|3ej minulosti spo-

Leporello a Sarasiro, Blahov
Belmonte, Don Ottavio, Ferrando a Tamino, vystapenia
prvej slovenskej koloratarnej sopranistky Nelly Bako-
sove] na prelome dvadsiatych a tridsiatych rokov [Kra-
lovnd noci, Constanza), mozartovské kreacie Heleny
Bartodovej, hoci charakter jej sopranu s osobitym vibra-
tom, inak posobivy napriklad v dielach operného ve-
rizmu, bol mozartovskému idedlu dost vzdialeny.
Mozartove vrcholné operné diela si talianske a z ta-
lianskej vokdlnej tradicie vychadzaji aj v pripadoch,
ked titul nesie iné Zanrové oznatenie (singdpil). Pred-
znaduji v8ak zdarovej Cosi z toho, Co priniesla neskor
romanticka nemeckd a slovanskd opera a preto v sirke
svojich vokdlnych poZiadaviek zostavaji dodnes skisob-
nym kameifiom spevicke] techniky a profesionality. Ab-
solustickoit poZiadavkou je dokonalé legato, kantiléna,
neprerusend, klenuta a uzavretg frdza. Tato Kkvalita
platf potom pre celi operu XIX, storotia — Verdiho, ve
ristov, Smetanu | Cajkovského, ba aj Wagnera v tom
zmysle, ktory dnes opdtovne oZiva pod pojmom wagne-
rovského belkanta, Niet klasickejSich talianskych arii
ako st obe arie grofky Rosiny alebo Dona Oftavia. Anl
pre najschopnejSieho spevaka nie su to vsak arie tak
pohodiné a désledne reSpektujice fyziologicke moznosti
hlasu, ako ich neskdr pisal Bellini alebo Donizetti.
Mozart Zil v dobe do absurdna dovedene] belkantovej
techniky a zérovei pisal indtrumentdlnu hudbu, Z oboch
faktov vyplyva, e chdpal moZnosti Iudského hlasu ako
moznosti hudobného nédstroja. Preto tie nezvyklo velké
intervalové skoky, preto tie neobytajné ndroky na roz-

mina sa Flboglov Figarao,

sah hlasu (vratane hlbokej polohy, ktora naprikiad
vo verizme celkom stratila svoj obsahovy zmysel], pre-
to tie nekonetne dlhé pasédZe na jeden dych [kaZde

ich prerudenie je fackou obsahu a profesiondlnou Smi-
rouj, preto ta neobytajne exponovana Kkoloratura, K (o-
mu pristupuje potreba mikkej mezza voce kulttry, bez
ktorej nemozno vyspievat napriklad Ziale grofky a Pa-
minv fnadmerné dynamizovanie je klasicistickému partu
cudzie), potreba elastiénosti a pohyblivosti materialu —
kolko [uanov dnes v Ssampanskej molto allegro arii iba
parlanduje! Na &iry, subtflny orchestrilny sprievod via-
7o sa poZiadavka absolitne] muzikalnej istoty a dodr-
Fiavania notového zdpisu (tu nemoZno pred exponova-
nym ténom vvnechal pHt-3est taklov ako pred druhfm
trojtiarkovym C v Manricove] strette). DoleZity je u Mo-
zarta cit pre mieru volumenu v oboch smeroch. Donnu
Annu nemoZno ,odvalit”® &tylom Turandot alebo Brunn-
hildy, Krdalovni noci nemozno odtrilkovat bielym bez-
vahovym $tylom koloratir Meyerbeerovej Dinorah. Sty-
lovost interpretdcie je podmienena aj volbou materialov
smerom k ich farebnosti. Hovori sa o mozartovskych
subretdch. V skuto¢nosti iba Despina a Papagena zod-
povedaji pojmu v jeho neskorsom, romantickom zmys-
le. Preto je najdokonalejsou Zerlinou poslednych rokov
Mirella Freni, ktovd ju spleva takmer stbeZne \idou
[to isté dokazala Bartosova vo svojich najlepsich ro-
koch!]. V mozartovskych recitativoch je napokon po-
trebnd aj schopnost deklamdcie — najmd vyraznej ar-
tikuldcie, menej uz fonacie (podriaduje sa zdkonitostiam
tvorenia tonu ) — ved uprostred pomerne malo obsahovo
diferencovanych aril a ensemblov zostava recitativ SLo
oznamovacim prosiriedkom toku deja, Okrem
dokdazali sa vdaka technicke] vyzbroj, zis-
Egema, vyrovnat s tymito nemalymi na-

jedinym
Bartosove|j
kanej u prof,

rokmi aj dalsie jeho Ziatky. Margita Cesanyiova zacl-
nala kariéru vonkoncom nesubretnou Zerlinkou, aby
v zrelom veku na vysoke| profesiondlnej trovni inter-

ndaroény part Donny Anny, Je] doména vsak

pretovala
lezala v inej oblasti opernej Hteratapy, Bliziie k Mozar-
tovi mala Zita FreSovia-Hudcovg s TahS8im a pastelovej-
3im materidlom. Jej vyvoj sa uberal cestou od Zerlinky
k Pamine a od Paminy ku grofke.

Ak sme spominall v dvode, 2e je z minulostli na Co
navizovat, tvrdime, Z2e sme v nedavne| minulostlh mall
tri mozartovské soprany a to aj pri tych nemnohych pri-
lezitostiach v puumu!nkul:h repertoarového divadla men-
Sieho kalibru, v ktorom niet priestoru pre Gzko vyhra-
nené sSpecializacie — Annu HruSovska, Mérin KiSonovi-
lubovii a Alzbetu Svobodovi. Po prichode do SND v ro-
ku 1945 mala uZ zrelg koloraliirna sopranistka Anna
Hru3ovskd takmer vietkych ,pdf P mozartovskej spe-
vacky. Nieien spolahliva techniku dychu a masky a vy-
brisend koloratiru, ale aj interpretaéné finesy, ktorym
sa naucila pocas pOsobenia v nemeckych a rakdaskych
divadlach (Ustl, Graz, viedenska Volksoper). |ej roz-
hlasové nahrdavky to dokumentuji viac, neZ spomienka
na Kralovnd noci & Constanzu, na Zuzanku a Zerlinku,
ktoré vytvarala na javisku bratislavskej opery v pos-
lednych rokoch svofe| umeleckej drahy, Charakter sop-
ranu Marie Hubovej, v prvom tucte sezén tieZ brilantne
pohyblivy (Blonda), bol svojou madkkou lyrickou farbou
z Iného rodu. Svietil jasom v Zuzanke | Donne Elvire,
otaritival spominanym medovym mezza voce v Pamine
Skoda, Ze predéasne musela odist z Javiska AlZbeta
Svobodova, Prvad dama Krdlovoe| nocl, Zerlinka a Bee-
thovenova Marcelina, narokmi mozartovskym partom
lizka [napokon tieZ profilova aloha Hubovej a Hrusov-
skej v Zunovom povestnom naStudovani], boli ete len
prisfubom. AZ Zuzanka v inscendcii z roku 1971 — pa-
radoxne jedna z poslodnych Svobodove] Olob odkryla
skvelé technicke a Sty ¢ predpoklady tohito sopra-
nu pre opery W, A. Mozarta, Jej aria z posledného obra-

zu bola skvostom hodnym velkého javiska. Zastavenie
pri tychto troch mendch samozZrejme neznamend, #e
v bratislavskych mozartovskych nastudovaniach posied-
ného Stvristorocia neboli dalSie pozoruhodné vykony,
slo vsak alebo o vynimocpé stretnutie interpreta s tym-
to autorom, alebo o kredciu, Ktorej vo vokdlne) slére
chybalo., Lesk miladistvého tenora mal
lamino, komedidlny Sarm dvo-
poslednom nastudovani

predsa len cosi
Kucharského Otlavio a
jilca Papageno - Papagena v
Carovne| flauty (). Wiedermann, A. Martvonova), po-
trebna sonornost Malachovského Sarastro. Nezabudnu-
telna zostava Cira, neZnd, panenskda a zasnivana Pami-
na A. Kajabovej-Penaskove] z jej prve] profesiondlnej
sezbny. V poslednej inscenacii Figarovej svadby viac neZ
testne obstala vedia Zuzanky A. Svobodovej, subtilnej-
ale aj SibalskejSia Zuzanka ]. SmyCkove]. V roku
£ nastudoval Zdenék Kosler s obsadenim, ktoreho
#enské trio tvorili celkom ¢&ersivé absolventky VSMU,
Mozartove Cosl fan tutte. V tomto predstaveni po prvy
raz na profesiondlnom javisku upozornila na svoje mos-
zartovské dispozicie sopranistka M. HajOssyova (Fior-
diligi), neskOr pod Koilerom aj vyraznd Donna Elvira
a v poslednych sezonach platng Clenka mozartovského
ensemblu berlinskej Stdtnej opery., Pozoruhodna bola
aj Despina S. Haljakove), vd¢éiml neZ jej nasledujuca
Zerlinka, zrejme aj pre rozdielny priestor oboch Uloh.
Stylovy vokdlny prejav charakterizoval tiez Ferranda
F. Livoru, ktory potom na tito postavu dspesne nadvia-
zal Don Ottaviom,

Mozart je klicom Kk zvlddnutiu vokdlnych partov ce-
lej nemeckej a talianskej opernej kiasiky. Aj ked spe-
viacke poziadavky Mozartovych bul, Verdiho tragickych
opier @ Wagnerovyeh hudobnych drdm sO nezrovinava-
telné, tato odlisnost vo sfére vokidlno-technickej lezi
iba v oblasti nuansif. Specifi¢nost predpokladov spoci-
va skOr v charaktere hlasu, [yzickych dispozicil a va-
riaénych moZnosti farby a vyrazu. Vo vzdcnych pripa-
doch niet neprekonatelnych bariér. Tak bol Schock
profilovym Taminom a Stolzingom, Schwarzkopfova naj-
Fiordiligi a Evitkou, Nllssonova prvotriednou
Annou | Brunnhildou a lzoldou ,atémoveho
veku“, London najvdésim Giovannim i Wotanom pét-
desiatych rokov — Cesdnyiova lauredtskou Leonorou
z Fidelia a verdiovskym sopranom nelokalnych paramet-
tieto pravdy sme mozartovskej interpretacii
SND venovali pomerne vela priestoru. Hocl
nemecka klasicka opera po Mozartovi sa v obdobi po
oslobodeni, najmd vSak do konca pédtdesiatych rokov,
pobjavuje na reperloari SND iba zriedkavo (prvy povoj-
novy Wagner aZz v roku 1957, prvy Strauss o rok ne-
skbr), nachadzame aj v tychto nastudovaniach doslatok
kredcii, ku ktorym sa hodno aspoij v zmienke wvratit:
k neprekonatelne) Leonore M. Cesdnyiovej, dominujucej
ensamblom, oduSevnele prosiacej a vzyvajiocej v prvej
gasti velke] drie a nemene] presvedcivej v behoch a in-
tervalovych skokoch jej dyuhej ¢asti, hlasovo triumfuja-
cej v roziasanom duete s nadejnym a oslobodenym
Florestanom, k belkantovému Jakubkovmu Lyonellovi
z Flotowovej Marty, k niektorym vykonom v inscenda-
cidch ,romantického“ Wagnera, najmé vsak k Cesanyio-
vej Sente, naznatujicej aj v nasich pomeroch moZnost
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Zasl. umelec dr. Gustav Papp ako Tannhéuser v inscené-
cii roveomennej Wagnerovej apery (SND 1963).
Snimka: |, Vavro
existencie ,wagnerovského belkanta®. Rienzi, Erik z Bli-
diaceho Holandana, Tannhduser a v mnohom este aj Lo+
hengrin patria k najvdcsim umeleckym lispechom
dr. Gustdva Pappa. V Lipsku, kde roky hostoval vo wag-
nerovskom odbore, pridal k t¢ymto dloham eSte aj Walt-
hera Stolzinga z Majstrov speviakov. Velkda odolnost
hlasu, jeho vyrazové schopnosti, pevnost stredov a vys-
sich stredov, volumen, schopny preniknif cez husto in-
Strumentovany orchester, barytondlne hibky a v pepos-
lednom rade aj hrdinsky zjav, oZiveny arzendalom Sty
lizovaného operného herectva naznacili, Ze slovenska
operna kultira mohla ma{ aj reprezentativheho
tana, Siegmunda, Parsifala. Prve velké opery [u
nera len jeden p6l gigantického diela, u Straussa ne-
pochybne ten najlepsi] a veelku viaZny zdujem obecen-
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stva — 1o s na bratislavske| scéne spoloéné osudy
oboch velkych Richardov v obdobi po roku 16 \ i
wromanticky® Wagner dd sa v podstate interpret

nie nepodobnym ostatnému europskemu ro
mantizmu, rafinovany Strauss kladie naroky omnoio
specifickejSie, najmd €o do dvnamiky a pestrosti farieb
vokélneho prejavu. Preto najStylovejsie vykony v brati-
slavskych naStudovaniach pripisujeme M. Cesanyiovei
fAriadna |, 0. Handkovej (Octavidn) a A. Martvoiiove]
|Sophie]. K nim priradujeme ,prekvapenie z marca
1966 — suverénne zviddnutie ekvilibristicke] koloratiy
nej pdtnastminitove] arie Zerbinettv vtedv edte nezna-
maou opavskou sopranistkou ], Smyckaovou,

JAROSLAV BLAHD
(Dokoncenie v budacom ¢&isle.)
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