











Posiuchac) 1 komorneho koneertu (21, 1. 1980 v Kon-
certnej sieni Cs. rozhlasu) mall moznost oboznamif sa
8 nesmierne roznorodymli, vybhranenymi a kompozitne
diferencovanymi pristupmi a rie$eniami sudasnej slo
venskej komorne) tvorby.

Tak napriklad Parikova hudba k bdsni M. Hala-
muve] — Videné zblizka nad jazerom — pastolila v no-
vch sivislostiach hlboko zazita iotimnu hudobna rec
skladalela. Vélenenie basnického slova bolo premietnuté
gitlivo a uvaZene, Nazdavam sa vsak, Ze i bez dekla-
matora moZe toto dielo zazniel v pinej presvedcivostl
a krdse, pretoZe Parikova hudobna poetika je nekon-
vencna va vseikych kompoziénych parametroch a pre-
javuje sa v schopnosti vyjadrif naprosto svojsky Siroka
Skdlu dojmov a Zivotngch pocitov. Pri dotyku s poéziou
I5lo skladatelovi o stotoZnenie sa s jej imanentnym sve-
tom a o spbsob ndjst adekvdtny hudobny odraz atmo-
sféry bdsnicke| predlohy. Interpretom (I Rapaitova —
recitdvia, Bratislavské dyehové kvinteto, Filharmonické
kvarteto, I. Palovit — klavir, divigent B. Reucha] sa
podarilo dopovedaf atmosféru introvertného zdZitku, re-
Zonanciu tvorivého hudobného myslenia v konfrontacii
§ poeziou.

Do dplne odlisného myslienkového sveta zapadaijd
Zelienkove Mutédcie, ktorych esteticky a sémanticky
dopad moZno hodnotit len z hladiska tvorivého zdmern
autora. Ak v Mutdcidch i8lo skladatelovi o rozvinutie
roznych druhbov artikulaénych moZnosti klzavych melo-
dickych pohybov a aforistickych zmien v kontinuite
§ rytmickou a inStrumentdlnon formuldciou, potom mo#-
no konStatovaf, Ze tvorivy zdmer bol premietnuty do
umeleckého €inu, Umeleckd hodnota Mutécii nespodciva
len v projektovanom zimere, ale v osobitnom a neopa-
kovateInom transformovani tych elementov, ktoré robia
hudbu schopnou pohybovaf sa vo sférach takych este-
tickych kateg6rif, ako je ir6nia, sarkazmus a aforizmus.
Siroky register technickych a vyrazovych poZiadaviek
nebolo moZné viesnaf do notového zdpisu, nehovoriac
0 lom, Ze s6listi [Elena Holitkova, Sergej Kopitdk) mu-
seli zvladnut okrem vokdlneho prejava i rytmicky ele-
ment diela na predpisanych ndstrojoch [3 tom ~— tomy,
piatti, gran — cassa]. Sucasfou homogénneho celku Mu-
tdcif bolo | dychové kvintelo a husle (V. Siméisko, Bra-
tislavské dychové kvinteto). Nazddvam sa, Ze charakter
autentického zazitkového projektu dal celému dielu Ser-
gej Koptdk, ktory do slova a do pismena pochopil auto-
rov zamer. Treba vSak vysoko hodnotif i vfkon E. Ho-
lickovej a korektné naStudovanie celého diela dirvigen-
tom Ladislavom Holdskom.

Nové vychodiskd v oblasti s6nickej poetikv klavirne]
hry nastolila Burlasova Sonatina pre klavir. Autor si
v tomto diele overuje nové technicko-vyrazové a kom-
pozicné moznosti v rémei diferencovaného pristupu k t6-
novémn materidlu, vyuiiva volnost rytmického vykladu
na podklade rozmanitého sledu intervalov§ch kombin-
cif a z doznievania akordickych tvarov, resp. zadrZia-
venych ténov vytvdra atmosféru bohatej farebnej ima-
gindcie. Zelal by som si, aby toto dielo znamenalo za-
tiatok novej etapy v skladatelovej klavirne] tvorbe.
Interpretka Burlasovej Sonatiny pre klavir E. Micha-
licova potvrdila, Ze nie fe len - vynikajricou komornou
hrackou, ale i s6listkou, ktore] treba davaf prileZitost.

Macudzinského Ciaccona pre flautu sélo nezaujala
posluchdacov len svojim tektonickym a myslienkovym
projektom, ale aj vyslednym hudobnym zaZitkom, MoZno
konStatovat, Ze konglomerat deviatich kryptogramov
(Haba, Reger, Berg, Gade, Bach, De Falla, Haas, Adam,
Bella), ktory tvoril zadkladnd tému Ciaccony a z nej od-
vodenych variacnych tsekov, navodil lyrickd a intimne
rozohrana atmosléru, Zablesky vyslovne Zartovné sa ob-
javili v tej casti Ciaccony, kde posiluchaé spoznal citaty
z tvorby tych autorov, ktorgych mena skladatel vyuzil pri
vystavbe zdkladnej myslienky. Tento hudobny Zart bol
zaiste ncinnejsi u tolio posluchaca, ktory citovang mys-
lienky dokazal spoznat, Zakladny osobnostny vklad vsak
spociva predovietkym vo variacnej prdaci a v bezpro-
strednych, kontrastne ladenych nadviiznostiach; v na-
stolovani nanovo prehodnotenych intervalovych vziahov
2 v dosledne prepracovanej metro-rvtmicke] pulzacii,
Pésobivd bola i interpretdcia miadej. talentovanej flau-
tistky Dagmar Chladnej, ktord technicky i vyrazovo v
plnej miere presvedcila.

Naprosto iny zazitkovy dopad mala Rajterova Suita
pre violonéelo-sdlo, ktord reprezentuje ¢o do formy di-
vertimento-suitu, nie vsak v traditne chdpanom, funkc-

pe viazanom zmysle slova, ale ako cyklus myslienkovo -~

roznorodych skladieb, vybudovanych v ramci zjednocu-
jiceho formového celku. Z celkového mysSlienkového
dopadu diela moZno sice ,vyéitat* tradi¢né, uZz overené
kompozitné postupy, pravda, dévernd znalost néastroja
sa celkom jednoznacne musela v tomto diele prejavit.
Myslim, Ze prave tito okolnost ddva celému dielu oprav-
nenie a dalSiu Zivotnost. Mimoriadne podnetnd bola |
interpretdcia mladého violonéelistu Dudovita Kantu, kto-
ry zrelym muzikdloym nadhladom priam preduchovnil
& modeioval celé dielo,

V zaverecnej casti I, komworného koncertu odznell
Preladia pre slatikové kvarteto P. Bagina — dielo, v
ktorom autor pokracuje v hladani novych ciest k posiu-
chacovi nas zaklade komunikativnosti a percepcie hu-
dobnej reci. Formovy rozvrh, jeho tektonika i komorne
rozohranag atmosféra vystiZne renozuje s tym zamerom,
ktory je nastoleny uZ v samotnom ndzve diela. Preto
eliminovanie vybusnosti a expresivity chdpem ako ve-
dom§ tvorivy projekt a nie ako kvalilativhu absenciu
urcite) dimenzie. Intimna a vriacna vypoved skladatela
s& vyznaCovala invencnym bohatstvom s Ciston hudob-
nou krasou. e to dielo plné nehy a bohatej hudobnej
imaginacie. Ukd2kovd interpretdcia zdsluhou Ko#ického
kvarteta len umocnila vo vietkych parametroch tie ume-
lecke hodnoty, ktoré toto dielo nesporne ma.

Na zdver sa Ziada podotknif, Ze prezentacia komorne|
tvarby v rdamei V. (wEdie novej slovenske| huodobnej
tvorby bola nesmierns podnetnd a nmelecky hodnotna.

IGOR BERGER

Zaverecnv koncert prehliadky bel sérion Stvroch vel-
mi vaznych skladieb od vekovo rozmanitvch autorov,
ktorgch dovedna spdja iba ak vedomie kontinuity, nad-
viaznosti na rozvo| slovenskej profesionalnej hudobnosti,
Pritom kazdy z nich preukazal tito zviazanost so vie-
rajskom inac. Framtisek Poul svojou diplomovou pracou
~ Symfonietton — bol spad zviazany najmi so silnou
psobnostou svojho pedagoga, pri¢om to nie je vzor nija-

ko maly, Na drule] strane si v tejto savislosti davame
otazku, ¢1 podstata osobnosti mladého autora je skutog-
ne v kardosovskom hudobnom dynamizme, demonstrova-
nom najméd v okrajovych castiach diela. Nesporne pro-
fesionélnae prdca v oblasti spracovania hudobného ma-
terialu, jeho rozvrhnutia do jednotlivych skupin orches-
tra svedcili o majstrovskom vedeni, na druhej strane
avlast zaposobili tie partie, ktoré otarili svojou krehkos-
{ou a intimitou, priam ralinovanostou, ,vyvicholenou™
v redukcil nastrojovej [na zdver Andante). Poul potre-
Luje tastejSle prezentovanie, viacero predvedenych diel,
aby sme sa presvedcéili, ¢ tuSena lyricnost je jeho naj-
podstatnejsou vlastnostou, alebo je to premysiene zviad-
nutd kKontrastnost, nesporne nutnd vo vicéSej symfonic-
ke| forme. Ani na okamih sme vsak nemali pocit slad-
kaste] prichute, akd niekedy sprevddza quasi intimitu
a vnutornt spoved. Bolo to dielo so zdravou invenciou,
ktorti prindsa autor sam a pri jej nachadzani sa moZe
spolighat iba na svoj talent. Poul je prislubom, Ze nie
velmi podetna najmladSia generdcia skladatelov dostala
do svojho stredu talentovaného, kvalitne pripraveného
autora.

Jozef Malovee naznadil kontinuitnost skér v ramci
svojho viastného jazvka a vyvoja. Jemu blizka krebkost
vypovede dostala v Ode pre orchester a klavir vicdiu
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Skladby zdveretného koncertu Tyzdia naitudoval SOCR
Bratislava so svojim 3éfdirigentom Ondrejom Lenardom.
Snimka: P. Heringes

plochu, s menlivgmi prilivimi a odlivmi farebne zauji-
mavo vystavanych usekov. Iné je, Ze odakdvanie efekt-
ného zaveru bolo pridlho oddalované na to, aby poslu-
chdt vvtrval v sistredenom zaujati po celii dobu. Sko-
da, ze Jozel Malovec po vyuziti Klavira vo vstupnych
dieloch skladby akosi — v neprospech koncertantného
nasiroja — potlacil jeho vyznam prilis do nizadia, ddva-
juc prednost orchestralnemu celku. Nepochybne k tejto
skladbe (ako takmer ku vsetkym) sa vsak treba vratil
dalsim zbliZenim a pochopenim vsetkych zdmerov au-
tora.

Pomerne vela diskusii vyvolala premiéra symf6nie-
kentaty Tokajik od zasl. umelca Tibora Andrakovana,
Skladatela viedla pri pisani dprimna tuzba vzdaf hold
mucenikom Tokajika a prostrednictvom Horovho bds-
nickeho textn najst hibsie porozumenie u posluchada.
Ak v prvom momente udivilo spojenie dvoch foriem —
symliGnie a Kamtdty, s odstupom ¢asu chapeme, Ze tu
islo o spojenie postupov vokdlno-orchestrdlnych na prin-
cipe klasickej kontrastnosti, aka poskytuje plocha sym-
fonie. Na druhej strape uZ naznac¢enie ,svmfonitnosti®
vzhudzuje ofakavanie prehlbenej ¢i psychologizujice|
prace s orchestrom, kiory by nielen podfarboval, ate
samostatne -~ nezavisle od textu — hovoril. Spomina-
me v tejto suvisiosti jedinetni kompozi¢éna préacu v Zal-
me zeme podkarvpatskej, nafej doposial najviciej, naj-
jedinednejse| kantdaly, kde expresivilon dordXa rovnako
Tudsky hlas, ako symfonicky prad hudby. A to je sklad-
ba z roku 1838! Pravdu povediae, nasa spolocnost caka
na kantatu, ktord by jedineénym sposobom dokazala spo-
jit basnické posolstvo, ideu, silnd hudobna vepoved s
novsimi cestami hudobného jazyka. Preco tiato formn
skladatelia obchadzaji? Sa, skutotne presvedéeni, Ze
samotndg forma musi v sebe niest pdatos? Myslim., 2e
na prilisné predavkovanie onoho patetického napokon
frpela aj Andrasovanova skladba. Kantiatovg plocha
sice (aZdie znasa ,farbickovanie”, na druhej strane neu-
stale predimenzovany tok hudby nemusi presvedéit. O to
krajfie neZz dve krajné casti vyznelo Adagio, farbiace
stisenit ndladu noci, po klorom nasledovalo divoké [u-
rioso, pripominajice priam sabat. AndraSovan sa pasoval
s lormou kantaty nie rovnako fispesne; zbytoine koloru-
juc slovenska melodiku a naladu — na druhej strane
nemo’no hovoril o diele iba v zavrhujicom téne. Si
tu aj partie, ktoré stoja za sistredeni pozornost, i ked
sa v nich — iste — hovorl skladatelovi vlastnym jazy-
kom, Praca so slovom nie je zdaleka takou vyrieSenou
otazkou nasej hudby, aby sme sa iba usmievali nad ka#-
dym pokusom tento problém riesif. To sa uZ nedo-
tyka iba T. AndraSovana — ie to téma na diskusiu ai
v tzv, orchestrdlnych piesiiach, v operach, v komoraych
driach a cykloch. Niet jednotne| cesty —, iste, ale ani
doterajsie vysledky nie st také, abv sme im bezvy-
hradne tlieskali. A pritom hlas, spievany text a hudba
st tiez jednon z mozngch clest k nadviazaniu komuni
kécie s posluchacom, k odozve spolotenske].

Moyzesova X1. symidnia, op. 79 zaznela ako dostojna
koda na zéver prehlladky. A op#f ten ndstojéivy pocit
nadviznosti - v danom pripade v podobe odvijajiceho
sa symfonického koti¢a, ktory rozvinul prave néarodni
umelec Alexander Moyzes. Akoby vietkv jeho symfonie
boli z takmer jednej hmoty. U Movzesa neudivuje iba
brilantnd hra a dobre vyskiSané . fahy® majstra  Aj
dnes, v zrelom veku Zatvy tento ndarodny umelec vie
zaziarif, ma [udské rozmery a pochopenie. Ak rozprava
0 tragike, nenvedomuijeme si rezigndciu. Ale v jeho svm-
fimil necitime ani zmdkéily, slzave ton. |e 1o skor hnd-
ha mnohorakého poufenia a prehodnotenia Zivatnych
za -~ a proti. E&te aj v pomal¢ch ¢astiach si posluché#
harie z movzesovskof parlitiry skér pocit Tudskéhe vv-
rovnama, svetla, ne? prazdnebo swntku & plochéha Iv.
rizovania. Je to symfénia silného #loveka — a velka
Inkcia  maijstra.

T. HRSINVOVA

Pozn. ved.: 0 dal&gich podujatinsbh V. t{¥dha povej sin-
venskej hudohnej tvarby budeme pisat v nasledujicom
tisle nasho ¥asopisu.

TVORBA

an Cikker Rozsudok

[Dokonéenie 2z predebéadzajicens  cisla.)

HUDBA

Hudobnéd reé siedmej Cikkerove| operv po-
kraguje v slohn Mistera Scroogea (dodnes, zd4
sa mi, dostatocne nedoceneného — najmé k-
tikou a obecenstvom|, Vzkriesenia, Hry o las-
ke a smrti a Coriolana, Orchester je valky,
symionicky, zbor ma tieZ déleziti vlohu; v dra-
matickom vrchole opery (Il dejstve} umociu-
je celkovu aéinnost 1 balet. Hlavna muzska
ilohu stelesiuje opétovne tenorista [(podobpe
ako v Jurovi Janosikovi a Begovi Bajazidovi —
no kym v nich to bol dramaticky, tzv. hrdin-
sky odbor, tentoraz je to eminentne lyricky
vysoky muZsky hlas, zatial Go vo Vzkrieseni,
Hre o laske a smrti a Coriolanovi hlavnych
muzskych hrdinov predstavovall barytonistt |,
Celkova faktira je roziirene tondlna s poget-
nymi chromatizmami a clustrami, horizontaine
polyfénna (postreh Ondreja Lenarda, dirigenta
sveiove] premiéry Rozsudku); komplex vznika
reiativne samostatnym vedenim hlasov v s6-
listickej, zborovej a orchestrdlnej zloZke —
spolu vylvarajn typicky cikkerovski jednota
popredia a 'pozadia... Novotou Rozsudku s
vdcsia diferencovanost partitiry — od orches-
traineho tutti aZ po komorne vedené kombina-
cie niekolkveh nasirojov,

Hlavnou hudobnou témou opery je zatlatok
stredovekej cirkeviej sekvencie Dies irae, dies
itla. v obdobne symbolickom v$zname, v. akom
ju pouzil uZ rad skladatelov (napr. Liszl, Rach-
maninov, Sostakovii). Zaznleva hued na za-
Clatkn opery a fragmentarne prestupuje cely
je} priebeh; dominuje v poslednom obraze. |e
vyrazom hrozy, nasilia, krutosti, nenavisti, zlo-
by, ebmedzenosti, fanatizmu a ich désledku -
simril.

Protipolom tejto hudobnej myshenky je &ile
ska ludova piesen; objavuje sa uprostred pia-
tehio obrazu v speve Indianky Pepity a vza-
patl oviada ndznakovo tanecéni scénu Lorenza
s charaktervistickymi juhoamerickymi rytmami,
Korenjacimi v Spanlelskom folklére.

Inak Cikker nepouziva ntjaké leitmolivy -
okrem niekolkyeh pribuznych situacii vzdy roz-
dielne hudobne vyjadeuje atmosféru dramatic-
k€ho diania, €¢im zvrejyme chee zdoraznif jeho
jedinetnost a neopakovatelnost. Pravda, mies-
tami zvyraznuje ich citovy korelat uréitymi
charakteristickymi prvkami — moZno ich na-
zval vedicimi prvkami tej-ktorej scénv, leit-
prvgami. Pokasim sa o swnarizaciu najdéle-
Zitejsich z nich:

1. Diferencovany, ale v podstale prevazne
hodkovany rytmus |e typicky pre sprievod
uvodneho dua milencov. .

2. Predfucha nesfastia a tragickehe ddelu
i konca Isabely a Lorenza naznacuje rychiy
sextolovy a trielovy pohyb — obtas so zamlka-
mi, ¢im sa zdoraziuje jeho dobledzajica na-
liehavost.

3. Rozhorcenie Isabelinhe otca podkresiuje
rychly pohyb — najmé roznych triel, &estnastin
a dvaatridsatin v Zivom tempe.

4, Labostnd scenu v Kladtore sprevadza Siro-
kodychy lyricky spev orchestra — vyrasta zo
Evortonove] hlavice s rytmom osmina, osmina
s bodkou, Sestndastina, dihg zédverefny tén; in-
tervalovo ide o dve klesajlice malé tercié, vadia-
lené od seba o polton. Sprevadza ho rovnomer-
ny pohyb osminovych triol,

5. Vo vizil resp. scéne stdu na zatialku
1. dejstva [po tvodnom speve lsabely]| domi-
nuje kvintolovy pohyb Sestnastin, koontrapuok-
lovany zvdcsa osminovymi triolami, uprostred
vijavu zamenenych synkopami,

6. Chordlne harmoénie a pohyb v pomalom
tempe charakierizu)a:

a) spev reholnic na zaclatku druhého ob-

razu,

bj zaciatok prosebnej scény lsabelinho otca
[pred vicekralom)} a jeho zomieranie v
1. dejstve,

¢) popravny sprievod vo stvrtom ohraze,

d} pochod mnichov, prosebnikov a kajieni-
Kov v piatom obraze.

7. Rytmicky pregnantna strbujuca pulzacia

je priznacng pre:

a] velka prizrakovd tanetnt scenu na vr-
choie ll. dejstva — je to vobec najposo-
bivejsie miesto opery (ukazuje Cikkero-
vu potenciu stal sa tvorcom reprezenla-
tivneho slovenského baletu],

b} pre prevaini Cast zndzornenia zemelra-
senla ve stvrtom obraze,

8. Vlastné zemetrasenie predchadza plocha,
zaloZena pa triolovom pohybe osmin a pridu
kratsich ténov [Sestndstin, Sestnéstin s bod-
kou, dvaatridsatin) - tvoria insSteomentalny
podklad vokdineho ensemblu Lorenza, Pepity
a divakov popravy [miesanéhio zborul.

9. Prva Cast medzibry medzi prvym a piatym
ohrazom sa rozvija na pozadi triolovych osmin:
v jej zavere prejdi do dlh§ich hodndt a napo-
kon zamlknu. Druhd ¢asf tohto orchestrdlne-
he tisla je zaloZena na principe kontrapunktu
kratSich a dlh8ich ténov — v miernom tempe.

Rozsudok [Zemetrasenie v Chile) je typicky
symfonicka cikkerovskd opera — v nej so i
ludske hiasy traktovane neraz ake farebne
zioZky polyténnej indtrumentdlnej faktiry (po-
streh Pavla Baxu, asistenta dirigenta pri sve-
tove) premiére v SND). Vzhfadom na viac ne?
dvadsgatrofini existenciu tohto §t¢lu méZe byt
blizka mielen profesionalnym #lenom hudobaej
obce, ale 1 obecenstvu — jemu bude urdite
sympaticka aj svojon stru¢nosfou: celd opeva
trva 90 mindat distéhe fasu — to v faviskove]
praxi znamena pribliZne dve hodiny, o je
dnes vari idedlna dlZka hudebnodramatickehn
vetera, IGOR VAJDA




Slovenska filharmonia

7. a 8. IL. 1980

Po viacerych predsta-
viteloch z galérie doma-
cich — slovenskych 1
teskych, privitali sme za
pultom SF aj vynikajice-
ho talianskeho dirigenta
Gaetana Delogu. Patri k
tym typom umelcov, kto-
rych — popri starostli-
vej, detailnej priprave
orchestra a raciondalnom
zvazeni vystavby — do-
kaZe atmosféra koncert-
nej siene inspirovat k in-
tenzivnemu citovo-tvori-
vemu napétiu, ktoré sa
cez dirigentské gesto
premieta do stvariiovania
mensich i vdésich jedno-
tiek vystavby. Tato vlast-
nost zarucuje inu punc

jednotlivych ndladovych
obrazov.

Brahmsov 1. koncert
pre klavir a orchester
d mol, op. 15 ma Peter
Toperczer pomerne dlho
v svojom repertodri, Ten-
to fakt nepredstavuje
preiiho uréita zlahéena
situdciu alebo podcene-
nie doékladnej pripravy.
Skor naopak: nie je to-
tiz typom, ktory sa uspo-
kojuje s dosiahnutymi
métami, neustdle hlada,
vylepSuje a narastanim
podiovych skisenosti
kladie si vo¢i sebe samé-
mu ¢goraz vyssSie ndroky.
Pokial by existovala To-
perczerova nahrédvka toh-
to koncertu z pociatkov
jeho kariéry, bola by je-

Gaetano Deloga

sugestivnej presvedcivos-
ti a naliehavostl. Deloga
vlastni tiez pre dirigen-
ta sice nevyhnutni —
ale u kaZdej osobnosti
nie natolko vyrazni ~—
schopnost pevne uchopit
tempo a popri uréitych
nevyhnutnych agogic-
kych vykyvoch udrzaf te-
tivue jeho napétia. Vytri-
beny vkus ho bezpeéne
vedie pri prirodzene vy-
Znievajlicom budovani
dynamickych oblikov
skladieb.

Z vysSie spomenutého
vyplyva, Ze tato Delogova
extravertnost  inklinuje
skor k romantickému a
modernému  repertodru.
Pravda, tieto postrehy
sme vydedukovall na zd-
klade dramaturgie jedi-
neho programu s napros-
tou absenciou Kklasickej
hudby. Treba viak pri-
znat, Ze Delogovi nie su
vzdialené ani vyrazné gr-
ty discipliny v tempe a
najmid v agogike. Je 4n-
teligentnym hudobnikom
a pri vietkom prekypu-
jucom rozlete fantdzie
dokaze byt i rozvainym,
Lvorivym interpretom.
Ziada sa vyzdvihnat edte
jednu vlastnost, a to —
ako znamenite dokdzal
koreSpondovat s tak in-
trovertne orientovanym
sOlistom akym je Peter
Toperczer.

Takto nacrtnat Delo-
gov  portrét  vnucoval
nam napriklad i jeho vy-
ber z obidvoch suit Pro-
kofievovho baletu Romeo
a Jilia (Montekovia a
Kapuleti, Tybaltova smet,
Romeo pri Jiliinom hro-
be), teda castf, ktorych
dramaticks expresivnost,
zvukovd razancia, strhu-
juce tempo zdpasu stred-
nej casti 1 citovg expo-
novanost tretej ¢asti, bo-
i idedlnym priestorom
pre Delogov reprodukény
rukopis.

Suita zo Stravinského
baletu  Vtak
[(verzia z roku 1945]) od-

halila eSte vyraznejsie
dirigentovo fantazijno-
tvorivé zazemie. UZ v

Prokofievovi presadila sa
jedna podstatna crta De-

logovho pristupu —
schopnost dokézat svoje
tvorivé zaangazovanie

preniest na orchester a
vypnut ho k strhujiocemu
vykonu. Pri dosahovani
tolito tspechu opieral sa
predovietkym o starostli-
vé technické nastudova-
nie ako o vychodisko k
tvorivému zmocneniu sa

ohnivak .

dineénym  dokumentom
umelcovho tvorivého ras-
tu a vyvoja. Pri vietkej
dramatickosti a hibke
prejavu je Toperczerov
Brahms vysostne vnator-
ne zdisciplinovany — v
téne, v tempe, v agogi-
ke. i vo virtuozite. Toto
konStatovanie neutajuje
azda v sebe podtext ur-
Citych akademickych, in-
telektualnych ¢&rt. Poku-
Same sa vsak postihnat
slovami tie ohranicenia,

ktoré Toperczer respek-
tuje a v ramci ktorych
tvori. V  prvom rade
priam idedlne dokdaze

stavat Siroké plochy. Jed-
noliatost ich napétia za-
bezpecuje mu Zelezni ob-
ruc, ktorou okoval svoju
agogiku. V ramci tohto
— & pomerne prisneho
— obmedzenia dokdze sa
viak citovo intenzivne
angaZovat a  sUCasne
technicky stat tak vyso-
ko, %e si sotva uvedomu-
jeme ndrocnost brahm-
sovskej klavirnej sadzby.
Technicks istota, suvere-
nita a vysokd zvukova
kultira nie si cielom, ale
prostriedkom Kk citovo
tvorivému umocneniu no-
tového zdznamu a k od-
danému respektovaniu
autorovych poziadaviek.
Toperczer presvedcil nie-
len v dramaticky vyhro-
tenej prvej casti a v str-
hujicom spéade findle, ale
najmd v lyricky hlba-
vej, typicky muznej poé-
zii meditativneho Adagia.
Solistov dspech zvyraz-
nil aj citlivy, tvorivo ne-
menej| zaangaZovany vy-
kon dirigenta a spreva-
dzajuceho orchestra.

e

15. III. 1980

Zhodou okolnosti sa
frekvencia vystupeni SKO
v novom kalendarnom ro-
ku nebyvalo stupiiuje, ¢o
iste signalizuje pre ve-
diceho saboru potrebu
vo zvySenej miere veno-
vat sa otdzkam drama-
turgie. Viac ako Kkedy-
kolvek predtym, zaznie-

vaju v podani ensemblu ,

barokové koncertantné
skladby, VyZaduji acast
sOlistov, ktori sa grupu-
jii jednak z radov vlast-
nych ¢lenov SKO, ale
[najméd ndastroje dycho-
vé, klavir a pod.] 1 hos-
fujticich umelcov. Na
tomto podujati sme opé-
tovne poculi duo manzZe-
lov. — Anny a Quida
Hilblingoveov. Pod vede-

nim zasl. umelca B. War-
chala stvarnili = sélove
party u nds neznameho
Concertina pre dvoje
husli a orchester C dur,

KV 190 od W. A, Mozar-
ta. Styl viedenského maj-
stra vhodne koreSpondo-
val s kultivovanym natu-
relom interpretov, so za-
matovym timbrom ténu
ich nastrojov. Vyrazne
zdOraznili  mozartovsky
jas, eleganciu, kultivova-
ni brilanciu. Urgité re-
zervy vykazovalo eSte dy-
namickeé vypracovanie. Aj
ked umelecka aroveii or-

chestralneho  sprievodu
neklesla pod beZny, u
warchalovcov  prakticky
vzdy vysoky umelecky

Standard, predsa len —
v porovnani s dalsim pro-
gramom — nedosahovala
tie vysoké parametre ako
Hindlove suity.

Warchal v snahe vy-
linut sa istému stereoty-
pu dramaturgie svojich
koncertov, pribera nieke-
dy k svojmu sladikovému
suboru aj dalSie, najmé
dychové ndstroje. V mi-
nulosti tento druh pro-
gramov malokedy dosa-
hoval  vysoky Standard
warchalovskych  §tylovo
monotematickych vystu-
peni., Tentoraz v tom
pravom zmysle slova za-
skveli sa na programe
skladby Georga
Friedricha Hédndla —
Slavnosti na vode a Hud-
ba k ohnostroju. Warchal
k ich interpretacii na po-
diu, ktora tésne predcha-
dzala aj gramonahréavka,
pozval okrem bicich vac-
Sinu dycharov z Ceskych
telies. Toto vybolenie z
bezného stereotypu uka-
zalo sa opravnenym. Do-
kumentovala ho vysoka
urovep predvedenia, kto-
ré vysoko prekracovalo
beZni Kkoncertnd prax.
Malokedy je pocut na ve-
rejnom koncerte vykon
taky isty, muzikantsky
presvedcéivy, stavebne i
Vyrazovo premysleny,
technicky vybruseny a v
stihre vyvaZzeny. Detailna
praca s f[rdzami — ich
priezracna artikulacia,
ohybnost, presné ohrani-
tenie terasovitej dynami-
Ky boli organickou si-
castou celkovych dyna-
mickych oblikov. Baro-
kavy péatos, radostny jas,
optimisticka Zivost, vric-
nost plynuli v znameni-
tej, nezabudnutelnej syn-
téze. Popri vysokom a
ndsmu obecenstvu uZ na-
prosto SAMOZIejmom
standarde osobitné vy-
zdvihnutie zasluhujo si
vynikajice vykony viet-
kych hracov na dychove
néastroje, ¢i v parametri
intonatnom, v kvalite a
pestrosti dynamickych
odtienkov (vyzdvihnime
aspoii krdsne hobojové
solo, ale i s6lo plecho-
vych nastrojov). Tento,
sta kristal cCisty vy§-
kon moéZeme opravnene
pokladat za sotva preko-
natelny umelecky zazitok
celej koncertnej sezony.
NavySe v podobe iste vy-
darenej nahravky bude
sluzit aj budicim gene-
raciam ako priklad vyso-

ave

kého interpretatného
idedlu, ktory nastolil
zasl. umelec B. Warchal.

V. CIZIK

||. abonentny
cyklus koncertov
Stitnej filharmdnie
Kosice

Po niekolkych nie dost aspesnych kon-
certoch Stdtnej filharmonie v 1. abonent-
nom cykle nebola prekvapenim mimo-
riadne mald navStevnost 1. koncertu toh-
to cyklu (5. XIL. 1978), o to viac, Ze
ani samotny program nebol prilis laka-
vy; s6listi Ondrej Lewit a Milan Jirout,
ktori st inak v Kosiciach vidy vrelo
prijimani, na tomto koncerte ,zaskako-
vali* kvoli programovym zmendm [po-
vodne mala byt na programe Gahérova
premiéra so sOlistami z Musica lyrical,
a tak rozhodne nemohli po tyZdiovom
studiu partitiry Dvojkoncertu pre husle
a orchester ]. S. Bacha podat vykon,
akého sa schopni. Gabriel Patées mnoz-
slvom prebytotnych pohybov, nepresny-
mi a nejasnymi gestami viac mylil, nez
viedol orchester a solistov k sihre.

Flotowova predohra k opere ,Marta"
ma dost priestoru pre vyniknutie kon-
trastnych dynamickych ploch. Dielo ne-
patri k c¢asto hranym koncertnym sklad-
bam, ale ako sa ukdzalo, je vdainym
vetupnym, nie prilis naroénym ,cislom",
Na zdver koncertu zaznela Haydnova
Symidonia & 84, Es dur. Celd prva cast
sa odvijala v malych dynamickych od-
tienoch, prevazovalo mezoforte, Ani An-
dante symlénie nemalo stdrinost, kle-
nuti jasnt stavbu, dirigent nereprodu-
keval nijakt ujasnent vlastni koncep-
ciu, varidacie nebolo moZno vobec po-
znaf. V Menuette by sa tiez Ziadalo viac
rozhodnosti, nie tvedost v akcente, ¢oho
sme boli svedkami, ale ladnost a noble-
sa. Posledna cast Allegro bola zahrata
z nepochopitelnych priéin v prilis po-
malom tempe. Ak uZ opomenieme tech-
nické nedostatky, nemoZeme sa uspokojit
s uplnym ignorovanim Stylovosti Haydno-
vej hudby, takdto pracu by mlady diri-
gent nikdy nemal vypustit z ruk, pre-
toze to nesvedéi o jeho spravnom este-
tickom citeni, Kkultire a nakoniec ani
o dobrom vztahu ko koSickému koncert-
nému ndvstevnikovi!

e

V roku 1979 oslavilo pracovné jubi-
leum — 20 rokov ¢&innosti — klavirne
duo Ludmila Kojanovd — Pavel Novotny.
Popri uZ predtym hranom Lisztovom Pa-
tetickom koncerte uviedli dna 12, XIL
1979 celoStatnu premiéru dosial verej-
ne nehranych Troch teskych tancov Bo-
huslava Martinii. V druhej ¢asti koncer-
tu zaznela Suita €. 2, op. 17 pre dva kla-
viry od Sergeja Rachmaninova,

Zatial ¢o v Lisztovom Patetickom kon-
certe sa snazili opdt vyrovnal s roman-
tickymi aZz rozbujnelymi partmi, v Rach-
maninovej Suite s hutnou, ba aZ pre-
hustenou  klavirnou faktirou, Najvacsi
dramaticky a Interpretac¢no-umelecky
prinos vsak znamenali Tri ¢eské tan-
ce B. Martinfi. UZ samotny ndzov sklad-
by evokuje asocidcie so Smetanovymi
Ceskymi tancami, ide tu vSak o diamet-
rdalne odlisné zmocnenie sa inSpiraéného
materidlu. Prvy tanec je S$tylizovana
skotnd s pravidelnym rytmickym a tem-
povym pulzom, hravou, veselou néladou,
bohatou figurativnhou technikou s vy-
uzitim motorickej graddcie. Snad naj-
viac pripomina Smetanovu melodiku dru-
hy tanec Andante moderato. Treti ta-
nec je Stylizaciou polky, s majstrov-
skym vyuZitim viachlasu a umenia gra-
décie. Polytonalita, striedavé metrum,
osobitost kazdej hudobnej myslienky, rov-
novaha vsetkych zloZiek — typické zna-
ky hudobnej re¢i Bohuslava Marting za-
zneli v interpretacii manZelov Kojano-
va — Novotny v plnej krdse a znamenali
dalsi vyznamny krok k poznaniu tvor-
by B. Martini,

Na kaZdom zo Styroch koncertov II.
abonentného cyklu podal orchester Stat-
nej filharmdnie ndpadne rozdielny vy-
kon. Znovu sme sa mohli presvedéif, Ze
orchester v rukach dirigenta je hudob-
nym ndstrojom, ktory hrda tak, ako ho
majster ovlada. Pri tdéinkovani Stefana
Rabla za dirigentskym pultom ko$icke]
filharmonie pocujeme vzdy spolahlivy a
primerany vykon bez velkych vykyvov,
dirigent ma zrejmy vplyv na hracov a
vie presadit vlastni predstavu. Dari sa
mu viak viac v orchestralnych sklad-
bach neZ v sprievodoch, kde je ovplyv-
neny (alebo prili§ ohladuplny) s6listom
a preto mu niekedy uniknia detaily v
zaujme celku. Je isté, Ze v situdcii, ked
sOlisti  Vivaldiho Koncertu pre dve
tribky, slatikovy orchester a &embaln
C dur Kamil Rosko a Ladislav Stresiiak
zapasili nielen s intondciou, ale i so
suhrou a pamétou, R6bl mohol uZ len
yudr#at® hudobny tok. V Mozartovom
Klavirnom koncerte F dur, KZ 413 ne-
mal so sOlistom M. Lapfanskym takéto

problémy; jeho sprievod bol citlivy, als
az prilis podriadeny solistickemu partu
— lu sa Ziadalo viac rovinovahy a ,kon-
verzacie* orchestra s klavirom, Slacika-
rom by pristala vicSia preciznost v techs
nike a kultivovanejsi ton. Solista M. Lap-
sansky modeloval hudobné myslienky
Mozarta svojskym vyrazom, i tam, kde
presvita lahkost a Dbezstarostnost mla-
dickeho optimizmu skladatela nasiel in-
terpret zarodky jeho chmirnych ndlad,
nostalgie, ale aj intonacie ludového cha-
rakteru ako ucinného kontrastu. Beetho-
venova 4. symfonia B dur, op. 60 vy-
znela ako dokaz Réblovhio zmyslu prs
stavbu, gradaciu a stylovost.

van
Popri vsetkej ucte a oceneni RoOblo-
vych dirigentskych schopnosti musime

ale konslatovat, ze vykon orchestra pod
taktovkou hostujuceho dirigenta na dal-
Somy koncerte 18, januara 1980 boi esle
vyrovnanejsi a sustredenejsi. Zasluhu na
tom mala predovietkym osobnost diri-
genta zasluzilého umelca dr. Otakara
Trhlika, ktory ako skuseny ,praktik® do-
kédzal z orchestra vytazit maximum. Mu-
sorgského predohru Svitanie na rieke
Moskve zahrali bez jedin¢ho intondcnes
ho kazu — a to je ¢o povedat, ved skla-
datel tu bohato exponuje najmd dycho-
vé nastroje. Nejde vsak len o technic-
ké zvladnutie partitary, ale o Kkvalila-
tivne rozdielny ,ton* celého orchesird,
ktory pod Trhlikovou takiovkou ziskal
na mékkosti a farebnom spektre. V Bee-
thovenovom Huslovom koncerte sme sa
po niekolkych rokoch opdt stretl s ta-
lentovanou Jelou Spitkovou, Ktorej vy-
kon vsak v tomto pripade znamenal
znaéné sklamanie. Aj skutocnost, ze hra-
la z not, dava tusit, Ze huslistka preko-
niava obdobie stagndcie alebo vnutornej
neistoty, ktord sa prejavila aj navonok
nezvlddnutim beznych technickych prob-
lémov — ozd6b a pod., len miestami za=
znel jej ,znamy"“ pekny ton, plny vrice-
neho citu, Na zdver koncertu — ktory,
sa konal na podest 35. vyrotia oslobode-
nia Kosic — zazneli Metamoriézy Euge-
na Suchoiia v Trhlikovom poiiati ako

aktualizovand vystraha proti hrézam vojs
ny a apote6za na Zivot v mieri. Obdivo-
vali sme tu dirigentovu znalost partiti=
ry, schopnost stavat Siroké plochy, si-
stredenost na kazdy detail v pomere k
celku, zmysel pre graddciu, kontrast,
dramatitnost a zrozumitelnost. Trhliko-
va interpertdcia Metamoriéz sa zaradila

k najlep§im vykonom Statnej filharmo-

nie v jej doterajSej historii.

“we

Mérin Draveckid sme poznali z kons
certného podia ako klaviristku, - tento-
raz sa nam predstavila ako vyborné -tem-
balistka so zmyslom pre sloh a dobovd
atmosféru diela, Tak ako ona nepoprie
svoju u@itelku prof. Zuzanu ROZickovd,
ani flauntistka Catherine Jano3ikova ne-
zaprie svojho pedagoga sldvneho Jeana
P. Rampala na parizskom konzervatd-
riu. Jej perfektna praca s dychom, lah-
kost a samozrejmost tvorenia a znenia
tonu, stylova cistota, si momenty, ktoré
radia mlada umelkyiiu medzi reprezen-
tativaych umelcov, ktori Ziji a pracuji
na vychodnom Slovensku. Na koncerte
dita 23. 1. 1980 odzneli v ich podani
diela J. Podprockého, D. Scarlattiho, G. F.
Héndla a ]. S. Bacha.

w“na

Dirigent Libor PeSek si mnohymi mi-
moriadnymi vykonmi v* Kosiciach tak
ziskal obecenstvo, Ze dokézal i na pos-
ledny koncert tohto abonentného cyklu
(30. I. 1980) prilakat mnoho posluché-
tov. Schumannov Klavirny koncert a mol,
op. 54 je sice ,populdrnou” skladbou,
ale nie v podani Klaviristky Zity Strna-
dovej-Parakovej, ktora je uZ za zeni-
tom svojej klaviristickej kariéry. Napriek
tomu, Ze si uctime jej zdsluhy o rozvoj
slovenského koncertného umenia, nemo-
Zeme prijat jej vVkon ako uspokojivy.
Kym sprievod tohto koncertu musel pri-
padat dirigentovi a orchestru priam mu-
¢ivy v neprirodzene volenych tempach
a neustdlom strehu udrZania kontaktu so
sGlistkou, prisli si na svoje v druhej po-
lovici vecera v ,Romantickej” symfonii
Antona Brucknera. Peiek dirigoval nd-
roény symfonicky part spamiti, s laskou,
ktorda priam viditelne podnecovala or-
chester k nebyvalému vykonu. Dokonale
premyslene, tsporne v gestach a vonkaij-
som prejave, ale o to dynamickeijdie vo
vyraze, v timbrovej a architektonickej
Skale s istotou a priebojnostou znalca
uchvatil Pesek prostrednictvom Bruckne-
rovej hudby orchester i posluchacov, z
ktorych mnohi aZ teraz ,objavili* krdsu
a zmysel hudby tohto pozdného roman-
tika, J

LYDIA URBANCIKOVA
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[ubilanti

jozef
Laborecky

Dia 7. marca oslavil svoje
festdesiate narodeniny dr. Jo-
zef Laborecky, samostatny od-
borny pracovnik Slovenského
ochranného zdruZenia autor-
ského pre hudobné diela v Bra-
tislave. S menom jubilanta
stretdvame sa v slovenskom
hudobnom Zivote u% takmer tri-
dsat rokov. K jeho zveladova-
niu prispel nemalym podielom
na rdznych postoch nielen ako
hudobno-administrativny  pra-
covnik, ale 1 ako hudobny pe-
dagdg, kritik, publicista, redak-
tor a organizator.

Prvfm vyznamnejSim praco-
viskom jubilanta [rodédka z Mi-
chaloviec) bol Cs. rozhlas v
Bratislave, kde poOsobil ako re-
daktor v oddeleni Iudovej hu-
dobnej tvorby. Jeho rozhlasovo
pritazlivé reldcie z oblastl vy-
chodoslovenského  hudobného
folkléru ziskall si velka oblu-
bu, mali znatny ohlas a stall
sa kmefiovymi reldciami tohto
odboru v rozhlase. Potas poso-
benia v rozhlase tspesne zavf-
il Stddium hudobnej vedy, es-
tetiky a filozofie na FFUK zis-
kanim doktordtu za prdcu o
zakladateloch ¢eske] narodnej
hudby (1953), bol inicidtorom
viacerych cyklov, relacif
propagujucich slovenskd hu-
dobni tvorbu stariu i sic¢asna,
sdm napisal mnoZstvo rozhlaso-
vich reldcii a zacal externe
predndsat na Stdtnom konzer-
vatériu v Bratislave dejiny hud-
hy a dalSie predmety (s preru-
fenfm 1954—1969). V roku 1960
odigiel dr. Laborecky z rozhla-
su do Slovenského hudobného
fondu, kde celych Strndst rokov
posobil ako vedici vyrobného
useku a hudobného archivu, Na
tomto pracovisku, vdaka orga-
nizacnym schopnostiam, obeta-
vosti a hiZevnatosti vykonal
kus uZito€nej a prospesnej pra-
ce. Za staZenych technicko-vy-
robnych 1 persondlnych pod-
mienok zabezpetoval vyrobu a
rozmnoZovanie notového mate-
rldlu novych symfonickych, ko-
mornych, zborovych, ale najmé
opernych a inych hudobno-dra-

skladatalov, Eim prispel k ich
uspesnému premiérovému uve-
deniu na domdcich | zahranig-
nych podiach a javiskach. V
obdobi posobenia v SHEF prehl-
bil si Laborecky svoje vzdela-
nie sikromnym S$tidiom kom-
pozicie u Dezidera Kardosa a
Jana Zimmera a siCasne vzrast-
la jeho publicistickd aktivita,
Svoje recenzie, kritiky a ¢lanky
publikoval vo vietkych vyznam-
nych slovenskych dennikoch,
tieZ v Slovenske| hudbe, Hu-
debnich rozhledoch, Kultirnom
Zzivote a inde. DneSnym praco-
viskom dr. Laboreckého je Slo-
wvenské ochranné zdruZenie au-
torské, kde poOsobi od r. 1974,
Aj tu s prikladnou svedomitos-
fou a zanietenostou haji zauj-
my slovenskych skladatelov na
tuseku autorskej ochrany hu-
dobnych diel.

Poctas pOsobenia na spomina-
nych pracoviskdch prejavoval
jubilant i nemalé muzikologic-
ké ambicie. Nasli svoj vyraz v
doteraz nevydanom ,,Hudobno-
terminologickom slovniku® (608
rukopisnych stran, vyse 12000
hesiell)] ur¢enom hudobno-pe-
dagogickym potrebam. Napriek
kladnym posudkom | napriek
velkému dopytu po tomto dru-
hu hudobne| literatary nena-
siel slovnik doteraz svojho vy-
davatela. Pritom 2z doterajsej
publika¢nej ¢innosti dr. Labo-
reckého prdave tento slovnik re-
prezentuje jelio doteraz najviic-
S$iu 1 najzdvaZnejsiu pracu. Je-
ho napisanim preukazal jubi-
lant zavideniahodni pracovn(
vytrvalost{ | haZevnatost, bez
ktorej by vznik takéhoto slov-
nika od jedného pracovnika bol
nemoZny.

Nech priznaéng pracovitost,
neutichajicl eldan, dobré zdra-
vie a Zivotng pohoda spreva-
dzaji nasho jubilanta i po dal-
sie rokyl —AG—

Marta
Meierova

Pre prislusnikov mladsej ge-
nerdacie navstevnikov opéry Slo-
venského ndrodného divadla,
ktori sa nemoZu spoliehat na
Zivé spomienky prvych sezon
po oslobodeni, hovoria najvy-
recnejSou rec¢ou bulletiny. Me-
no sopranistky Marty Kurbelo-
vej, neskor Meierovej sa v nich
objavuje  pomerne Casto a na
telnych miestach: AnéZka zo
Smetanovej komickej opery Dve
vdovy, nohavit¢kova postava Za-
visa z Certovej steny, cudzia
kiiazna z Rusalky, Jalia z Ja-
kobina, Kupava v pamitnej
Fiedlerove] Iinscendcii a Ho-
loubkovom hudobnom naStudo-
vani Korsakovovej Snehulien-
ky, o pdr sezon neskoOr titulna
hrdinka Moniuszkovej Halky a
takmer vzdapiti velky part Ele-
ny v ceskoslovenskej premiére
opery Moméil od bulharského
sucasného skladatela Lubomira
Pipkova, SitbeZne dokumentac-

prilezitostiach aj v
svetovej dramaturgii — prva
dama Kralovne] noci z Carov-
nej flauty, Siebel z Gounodov-
ho Fausta a Margaréty, Santuz-
za z Mascagniho jednoaktovky

klasickej

Sedliacka Cest. Absolventka
bratislavského konzervatoria z
roku 1943, ktorda este pamita
posiedné mesiace prolesora
Egema na tomto fstave, preja-
vuje sa v tychto sezOnach ako
talentovany  mladodramaticky
a% dramaticky sopran dostatoc-
nej pohyblivosti [prva ddma
Kralovnej noci), mikkosti (]a-
lia z Jakobina), tmavej farby a
expresivneho vyrazn [(Santuz-
za) | nosného volumenu (Cu-
dzia kiaZnéa z Rusalky).

Pod vplyvom rozlicnych zlo-
Zitych okolnosti, ktoré nepri-
chodi skumat v tomto kratkom
pozdrave jubilujice] umelkyni
— narodila sa, ked Slovenske
narodné divadlo ,malo” prave
tyZdeyy — sa v prvej polovici
pétdesiatych rokov Melerove]
sopran Coraz CastejSie dava do
sluzieb velkych | mensich cha-
rakterovych tloh. Sidbeine s
tym zreje aj Meierovej nevtie-
ravé operné herectvo do vyraz-
nejsich farieb. Spieva nadalej
Cudziu kfiazna, priberda k nej
kilazni z Certa a Kdée od to-
ho istého skladatela, stretava
sa s pohyblivym partom pazafa
Tebalda v skvelej Wasserbauero-
vej inscenacii Verdiho Dona
Carlosa, Pamitdme si ju vSak
najmid vo vyraznych charakte-
roch a figirkach — od staren-
Ky Buryjovky z Jej pastorkyue,
cez noblesnti Kate Pinkertono-
vii z Madame Butterfly, vokal-
ne ndrocny, hoci priestorovo
maly part kiazky z Aidy, dob-
racku Larinovd z Eugena One-

Rossinifio nesmrielnej buffy —
aZ. po strhujicu kredciu slepej
Madelon v André Chénierovi.
Oddantt interpretku nasla v
umeleckom zjave Marty Mele-
rovej aj mlads slovenska ope-
ra. Vytvdrala Zuzku v slavnej
premiére Kritiiavy v roku 1949,
neskér aj Zimoiiku a kuchdr-
ku, v Jurovi JanoSikovi presla
od Studenta k zradnej krémér-
ke Mare, vo Vzkrieseni od te-
tuSky Marie Ivanovny k suges-
tivnej epizode sicitiacej Marfy,

Krdsnu, plasticki postavu sta-

rej vidieckej Zeny stvarnila v
Holoubkovej Rodine, ale dopo-
sial je] najviicSou prileZitostou
v tejto dramaturgickej oblasti
zostdva televizna podoba Anny
v Beg Bajazidovi,

JAROSLAV BLAHO
Zita
Parakova

Ak sktiimame historicky vyvoj
slovenského koncertného ume-
nia a hudobného Skolstva naj-
mi socialistickej epochy, nutne
sa stretneme s menom jubilant-
ky (12. I1L.) Zity Strnadovej-Pa-
rakovej ako aktivne] formova-
telky ich profilu, Skolitelky,
ktord rozddava plnym priehrstim
svoje bohaté mnohostranné ve-
domosti. Jej Zivotna draha ne-
sie sa v znameni symbiozy ¢in-
nosti — aktivoe| klaviristky,
skasenej pedagogitky, obetave]
organizdatorky. Jej mnohostran-
ny rozhlad opiera sa o Stadium
na byvalej Hudobnej a drama-
tickej akadémii v Bratislave,
kde bola Ziadékou L. Svobodo-
ve] a na prazske| Majstrovske]
Skole, kde Studovala pod vede-
nim popredného pedagoga V.
Kurza. Navstevovala tiez pred-
nidsky z odbhoru hudobnej vedy
na FFUK u prof. D. Orla.

Osudy CSR, nhospodarska kri-
za, udalosti okolo Mnichova,
rozpad Statu podstatne oklies-
tovali tvorivy rozlet mladej am-
bicidznej klaviristky. Na Aka-
démii musela. riesit finantné
problémy, ktoré vyistili i do
docasného  prerudenia stodii,
Majstrovski  Skolu  opuastala
krdtko po rozpade republiky a
Z rodinnych dovodov jej vstup
do hudohného Zivota byvalého
Protektordtu napriek mimoriad-
nemu talentu, hudobnej inteli-
gencii a priznaénej hazevnalos-
ti bol pomerne skromny a nie
hez prekdZok viacerého druhu
(vojnové udalostl, faZzka opera-
cia oci, nedostatok prostried
kov pre financovanie recitalu).
I ked jej umelecky rast cez
vojnu viazal sa zviddsa pa do-
mace prostredie a len sporadic-
ky na podium, netnavne Studo-
vala klavirnu (vorbu B. Smeta
nu a kldcove diela viedajsej
slovenskej klavirnej literatiary

Ohnovenie CSR po oslobedeni
v roku 1945 predstavovalo pre
mlada umelkviiu oZivenie nade-
ji pre rozvinutie kariéry kon

zostaveny
zo slovenskej klavirnej tvorby,
na PraZskej jari Movzesovu So-
nitu e mol, op. 2 a Cikkerovo
Concertino pre klavir a orches-
ter, op. 20.

celoveterny recital

Strnadovad-Pardkova osvedto-
vala sa aj ako muzikdlna, po-
hotovd a vyhladivanda Kklavir-
na sprevadzatelka viacerych
domdcich i zahrani¢nych umel-
cov. Presadila sa aj ako citli-
va komorng hrdacka (do roku
1956 najmd v Suchonovom
triu).

S jej menom spdja sa prvy
suchonovsky recitdl (v’ Brati-
slave roku 1957). Spolutcinko-
viala s poprednymi ¢eskosloven-
skymi telesami, hostovala aj v
Madarsku a v NDR Je; kon-
certnd aktivita, i‘ked, zial. pre-
vazne sOstredend na region, v
ktorom u% vySe 20 rokov plod-
ne a podnetne posobi, vyzaru-
je sporadicky 1 do vzdialenej-
gich lokalit.

Poprl vychove adeplov kla-
virneho umenia na  viotkveh
stupiioch hudobnéhn  Skolstva
sa v oblasti pedagogiky zasla-
#ila najmil o pripravu ucitel-
sk¢ch kadrov pre LSU [riadi-
telka Pedagogického odaelenia,
neskdr Vysse| hudobnej Skolv
v Bratislave, veddca seminfiroes,
metadickvch inStruktazi, spolu-
praca pri vypracovidvani osnov
naimid klavirneho odhorn, élen-
stvo v sifa¥nych porotich a
pod.].

Nemenej vyznamng je aj jej
¢innosf organizacna, ktora ok-
rem hudobného Skolstva [vybu-
dovanie vsestranne orientova-
nej vzorovej LSU v Ziari nad
Hronom | rozvijala i v zvizovej
praci pri Krajskej organizaeii
ZSS v Banskej Bystricl, S |ej
menom spdja sa aj zaloZenie
tradicie Dni komornej hudby v
Banskej Bystrici, aktivita Kruhu
priatefov hudby v je] posobis-
ku v Ziari nad Hronom. Nasa
spolotnost  ocenila Pardkaovej
velké zasluhy pri kultirnom
povzneseni regionu, kde poso-
bila, 1 na zveladovani hudoh-
ného Skolstva v celondrodnom
meradle: je nositelkou titulu
Vzornag ucitelka, vyznamenania
Za zasluhy o vystavbu, udelili
jej Cenu SSHV a mnohé dalsie

matickych diel slovenskych

ny materidl hovori o velkych

gina a komickd Marcelinu 2z

certnej pianistky. UZ v aprili

1946 predniesla v Prahe prvy acenenia. & K

Rozhlasovd Zatva 1979

Zatiatkom roku sa v Cs. rozhlase v
Bratislave uZ traditne bilancuje kvalita
rozhlasového vysielania uplynulého ro-
ku jormou sitake prihldsenych rozhla-
sovych reldeil. Hudobnej tvorbe a hudob-
no-slovngm reldcidm patri 1V. kategdria.
Z reldcii, ktoré zneli éterom v priebehu
roka, sa dostane na odposluch do stfaze
len tast a dalo by sa predpokladaf, Ze
tdto dast reprezentuje to najkvalitnejsie,
to v rozhlasovych Sstididch vzniklo, ¢o
sa redaktorom s realizatnym stdbom po-
darilo vytvorit, za ¢im bol ndpad, ve-
la hodin poctivej prdce dotiahnutef po
vsetkyjch strdnkach. Do ,Zatvy® by mali
prichddzat reprezentativne obrazy prac
fednotlivich hudobnych redakceit, Zial, vo
viacergch pripadoch to tak nebolo. Kto
sleduje, ¢o len sporadicky vysielanie na-
Sich rozhlasovijch stanic, nasiel v prihld-
sengjch reldcidch len mali fast toho,
&o ozaj stdlo za pozornost, &o ctl praeu
rozhlasovych redaktorov, ¢o je ukdZkou
ich hladunia, nachddzania, rastu, roz-
hladu, ldsky k svojej ndroénej a zodpo-
vednej prdci. Priciny vsak nemoino ro-
zoberat na strdnkach novin, ale priamo
v kuchyni® ...

Niekolko reldcti, sutaziacich v IV.Kka-
teqorii, viak jednoznaéne hovorilo o tom,
t0 produkcia nasich rozhlasovych Sti-
dii je pestrd, kvalitna, redaktori, zvukd-
ri a reiséri zaroduji svoje sklsenosti,
%e sa plnou zodpovednostou podpisuji
pod svoje ,opusy”.

Proii cenu ziskala DARINA LASCIA-
KOVA za reldciu Hory, ludia a pieseri
[Piesne a rozprdvania ludi z povstalec-
kych dedin Zlatd Bana, Klak a Ostry

Grain). Autentické zdbery z rozprdvania
Ludl, ktori pretili hrozy fadistického vy-
Sinania po vypuknuti SNP si unikdtny-
mi snimkami, spracovanymi mimoriadne
sugestivne s pinym respektovanim roz-
hlasovosti. Zvukovy majster FRANTISEK
BOMBIK.

Druhd cena: LUDO BELES za skladbu
]. Gre$dka Panychida. Realizadng 5tdb:
LEOS KOMAREK, JAN BARKAC, GEJZA
TOPERCZER.

Tretia cena: LUDO BELES za skladbu
TadedSa Salvu In memoriam Arthur Ho-
negger, Realizaéng stdb: JULIUS BAVO-
LYAR, ING. PETER CELIUSKA.

Obe tieto ceny sved&ia o kvalitne| prd-
ci kolického Studia jednak pri rozho-
dovani, aké skladby nahrat pre svofe
Studio i o realizdeii nahrdvok. Pri vgbere
oboch skladieb i interpretov mal redak-
tor Ludo Bele§ §tastni ruku a realizad-
nému 5tdbu oboch nahrdvok patri uzna-
nie za precizne odvedeni prdcu.

Cestné uznanie ZUZANE ANTOSKOVE]
za rozhlasovt kompoziciu opery W. A.
Mozarta Don Glovanni je ocenenim jef
velkijeh skusenosti prdve v tomto Zdnri,
ako o tom sveddia podobné ddvnejtie
kompozicie, Diskutabilng bol v tomto pri-
pade pomer dramatizovaného slova a
hudby v neprospech hudby.

Citatetom ndiho &asopisu mofno len
odportdéal, aby si nenechali wujst prile-
Eitost vypoéut si odmenené reldcie pri
ich reprizach v rozhlasovom vysielant a
pravidelné poéuvanie hlavne rozhlasovej
stanice Devin na VKV, kde hudobné re-
dakcie vytvdrafi podstatni €ast Strukti-
ry tohto vysielania. -lers

KONKURZ

NOVA SCENA, nositelka Radu price vypisuje konkurz do orchestra spevo-
hry na miesta:

— hrag violontela,

— hrae 1ML tribky (zastupca [ tribky),
do solistického siboru spevohry na miesta:

— tenor,
— sopran,

do baletného siboru spevohry:
— Zeny, “
— muZov,

Podmienkou je ukonttené Stadium na VSMU alebo absolutérium konzervatiria,
pri prijati do baletného siboru vekova hranica 25 rokov.

Prihlagky na konkurz s kratkym Zivotopisom o doterajsej praxi posielajle na
adresu:

Nova scéna, Kollarovo nam. 20, 880 14 Bratislava,

Na konkurz budi uchédzadi pozvani pisomne.

HUDOBNY ZIVOT — dvejiyzdennik. Vydava Slovkoncert vo Vydavatelstv
OBZOR, n. p., ul. Cs, armady 35 893 36 Bratislava Vediei redaklor
Phir. Zienko Novaéek CSec. zdst ved. redaktora: Viera Zitn4. re
daktor Alfred Gabauver, prom. hist. Redakéna rada: Pavol Bagin |aroslav
Blaho. Phir. Lubomir Cizek, PhDr. Vladimir Cizik, Ladislay Dosa. Alojz
Luknér, prom. ped., Jaroslav Meier, Zdenko Mikula, PhDr. Michal Palovitik
Igor Podracky, PhDr. Terézia Ursinyova, Adrvesa redakeie: Gorkého 13/VI.
393 36 Dratislava, telefon: 338 234, Administrdcia: Vydavatelstvo OBZOR
n. p., ul. Cs, armady 35, 693 36 Bratislava. Inzertné oddelenie: Gorkého 13,
93 36 Bratislava. Tlagia Nitrianske tlatiarne, n. p., 94901 Nitra. Rozsiruje
PNS. Objednavky predplatitefov prijima PNS — Ustredna expedicia tlate.
administricia odbornej tlate, Gotiwaldovo ndm, 48/1V.. 80510 Bratislava.
Objedndvky odberatelov v zahraniti prijima SLOVART, i, spol,, Lenin-
gradska ul, & 11/1., 896 26 Bratislava. Cena jedného vytlatku 2 Kis. Neob-
jednané rukopisy sa nevracaji.

Indexné &islo: 49215 Registrating tislo: SOTI /10




REMINISCENCIE
PAMATNIKOV

Spomina ¢lenka operného zboru od roku 1920 RuZena
Horska a ¢len orchestra, violonéelista od roku 1929

Frantisek Kovafr.

Pozn, red.: SND oslavuje 88 ro-
kov od svojho vzniku, Jubifeum
Opery SND si pripomenieme v
niekolkyeh Eislach n&sho Ea-
sopisu tlankami a spomienkami
pamitnikov,

0Od slavnostneho otvaracieho
predstavenia  Slovenskeho na-
rodného divadla Smetanovou
Hubitkou 1. [1. 1920 v podani
jerabkovej VychodoCeskej diva-
delne) sspolotnosti az do umu-
cenia nemeckymi fasistami bol
dusou opery SND jej tajomnik
& lenorista Mirko Horsky. Sta-
ral sa o dennd prevadzku di-
vadla, zabezpetoval zamestnan-
com ubytovanie [bytova situa-
cia Clenov SND sa zlep$ila naj-
mid po dobudovani Hereckého
domu roku 1923) mal na sta-
rosti abonentky a naozaj ve-
del ,divadlo predavat®. OZenil
sa s Clenkou operného zboru
RuZenou Pecinovou, ktord si z
Brna — medzi Inymi -— kon-
kurznym pokracovanim vybral
znamy huslista a dirigent, bu-
diaci Séf opery SND Milan Zu-
na. Zmluva na utinkovanie v
SND s povinuostou hrat v ope-
re, operete aj v v Cinohre bola
pre 18-rotné dievta lakava.
Ved plat 1200 Kés prevySoval
aj prijem solistov brnianskej
opernej scény. Jedna z prvych
cleniek operného  zboru SND
Ruzena Horska si rada spomi-
na na prvé roky svojho acinko-
vania v Bratislave.

wolovenské ndrodné divadlo
zatinalo sezdnu 1920-21 » Ko-
Sictach., Milan Zuna st dal vel-
mil zdleial na preciznom vy-
pracovani Smetanovef Libuse,
ktord zaznela s velkym ispe-
chom a pred vypredanym hla
diskom 30. augusta. Uspech mu-
li i dalsie uvddzané opery.uko
i baletné predstavenia v naslu-
dovani V. Kalinu. Operela viak
natolko neuspela, preloie pre
KoSitanov nebolo nad ich obtii-
benti domdcu, vyborne soélistic-
ky obsadentt madarsk@t spevo-
hru. Po troch mesiacoch iéin-
kaovania sa SND presunulo do
materskej Bralislavy.

Riacitel SND B. Jefdabek pri-
niesol do Bratislavy ,Jundus”
svojej byvalej stikromnej diva-
deinej spoloénostt z Ceskgch
Budéjovic ako zaklad divadel-
nej scénickej wvypravy a gar-
deraby; pre bratislavskit scénu
viak nepostatoval, Kostimy,
parochne, topdnky, pandéu-
chy ... si zvdésa musel kaZdy
aélnkujlci zaopeatrit sam, A bo-
io toho dost pri velkom poéte
premiér a operni $olisii ako i
operny zhor dasto suplovali v
¢inohre, dokonca aj v balete.
Thto vedlajiiu &nnost mali Ho-
norovanit 5—10 Kés za predsta-
venie. Neskdr sa prikapil dal-
3 fundus® od stkromného di-
vadla z Madarska, zriadila sa
divadelnd krajtirska dieliia a
adinkujiici uf pravidelne dostd-
vali divadelné kostymy. Samo-
statne si zabezpedfovall len pa-
rochne, topdnky a rekvizity ako

Aktiv Zva

(Dokondenie z 1, str.)
zentujucich vietky nastrojove
odbory, najpoprednejsich kon-
certnych spevikov a ‘komorné
sitbory a podnietit  potrebu
Zdravého sifazenia, uZitoénost
konirontacie a zvySovafl neusta-
le rast slovenského koncertné-
ho umenia.

Druhou vyznamnou akciou v
oblasti  koncertného umenia,
ktoré ma uZz svoju tradiciu, je
Prebliadka mladych koncert-
nyelh umelcov v Trendianskych
Tepliciach. jej hlavnym cielom
stdle zostava vytvorenie dosta-
tetného priestoru pre uspedny
§tart najmladsich adeptov kon-
certného umenia a neustale vy-
hladavanie a objavovanie dal-
Aich talentov.

Dalej sa JurkoviZ ve svojom
relerdte zmienil o u&asti mla-
dvech slovenskych interpretav
na karlovarskom Mladom p6-
din, o pokracovani usporadi-
vania speloténych ¢esko-sloven-
skych koncertov v spoluprdcel s

Jedna z prvych &leniek operné-
ho zhorn SND RuZ¥ena Horska.

napritklad vejdre, Sperky a pod.
Kto cheel na javisku dobre vy-
zerat, musel do toho poriadne
investoval. Tuto situdciu zne-
uZfvali rézni Glernici a poli-
¢iavali kostymy na dlh. Mnoht
herei sa takto vetml :zadlili,
Setrilo sa teda najméd na jed-
le, Varievalo sa neraz na tier-
no v Satniach na liehovygch va-
ri¢och.

Pracovnd disciplina u ¥éfa
opery Milana Zunu bola tvrdd.
KaZdy operu so solistami aj so
zborom priam pedagogicky Stu-
doval sdm, vidy s huslami v
rukdch, Trestal neupravenost
¢lenop SND, aneskorené pricho-
dy na skiadky a predstavenia,
pitie alkoholu ... ak bol niekio
chorlavy, musel pofitat s pre-
pustentm,

g

g N

Po trojroénom pdspbeni o
SND Milan Zuna odiStel do Ka-
tovie s SND prevzal s podmien-
kou podporovat jeho rast si-
kromny podnikatel, symfjonicky
dirigent Oskar Nedbal. Zunoy
solisticky subor [A. Krampero-
vd, M. Havelkopd, A. Sehnalo-
vd, D. Simdiiovd, M. Krdsond,
jesensenovd — soprdny, M.
Hloskovd, V. Janoiovnd, S. Ros-
tovd, |, Jekiicovd - alty, Z.
Knittl, B. Chorovié, M. Horsky,
F. Simek, Dubrovsky, Vias —
tenory, |. Konstantin, F, Beldk,
1. 8pilling — barytény, |. Munc-
linger, ]. Persl, M. Zachystal,
Z. Ruth-Markov, |. Zvach — ba-
sy | roziiril Oskar Nedbal odal-
Sich sdlistov: M, René-Bihma,
]. Soukupa, M, Zaludovit, M. Mi-
ndrovti, A. Fligla, M. Koldro-
vi-Perslovit, G. Filera... af
dirigentsky tim — F, Ledvina,

zu slovenskych skladatelov

SCSKU [za obliobie poslednych
14 mesiacov ich bolo 12], o
ticasti slovenskych koncertnych
umelcov na IV. tyZdni novej
slovenskej hudobnej tvorby, o
nutnosti  znovuoZivenia Kruhu
priatelov hudby na Slovensku
{ktoré vynikajico . funguj v
CSR) a o &innosti Kruhu mja-
dych Koncertnych umelcov pri
ZSS, ktorého hlavnou aktivitou
v minulom roku bolo usporia-
danie majového a novembrove-
ho cyklu koncertov s poéziou
v Mirbachovomn paldeci [(na 8
koncertoch sa predstavilo 13
¢lenov KMKU], o vysielani mla-
dych na sifaze atd.

Informaciu o praci sloven-
skych muzikologov a spravu o
tinnosti Tvorive| komisie mu-
zikoloégov predniesla jej vedu-
ca Anna Kovaltovad. Zdoraznila
?e¢ ®innost TKM vychddzala v
poslednych rokoch jednak
uznesenf V. zjazdu 78S, z po
kynov MK SSR a stranickych
uznesent, kde najmd V. zjazd

r. MJE, Ta Z!&, Ve Sraga sa
roz8fril o P:. Dédetka, Z. Fol-
prechta, neskdr o B. Tvrdého,
|: Vincourka a 1. Krejétho. Re-
Zisérmi boli B, Vilim, [. Persl,
J. Munclinger, [. Bdrtl, Zdstup-
com operného $8fja Oskara
Nedbala sa stal dirigent ]. Ho-
letek. Z takto rozsirengm en-
semblom sa Nedbal zalal
orientovaf viac na svelovy oper-
ny repertodr, aby bolo umoZne-
né hostovanie v§znamngch do-
mdeich aj zahraniéngeh umel-
cov, Bratislavskd opernd scéna
sa postupne Sstala zadma aj v
zahraniéi a mohla si dovolif
castejdie zdjazdy do Prahy, do
Viedne, aj vyznamny zdjazd do
Spanielska."

Ked violonCelista FrantiSek
Kovatlt wp absolvovani prazské-
ho konzervatoria v roku 1926 a
po poOsobeni na konzervatériu
v Klajpede v Litve nastapil r.
1929 do orchestra Slovenského
narodného divadla, prdve tam
vrcholila, ,nedbalovska éra‘.

»V opere ul séfoval Karel
Nedbal a Oskar Nedbal ako ria-
ditel SND dirigoval operné
predstavenia, ale aj koncerty.
Orchester SND pod hlavitkou
Bratislavsky symfonicky or-
chester® wpelmi rdd utinkoval
na pravidelnyeh nedelngeh do-
poluditajsich symfonickych kon-
certoch pod feho taktovkou,
Skisalo sa v starej baletnej sa-
le, kde sa pod mohulngm ro-
zohnenym Nedbalom aZ prehy-
bala podlaha. Jeho absolitnemu
stuchu neunikol ani najmenst
kaz, okamZite spoznal, ktory
hra# hra nepresne, Ak nieto
vysvetloval, vzal husle a sdm
zahral, ako sl to predstavule.
Pri skiskach stihol edte po-
opravovat chyby v partitire, ba
opravoval aj skladatelove kom-
poziéné nedostatky. O Nedbalo-
vom riaditelovani, finanéngch
tatkostiach divadla, ked si sdm
riaditel nevzal pol roka ani ko-
runu platu a zamestnanci Z2ili
iha z nepravideingjch prijmov,
sa (oho popisalo uf dost. O-
mnoho zaufimavejsie bole sle-
dovat  pynikajiicu umelecki
osobnost Oskara Nedbala pri
dirigentskom pulte. Napriklad
pri dirigpvant svojej Polskej kr
vi poloiil taktovku, pohodine si
sadol, zloZil ruky na prsia a
okrem ndstupov sdlistov, nedi-
rigoval. Nechal orchester hrat
a spokofne podaval. Bol v di-
pudle aj na verejnosti velmi
pdfenyy a oblaheny a jeho hroz-
nag Stedroveéernd tragédia v
Zdhrebe v rokn 1930 otriasla
Bratislavou.

Karel Nedbal prevzal dirigo-
vante strjeovyeh symjonickiych
koncertov. Preit bolo charakie-
ristické, e za mdlo, ale tasovo
vyderpdvajicich sktiSok, aj ked
s trochu nezrozumitelngm diri-
gentskym gestom, dokdzal s or-
chestrom dokonale vypracoval
klasické aj avantgardné operné
diela. Na stadium prog raz uwd-
dzanej opery bolo maximdlne
i—6 skuSok, na fej znovustudao-
vante ani tolko. Najviae skii-
ok -~ 9 bolo na eurdpsku pre-
miéruy  Sostakovitove]  Lady
Macheth. Vtedajsi hucdobni kri-
tici ako B. Haluzicky, S. Star,
N, Kubdt, |]. Kvét, D. Orel, ha
aj dneini pamdtnici, vysoko
ocenili bohatit- operntt drama-
turgiu, ktorou sa vyznadovalo
ohdobie pdsobenia Karla Ned-
bala v opere Slovenského nd-
rodného divadla.”

Pripravila:
ALIA VARKONDOVA

ZSS, 11, a 12, zasadnutie UV
KSC predostreli i poZiadavky
kritickej ndaroénosti. Premietou-
té do Cinnosti TKM iSlo tu naj-
md o oblast hudobne] kritiky,
ktorej sa venovala zvySena po-
zaornost. Podstatna casft Kova-
rovej referdtu bola venovand
vietkym tym Cinnostiam a sna-
hiam, ktoré smerovali kK zvySe-
niu urovne slovenskej hudobnej
kritiky. Upozornila na pracu
s mladon kritickou generaciou,
u ktorei sa kritickd ndrotnost
a spravna ideova orientécia
zvviovala radom najroznejsich
prednéfok, Skolenf a semina-
rov, vyzdvihla pravidelné Semi-
néare mladych kritikov a muzi-
kolégov, pripomenula pracovné
stretnutia  nasich  kritikov s
¢eskymi hudobnymi kritikml a
kon&tatovala, %e naSa Kkritika
a hodnotiace stanoviska nasich
muzikolégov maji vvisiu dro
veli nez tomu bolo pred nie
kolk¢mi rokml. Pripmmenula |

vlanajsie zasadnulie ZSS veno-

Z prace KIS CSSR v Berline

Pri naviteve v Bratislave pofiadali sme Mila Samku, ho-
dobného referenta &s. Kultdrneho a informatného strediska
v Berline o niekolko informécii o praci tejto kultirnej inti-

thcie.

Najprv vieobecne, to je dlohou KIS v metropole NDR?

Nase stredisko predovieikym informuje obdanov NDR o Kul-
tirnom a politickom diani u nas, o naSom hospodarskom 2zivo-
te a tieto informdcie stdle aktualizuje, Cs. KIS je udinnym pro-
striedkom na piehibenie priatelskych stykov medzi oboma

Statmi.

Zaujimalo by nds, ako pracovalo vase stredisko v uplynulom

roku v oblasti hudhy,

Paleta minuloroénych hudobnych akcii bola pomerne pestra.
Obsahovala vystavy, prednasky, besedy, tlacovi konferenciu,
hudobno-literdrny program, sldvnostné akty s hudbou, kon-
certy a niekolko Interview pre tlac a rozhlas NDR a Cs,
rozhlas v Bratislave (s riaditelom KIS dr. [irfrn Mackom & bu-
dobnym referentom Milom Samkom). Na tlaove] konferencii
KIS referovall o praZzskom, brnenskom a bratislavskom hodob-
nom festivale |. Bohad¢, A, Parsch a dr. L. Mokry. V hudob-
nych programoch KIS sa odrazili vyznamné vyrotia ako 30,
vyrocie vznikn NDR, MDZ, Medzindrodny rok dietafa, 125. vy-
rotie navodenia Leoa Jandlka, 75, vyrolie umrtia Antonina
Dvoidka, 20. vyrotie smrti Bohuslava Martind. V cvkle ,Mei-
sterkonzert® vystupovali zaslizili umelci Pavel Stépan, Klara
Havlikova a Zuzana ROZzickova, Spoluprdca KIS s institiciami
(SSR a NDR zaznamenala daliie aspechy. Cesky hudebny (ond
nam sprostredkoval koncerty troch vynikajicich mladyeh sla-

ctikovych Kkvartet

(Dolezalove, Skvorove, Panochovo|, Slove

koncert Bratislavské dychové kvinteto a Pragokoncert Tali-
chovo kvarteto a Kvarteto Symfonického orchestra hl, mesta
Prahy, prostrednictvom Stidia mladych MK CSR vystipjlo No-

vé prazské trio.

Prehlbenie spoluprace KIS s rozhlasom NDR znamenalo
kompletné nahravky piatich koncertov [kvarteta Panochovo,
Talichovo a hl, mesta Prahy, Bratislavské dychové kvinteto a
Nové praZské trio) a ich dvojnésobné zverejnenie v progra-
moch Berliner Rundfunk formou informécii o siasnom hudob-
nom Zivote v CSSR, ako aj rozhlasovii produkciu Due Boemi
di Praga, fo fe na jeden rok slusSng bilancia aktivity KIS na

Veter teskej a slovenskej konverzacie v Ceskoslovenskom kul-
tirnom a informa&nom stredisku v Berline.

poli propagdcie nasej hudby, a to tak skladleb ako aj Ich
interpretov, rozhlasom. V réamci festivalu Berliner Festtage
bola umiestnena do oficidlneho programu vystava ,Hudba v
srdci Europy* [Ceskoslovensky hudobny miestopis), vytvorena
v spoluprici KIS s Ceskym hudobnym fondom, Mizeom (es-
kej hudby a Slovenskym nérodnym mtzeom Bratislava (lib-
reto: dr. Miloslav Malg, dr. Luba Ballova, dr. Viadimir CiZik]

a vystipenie Styroch naSich

komornych siborov (kvarteta

Talichovo a hl. mesta Prahy, Bratislavské dychové kvinteto a

Nové praZske trio).

Vokdlno-instrumentalnym koncertom posiuchdéov AMU Pra-
ha v marci 1979 sa zacala slubnd spolupraca KIS s AMU a Vy-
sokou hudobnou Skolou Hannsa Eislera Berlin, v Ktorej bude-
me pokratovat od sezony 1880-81 cyklom styroch koncerlov
rotne. Podobnn spoluprdcu by sme radi nadviazalt aj s VSMU.
V minulosti boli na naiej pOde koncerty posluchaov VSMU
a priave prostrednictvom VSMU sa rozbehla spoluprdca s Wei-
marom. Spolupraca KIS so Specidalnou hudobnou skolou Vyso-
kej Skoly Franza Liszta vo Weimare ako aj s Kultirnym zvé-
zom NDR sa fspesne dale| rozvija, do Konca roku boli zalo-
Zené prvé Kruhy priatelov Ceske| a slovenskej hudby v Berli-
ne, Weimare, Eisenachu a Greifswalde. V dalsom rokun budd
pravdepodobne nasledovat mests Dessau, Bernburg a Stral-

sund.

Za vynimocny uspech moZno povazovaf zdujem verejnosti
o putovni vystava ,LeoS Janatek -— Zzivot a dielo® (libreto
Oldrich Pulkert], ktord od jej premiéry v ramci Berliner Fest-
tage roku 1978 v Komickej opere Berlin videlo doteraz vyse
750 000 obtanov NDR v opernych a kultdrnych domoch v Lip-
sku, DraZzdanoch, Dessau, Bautzene, Eisenachu,- Weimare, od-
kial presSla v januéri 1980 do Erturtu [StAdtische Biihnen).

vané hudobnej kritike, kde sa
konstatovali vedla rezerv i
mnohé pozitivne javy. Uviedla,
Z2e kritici sa aktivne podielali
na vietkych akeidch ZSS.

Aktivita Komisie sa aoriento-
vala aj na dalSie odvetvia mu-
zikologie. Zorganizovala sa
napr. pracovna schodza hudob-
nyeh dokumentaénych stredisk
Slovenska, ktorej ciefom bola
koordindcia prace v oblasti do-
kumentdcie slovenskej hudob-
nej kultiry s dorazom na do-
kumentdciu  snéasnostl,  Vy-
znamna bola dc¢ast nasSich mu-
zikologov na Medzinarodnom
semindri marxistickej muzikold-
gie v Prahe, kde odznelo za na-
su stranu niekolko zavaZnych
referdtov. Dale| sa ¢lenovia po-
diefali na priebehu Etnomuzi-
kologickych seminérov, na mu-
zikologickych semindroch v
rdmci BHS, na réznej odborne|
publikaénej ¢innosti v dennej i
odhornej tlati, na vypracovani
roznych odbornych expertiz

—jer—

AL L e L,

najroznejsienho druhu — predo-
vietkym vsak tykajacich sa slo-
venske| hudobne| tvorby a hu-
dobného Zivoia v celej jeho §ir-
ke,

Kriticky tiez hodnotila &in-
nost Kruhu mladvch muzikolé-
gov, s Ktorym doteraz nie sd
najlepSie skisenostl a v zave-
re s radostou konitatovala, 2e
— ako to ukazalo jannarove
plenarne zasadnutie TKM -
aktivita je skutofne velmi bo-
hatd, #e sa bilancovala aZ pre-
kvapujica tvorivd iniciativa.

Na zaver aktiva v Kkratkej
diskusii vvstipil predseda ZCSS
ndr. umelec Andrej Otends,
ktory wyzval vsetkych tvorcov
k edte narotnejie] umeleckef
tvorbe, ktord by v plnosti od-
rédzala radostnii pritomnos{ a
krasu nd¥ho Zivota a Anna Ko-
vafovd a Alexander Melicher,
ktori obozndmili pritomnych s
¢innoston Vychodoslovenske| a
Stredoslovenske] pobotky ZSS.

ALFRED GABADER






