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Vysoky standard zvykil sme si
pri vykounoch warchaloveov po-
kladat za samozrejmost. Loto po-
dujatie vzbudilo pozornost pre-
dovsetkym tym, Ze B. Warehal
na pom pocas celéeho programu
nevzal do ruky divigentsku tak-
tovku., Nevedno ¢l (0 mame po-
kiadat za zatiatok definitivnehn
navratu kK povodnému vedeniu st-
boru na spbsob primdaria, alebo
nahodne] zostave programu, Ak
mame byt uprimni, musime kon-
Statovaf, Ze vykonu SKO to nija-
ko neubralo na presvedcCivosti a
nalighavostl; skor naopak. Pokial
sa urtité medzery v ich vykone
vyskytll, moZpno ich pripfsaf sd-
hire so sélistami.

Uramaturgiu Roncertu tvorili tri
barokové koncerty a Dvorakova
Serendada. Prva polovica programu
kracala teda v linii uprednost-
novania barokove] Kkoncertantnej
Ytecatury, ktora tvori taZisko re-
pertoaru  warchalovcov. Je sice
pravda, Ze prichadzaji neustale
s novymi skladbami z tohto ob-
dobia, ale dojem z uréitého stereo-
typu dramaturgie sa tu vnucuje.
Muzikantska bezprostrednost, dra-
vv patos, vynikajiuca virtuozita don-
minovali v dvodnom Concerte
grosse op. 6, & 1, G dur od G. F,
Hidndla. Odpuatanie sa od taktov-
kv muselo nutne vyistit u War-
chala v renesanciu solistickych
ambicif. Poculi sme ho v Hiandlo-
vi spolu s V. Dobruckym — na
znamenilej drovai — v concerti-
ne a ako sdolistu spolu s Jozefom
Kopelmanom v Koncerie pre dvo-
je husli A dur od A, Vivaldiho, V
obldvoch tychto skladbdach nemd-
Zeme mat pripomienky k otdzke
sihiry. Azda findlne Allegro vo
Vivaldiho skladbe mohlo odzniet
v trochu pomalsom tempe. Bolo
by ziskalo na zretelnosti artikuo-
lacie, istote intonacié a tym aj
celkovom vyraze,

Zda sa, Ze pokial angaZuje War-
chal sblistov z radov ¢lenov svoj-
ho telesa, nedochdadza v sihre k
viitsim nezrovnalostiam. Pri vy-
stiipeni ceskych umelcov Véclava
Zilku (prietna flauta) a Jirfho Sti-
vina (zobeovi flauta), ktoristvar-
novali s6lové party Telemannov-
ho Koncertn, pre flautu a zobcovi
flautu e mol doslo viak u#% k ur-
¢itym nepresnostiam. UZ v tvod-
nom Allegre nasadil Warchal iné
a flautisti po ndstupe tieZ odlis-
né tempo. Z vikonu a suhry vyZa-
rovala potom urcita neistota, kto-
ra sa premietala aj do intondcie.
Vo findlovom Allggre viak pevné
tempo, spéad, naprostéd istota, su-
verenita solistov a telesa vyvola-
1l zashiZené ovicie u obecensiva.

Cela druha polovicu programu
tvorila znama Dvordkova Serend-
da E dur pre sldcikovy orehester,
op. 22. KedZe je znama predovset-
kym z interpretacie slacikovejsku-
piny symfonického orchestra, in-
gpirovala nds tdto skutotnost k
porovndvaniu. UvaZovali sme, ¢i
zvukovg expanzila SKO, ku ktorej
ho zvadza komorné obsadenie, ne-
ublizuje najméd v rychlejsich cas-
tiach aj vyrazovému slvarneniu,
Komorng vlatnost bola by byva-
la napr. pre valtikova 2. ¢ast pri-
liehavejsia, Sforzdta akordov, pri-
1t5ng bujarost ako by ochudobiio-

. vali valtik o gracioznu elegan-

ciu a prirodzeny povab. Ovela lep-
%ie sa darilo siboru v kantabil-
n¢ch, najmd lyrickych nsekoch.
Vyiikajiico stvdrnili 4. ¢ast —
nokturnové Larghetto. Dominova-
la v gom zasnena melancholia, ci-
tovg uprimnost, zvukova kultivo-
vanost a jemna spevnost.

10. a 11. 1. 19808

v slovenskom reproduk&nom
umenf vytvorili sa urtité vztahy
meddzi  interpretmi a skladatelmi.
Talk medzi klaviristami nastudo-
vila zasl, umelkyna K. Havliko-
va v -celom rozsahu Suchonovua
kilavirnu literataru, 1. Palovié pro-
paguje tvorbu pre tento nastroj
od D, Martincéeka; podobni situd-
ciu a nadvédznost by sme vystopo-
vali aj medzi dirigentmi a skla-
datelml. Zndma je vzdjomna inspi-
récia L. Rajlera a E. Suchoiia, L.
Slovéaka a D. KardoSa. Vysledkom
podobného podnecovania medzi di-
rigentoon B. Rezuchom a skladate-
fom 1. Parikem bolo reprizové u-
vedenie pozoruhodného dokumen-
ru stucasného tvorivEho isilia slo-
venskych skladatefov — Parikovn
dielo Fragmenty. suity z baletu
pod taktovkou B. Reiuchu a or-
chestra Slovenskej filharmonie,

A) ked Fragmenty nevzanikli ako
vysledok Iste| konkrainej inSpi-
racie, zamery autora vyivarat
vzlahy k sebe navzajom privado-
vanych zvukovych struktur, ktore
sa premietaji do detailov 1 do
vacsich ploch partitury, zaujima-
ju v sucasnych tendencidch sio-
venske] kompoziéne] avanigardy
pravom popredné miesto. Citliva
skladalelska praca so zvukovymi
odtienkami, ich kaleidoskoplckost,
mozaikovitost, varlabilita a boha-
ta rytmicka premenlivost, osobi-
tost vyrazovej palety, ktord sd
schopné navodif, prindsa interpre-
tom — orchesiralnym hraéom i
dirigentovi — nemdlo probiémov
a predovsetkym poZiadavku na-
najvys diferencovane| a koncizoej
prace s orchestralonymi nuansami,
Hoci od vlaiajsieho uvedenia
Fragmentov v ramci TyZdna no-
vej siovenske] hudobne] tvorby,
zrejme zasluhou Kkvalit orchestra
SF doslo pri podéiarkovani mno-
hych detailov i v celkovom po-
stihnuti  atmosléry kK vyrdaznémuo
pokroku, mysifme si viak, Ze do-
stahout interpretacny ideal diela
vyZaduje viac skiSok nez je beiz-
ne zauzivané. Len tak sa budi
mact hraci dostatoéne odpatat od
mozaikovitého sledovania zvuko-
vych odtienkov a este vyraznejsie
sa sustredit na celkova liniu. Bud-
me viak spravodlivi a priznajme,
7e v danej situacii urobil ReZucha
pre Parika maximum, a preto mu
pravom patri za interpretacio
Fragmentov uznanie,

Interpretdcia populdrne] a po
sluchacsky velmi vdacnej symio-
nickej suity Seherezdda, op. 35
N. Rimskeho-Korsakova dava diri-
gentovi  nescéiselné  mnozstvo  in-
terpretacnych  moznosti, ReZucha
zvolil si pristup, ktory zohfadiio-
val sice sugestivou vypoved Kop-
sakavove] hudby, ale prave svajim
striedme|sim pristupom dokazal sa
vyvhnatf  banalitam, prekypujicej
hypertrofii = citov, skreslovaniu
koncepeie prilisnou vitalilou, Kor-
sakovova hudba ma v sebe taky
emocionalny naboj, vaoatorny dy-
namizmus, Ze nikdy nemdZe byt
suchd. A prave zohladnenie |e|
voutornej stavebnej a obsahove|
logiky je najleptou obranou pred
prehdnanim temp, dynamiky, je
najschodoejSou cestou Kk ucinnei,
vyvazene| interpretacii.

Technicky pozoruhodne, i ked
nie celkom bezchybne stvarnené
[neistota v niektorych dvojhma-
toch) pomerne exponované huslo-
vé s6lo Josefom Skoiepom nema-
lo, zial, poZzadovanu sugestivitu a
Zvukova priebonost. Zrejme
striedmejSiemu  naturelu  umelca
neholo svojou ohsahovou ndpliion
dost blfzke,

Galériu odchovancov teskej kla-
viristicke| 8§koly rozsiril daldi vy-
nikajioci reprezentant Boris Kraj-
ny. Predstavil sa ako soOlista 3.
koncertu pre klavir a orchester
¢ mol, op. 37 L. van Beethovena.
le to znamenity klavirista s boha-
tym avzendlom Llechniky, so znad-
nym zazemim tvorlve] fantazie, vi-
tality i lyricke] mediticie. Ak by
sme choeli charakterizovat Kraj-
neho ako pinokrvného hudobnika,
nevystihli by sme dostatotine Sir-
ku jeho tvorivého zdberu. Je to-
tiZ typom rozvazneho, tvorivého,
vysoko inteligentnélio klaviristu.
Hudobné frizv si preiitho priesto-
rom, v ktorom chce vela povedat,
a dokdZe to! Vie viak vopred kol-
ko chee, méZe a smiel Za tito vy-
tyéeni hranicn obmedzenia sa len
malokedy dostava, a prave v tej-
to usmernene| fantazit spociva si-
la jeho interpretdcie. Krajny je
vyraznou osobnosfou, ktora si aj
u takej dobre zndme| skladby ako
je Beethovenov 3. klavirny kon-
cert, dokaZe ndjst v mnohych de-
tailoch svojsky pristup a pritom
nevoucuje dojem exiravagancie za
kazda cenu, ale jednoznacne pre-
svedcuje. [eho Beethoven v kanti-
lénach spieval, zvonivé pasdZe mu
dychali a ich dynamicky rozsah
slahal od jemného pianissima po
birlivo hrmiace fortissima. Kraj-
nému je blizka i subtilna meditd-
cia prave tak, ako heroicky patos,
momentalna indpivdcia sa snibi s
vopred nvaZenou koncepciou, pre-
kypujica fantdzia so zdrZanlivim
uchopenim tempa.

Dirigent B. ReZucha prejavil sa
4] ako pohotovy a citlivy spreva-
dza®. Jeho isilie nesmerovalo len
na zoshladenie orchesira so solis-
tom, ale snaZilo sa tvorive mode-
lovat frazy, vynasat z partitary
skryté hlasy, ktoré ¢asto dirigen-
tom unikaiin a svoj tvorivy vklad
prisposobif koncepcil s6listického
spolubraga. V. CiZIK

Hovorime so skiadatelom

(URAJOM
HATRIKOM

Tvorba, zazraéns simultanna zloika ludske-
ho hytia, Vonkajsi a wnilorny svet ivorcu s
poctom drobnyeh i klacovych problémov, rie-
ieni, postojov. Desiatky konkretizovanyeh za-
merov, otazok, odpovedi, hladani a nacha-
dzani. ..

Listujie v tvojej tvorbe (zivej, znejicej pa-
mati Zivotnych ciest a cestitiek), nevdojak —
a nemyslim, Ze nahodou -— sa pristavajem
pri dvoch skladbdach., Myslim, Ze v tvojejtvor-
be symbolizuji akési milniky, wzlove momen-
ty. Vystizne hovoria o tvojich umelsckych mo-
difikacidch, etapach, odpovedaji na otizky
jednotlivyeh tvorivyeh dsekov. Dvojportrét —
spred desiatich rokev a Dennik Tane Savi-
tovej, za ktorym stoji dnesny tvoj pohlad. ..

~— Zaujaty ocestou, je) presfapivanim cez
Krovie nelstoly a nerozliSenosti vonkajsich a
voutornych podnetov si ¢lovek takmer ani ne-
spomenie, Ze hy sd mohol nachidzal v uzlo-
vom bode, nevviyCuje milnikv. Az dodatoéne
pozers sphtf, kadial presiel a ¢o zanechiva
za sebou, Nikdy som v huadbe neveril ¢istej
hudobne| konstrukcii, Medzi mnou a hudobnou
vypovedou stalo vZdy eSte gosi iné, s ¢im som
sa musel vyrovnaf, aby som sa mohol dot-
knut samotnej hudby a tvarovat ju, aby som
vobec dostal chul to urobit, Dvojportrét a
Dennik Téne Savitove] si rozdielne predo-
véetkym sposobom, akym som zvlddol tento
svoj probléem. Okolo Cervantesa som aZ do r.
1870 chodil ako okolo pomnika, Uvedomoval
som st hodnotu symbolov, v ktoré prerastli
jeho postavy: optika sklicka, cez ktoré som
sa mal pozrief, bola bezchybne vybrisend, ale
az sihrn okolnosti ju nastavil tak, Ze som
uvidel horizont, ko ktorému mohlo viest moje
usilie, Metafora ,sklicka": spominam na det-
stvo, ked sme zviidiovacim sklom sustredova-
i silu slnec¢nych licov, a% sa z papiera zady-
milo a zacal horet. Pri Dvojportréte sa ,za-
dymilo"”, ked som si [cez parafrdzu tematiky
u V. Dyvka) uvedomil ako presne, protikladne
a4 nerozlucne symbolizuji cervantesovski pro-
tagonisti postoj k Zivotne{ prehre, stojacej
zdanlivo neodvolatelne na konci kaZdého sna
a prebudenia do reality, Prostotou zakerenen¢
fudovy Sancho nevidi ,,Ze bychom byl vSechno
stratili — ziskali jsme pouze néco modFin®,
Zo smrti prebudeny Don Quijote zasa vidi ,své
blaznovstvi, a hiife, svou moudrost”®. Pocho-
pil som, Ze tato polarita pudl a zreje z jedného
zdroja do dvoch roznyvch plodov. Preto ,.dvoj:
portrét”, dvojdomost hudobného vychodiska,
preto tragika | komicéno, preto Zivé farby a
netrpezlive tahy Sietcom: cheel som, aby viet-
ci videll, ¢o vidim ja. V tom je ambicla i
ohraniGenost moje| skladby, Hocako pretrpena,
predklada len ten stupen vyrovnania, ktorého
sum bel vtedy schopny. Stoji v podstate na
atekte, na ,spravani sa". A Dennik Tane Sa-
vicove|? Tu som sa napred poranil o trepinu
skutotného Zivota. Bolo ju treba vybrasit, aby
vietko dostalo vdhu a zrozumitelnost pre
inych. K Iudom neprenikd pravda, ktord nie
je vyhrotena volou po usporiadanom (vare, za-
kaleng do symbolu. A tak som sa viac zaobe-
ral hudobnou Struktarou, vnitornon organizé-
ciou materidlu ako prvotnymi emociami. Kro-
til som sa v snahe presadzovat sdm seba,
tlak autenticity bol tak velky, Ze som mohol
a musel zostat médiom. Podobne, ale za este
vdcsej askézy hudobného vychodiska som na-
pisal Fragmenty z dennika pre Zensky zbor,
tiez na autenticky text neznamej zeny. Ked —
vedeny tvojou otdzkou — porovndvam, vidim,
Ze vonkajSie gesto urlite stratilo na zretel-
nosti, viac je toho, ¢o nevidief, o viak dava
rdz viditelnému a z €oho mdZem obnovovat
svoje pokusy o dialog — riifusovsky parafra-
zované: za Gcasti slov, ale najméd bez nej.

Budovanie a zdokonalovanie vlastného vy-
jadrenia, ¥t¥lu, smerovky od hladania k na-
chédzaniu ... Co ta viedlo, o urdovalo a ur-
tnje tvoj zastoj v hudbe, umeni?

— UZ prvou otdzkou si ma donitila k vy-
znaniu, Ze pri tvorbe hladim, aby mala ,do-
vod mimo seba“, Fantdzia a vola k Strukti-
rovaniu sa u miia ozyvaji len viedy, ak ,sklic-
ko“ dostatoéne osiro sustredi moju taZbu po
kontakte a vypovedi, A tak proces zdokona-
Tovania mojich vyjadrovacich moZnosti bol a
goslava sériou pokusov nastavoval (dto opli-

ku tak, aby fungevala, Co vietke ma pri tem
vedie? V ¢loveku sa vplyvy preZitého ukla-
daju ako naplavensd vrstvy — ak by som rabil
sondu, najhlbie v zmysle smerovania ku sklad-
be leZla moje Skolské sKisenosti: spomicoky
na Moyzesovu Skolu, ktora vo mne pestovala
zmysel pre zretelnost Struktdry a rukopisa
a neraz pri tom potlacala moje sklony k auto-
expresil a psychologizovaniu, v zasade vZdy
v mdj prospech. Silné boli vplyvy klasickej
europskej moderny, BartOka, Stravinského,
1I. viedenskej Zkoly, ktorymi néds ,oZaroval®
analyticky zamervany dr. 0. Fereczy. Roman-
tizmus som sl v sebe niesol geneticky [moZno
ako chorobu, vravim, mysliac na Goetheho) —
hudba klasicizmu a eSte starsich obdohi vuois
kala do mna akosi ,na jeho Gkor“, odisfo-
vala ma od neho, redukovala jeho vysadné
postavenie. V Mahlerovi som na$iel postoj,
kKtory dal tomuto svaru  klenbovy svornik® —
nostalgia, laska k Zivotu, Idtost za vietkym,
o unika C¢loveku medzi prsiami, nahmatdva-
ji v fjom Korene a cez ne klicla do jednoty
a zmiernenia, Hovoriac o koreioch, myslim
si dnes, Ze sa treba vediet rozlGfit sdm so
sebou v tvch forméch, ktoré sa preZili, chlad-
ne posidit minulost, aby sa na nej dalo bu-
dovat. Mysliac na ludi minulych 1 pritom-
nych, ktorych mém rad, ne umenie, kniZky |
a thzby, ktoré v sebe nosim, €oraz menej po-
cifujem horizontalu plyndceho fasu a ako na-
hehavy prijimam skér faktor vertikdly —
prehibovanie Iudske] osobnosti, toho, ¢o tu
po ¢loveku ostdva, na gcom stofi on sam i ti po
nom. Spazma c¢asovosti od nepaméti skruca
anesného ¢loveka, rozdrobuje ho a redukuje.
Ziada sa mi celistvosti, plnosti, rovnovahy a
pokoja.

Literatara — jej in&pirativne a indpirnjice
specilika a podoby moZno v tvojich sklad-
bich gasto vystopovat., Basen, prislovie, au-
tenticky text, roman, hra, rozpravka,..

— V zarodku to bola v mina uZ spominana
tuzba ,Cosi povedat”, za Kktorou sa skryvala
skor nevvKkryStalizovanos{ vlastnej schopnost
vvjadrenia cez hudobni Struktiry, nedostatok
¢isto hudobného instinktu, ako nedovera v
moznosti hudby predkladat velké problémy
Specificky, nezavislym sposobom, Cestu 2z toh-
to vsobného handicapu som hladal prave spris-
novanim hudobno-Strukturdlnycl)  podmionok
realizacie jednotlivyeh, zo sféry mimohudob-
nej inspirovanych projektov. V podstate o tom
hovorim v odpovedi na prvi otdzku. Vaerudi,
ze ak c¢lovek zdjde dostatotne hlboko, zisti,
Ze vsetko stofi na jednom zdklade. A problém
JSpecifiénosti®, odlisenia sa, Ktor¢ stra$i aa
arovinl individudlneho poznania, sa odraza
zmnozi do ovela znepokojujice/sieho problému
pravdivostl, komplexnosti,

Jeden z indpirujucich literdrnych druhov —
rozprivka — fa priviedla k realizovanin sa
vo sfére hudobného divadla.

Spomeniem znovu Dennfk Tane Savito-
vel. Pocital som v nom s prvkami scénickej
kredcie, ktoré aj premiérova réZia B. Krisku
skutotne realizovala. Hudobné divadlo ma
vidy pritahovalo -~ pre moZnosti konfron-
tacii, polarizacie konfliktov, narabanie s d¢a-
som v prospech ustrednej problematiky atd.
Zarodok nového pohfadu na tento Zaner som
sd snazil uchopif a rozvindif v hudobno-scé-
nicke| kompozicii Stastny princ na motivy roz-
pravky O. Wildea, Viedla ma ambicia organic-
ky vilenit samotni hudbu a je] realizdtorov-
lirdcov do scénického diania. Preto libreto i
partitiira pocitaji s prepojenim vietkych po-
uZitych zloziek — spevu, pantomimy, baletu,
inStrumentdlne] hry a hereckej akcie. Etické
posolstvo nametu som libretistick¢m spraco-
vanim vyhrotil do myS$lienky, 2e dlovek must
laskou prekrocit viastni prirodzenost, aby do-
byl nové priestory, a Ze ich potom musi vv-
stuzif obefou a pokorou. Proces staperenia Tud-
ske| prirodzenosti a poZiadaviek mravnost! sa
nil vidi pri zreni nového &loveka najpodstat-
nejsi 1

Balet SND ohlasuje v tejto sezne uvedenie
baletného triptychu na hudbu slovenskyeh au-
torov. Popri Suchoiovi a Zeljenkovi prispievas
do programu triptychu i ty svojon hudbou.
Teda znove scénicky Zéner.

— Bola to v podstate ndhoda. Choreograf
K. Toth ma poZiadal o hudbu so struénou
pozigdavkou: Ziadne psyehologizovamie, Ziad-
na neuréza ... Uvedomil som si. ako som svo-
Jim naturelom i vyvojom vzdalovany od pries-
toru, do ktorého, ako do paldca Bezstarostnos-
ti vo Wildeovej rozprivke, by ,Starost nesme-
la vstipit", v ktorom by viddla iha mozartov-
ska cistota, radosf a svello. Prijal som to ako
vyzvu, riskujic prehru. Vratil som sa k stu-
diu klasicizmu, k Mozartove] Carovnej {lau-
te... Vznikla Symfénia (s podtitulom Saus
Souci] a s fon siéasne oldzka — exisiuie
pre dnesného ¢loveka radosf, ktorg by nebola
regresom do infantilnosti ¢i odcudzenym uskr-
nom, skutotng ,boZskd iskra“? Citim, Ze od-
poved som nenaSiel. Ale je tu aspop otdzka.

Tvorba. Siitast bytia. Minulos(, pritomnost,
hudicnost, Tazko hovorit o budidcnosti, per-
spektivach. Ako vidis, ako si predstavojed (sic
élankom v sikoli slovenskej hudby) perspek-
tivy nmenia, hodby?

— Parspektivy umenia, hudby savisia tesne
s perspektivou g¢loveka vobec, Myslim, Ze mie-
ra perspektivnosti, ktord pripisujeme umeniu,
je zdvisla na perspektivach, ktoré si ludsivp
dokaZe samo vytvorif. Pokial v [udske| spo-
loénosti zostand Zivé motivacie, ktoré ju po-
vedi k zdokonalovanin — bude umenie, bude
perspektiva, Tvorba je nevyspytatelna vec, ale
nie z nasej véle, ale pre kolfsajicu schopnost
nase] koncentrdcie, Preto ozajstny tvorivy &in
vzdy prekvapuje, Zachovajme si schopnost G(di-
vu. TiZme po mudrosti, Tak ako Michelange-
lo, o ktorom vravi Milan Rifus fod zadiatku
hilboko pritommy v tomto nasom dialbgu|:
»--.vVedel, Ze krdsa potrebuje pokoru, svoj
dévod mimo seba. Ze tvorba unika pred py-
choun, pretoZe pycha je prazdno a tverba je
plnosi. Ze krdsa fe premahanie chaosu, je zd-
kqp, je prekonanie tiaZe, je smerovanie k svet-

Zhowvdpala se: L, SOSTVKEVIGONA
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Gruzinska narodna opera

v Kosiciach

REVAZ ILJIC LAGIDZE: LELA (Kolchidska

legenda). Opera v

troch dejstvdch, Libreto: L. Cubabrija. Preklad: A. Braxaturisova.
Dirigenti: B. Velat a Z. Bilek., Rézia: D. Bargarova. Scéna L. Ses-
tina. Kostymy: |. Opletalava a. h. Choreografia a pohybova spolu-
priaca: |. Zajko a. h. Zbormajsterka: J. Raczova. Solisti: |. Konder,
J. Somorjai, E. Pappovd, F. Balin, G. Spisiak, M. Adamcovd, L. Pa-
¢aj, A, Hucik, L. Neshyba, G. Szakal, S. Marti§, K. Maretek. Celo-
ftatna premiéra: 16, a 17. XI. 1979

Scéna z inscendcie opery Lela v kofickej opere. V popredi Eliska Pap-

pova (Lela) a zasl. umelec Jozef Konder (Berdo).

Celostatna premiéra opery Lela
ed ndrodného umelca GSSR Reva-
za [, Lagidzeho v KoSiciach bola
vyznamnou umeleckou udalosfou.
Kosické SD uviedio operu ako pr-
va zahranitna scéna [jej prvé
predvedenie bolo v Thilisi r. 1975)
a zarovep privitalo aj gruzinskych
umelcov a hosti, antora opery a
solistov druhéhe premiérového ve-
tera, narodni nmelkyilu ZSSR Me-
deu Amiranafviliovii a Alexandra
Chomerikiho.

Libreto L. Cubabriju ¢erpd zna-
metového okruhu gruzinskych le-
giend, ale aj historie starodavnej
Kolchidy. Typickym znakom ope-
ry si velké zborové sceny, zdo-
raziiujice svojim vyuZitim vie-
obecni platnost hlavnej idey ope-
vy, Hudobny pldn opery sa pohy-
buje na tonalnom podoryse. Ak sa
vyskytnu disonantnejsie prvky, vy-
plyvaji vdésinou z vertikdlneho
zoskupenia melodicky vedenych a
ornamentikou zdobenych hlasov.
Indtrumentacné  finesy  zaru&ili
partitire, riesene| tradicnymi
kompozi¢nymi prostriedkami, fa-
rebnosf, R. 1. Lagidze bol, samo-

zrefme, inspirovany aj kaukaz-
sk¢m Iudovym hudobnym folk-
lorom. Melodicky hudobny prad

oZivuji rvtmické ostindta. Rytmic-

Snimka: 0. Béres

ka pulzdcia nie je, ako by sme
sa mohli domnievat, vylu¢nou za-
Zitostou bicich ndstrojov, ale je
sicastou farebného dimenzovania
jednotlivych nastrojovych skupin.
Lyrické partie opery vyrastaji z
piesiiovych ttvarov par exellence,
UkaZkou vokédlneho umenia gru-
zinskeho ludového povodu je pie-
sefi z 3. dejstva opery — 0j, Sab-
rela, ktort autenticky, typickou
ornamentikou zdobenv¥m vokalnym
prejavom predviedol hostujiei A.
Chomeriki.

Pésobivy inscenaény tvar ope-
ry na scéne SD hovoril o vzéjom
nej spoluprdaci vsetkych zucastne
nych zloZiek a o citlivom vybere
vyrazovych prostriedkov.

Scénograf L. Sestina idedlne rie-
sil hlbku aj perspektivu priestoru.
Vo vybere architektonickych prv-
kov eliminoval detaily a sidstredil
sa na fragmenty funkéného vyzna-
mu (stlp, hromada kamenia a
pod.).. Scénu, predelena tylovym
zavesom umocnil premietanim dia
pozitivov. Scénicko-vytvarni kom-
poziciu zvyraznili materidlove a
strihovo honosné, historicky Styli-
zované kostymy [. Opletalovej.

Rezisérka D. Bargarovg aktivi-
zovala davové scény v hernom
plane ako sicast v procese na-

pliiania idey opery. Hlavné po-
stavy predstavila ako typy, aj ked
ich typoibgia bola v jednotlivos-
tlach odliSng od koncepcie gru-
zinskych solistov na druhom pred-
staveni.
Domaci  sOlisti, predovielkym
zasluzily umelec |]. Konder, E.
Pappova, F. Balun a |. Somorjal
obstali velmi ¢estne prl nierpre-
taci postav hudobnodramatickeno
diela nezatazeneho eSte repro-
pukeénymi konvenciamt, Suvereu-
ne zviadli vokalne party jednotli-
vych uloh, ktoré vyzaduju od in-
terpretoy , veiteme sa do intonacii
gruzinskeho koloritu, Konder zdo-
raznil v postave Berdu vnattor-
ne prezivany zapas o Lelinu las-
lku, Ubdaril ho jasnym, pokoru ne-
poznajucim a odvahou naplnenym
gestom. Rydzu, lyricky Kkrehku a
zranitelni devu Lelu, pritom vsak
odhodlant vo svojom konani, tva-
rovala vystizne E. Pappova. Kon-
cepcia M. Amiranasviliovej bola
odlisna. Z jej Lely pramenila sila
Zeny, Zrodena z lasky k rodnej
zeml a 2 pokory K svojmu narodu.
A, Chomerikt ako Berdo prekvapil
tenorom -obdarenym neobycajne
nosnou rezonanciol o expresivoynl
vyrazom. § rovnakou bravirou a
suverenitou 2zvladol Siroko klenu-
té melodické obliky i dramatic-

ké vrcholy. Navyse, pre oboch
hostujicich gruzinskych wmelcov
bol charakteristicky nesmierny

vatitorny dynamizmus, transformo
vany kontrolovanym prejavom. F.
Balun vyuzil spevnost a vracnost
lyrickej polohy postavy Gelu. V
prejave tohto solistu dominovala
vyrazna kantabilita a médkky hla-
sovy timbre. Postavy Gela a Lely
v koSickej inscenacil vzdajomne ko-
respondovali v lyrickej jednoznac-
nosti v protiklade k dramaticky
drsnejSiemu Berdovi. |, Somor-
jaiovi poskytla tloha Sergila ne-
viedné vyuZitie jeho sonbrneho
basového materidiu a) v maximal-
ne krajnych polohach. Spolu s
M. Adamcvou v sugestivnhom pre-
jave Placky a dalsimi s6listami
vystizne spritomnili atmosféru gru-
zinskeho milieu.

Zivou  sucasfou inscenacie bola
hudobna realizacia dirigenta B.
Velata. Ndastrojové skupiny upfita-
li vzéjomnym [farebnym Kkontras-
tom. Charakterizovala ich, ¢o je
zvlast potesitelné, vzacna tO6nova
kuitira a rovnovaha. Zbor pod ve-
denim |. Raczovej sa prejavil ako
monolitny utvar, zasadeny funkd-
ne do dramatického plianu. Taneé-

né scény v choreografii [. Zajku
evokovali ten zndmy, zdrZanlivy
temperament utajevany v Judo-

vych tancoch kaukazskych néro-
dov, ' .

fnscendaciou Lely upozornila dra-
maturgia opery SD v KoSiciach
na historicky mladi hudobnodra-

maticka tvorbu Gruzinska, ktora
si chce najst svoje miesto aj v
kontexte SirSieho, neZz len lokal-

neho vyznamu.
DITA MARENCINOVA

MAGNAS MISKO

na scene DJGT v Banskej Bysirici

V predvianoénom ¢ase pripravi-
al opera DJGT v Banske] Bystrici
pre svojich priaznivcov premiéru
operety Magnds Misko od madar-
ského skladatela poOsobiaceho v
Amerike Alberta Szirmaia. Opereta
upitala pozornost dramaturgie
banskobystrickej opery pre svoju
lahkost, nenaro¢nt melodiku, vtip-
né repliky, celu plejddu komic-
kych postdv a v neposlednom ra-
de pre silny vplyv Szirmaiho bliz-
kych predchodcov E. Kdlmdna a
F. Lehdra, ku ktorych tvorbe sa
hudobne bliZi aj Magnas Misko.

Opereta Magnds Misko mala
premiéru v r. 1916 v budapestian-
skom Krdalovskom divadle. Mys-
lienkovy naboj operety (stretnu-
tie dvoch protikladnych spoloten-
skyoch vrstiev) bol velmi aktualny
na prelome storocia, no svojim za-
bavnym stvarnenim témy zaujme
i publikum dneSnych dnfl

Banskobystricki inscendtori ope-
rety zvyraznili celi vyrazovi Sir-
ku Szirmaiovho diela. Vytvorili
predstavenie  hyriace pohybom,
Tahkosfou, farebnostou kostymov a
vystiznymi  kredclami hlavnych
postav. ReZisér predstavenia La-
dislav Farka a. h. cielavedome
sledoval vietky dejové akcie .o
poddiarkol ich osobitost a vtip
nost.

Ozivujico pdsobl scéna, pripra
vena Paviom Herchlom, ktord za
chovdva kontary dobového vkusn
a prostredie. Vo velmi vkusngch
kostymoch Agéty Gresfovej sme
po dihSej dobe mohll objavif
striedmaost, farebnd ladnost, zmy
sal pre esteticky a ucelny ftvar
oblefienia postav, ktorému nechy-

bala elegancia a vtip. V hudob*
nom nastudovani Miroslava Smida
fna premiére aj pod jeho taktov-
kou) pripravenom so vselkou zod-
povednosfou sa predstavili v hlav-
nych tlohéch viaceri protagonisti
siboru. Na prvej premiére (14.
decembra 1979) v poslave Magné-
%a Miska vystipil Stefan Babjak,
ktory bol hlavnou postavou nielen
podla hudobnej predlohy, ale pre-
dovietkym svojim umeleckym na-

turelom, prirodzenym zmyslom
pre komicno 1 taZiskom celého
diania a prameinom vydarenych

komickych situdcii. Jeho alternant
na druhej premiére (15. XII. 1979)
Jaroslav Kosec prvy raz prezento-
val publiku jednu z dalsich po-
dob  svojho talentu. Neudivoval

" slovom, ale do postavy vloZil tol-

ko temperamentu, podareného ko-
micna, sriiacej vitality, Ze svojou
spontdnnostou  strhol do virivej
ndlady nielen svojich spoluhra-
¢ov, ale i publikum. Jeho partner-
ka Marta — v podani Michaely
Cibulovej bola v tomto smere me
nej pruznd, i ked ani jej podaniu
nechybala lahkost a vtip. Kulti
vovane a nie menej (spesne sa v
lejto postave prezentovala Jarmila
Vasgicova, u ktoref nemoZno nevi
dief bohatd skisenost a prispo
sobivost k poZiadavkam ktorejkol
vk stvarinovanej postavy. Postavu
Rolly — deéry grofa Korlathyho
stvarnill  Lubica Orgondsova a
Alena Stopkova. Hudobne svol
part nastudovali zodpovedne, no
chybala Im uvolnenost, mikkosf
pohybu, viac prirodzenosti a zre-
telnejsia dikcla, ¢o je prave na-
rofué v operetnom Zdnri. Sklama-

Stefan
Vasicova (Marga) v hanskobystric-
kej inscendcii Magnasa Misku.

Babjak (Mi&ko) a Jarmila

Snimka: K. Miklosi
nim bola postava inZiniera Bardda
v podani Petra Koppala a Juraja
Sanitrn. Hoci dloha nebola na
roCna, predsa ani jeden nedokd-
zal presvedcit ani hudobne [Sa-
nitra vokalizaciou, Koppal isto-
tou}, ani herecky. OZivenim insce-
nédcie boli postavy grofa Korlathy-
ho (Andrej Bystran), jeho Zeny

Stefdnie (BoZena Lenhardovg a
Helena Luhanova), Starej mamv
[Terézia Babjakova a Maria Ka-

lick#) ako | grofi Pixi a Mixi, kto-
rych viipne stvdrnili Milan Schen-
ko a Jan Koubek.

Inscendciou  operety Alberta
Szirmaia vytvorila opera DJGT vy-
darené repertodrové ¢islo, ktoré
je nenfiroéné obsahom, ale patavé
stvarnentm, poskytujtice dobrid od
dychovi zdbavn ploti humoru pre
Siroka divacku obec.

EVA MICHALOVA

RECENZUJEME

ZDENKO NOVACEK: FRANZ SCHUBERT osobnost a jej

vztah k Zeliezoveiam, OBZOR, BRATISLAVA 1979

Na prvy pohlad sa prinos recenzovanej publikacie
nezdd velky, ale je to len zdanie. V skutognosti je treba
ju veele privitaf, pretoZe prindSa mnoho novych vect.
Predovietkym to, Ze sa touto pracou prihlasila i nasa
republika k oslavam okrahleho vyrocia vyznamneho
svelového skladatela. Je liez predsa zname, Ze prave
Schubertov rod ma svoje povodné korene na severnej
Morave [S$koda, Ze dr. Novacek tomu nevenoval viac
pozornosti). Dalej je treba ocenit to, Ze k oslavam sme
sa nepripojill iba pasivne a formélne, ale tvorivym spo-
sobom — poodhalenim novych skuto¢nosti a zhodno-
tenim znamych faktov 2z nového zorného pohfadu.
V tom je hlavny prinos Novackovej prdce. Tak ako v
mnohych inych oblastiach néSho Zivota, je potrebne
i v hudobnej historii a vede konec¢ne vyrovnal staré
dlhy a ukdzaf, Ze nielen geské krajiny svojimi stykmi
a pobvtmi sldavnych skladatelov a virtuozov (napr.
Gluck, Haydn, Mozart, Beethoven, Weber, Wagner, Ber-
lioz, Cajkovskij, Grieg a mnohi dalsi), ale i Slovensko
moZe bohato prispief k novému hodnoteniu Klasického
odkazu. A to i v pripadoch, kedy sa zdd, Ze vSetko bolo
uz davno uzavrete, vyriesené a ni¢ nemoZe narusit vzite
predstavy. Dr. Novacek vo svojej popularizacnej praci
sa spravne rozhodol pre také rieSenie, v ktorom moZe
byt novo zhodnoteny jednak celkovy vyznam odkazu
F. Schuberta pre nasu novi generdciu a zdrovep vy-
uzitych i novych objavov na Slovensku. Prave Schubert
{jeho Zivot i dielo}, bol odddavna tradovany ako zjav
neproblematicky, odtrhnuty od velkej doby (Zil siasne
so ,zrelym“ Beethovenom ), ,Gisto muzikantsky” a cel-
kom jednoznacény, kde len niekolko drobnosti akoby
rusdilo idylu staroviedenského ‘slavika, boZsky ' lahko-
myseiného a nezdvislého ... Novacek 'sa pravom poki-
5 o nové [(podla jeho vlastnej kvalifikdcie ,dialektic-
ké" ] zhodnotenie Schubertovlio odkazu a s tspechom
| presvedcivo ukazuje na hlavné vdzby mladého Schu-
berta s dobovymi podmienkami i na jeho pokrokove
snazenie, kioré ma sice daleko k revoiutnosti, ale ktore
v dobovych mozZnostiach pripravilo pédu pre vitazsivo
idef slobody, humanizmu & demokratizacie hudby. Hoci
to vyslovne nekonstatuje, radi Novacek Schuberta sprav-
ne do onej linie velmi protikladnych romantickych pro-
cesov, ktord sa historicky zasliZili o mnohé pozitivhe
¢rty novej hudby 19. storocia (Zivotng optimizmus, Gcta
pred ¢lovekom a jeho citovym Zivotom, obdiv k priro-
de, voli po slobode atd.). Len tak je moZné spravne
docenit Schuberta ako pramej ¢iste] vody, inSpirujdaci
mnohych neskorSich umelcov (u nas hlavne A. Dvo-
raka). V tomto zmysle sa stdle eSte otvédra Siroké pole
pdsobenia pre vedecké vyskumy do budicnosti, lebo ani
celkovo, ani konkréine [hudobne) nie je doteraz pre-
badana vézba Schubertovho hudobného myslenia na na-
Su ludovi piesein a inStrumentdlnu hudbu, nehladiac
uZ na tlohu Moezartovho kultu, kiory do znaénej miery
zabranoval rychlejsiemu Sireniu Schubertovich skladieh
u ndas v prvej polovici 19, storofia. Novatek velmi dob-
re vyuZiva citdtov z korefpondencie, aby dokézal vietky
klicoveé rozpory Schubertovho Zivota a (¢m i celkove
ini funkciu celého jeho umeleckého spaZenia ne’ sa
doteraz vseobecne tvrdilo. Preto i rozsahom malad No-
viackova praca mg hlbsi zmysel neZ sa zda.

NajdolezitejSou zloZkou Navadkove; knihy je oviem
podrobn¢ popis toho, ¢o sa aZ doteraz podarilo zist:f
o dvoch pobytoch F, Zeliezoveiach (1818,
1824 ). Novacek tento vyklad podporuje dokladnon pasé-
#zou o situdcili na tomto panstve johanna Esterhdzyvho,
kde sa dozvedame mnoho zaujimavého o premendch
ludového osidlenia a pod. Cenné je, %e nikde niet ani
stopy po zjednodusSenom ¢l
inom chdpani a skreslovani pomerov, nie to po zvelico-
vani funkcie slovenskych prvkov. S5 nadhladom a isto-
tou autor ukazuje, ¢o je moZné vvdedukovat z doteraz
Gbjavenych a znamych kompozicil, prdve tak ako | z ja-
ho pobytu v kastieli v zmysle rekreacno-oddychovom
bez obédv, Ze tym vyznam Schubertovych pobytov v Ze-
liezoveiach utrpi. Schubert plnil v kastieli funkciv udi-
tela hudby a hudobnika, ktory je povinn¢ staral sa
0 hudobni kultiru pre slachtickd spolotnost, ¢o mu
prinieslo na jednej strane pokoj. zlepSenie zdravotného
stavu, existentné zalstenie, ale na druhej strane i ume-
lecké dozretie po predchadzajicich vypétych etapach
a chut vréatit sa do Viedne plnej ruchu a podnetov.

Na zaver rad konStatujem, Ze malou a vzhladnon
publikdciou o Schubertovi dokézal dr. Novddek svoiju
sechopnost spojit vysledky vaZneho vedeckého vyskumu
s masovou popularizaciou a to takym spbsobom, Ze to
mbZe slaZit za vzor | mnohym dalSim autorom, ktorf
sa Casto tvaria ,prilis vedecky" len preto, aby zakryli
chudobu svojich vyskumav.

Schuberta v

jednostrannom nérodnost-

MIROSLAM BARMIK



VI. zjazd
sovietskych
skladatelov

[(Dokonéenie z 1. str.)

koncertov jeden a polkrdt, a
tento rast pokracuje. Priemer-
ne je na divadelnych scénach
nasej krajiny inscenovanych
rocne 150 opier, viac neZ 100
baletov, viac neZ 130 operiet
- a to vietko z pera soviet-
skych skladatelov!

Pocas uplynulej péfroénice
bolo 'vo vietkych Z2anroch vy-
tvorenych mnoho talentovanych
diei, venovanych vyznamnym
témam historickej minulosti i
stcasnosti, V prvom rade by
sime mali menovat klasikov so-
vietskej hudby, ktorf ndm v se-
demdesiatych rokoch pripisali
svoje posledné prace, S5a to:
Dinitrij Sostakovié a Aram
Clacaturian, Zostani pre nas
nuvidy vzorom skutofne so-
vielskyel: umelcov, oddanych
svojmu Tudu i svojej Krajine,
skutotnymi  rytiermi  hudby,
kiori vsetky svoje sily veno-
vali milovanému umeniu,
~ Rast socialnej a obCianskej
akuvity skladatelov sa preja-
vil i v tematickom okruhu hu-
dobnej tvorby. Stale znovu in-
spiruje skladatelov vietkych
republik nehasntci obraz vel-
kého Lenina, nerozluéne spity
s bojom komunistickej strany
a Judu za sovietsku moc, za
budovanie nového sveta. V kaz-
dom Zanri, od piesne az po
operu a symfoéniu, boli vytvo-
rené diela o Leninovi a revo-
lucii, o leninskej strane, ktora
viedla a vedie Iud k hrdin-
skym ¢inom a k praci. Vume-
ni sa nikdy nevyCerpa ani hr-
dinskda téma Velkej vlastenec-
kej vojny.

Novy tvorivy rozkvet, ku kto-
rému doSlo v sovietskej hud-
be potas poslednych rokov je
nepochybnym  vysledkom ono-
‘'ho hlboko tvorivého ovzdusia,
‘v ktorom Zije nasa krajina. A
je zakonite, Ze najddleZitejsi-
mi aspektami Zivota sovietskej
spolocnostli st pracovné uspe-
cuy robotnikov a rolnikov, mo-
hutnost stavieb komunizmu, do-
sledny boj za mier a social-
nu spravodlivost, a toto vset-
ko sa odréZa 1 v hudbe.

Fakt, Ze sa pocas minulych
rokov v nasej krajine objavili
monumentdlne symfonické die-
la, naplnené vyhranenou dra-
matikou, dynamikou emécif, hl-
bokyml dvahami, zvratil prog-
nozy pesimistov, ktori este ne-
davno predpovedali zanik Zan-
ru symfoénie. A je to prirodze-
né. Zatial ¢o v podmienkach
burZoaznej spolotnosti sa sté-
le vyraznejSie prejavuje stra-
ta idedlov a umelec sa tu u-
zatvdra do seba, u nds sa zdo-
raziinji  skutotné duchovné
hodnoty, ktoré Tudi povzna-
Zaju. a spojuji. Tu je pramei
stale vzrastajiceho zéaujmu o
diela mohutné, teda aj o sym-
foriu,

Klady i nedostatky hudobné-
ho spracovania stcasnej témy
sii obzvlaat zretelné v dielach,
spojunych s hovorenym slovom.
Sovietska hudba mg dévnu a
hibcka tradiciu v Zanri kantd-
tv a oratbria. Nebudeme pre-
hanat, ak povieme, Ze tento
Zaner v naSej krajine sa vlast-
ne narodil druhy raz.

Spomenime, aké vynikajace
vzory vlasteneckych diel, kan-
tat a oratorii, ktoré sa stall
umeleckou ozvenou tém a uda-
losli+ nasich dnf, vytvorili N.
Miaskovskij, S. Prokofiev, D.
Sosiakovidé, |. Saporin, D. Ka-
balevekij, G. Sviridov, A, Arut-
juitan, R. Scedrin. :

Rovrnako 1 dnes oratorium,
kantita ¢i vokalno-symfonicka
poéma pritahuje pozornost ski-
senych 1 mladyeh autorov,
Svedél to o tom, aké ddle-
Zitée miesto zaujima v nasej
hudbe spolofensky zdvaZna te-
matika. Tieto Zanre su predsa
akoby uz dopredu naprogramo-
vané: z jednej strany obsahu-
ji ¢rty monumentality, ro-
martického patosu, z druhej
strany maji znaky demokra-
tignostl, ktoré umoZnuju skla-

datelovi, aby sa bohatou hu-
dobnou formou obracal na S$i-
roké masy. Rovnaky zdujem o
odraz sucasnosti nachddzame |
v Cisto InStrumentdlnej hud-
ba.

Plodné sa vysledky prédce na-
Sich hudobnych skladatelov i
v oblasti komornej hudby. MoZ-
no povedat, Ze doteraz nikdy
nebolo  napisané také mnoz-
stvo zaujimavych skladieb pre
rozne komorné sibory, ako po-
¢as uplynulych pét rokov,

K barlivému rozkvetu doslo
tiez v zborovom umeni, Medzi
nepochybné uspechy v tomto
Zanri patri o. i. posledna pra-
ca velkého majstra zborovej
tvorby G. Sviridova, najmé jeho
wPuskinov veniec" (Puskinskij
venok J.

Uspechy zborovej tvorby su
nepochybné. Ale existuje aj
druba strana problému. V pos-
lednom ¢ase ako by sme zabu-
dell, ze zborovg hudba, o kto-
rej moZeme hovorif, Ze je aka-
demickym Zédnrom, je sucasne
i Zénrom masovym, vypocita-
nym nielen pa konzumovanie,
ale aj na interpretaciu Siroky-
mi vrstvaml milovnikov zboro-
vicho spevu. A z tohto hladiska
nemoZzeme byt spokojni. Vynim-
kou sa stdle pobaltské repub-
itky, Tam do$lo k tesnym kon-
taktom medzi skladatelmi a
zborovou ludovou tvorivostou,
& visledkom s desiatky no-
vych diel, ktoré odznievaji na
Sviatkoch piesne, pri sldvnost-
nych prilezitostiach i v kaZ-
dodennom Zivote. Zial, ani v
nafich  mnohych  najvitsich
kultGrnych strediskdch nie si
tieto kontakty v uspokojivom
Slave.
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Mame radost z tspechov na-
§e) mlddeZe, nesmieme sa vsak
domnievat, %e v tejto oblasti
je vietko v najlepSom poriad-
ku. Nejde iba o to, Ze popri
vyraznych skladbdch sa obja‘
vaji i skladby vSedné, nevy-
rezné a niekedy celkom bez-
mocné, Stdva sa, Ze mladf hu-
dobni skladatelia, zaujati ne-
obycajnymi  farebnymi kombi-
naciami a excentrickymi efek-
tami, si nevytyéuji skutocne
obsaZné umelecké ilohy, Na-
Sa kritika ¢asto obchadza tie-
to nezdravé javy, povaZuje ich
za vynimo¢né, Taky liberaliz-
mus je Skodlivy pre autorov
i pre celé pokrokové hnutie
v nasej hudbe. Zial, prdve tie-
to javy, netypické pre sku-
toéna tvar sovietskej hudby,

zddraziiuju nasi ideologicki
nepriatelia,
Nasim hlavnym cielom fje

viemoZne pracoval pre rozkvet
hudby vSetkych nédrodov a né-
rodnosti Sovietskeho zvdzu v
mene jednotnej mnohondrod-
nostnej hudobnej kultiry.

Velkd dlohu pri uskutoéiio-
vani tohto ciela by mala zo-
hrat hudobna propagdcia, v
ktorej st aktivhe zapojenf
skladatelia i hudobni vedcl.
Stretnutie s posluchaémi, bez-
prostredny styk s publikom,
pomoc IJudove] umeleckej tvo-
rivosti, estetickd vychova mla-
deze, vystipenia na kultir-
nych univerzitdch, v rozhlase
a v televizii a nakoniec i pe-
dagogicka prdaca — to vSetko
st dolezité zloZky ¢innosti kaz-

dého sovietskeho hudobnika.
Zviiz skladatelov, ktori plni
rozhodnutia  strany, venuje

zvlast velkd pozornost upev-
novaniu kontaktov s tymi, kto-
rym je uréené naSe umenie.
Vyznacéne vzrastol pocet zdjaz-
dov skladatefov a hudobnych
vaedcov do vzdialenych oblasti
krajiny, pocet stretnuti s pra-
cujacimi na gigantickych stav-
bach i v roInickych oblastiach,
v tovarniach, v podnikoch, s
vojakmi, Studentami i Ziakmi.
Nejde iba o kvantitativny rast,
ale predovietkym o kvalitativ-

ne novd efapi v Fveie nadej
organizdcie, ktors sa kladne
odrazila i v tvorbe skladatelov.

Vsade, od Brestu aZ k Sa-
chalinu, presla vina hudobnych
festivalov, dekdd a prehliadok;
zikladom ich programov bola
tvorba sovietskych skladatelov.
Velki odozvu si ziskal i hu-
dobny sviatok, ktory sa uZ po
niekolko rokov odohrdva v
Tjumeni a v Tjumenskej oblas-
ti: je to velmi mlady festi-
val ,Sajanské ohne“, A pred
poldruhym mesiacom sa zrodil
dalsi mohutny hudobny festi-
val ,Moskovsks jeseii”,
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Skutotne mimoriadnej pozor-
nosti sa u nas tesi vsetko, ¢o
je spojené s hudobnou v§cho-
vou mladej generdcie, s vy-
tvdranim hudby pre deti a ml4-
deZ. Nikde na svete sa nepre-
javuje taka trvala a vsestran-
ni starostlivost o deti a o mla-
deZ ako v naSe| krajine a v
krajinach socialistického spo-
lotenslva. Tédto starostlivost vy-
plyva zo samotnych zdsad nas-
ho socidlneho zriadenia: ide
predsa o duchovni podobu bu-
diiceho ob&ana komunistickej
spolocnostl. NaSa detska hud-
ba tvori celi oblast tvorby, v
ktorej dosahujeme vieobecne
uzndvané uspechy. Vzorom pre
vietkych, ktori venuji svoju in-
venciu detom, je tak ako v mi-
nulosti, neunavng ginnost D. B.
Kabalevského.
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Hudobné umenie Sovietskehno
zviizu sa rozvija v neustdlych
vztahoch a vzdjomnych stykoch
s kultirou a umeleckymi smer-
mi mnohych blizkych i vzdia-
lenych krajin sveta. Pozorne
a so0 Zivym zdujmom sleduje-
me diela najlepSich, skutotne
pokrokovych hudobnych skla-
datelov Zépadu | Vychodu, s
hlbokou tctou pozerdme na ich

hladanie novych vyrazovych
prostriedkov.
Sovietske] estetike si vsak

hliboko cudzie tvorivé smery,
ktoré sa rozsirili v druhej po-
lovici nasSho storocia a ktoré
s vSeobecne nazyvané hu-
dobnou avantgardou". V pod-
state si konglomerdtom tych
najroznejsich 3kol. Ale pred-
sa len maji niefo spoloéné,
to ich spéja: snahu o likvida-
ciu tradicif, o umelecku zvélu,
o experiment ako hlavni po-
honna silu hudobného pokro-
ku. V zaujme uspokojenia ex-
perimentu v oblasti technol6-
gie kompozicie obetuji avant-
gardisti najroznejSieho razenia
vietok zmysel a vSetky idea-
ly umelcovej tvorby, zniZuja
svoju profesiu na shizku re-
akénych hesiel dehumanizacie
umenia.

Stale nové triumfy sovietskej
hudby v zahrani¢i presvedéuja
viac neZ vSetky slovd o popu-
larite, ktora si ziskala me-
dzi milionmi Iudi. Sme povin-
ni nezabidat na to, Ze nase
umenie, ktorého odozva je dnes
takqa mohutng ako nikdy pred-
tym, je mocnym prostriedkom
podpory nasej ideoldgie, ndsho
svetoveho ndzoru, lba vtedy,
ak zotrvdme na pozicidch sku-
to¢ne ideovej nédrotnosti a za-
sadovosti, vyzbrojeni profesio-
néalnym majstrovstvom, dokdzZe-
me byf hodni onoho historic-
kého poslania, ktoré sa stalo
udelom ¢Einitelov sovietskeho
uinenia.

Nas zjazd sa schddza vo vy-
znamnej dobe, Sme na prahu
zaveretného roku pétrocnice.
Vietok nas Tud, teda 1| soviet-
ski hudobnici, zo vietkych sil
pracujic na realizdcii planov
budovania komunizmu, Nad-
chadzajoci XXVI, zjazd KSSZ
chceme privitat novymi tvori-
vymi fspechmi v mene dalSie-
Lo rozkvetu hudobnej kultiry
milovanej vlasti. Za niekolko
mesiacov osldavime 110. vyrodie
narodenia zakladatela néasho
Statu, velkého Lenina.

Otvaraji sa pred nami ne-
konecné obzory, cakaju nas
obrovské tvorivé dlohy. Vytva-
rali sme a budeme vytvaraf
optimisticka hudbu, pritakdva-
jicu zivotu, ktora sizvuci so
suverénnym pokrokovym hnu-
tim nasho lfudu, s jeho pocho-
dom do buodicnosti, Hudba
vzdy bola a zostane silnou
zbrainou bojovnikov za komu-
nizmus, za mierovy Zivol na
zemi.

(Pripravené z materialov
TASS)

Z0 ZAHRANICIA

S velkym uspechom hol v parizskych kindch uvedeny film
»Don Giovanni* natoteny podla Mozariovej opery americkym
rezisérom Josepliom Loseyom, Film zaujal nielen vynikaju-
cimi spevackymi vykonmi (Ruggiero Raimondi, Kiri Te Ka-
nawa, Edde Moserova, José van Dam, Terese Berganzovaj,
ale i vynikajicim filmovym stvarnenim. Scendr filmu napi-
sal Rolf Liebermann, hudobnym podkladom filmu je nahrave
ka Orchestra pariZskej opery v realizacii Lorina Maazela,
Film bol natoeny v scenérii renesaénych palacov v talian-
skej Vicenze postavenych v druhej poloviei 15. storotia An-

dreom Palladiom,

V Berline vydali prvé drobné Dejiny hudby NDR 1845—197‘.'

Dielo, ktoré vyslo v Specializovanom vydavatelstve Neue Mu-
sik, spracoval kolektiv tridsiatich autorov. Podrobne spraci-
va cely hudobny Zivot NDR v uplynulom tridsatroci, prinasa
podrobné Zzivolopisy hudobnych skladatelov, zoznam a cha-
rakteristiku ich diel. Zostavovatelia 445-stranového diela po-
uzili dizertdcie, diplomové prace, ako aj materialy z archivu
ggﬁndného instititn  vyskumu hudby pri Zvize skladatelov

Dvoje husli so signatirou talianskeho vyrobeu husli Anto-
nia Stradivariho objavili v juhoslovanskom meste Skopje —
vyrobili ich pravdepodobne v rokoch 1714 a 1727.

Stdtna opera v Stutigarte uvedie v decembri L. r. opern
wHamlet” od Hermana Reuttera, napisani podla Shakespearo-
vej predlohy. Rézin bude mat Kurt Horres, hudobné dielo na-
studnje Ferdinand Leitner, Skladatel novej opery, H. Reulter,
oslavi 17. jana t. r. svoje 80. narodeniny,

Vasilij Paviovié Soloviev-Sedoj, vyznamny (vorca sovietskej
popularnej hudby, zomrel vo veku 72 rokov. Dominantné po-
stavenie ma v jeho (vorbe najmi piesnova tvorba, ktorou si
ziskal velki populavitu i v cudzine (zndme Podmoskovske
veéery). Je tiez autorom viacerych bhaletov (Taras Bulba),
operiet (Zlaty dazd), potetnej filmovej a scénickej hudby.

Na 140 gramolonovych platniach si zaznamenané dejiny
hudby NDR. Si to skladby 99 skladatelov NDR, medzi nimi
mnohyech mladych autorov, ktori predstipili prostrednictvom
gramofonovej platne prvy raz pred Sirsiu verejnost,

Odkaz Wilhelma Furtwiinglera — taky je ndzov kazety
s 10 gramofdénovymi plathami, ktori vydala Deutsche Gramo-
phon Gesellschaft pri prileZitosti minuloroténého 25. vyrotia
Furtwénglerovho amrtia. Na gramofonovy (rh sa tak znova
dostdvaja najvyznamnejSie Furtwénglerove symionické na-

hravky.

Znamy choreogral Maurice Béjart uviedol v Bruseli v pre-
miérovom predstaveni svoj najnovsi celoveterny balet, skoms
ponovany na motivy Rimbaudovej bésnickej zbierky Ilumina-
tions (Iluminécie). Odborna kritika aj obecenstvo prijali Bé-
jartov balet s obdivn§m uznanim, ako vrcholné dielo mo-

derného baletného umenia.

Medzinarodna nadécia Mozarteum v Salzburgu, ktora si pri-
pomina tohto rokan 100. vyrotie svojho vzniku, pripravila
traditny festival Salzburger Mozartwoche v osobitne slév-

nostnom riachu. 0. i

je na programe inscendcia ranej-Mos

zartovej opery La finta giardiniera, Salzburg privita amster:

damsky Concertgebouw-Orchester

pod vedenim Nikolausa

Hurnoncourta, Mozartovo Requiem zaznie pod taktovkou Leo-
narda Bernsteina, jeden koncert Viedenskych [filharmonikov
diriguje Karl Biihm, Hindlovho Mesid%a predvedie aj u nas
zndmy Helmut Rilling s Orchestrom Mozartea a zborom Ga-

chinger Kantorei.

Dresdner Musikfestspiele 1980 budia v dioch 24, méja a%
8. jina uZ po treli raz a st venované ,tanetnému divadin

dneska.

Sveloznamy tenorista Peter Schreier sa venuje okrem bo-
hatej spevdackej drdhy aj dirigovaniu, NajnovSie prevzal hu-
dobné naftudovanie Straussovho Capriccia v Stdtnej opers
Berlin — NDR, Inscenaciu pripravil Teo Adam.

Spomienka

na Mariu Cebotariovi

Na 10, februar pripadli ne-
doZité Sestdesiatiny jednej 2z
najvicsich  hviezd nemeckej
opernej sféry tridsiatych a Sty-
ridsiatych rokov, moldavskej
sopranistky Marie Cebotariovej.
Svoju oslilujicu umelecki ka-
rieru zacinala dvadsatrotng v
drazdanske] Statnej opere de-
butom v Pucciniho Bohéme a
hned sa stala jednou z naj-
vidtsich ozdob kvalitného ume-
leckého ensemblu Fritza Bu-
scha a po nom nastupujiceho
Karla Bbohma. Carovny lyricky
soprdan, bohaty na vyjadrenie
obsahovych kvalit notového za-
pisu, so schopnosfou kolorati-
ry a neskor aj mladodramatic-
kych dimenzii, debutoval uZ v
roku 1932 na festivalovom Salz-
burgu pod taktovkou Bruna
Waltera (Amor v Orfeovi a
Eurydike), v dvadsiatichsty-
roch rokoch bol ozdobeny ti-
tulom Komornej spevacky, do-
skoro dobyl Berlin. Pritazlivy
Zjav a ¢aro osobnosti Marie Ce-
botariovej nasli aj uplatnenie
na filmovom platne. Z niekol-
kych filmov Cebotariovej spo-
meiime Matkinu piesei, v kto-
rej hola partnerkou Benjami-
na Gigliho. Z najslavnejsich
opernych postdv Cebotariovej
prefli do Thistérie nemeckej
opery jej Constanza a Zuzan-

ka, Violetta a Gilda, Mimi a
Butterfly, straussovské posta-
vy Sophie, Dafné i Salome —
ale aj Cajkovského Tatjana; Bi-
zetovu Carmen vrdtila svojou

wodlagenou* interpretdciou’ z
oblasti veristickej tragiky do
poléh opery-comique. UZ w

Drazdanoch bola prvou Amin-
tou v svetovej premiére Straus-
sovej MIcanlive| Zeny a Jaliou
v svetove] premiére Sutermel-
sterovho operného prepisu sha-
kespearovskej tragédie veron-
skych milencov — na festivale
v Salzburgu v roku 1947 vy-
tvorila Lucille v svetovej pre-
miére Einemovej Dantonovej
smrti.

Po vojne sa Cebotariova usa-
tgila vo Viedni. Tych niekolko
povojnovych sezon viak rychlo
smerovalo k tragickému kon-
cu, V roku 1948 stratila man-
zela (lilmovy herec Gustav
Diessl) a 9. jina 1949 zomrela
ako tridsatdevilroing na za-
kerni  chorobu,  zanechajic
dvoch maloletych synov. Spo-
mienka starfej generdcie na
12j velké spevicke a herecké
umenie zostdva aj po troch de-
sufrotiach rovnako Zivda, ako
spomienky na jej velkych part-
nerov — Roswaengeho, ¢ Tau-
bera. e | B
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Na zaciatku 50. rokov nas-
ho storocia vstipila do sloven-
skej hudobnej vedy mladd, mo-
derne a pokrokovo orientova-
na generdcia hudobnych ved-
cov, ktord sa predovietkym na
pode  Slovenskej akadémie
vied, s predtym nepoznanou
vervou pustila do budovania
jednotlivgch  hudobnovednych
odborov. Na najmene] skulti-
vovanom poli vo vyskume star-
8ich obdobi hudobnej minulos-
ti Slovenska — pevné miesto
zaujal a najhlbsiu brazdu vy-
oral prdave jubilant Richard Ry-
barig (19, IL).

Rybaricov vztah k hudobnej
realite sa formoval uZ od det-
skych liet v rodnej Bratisla-
ve, v domdcom, na hudbu bo-
hatom prostredi. Najkrajsie
chvile mladosti sa spédjaji so
zanietenou a poéziou prekypu-
jiicou hrou jeho ucitela, kla-
virneho a organového virtuoza,
skladatela Stefana Németha-
Samorinskeho. Tento prvotried-
ny hudobnik, Bartdkov Ziak
[mimochodom u nds mdélo do-
ceflovany) stal sa pre neho
vzorom nielen technicky vy-
borne disponovaného umeica,
ale najmé v pristupe a umelec-
kom stvariiovani diel starych
majstrov. Tu niekde si aj za-
Biatky jeho celoZivotného zd-
ujmu o hudobni tebriu, ktory
neskdr rozvinul a upevnil po-
fas Stidia hudobnej vedy na
Filozofickej fakulte Univerzity
Komenského v Bratislave pod
vedenim profesorov Konstanti-

Dr. Richard Rybarié, CSc. 50-roény

JUBILEUM
HUDOBNEHO
HISTORIKA

na Hudeca a Jozefa Kresdnka.

Prostrednictvom prvého slo-
venského univerzitného profe-
sora hudobnej vedy KonStanti-
na Hudeca sa formoval u Ry-
bari¢a fundamentdlny vztah k
slovenskej hudbe.

Vo vedecke| a pedagogicke]
praci Jozefa Kresdnka nasiel
hohaty zdroj poucenia a mno-
hé podnety pre svoju vlastni
pracu. Zvlast imponujico na
neho pésobilo dialektické mys-
lenie prof. Kresdnka, jeho 1-
Zasng invencia, velké a syste-
matické pracovné vypétie, ob-
divuhodné spojenie vedeckej a
umeleckej osobnosti.

S tymito cennymi devizami,
ziskanymi v procese pripravy
pre Zivot, nastipil po ukonce-
ni $tidia v roku 1953 na Ustav
hudobnej vedy SAV. Jeho pri-
cu v tejto inStitacii charakte-
rizuje bohata vedeckovyskum-
na a publikaéna aktivita, za-
merang hlavne na dejiny slo-
venskej hudby do klasicizmu.

Kvality Rybaricovych préc,
ich originalita a prinosy pre
sticasnost jasne vystiipia do po-
predia, ak si uvedomime kto,
o, s akou znalosfou prame-

Z koncertov MDKO v Bratislave

Hov a ‘ako Takym spBsobom])
pisal o dejinach hudby na Slo-
vensku pred nim. Z tohto hla-
diska sa nedg poprief, Ze jeho
prace predstavuji v slovenskej
hudobnej historiograflil novi,
kvalitativne podstatne vySSiu
uroveii v zmysle koncepcie, od-
bornej fundovanosti, vedeckého
myslenia a spracovania, pri-
stupu k rieSeniu ndrodnostnej
otdzky a vplyvu na formovanie
ndsho hudobného povedomia.
Ako také nds a naSu muziko-
l6giu ¢estne reprezentuji pred
svetom.

Tematické okruhy, ktorym sa
doteraz vo svojej prdci veno-
val, zahriiuji hudobnokultiirnu
problematiku Velkej Moravy,
dejiny gregoridnskeho chorédlu
na Slovensku, vyvin notdcie,
vyskum renesanénej polyfonie,
monografické spracovanie naj-
vyznamnejSich  predstavitelov
slovenského hudobného baroka
(Simbracky, Zarevicky, Capri-
cornus) a problematiku Uhor-
skej zbierky. V sihrne to pred-
stavuje niekolko desiatok Sti-
dif v naSich a zahraniénych
vedeckych zbornikoch, rad ca-
sopiseckych ¢lankov, rozhlaso-
vé a televizne reladcie, spolu-
pracu s filmom, predndSky na
vedeckych  konferencidch a
semindroch doma i v zahraniti,
dve gramof6nové platne, nie-
koTko notovych edicii a 1.

NajzdvaZnejsie teoretické
prace uverejnil v nasich zhor-
nikoch vedeckych prdc v Hu-
dobnovednych Stididch a v
Musicologice slovace, Povod-
nosfou ndmetu a kvalitou spra-
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covania zaujali Stadie Sloven-
ski neuma, Sekvencie spiSské-
ho gradudlu Juraja z KeZmar-
ku, Primitivna polyfonia a
gregoridnsky chordl, Sekven-
cia, legenda, epos a dalSie, ale
najmd monografie barokovych
skladatelov Jan Simbracky —
spiSsky polyfonik 17. storocia,
Judicium Salomonis, Samuel
Capricornus a Giacomo Caris-
simi, Opus Musicum Samuela
Capricorna a Zacharias Zare-
wutius Organista Bartphae., V
suvislosti s tymito skladatelmi

treba plne akceptocat Rybari- -

tove slovd, Ze ,..pre naSu
generdciu s to meng ozajst-
nych skladatelov, t. j. tvor-
cov, ktorych diela pozname 2z
pocutia a o ktorych moZeme
hovorit na celkom inej, vyssej,

nielen bibliograficko-dokumen-
tacnej, ale aj stylovo analytic-
kej, t. j. par exellance muzi-
kologickej drovni® (,,0 novych
dejindch hudby®, HZ 1977, €. 9,
str. -3). Ich hudba transkribo-
vang zo starych notatnych sys-
témov, bola po mnohych sto-
ro¢lach opidt oZivena a spri-
stupnena Sirokej verejnosti. Na
gramofénové platne [Sloven-
sk4q polyfénia 16. a 17. storo-
¢ia a Musica Antiqua Slova-
ca I.) boli zaznamenané vy-
tvory latinského spevu sloven-
skej proveniengie, impozantné
polychorické diela Simbracké-
ho a Zarevickeho a tiez kom-
pozitné majstrovstvo Samuela
Capricorna.

Objavnost, odborng selekcia,
muzikologicka akribia a celko-
va kvalita spracovania su ty-
pické aj pre Rybaricove edi-
cie starej hudby, najmd pre
jeho takmer 200-stranové vy-
danie diela Samuela Capricor-
na Opus Musicum I a IL, v
edicii Stara hudba na Sloven-
sku, To je vSak iba velmi struc-
ny popis RybariCove] price. Ak
k tomu pripoitame eSte roz-
siahle transkripcie starej slo-
venskej hudby (cca 2000 stran),
nachddzajice sa v rukopise a
pripravené vydat svedectvo o
nasej hudobnej kultire v mi-
nulosti, dostaneme zdkladny
obraz o jeho pracovnom zame-
ranf, vedeckych métach a sna-
hach, velke] usilovnosti a pra-
covitosti a zna¢nom podiele na
vedeckom objasiiovani hudob-
nej minulosti Slovenska.

FRANTISEK MATUS

L

vV Zrkadlovej sieni Pri-
macidlneho paldca sa u-
skutotnil 11. decembra

79 komorny koncert,
ktory patril dvom po-
prednym predstavitel-
kam nasej mladej soOlis-
ticke| generdcie — hus-
listke Jele Spitkovej a
klaviristke Tatiane Fra-
novej. TaZiskom drama-
turgickej koncepcie bola
literatira obdobia klasi-
cizmu (V. A. Mozart —
Sondta G dur pre husle
a klavir, KZ 304, L. v.
Beethovena — Sonata
G dur pre husle a kla-
vir, op: 30); obdobie ne-

~____meckého romantizmu re-

prezentovala  Schuman-
nova Sonéata F dur, op.
121 a francizsky impre-
sionizmus Debussyho So.
ndta g mol.

* Spitkova disponuije
prekrdsnym ténom a Si-
rokou vyrazovou Skalou,
ktord je takpovediac op-
timalna pre Beethoveno-
vu hudobni rec. V |ej
kantabilnosti je mimo-
_riadna presvedéivost a
istota, vo figurativnych
partiach vzdcna vyrovna-
nosf, vystavba diela ma
svoju logiku a dynamic-
ki klenbu., Toto konsla-
tovanie sa, Zial, nevzta-
huje na Mozarta, ktory
bol stvarneny prilis aka-
demicky, navySe bez
prepracovania a zaZitia
detailov. . Postrdadal Tah-
kost, §tylovi ¢istotu, Spe-
cifickti dynamickda dife-
rencidciu, akoby celé
dielo bolo interpretova-
né v Stadiu ndhodilosti.
Nazddvam sa, Ze nad
Mozartom sa bude mu-
slef |. Spitkova viac za-

myslatf, aby svoje ne-
sporne velké interpre-
tainé umenie dokdzala

plne zdro&it 1 v tvorbe
tohto majstra. V podob-
nom duchu sa niesol |
vykon T. Fraiovej; za-
tial ¢o klavirnu sadzbu
Beethovena  interpreto-
vala presvedéivo a spon-
tdnne, v Mozartovi ne-
spravnou pedalizdciou
narusila €istotu a zrozu-
mitelnost hudobnej reci.
1 v tvarovani detailov

postradala Fraiiova vy-
razovih adekvatnost a
stylovi gistotu.

Vefmi vyrovnany a

presvedgive  bol  vykon
pboch solistiek v Schu-
mannove| Sonate F dur.
Poetické daro diela bo-
In dotvorené hlboko za-
Zitym interpretaéngm
pristupom, azda len pos-
ledna cast — Bewegt —
by si vvZzadovala vatsiu
razanciu a dynamické
prepracovanie.  Vyznam-
nym spolutvorcom  ce-
lej atmosféry diela bola

klaviristka T. Frafova,
ktorda presvedéivym spo-
sobom tvarovala Schu.
mannovu naro¢ni klavir-
nu poetiku. Spitkovej
Schumann bol hlboko za-
zity a pravdivy — bez
pdtosu a preforsirova-
nych emocii.
Polemickej$i ton vsak
treba nasadit v stvislos-
losti s interpretaciou De-
bussyho Sonédty g mol.
V klavirnej sadzbe by sa
Ziadalo miestami prepra-
coval pedalizaciu a v
husfovom parte vdcSimi
zuro¢it senzibilitu De-
bussyho hudobnej reci,
rozsirit dynamicku a
farebni  Skdalu a' pre-
vzdusnit vyraz vitsou
hravostou a lahkostou.
Huslovy recitdl ]. Spit-
kovej s klaviristkou T.
Franovou ndm opif po-
tvrdil nové tvorivo sa
rozvijajice hodnoly slo-
venského interpretaéne-
ho umenia. Je potesitel-
né, Ze toto konstatova-
nie mozno vyslovit po
absolvovani tak naroéné-
ho repertodru, akym
huslovy recital ]. Spit-
kovej nesporne bol.
IGOR BERGER
V cykle organovych
koncertov vystapil 7. ja-
nudra madarsky organis-
ta Gabor Lehotka. Vo
svojom programe prezen-
toval diela romansikov,
J. S, Bacha a madarskych
autorov. Romanticky
vzletny charakter uGvod-
nej Sonédty B dur F. Men-
delssohna-Barholdyho u-
pdtal od prvého taktu a
navodil atmosféru pre
cely dalsi priebeh diela
[Easti: Allegro con brio,
Andante religioso, Alleg-
retto, Allegro maestoso e
vivace). Farebne pekné
pleno, v ktorom plynula
prva ¢asf, vzhladom na
rozsiahlost plochy na
ktorej znelo (hoci Lehot-
ka s nim zosidladil tem-
po] mohlo byf vo zvuku
o niefo skromnejsie. Hu-
dobne citlivo, s jemnym
zmyslom pre agogiku ply-
nula druha cast. Priebeh
pekne registrovanej tre-
tej €asti nartisalo obtas-
né omedkdvanie pedalu
(ktoré sa v jeto Casti vy-
skytne miestami aj na
nahrdavke lvana Sokolal.
8 radostnym elanom
prednesena zaveracna
ttast nechala dielo poso-
hivo a presvedcivo vy-
znief. Priaznivy dojem
Giastoéne rusilo len ple-
no v rozsiahlych plo-
chach okrajovgch cCasti,
neodlisené inlenzitou a
pOsobiace aj preto tro-
cha unavne. V podanf Ga-
bora Lehotku sa prijem-
ne pocdvali Vianotna

fantazia a Toccata G dur
Tibora Pikethyho. Tymlo
kompozitne nenarocnym
dielam dokazal interpret
vdychnut Zivot sympatic-
kv nevtieravym, hudobne
vzdy logickym, vynacha-
dzavym postupom v stav-
be 1 farbe. Vdaka vtipné-
mu spracovaniu.a napa-
ditej registracii sa puta-
vo zmocnil aj Starych
madarskych tancov {au-
tori Ferene Farkas-Gabor
Lehotka). Nie tak vyraz-
ne sa mu podarilo inter-
pretovat znamu Toccatu
F dur Charlesa M. Wido-
ra (z jeho V. organovej
symfonie). SkOr mierne
tempo sa pri prvom pre-
chode na vedlaj&l manudl
este zvolnilo a am regis-
tracia, malo diferencova-
nd, nemohla dopombet k
rozletu, aky si tdto sklad-
ba vyZaduje, Energickeisi
zaber a ZivSie tempo by
bolo znieslo — najmé na
zatiatku — aj Preladium
z Prelidia a (trojitej) fa-
gy Es dur ]. S. Bacha,
ktoré zaznelo v druhej
polovici koncertu. Tem-
pove prilis rozkolisanc
boli hlavne miesta manu-
alovych prechodov. V
tempe i v celkovom vy-
raze lepsie nez prela-
dium vyznell prvée dve
fagy, nemilo vsak pre-
kvapilo pouZitie crescen-
dového valca v tretej fa-
ge, dnes uz prezity ne-
Stylovy fzus, Zial, este
stale nie celkom ,zazeh-
nany"“. Zaveretny Grande
pitce symphonigue Césa-
ra Francka znel najmi v
prvej casti (Andantino
serioso] mierne, takmer
zadumane, s vkusnou a-
gogikou, priam ,rozpra-
vacsky”, UZ tu vSak Le-
hotka zacal ,tahal valec”,
s ktorym sa potom tak-
mer nerozliu¢il az do
konca tejto rozmernej
skladby. A preto mu nie-
len nasledujice Andante,
ale aj dalsie useky, vy-
chadzali registratne ne-
vyrazne, miestami ne-
stmelene. Tempo trochu
oZilo len v Allegre, tak-
ze hoci aspoii v zdvere
dielo ako-tak vygradoval,
vysledny dojem bol nie-
len mdlo plasticky, ale
aj malo dramaticky a pi-
tavy, v konetnom dosled-
ku neuceleny a nie dost
presvedéivy. Je prekvapu-
jice, ked interpret Le-
hotkovych kvalit a ume-
leckych nspechov, ako
ich uviedol jeho struény
zivotopis v programe
koncertu, zolrvava na
prekonanych interpretac-
nych postupoch; nepro-
speje to jeho umelecké-
mu ani pedagogickému
chyru. -ch-

Za dr. Pavlom Braxatorisom

(4.11. 1909 -

Ligime sa s tlovekom,
tvorcom, ktory bol néas-
mu spevohernému divad-
lu, ndm vietkym, ktori v
tomto Zanri pracujeme,
mimoriadne drahy a bliz-
ky. Odisiel spomedzi nas
dr, Pavol Braxatoris. Odi-
Siel skromne, zanechajie
po sebe a pre pamit dal-
fich generécii dielo trva-
lého v¥znamu a ceny: o-
digiel basnik spevoherné-
ho divadla, ktory vo svo-
jei Tantazii dopestoval
slovenskej operete nad-
hernda modri ruZu, klora

‘nevidne a stile Ziari ta-

jomnou krdson., UZ v mla-
dosti mu utarila ona pre-
lietava a lahkéa muza hu-
dobného divadla: treba
puvedat, ze z tejto lasky
neostali  iba  operetné
pierka — bola to laska,
ktord ako kazdd z vel-
kych, presla nemilosrd-
nou previerkou gasu —
a jej plody, Braxatoriso-
ve diela, tak §lastne spo-
jené s hudhou Gejzu Du-
sika. maji  nadéasovi
platnost a dosah. A to je
v tomto Zanre €osi, o sa
takmer rovna zazraku. V
tom spotiva tenlo za-
zrak? Vari v jednodu-
chom poznani, ze dr. Pa-
vol Braxatoris, vauk An-
dreja Sladkoviéa, hora-

19.1.1980)

cou ldskou miloval viet-
ko slovenské, vedel wvy-
stihniat  svojimi  textami
krisu, Stastie i nostalgin
domova, mal schopnost
neomylnym inStinktom
jednoducho  sformulovai
to, k tomu tiahne sloven-
sk¢ narod. Preto jeho
piesne zludoveli: vari
preto ich milovali a mi-
luja statisice Iudi — va-
ri preto im tak nadiene
tlieskali aj divaci v na-
Som divadle, ¢i uz v ope-
rete Modra ruZa, alebo
v Hragiarskom hale. Ano,
dr. Pavol Braxatoris mi-
loval svoju rodnit zem. A
v tejto ehvili akoby nam
kdesi zdialky, zo Sume-
nia nadich lesov zaznie-
vali tie kréasne napevy...
Rodny mij kraj €i Naj-
krajsi kat v Sirom svete,
Mysfou nédm bezi film
krasnych chvil, ktoré sme
strdvili pri dielach Pavia
Braxatorisa. A neostava
nam ni¢ iné, iba podako-
vat a hlboko sa poklo-
nit  pamiatke Eloveka,
ktory nam zanechal taky
vzdacny poklad  piesni;
poklad, ku Kklorému sa
budeme mioct vidy vra-
cal — onii nadherni
modra ruzu lasky k Zi-
volu.

V historii vyvoja slo-

venskej operety bude dr.
Pavol Braxatoris Zil ako
verny, iniciativny spolu-
pracovnik zaslaZilého u-
melca Gejzu Dusika, ako
dihoreény neiinavny hla-
daé novych ciest v zlozi-
tom Zéanri hudobno-za-
bavného divadla, ako
priatel' vsetkych snah o
{0 nové a progresivne na
bratislavskej Novej scé-
ne. Vkus dr. Pavla Bra-
xatorisa nikdy nedovolil
a nepripustil, aby sa do-
stala do jeho libriet a
textov trivialnost. Mal
velky cit pre pregnantny
znak, pre pravé slovo,
pravii pieseii v pravi
chvilu,

Latime sa, spominame
a dakujeme,

[Rozlickovy prejav
zasl, umelca Bedlicha
Kramosila, $éfa spevohry
Novej scény v Bratislave,
predneseny pri poslednej
rozlic¢ke v bratislavskom
krematoriu diia 24, 1.
1980).
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HANS VON BULOW

a jeho vztahy
K Bratislave

(K 158. vyrotin jeho narodenia)

Hans von Billow e jeden z naj-
vyznamnejdich hudobnikov, kto-
ri v Bratislave v 19. storoc¢i
niekolkokrat acinkovali, Tym,
Ze Dbol Liszlovym Zlakom a za-
tom, nie je jeho vziah k Bra-
tislave ndhodny. Hans von Bi-
low sa narodil 8, januara 1830
v Drazdanoch ako syn spiso-
viatela a vnuk ‘saskélio majo-
ra, ktory sluzil v Napoleono-
ve] armade. Ako devétrotny sa
ucil hre na klaviri u Fridricha
Wiecka, otca Klary Schuman-
nove). Wagnerovo pdsobenie v
Drazdanoch, premiéry Rienziho
a Tannhdusera, zanechali v
mladom Biilowovi hlboky do-
jem. Po maturite sa na pria-
nie rodi¢ov 2zapisal na prav-
nickd fakultu v Lipsku, ale si-
tasne dochéddzal aj do Welma-
ru, aby sa dalej ucil u Liszta,
JTam sa tieZ po svetovej pre-
miére Lohengrina r. 1850 pod
Lisztovym dirigovanim rozho-
dol, Ze sa po absolvovani uni-
verzity bude venovatf len hud-
be. Zbozihoval Wagnera a pe-
&1 odisiel za nim do Ziirtchu,
ktory si Wagner — ako sti-
hany castnik drdZdanskélio
povstania — zvolil za exil. Dva-
dsafrotny Biilow vystupoval vo
Sva|tiarsku ako klavirista | ako
zaCinajici dirigent. Na Wagne-
rovu radu sa viak vratil k
dalSiemu Stodiu  Klavird do
Weimaru, kde sa u Liszta si-
siredll krazok mladych Ziakov
- popri Biilowovi Karel Tau-
sig, Peter Cernelius a i.

Roku 1853 odisiel Biilow na
prvy skutodny zahraniény kon-
certny zajazd do Rakiiska a
Uhorska. Ako nezndmy 23-rog-
ny klavirista hral vo Viednl
pred paloprazdnon salou a ani
v Bratislave a Budapesti tone-
bolo ovela lepsie.

Riilowove prve koncertovanie
v Bratislave uslo akosi pozor-
nostl bratislavskym hudobnym
historiografom. Biilow vystupo-
val toti¥ pod svojim druhym,
akosi romantickejsie znejicim
krstnym menom Quido, V bu-
dove starého divadla hral 29.
aprila 1853 pred ,slabou ndv-
stevou® m. I. skladby Chopi-
na, Mendelssohna a Liszia. Ne-

podpisany recenzent chvalil:

Billowovu techniku a ,okriahly”

tvrdé forte”. Lepdiu ozvenu zis-
kal nasledujéci koncert o 4
dni neskorsie v hudobnom sa-
lone  bratislavského vyroben
klavirov K. Schwmidta, pred za-
iste  vybranym _ obecensivowm,
Viedy eSte neznamy Biilow zis-
kal velky potlesk hlavne za
prednes skladieb F. Liszta:
nSoirées de Vienne", | Reminis-
eeacie na Lucin" a ,Fantazia
na uhorska tému”,

Na dals! Billowov prichod si
musela Bratislava pockat ce-
lych 18 rokov. Pocas tohto ab-
dobia sa vela odohralo v jeho
Zivote, V rokoch 1856-57 nado-
budel uz stupen vysokého kla-
viristického majstrovstva a po
Lisztovi a vedla Antona.Rubin-
Stejna  platil uZ za najlepsie-
ho stdobého klaviristu. (Karol
Tausig vtedy este len dozrie-
val.] Podla Rubinstejna bol Bii-
low hudobnikom, u Kktorého
wdokonals technika stala v
sluzbe wajvzdelanejsieho  hu-
dobnika, ktory mal fenomenal-
nu pamidt”, V roku 1857 sa
Biilow oZenitl s Lisztovou dcé-
rou Cosimou, Ako klavirista
precestoval Eurdpu od Paviza
po Petrohrad., Wagnerovi, kto-
ry sa mu podla jeho vlastnych
slov stal ,uctievanym bohom®,
dirigoval v Mnichove svelové
premiéry dvoch hlavoych diel
— ,Tristana* a ,Majsirov spe-
vakov norimberskych®, netu-
siac pritom, Ze sa jeho man-
Zzelstvo schyluje k tragickému
kancu, Cosima ho opiSla a sta-
la sa Zenou prave doviedy Bil-
lowom zboziovanédho Wagnera.
Biilow to psvchicky tazko znd-
Sal a vplyvalo to neskorSie ne-
gativne ‘na ‘jeho stdle sa zhor-
gujlice zdravie. Po tdradnom
rozvode 1. 1869 sa prestahoval
z Nemecka do Florencle, kde
m. . redigoval ofte dnes vy-
soko cenené vydanie Beotho-
venovych klaviroveh diel poé-
nic op. 53. Jeho laska k Wag-
nerove| tvorbe, ked aj pozvol-
ne, predsa len chladla, ale
vrelé vzfaly k utitelovi a hy-
valamu svokrovi Lisztovi zo-
stavali — a naStastie aj pre
Bratislavu ' nezmenené. Do
Bratislavy opiitovae zavital ui

onventeny svetovou slévou 18,

jaundira 1872. Predivm mal dva

v spolofnosti Liszta, ktor¢ pri-
§igl a] do Bratislavy, aby si
svojho ,zata ¢islo jedna“ (ako
sa sadm raz Billow ironicky
oznacil), vypotul. Billow wvy-
stapil v platok, vo velml neob-
vyklom ¢ase, o pol dvandstej
predpoludnim v preplnena)
Reprezentainej mestskej sieni,
ktora stdla na nadvori radni-
ce a bola zaciatkom ndsho sto-
rocia zburana. Program bol na-
rotny a rozsiahly a obsahoval
skladby Mozarta, Beelthovena
(Variacie Eroica op. 35), Men-
delssohna, Schumanna (Vieden-
ské fasiangy op. 26), Styri
skladby Chopina a 3tyri sklad-
by Liszta. Billow | Liszt byva-
li v najlepsom hotell mesta
U zeleného stromu™, Ktory stal
na mieste dnesneho ,.Carlto-
nu"., Nepodpisany autor recen-
zie v Pressburger Zeilung, klo-
ra vysla aZz po dvoch mesia-
coch [!) oznacuje Biilowa ako
wdialektika™ a jeho hru cha-
rakterizuje ako ,priesvitna” s
¢frou  ,jasnostou vyrazu“, s
»wvelkolepou koncepciou® a | fi-
lozofujicou kritiénoston®,

V roku 1872 prisiel Biillow
este raz do Bralislavy a prod-
niesol 17. novembra v Repre-
zentatnej sieni opdt narocny
program s Beethovenovou so-
natou Es dur op. 31, & 3,
Brahmsovymi Varidciami a fi-
gou na Hindlove tému op. 24
i s dalgimi skladbami Chopina,
Liszta a i. Recenzent pod znac-
kou E. M. [ktorého som iden-
titikoval ako kultivovanaho pri-
spievatela do Pressburger Zei-
tung Ecrnsta Marbacha) pise o
Biillowove] hre, Ze ma skoro
~danteovské ¢rty, ocelovy klud
a skoro stoické chybanie afek-
tov", e viak pod tym sa skry-
va v najvnulornejsej casti by-
tosti ,Zeravé vulkanické jad-
ro" a zda sa nam, ze pocuje-
me jeho skryté hiboké dunenie,
ale nad tym sa okolo kfudné-
ho zoviiajSku rozpina ,jasnd
obloha ¢arovnej noci jeho hry*

Do Bratislavy prisiel Biilow
Znova aZz za dalsich desat ro-
kov, Hral v prospech fondu na
postavenie Hummelovho pomni-
ka 12. februdarva 1882, a (o opét
v Reprezentatnej sieni. Reper-
todar mal typicky ,zéjazdovy"
— od Bacha aZz po Liszta. |in
Nepomuk Batka popisuje tento
koncert v Pressburger Zeitung
ako nezabudnutelny, ospevujic
Btilowovu ,¢arovnii techniku a
viitornd  indpirdciu®,

Billow podnikol r. 1875 tieZz
velkorysy koncertny zdjazd do
USA, kde mal viac ako 130
recitdlov. Roku 1877 sa stal di-
rigentom v Hannoveri a v se-
zOne 1878-79 zahral na jedi-
nom koncertnom vecere 5 pos-
lednych Beethovenovych sonéat
a dal sa celkom do sluZieb
propagacie Beethovenovej hud-

Portrét Hansa von Biilowa od
Fraaza von Lenhacha.

dirigenta dvorneho orchestra
na kniezacom dvore Juraja Il
v malom mestetku Meiningen
a z tohto 50-Clenného proving-
ného orchestra vybudoval naj-
lepsi sadoby orchester na sve-
te. Zaviedol ako prvy separat-
ne skusky pre kazdu skupinu
hracov a vypracoval dvnamic-
ké nuansovanie a [rdzovanie
do najmensich podrobnosti. Po-
pri t¥chto umeleckyeh cieloch
54 nevyvaroval niektorych ex-
centrickych prejavov ako napr.
dirigovanie s bielymi rukavit-
kami, ktoré pri smatotnom
pochode v Beethovenovej Eroi-
ke vymieiial za &ierne, alebo
obecenstvo v Meiningene pri-
nutil  zatvorenim vychodov k
dvojnasobnému  vypoéutin  si
IX. Beethovenove| symfénie. Ve-
hementne propagoval ako kla-
virista a dirigent hudbu Brahm-
sd, Ktorého vtedy povaZovali za
hlavného antagonistu Wagnera
& medzi ktorymi panovalo aj
nepreklenutelné  osobné ne-
priatelstvo.

Bratislava mala lo Stastie,
byt jednym 2z miest, do Kto-
rych Billow prisiel s tymto
slavoym  Meiningenskym  or-
chestrom. Orchester hral tri
dni za sebou vo Viedni, Brati-
slave o Budapesti. V koncertnej
sieni Zopného domu (v dnes-
nej budove SNR) dirigoval 21.
novembra 1884 m. i. V. Bee-
thevenova symfioniu, Berliozo-
vu pradohra ,Kral Lear" (bra-
tisiavska premiera), parddne
Gislo  Meiningenského orches-
tra  Beethovenove Velka fagu
fp. 133 v prepise pre sladiko-
vy archester a po prvykrat v
Rratislave II. HI. gast 1,
Brahmsovho klavirneho kon-
certn d mol s Biillowom akao
salistom i dirigentom. Biilow,
véetei hraél | viedensky v¢-
robca  Klavirov  Bosendorfer,
kiory dal pre tento koncert k

o0 zelenéhe stromu®, viedyul
premenovaného na ,Hotel Pa-
lugyai. Batka pie v recene
zil o fascinujicom dojme 2z
tehto koncertu.

Posledny doklad o vztahoe
Riilowa s Bratislavou sa via
na r. 1887. Bilow, ktory sa
medzitym vzdal vedenia Mei
ningenského orchesira a za
svojho nastupcu urtil mladéno
Richarda Straussa, stal sa diris
gentom filharmonickych abo
nentngch koncertov v Hambur
gu, kam sa prestahoval so sv
jou druhou manZelkoun, diva
delnou  heretkou 2z Meininge«
nu. V liste z 19, septembra
1887 piSe |. N. Batkovi do Bra-
tislavy, Ze nemdZe pre zape-
prazdnenie prijat pozvanie na
slavnostné odhaleme Humme-
lovho pomnika a vyjadruje si-
casne svoju fGetu kK Hummelovi,
k tomu ,skladatelovi, ktory 1@

podobne ako L. Spohr repre-

zentantom  hudobnej epochy,
ktora si kladla vysokd méla
zachovat a pestovafl mozartov-
ski tradiciu®. Ognamuje Bate
kovi, Zze do nasledujice] kons
certnej sezbny zaradi dve Hum-

melove skladby, Koncert pra}

klavir h mol a Velka fantaziu
op. 18.

Billow ¢im  dalej tym viag
Zdravolne chatral a z toho da-
vadu obmedzoval ' svoju  diri-
gentsku ginnost. Na poslednom
abonentnom koncerte v Ham-
burgn dirigoval skladby ,vel-
kyeh troch B%: Bacha, Beetho-
vena a Brahmsa. Za svojho nd-
stupcu odporucil Gustava Mah-
lera. Zaciatkom [ebruava 1894
hladal posledni zéchranu svoj-
ho zdravia pod juznym sinkom,
avsak uz 12, februara podlahol
v Kahire wiftvicl, Smitosny
obrad v Hamburgu inSpiroval
pritomného Mahlera ku kom-
pozicit zaveretného zboru v 2,
symfonii |, Vzkriesenie®.

Od Biilowa pochdza vela
slavnych vyrokov, ako napr.
prirovnanie Bachovho Dobre
temperovaného klavira k Sta-
rému zikonu a Beethoveno-
vych klavirnyeh sondt k No-
vému zakonu. Hlasal vetu ,,Na
zaCiatku bol rytmus“ a vystiz-
ne hovoril, 7e dirigent ,nema
maf hiavu v partitire, ale par-
tittiru v hlave®. Stal sa v mno-

hom vzorom pre budice diri-

genlské generacie, hlavne pre
Bruna Wallera a Arthura Tos-
caniniho. Po fiom prichddzaji-
¢l Artur Nikisch sa stal diri-
gentom-poétom, ale Bilowovl
zostal epiteton dirigent-filozof.

Bratislava mala to stastie byt
v rozp#ti 30 rokov na 6 kon-
certoch svedkom jeho fenome-
nalnej umeleckej drdhy od za-
¢inajiceho Klavirneho virtuo-
za a% k skutotnému dirigen-
tovi v modernom zmysle slova,

thoz, kritizoval viak ,prili§

koncerty v Pesti a bol stéle

by. Roku 1880 ho povolalli za

dispozicii

novy klavir, byvall GABRIEL DUSINSKY

RE[}ENZU]E \[F- Vyznamné hudobno-teoretické dielo

EUGEN SUCHON: AKORDIKA od trojzvaku po dvanasi-
zvuk, OPUS, BRATISLAVA 1979

Koncom minulého roku vySla ve vydavatelstve OPUS
knitia, ktora si zaslazi zvysenu pozornost hudobnikov,
Jednak preto, Ze sa zaobera tematikou, ktora v sloven-
ske| lileratire dosial nebola spracovand, jednak preto,
Zze jej autorom je jedna z najvyznamnejsich osobnosti
nasej stcasnosti, ndrodny umelec Eugen Suchon, znamy
nielen ako hudobny skiadatel, ale aj myslite! a peda-
g0g. Nazov jeho prace — Akordika od trojzvuku po dva-
nastzvuk — prezeadza, Ze sa dielo zaoberga jednou
z ndajkomplikovanejsich zloZiek dneinej hudby, so sd-
zvukovym materidlom moderne| tvorby.

Eurépska hudobng tradicia, od stredoveku po koniec
19. starocia, vystacila s pomerne tzkym akordickym ma-
teridlom: Styri druhy kvintakordov, dvanés{ z nich od-
vodenych septakordov (pricom sa v praxi pouZivala
sotva polovica), ebtasny vyskyt malého a velkého no-
novéiho akordu — to bol zdkladny material hudby mi-
nulych epoch. A ked Kk tomu priratame este postupy
atleracie, ktorymi mohli vznikmif niektore dalsie si-
zvukoveé Kkvality, celé akordické spektrum hudby minu-
Iych staroci neobsahovalo viac ako 3040 stzvukovych
jednotiel; ani tie napokon neb¢vali plne a rovnomerne
vyuZivané a vdcSina sa uplatnila aZ v priebehu 189,
storoCia, Z hladiska hudobnej pedagogiky osvojenie
tohto materidlu nie je velkym problémom a vyuéba
harmonie sa skor sustredovala na vztahy medzi akor-
dami a na \ilill funktneé pouZitie.

Koncom minulého, ale najméd v priebehu 20. storocia,
doslo v oblasti akordiky k radikdlnym zmenam; suzvu-
kovy materidl hudby sa mnohondsobne rozsiril. Nie len
ceston k vySsim terciovym sistavdm, ale najmid zme-
nami Struktiry (kvartova a sekundova stavba sizvukov)
sa rychlo dochddza k poznatku, Ze ,akordom® moZe
byt kazdy stzvuok, bez obmedzenia podtu ténov a ich
usporiadania., Napokon dochadza vyvo] k dvanastzvu-
ku ako k moZnému sazvukovému maximu, pri¢om vset-
ky iné mozné spoluznenia mo#no chapat ako jeho re-
dukciu, Praklicky ma sGcasna hudba k dispozicli tak-
mer nekonecéné (aspon zdanlivo] mnoZstvo akordov”,
ktoré st pouziielué ,spravne”. ;

No z bladiska tvorby, alebo hudobnej pedagogiky

je tento pohlad prijatelny iba do iste] miery. Napriklad
pri vyuébe skladby nemoZno ,odbavit" suzvukovi zloz-
ku hudby poutenim, Ze kazdy sizvuk je moZny, teda
aj ponzitelny a ,sprdvny“ a Ze si preto netreba verti-
kdlnue kvalitu kompozicie viimat, Skladatel — aj adept
kompozicie — musi poznat vietky moZnosti, ale vediet
dj z nich vyheraf, eliminovaf, a to nielen na zaklade
vinttornej siuchove| predstavy, ale podla urfitého po-
riadku, stanovenej zdkonitosti, kompozi¢ného systému.

Néuka o modernej akordike mg potom dve hlavné
ulohy: systematizovaf a kategorizoval sfzvukové moZ-
nostl, vysvetlif logiku sazvukovych Struktir, sposob
wozného vyberu a dat ndvod ako so Sirokym akordic-
kym spektrom narvabat.

PouZitelnos{ a sprdvnost kaZdého akordického javu
moZno chapat tba v tom zmysle, Ze kaZdy slzvuk |e
mozny, ,dobry”, ked sa k nemu dochddza spravnou, lo-
gickou kompoziénou cestou,

Suchoiiova akordika tieto predpoklady podstatne spl-
lia. Systematicky podava prehfad akordickych Struktir
od trojzvuku po dvandstzvok a siCasne prinasa ich teo-
relické zddévodnenie. Na rozdiel od inych autorov, ktori
sa problematikou zaoberall — a boli to najm# vyznam-
ni skladatelia ako Hindemith, Héba, Messiaen — ne-
vychédza Suchon z horizontdlnych moddlnych radov,
ale z vertikdlneho dtvaru, ktory sa opiera o jedini ob-
jektivau, prirodou dani skutocnost, — o rad alikvot-
nych tonov, Odtial odvodzuje najprv synteticky sedem-
zvuk [nape. c-e-g-b-d-fis-a), transponovatelny na ostat-
nych 11 stupiiov chromatiky, tzv. diatonicky total. Po-
kratovanim (erciovej S3truktiry s vyuZivanfm dal3ich
tonov alikvotného radu ziskava chromaticky totdl zo
vietkych dvanastich ténov ténového systému.

Obidve tieto jednotky si zdkladom pre stavbu, kate-
gorizacin a zdovodnenie vietkych javov modernej akor-
diky. No samotny autor konStatuje, Ze to nie je jedind
cesta konstrukcie a chapania modernych sdzvukov a v
teetej ¢asti knithy sa zaoberg stavbou akordov na zdkla-
de intervalovych a akordickych kombinacii, v sihlade
s tvorivym myslenim mnohych skladatelov moderne|
hudhy.

Najpozoruhodnejiou zloZzkon Suchofiove{ prace je
prakiicka aplikécia akordického materidiu, jeho premie
tanie do Zivej hudohnej podoby. Vela stranok knihy ob-
sahuje harmonické analyzy dryvkov skladieb autora
a inych vyznamnych slovenskych a svetovych skladate-

fov. Suchoii tu o. I demonitruje, Ze jeho akerdickd
systematiku moZno uplatnit aj v dielach skladatelgv,
ktorych tvorivée myslenie vychadzalo z inych principov
|dodekafdnia a seridlna technika Weberna), a Ze teda
ma jeho sysiém SirSiu, vSeobecni platnost.

Praktickeé pouZitie suzvukovych tivarov sa dale| osvet-
Iuje na mnoZstve harmonickych prikladov, spracova-
nych na spbsob tradiéného harmonického Stvorhlasu,
pravda, s rozmnoZenim poétu hlasov pri zlozitejSich
viachlasnych Struktirach. Harmonické vely obsahujg
sledy vytypizovanych sizvukov, stavanych velmi origi-
ndlne na dvanasftonovo riesenom base,

Autor v knihe tleZ pripomina, Ze ani toto demonétro-
vanie materialu ho celkom neuspokojovalo, javilo sa mu
prilis vzdialené od prakticke] hudobnej realizacie (ok-
rem iného pre zli aZ nemoZni hrateinost zloZitych
viaczvukov na klavivi) a rozhodol sa pre zretelnejSie
premietnutie abstraliovanych Struktar do Zivej praxe.
Tak vznikla samostatnd houdobna priloha — Kaleidoskop,
L.vkl‘us autorovych klavirnych skladieb; boli kompono-
vange na zaklade postupne preberanych akordickych
javoy. mnohé s priamym ,rozpisanim* uvedenych hap-
monickych prikiadov. Tak mbZe gitatel priam nazrief
do tvorivej dielne skladatela a sledovaf proces, ktoryin
vznika hudobné dielo, aj cesty, ktorymi prechddzali
generdcie skladatelov 20. storotia a ktorymi sa vytvdra-
la nova harmonicks logika modernef hudby.

Ako som uZ spomenul, Suchoiiova praca je zatial
ojedineld v svojej oblasti v slovenskej literature. Nea-
kofko obsahuje aj simultdnny nemecky preklad, je tu
predpoklad jej pouZitia aj mimo hranic nasej republiky
(napr. v NDR). U nés sa iste stane nepostradateinou
uéebnicou pre novych adeptov kompozicle a v§znamnou
priruc¢kou pre ich uéitefov, pre hudobnych vedcov a
teoretikov. No odporiam ju do pozornost #] Sirsim
vrstvam hudobnej obce, dirigentom, interpretom a or-
chestrdlnym hrd¢om a napokon aj vyspelejsim milov-
nikom hudby z radov hudobnych posluchddov z toho
dévodu, aby hlbSie prenikli do podstaty prdce dnes-
ného skladatela, zozndmili sa so zdkonitostami moder-
ného hudobného myslenia a spoznali, Ze mnohé, o sa
dnes este ¢gasto pova¥uje v stfasne] tvorbe za chaotic-
ké, nahodilé, bezzdkonné, m4 svoj vlastny poriadok. In-
giku, zakonitost préve tak, ako tomu je v dnes n? vie-
oberne uzndvanej a bez faZkosti chdpanej hudbe minu-
losti, P. ZIKA
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