


Minulost a sucasnost
VSMU v Bratislave

30-ro¢na histéria Vysokej Skoly mu-
zickych umeni v Bratislave je poznate-
na vietkymi sprievodnymi znakmi in&ti-
tucie, ktord sa rodi a kryStalizuje v pro-
cese, Crta neustdleho zépasu o novy
profil absolventa i celej Skoly, ¢asto
poznacend dialektickou protirecivostou,
je a zostane preto nevyhnutnym pred-
pokladom a hnacou silou v jej vyvoji.
Predpokladom progresu — pretoZe iba
v prekdaZkach a ich prekondvani sa rodi
nova, Zivotaschopna kvalita.

Iste netreba zvlasf pripominat kultir-
no-politickti a celkovia spolotenskid si-
tuaciu, v ktore] sa 3kola konStituovala.
Vrdfme sa viak aspoii k zdkladnym my$-
lienkam ustanovujiceho dokumentu, V
texte zdkona Slovenskej narodnej rady
¢. 88/1949 Zb. SNR z 9. 6. 1949, ktorym
bola VSMU v Bratislave zriadend, ok-
rem iného &itame: ,Olohou a poslanim
$koly je vychovaval v socialistickom
duchu vysoke politicky a odborne vzde-
lanyeh umeleck§ch a umenovednych pra-
covnikov v odbore hudby, divadla, te-
levizie, filmu a tanca, rozvijal umelec-
ki, vedeckid a metodologickd Einnost v
uvedenyeh odboroch a tak sa podielat
na rozvoji kultiry a vzdelanosti Tuda",
Nesporne najvécsiu zasluhu na zaloZenl
sSkoly a vytvarani profilu v prvych ro-
koch je| existencie mall Jdn Strelee (pr-
vv rektor], Frico Kafenda a Eugen Su-
chof. Skola podla citovaného zdkona
mila Styri odbory — hudobny, drama-
ticky, tanecny, filmovy — a svoju din-
nost zatala hned v &k. roku 1949-50.
Ale u# v r. 1953 boli existujice Studijné
odbory rozdelené podla prisludnosti do
dvoch fakalt — hudobnej a divadelnej.

V siitasnosti ma Hudobna fakulta Sest
katledier: katedru skladby a dirigova-
nia, hudobnej tedrie, klavesovych nastro-
jov, orchestridlnych néstrojov, operného
a konceriného spevn a katedru taneinej
tvorbhy. 7 pracovisk s celoSkolskou po-
sobnosfou  spomefime aspoii  Ustredni
knidnicu, Divadelné a hudobné Stidio,
Vyskumné a zaznamové centrum, ktore
su fizko prepojené na pracoviska fakul-
ty. Podla platne] nomenklatiry troch od-
borov — hudobné umenie, tanec¢né ume-
nie a hudobnd veda — je moZné na
Hudohngj fakulte Studovat 26 prolesii,
z toho v odbore hudobné umenie 21,
v odbore taneéné umenie 4 a v odhore
hudobna veda jednu profesin. Hovorif o
rozvoji hudobného, hudobnovedného a
tanet¢ného odboru, teda Hudobnej fakul-
tv ako celku za uplynulych 30 rokov,
znamend predovietkym komplexne hod-
notit pedagogicko-vychovni pracu kaz-
dej jednotlivej katedry. Tu nestaéi spo-
mentf iba mend, ktoré profilovali a pro-
filuji charakter a obsah tej-ktorej ka-
tetlry alebo toho-ktorého predmetu —
i ked a] to nie je nepodstatné. Ovela
viac vsak treba vidief tie ¢&initele, ktoré
celkom bezprostredne vplyvali na kon-
krétnu prédcu a jej vysledky. Nesporny-
ml milnikmi, resp. etapami vo vyvoil
skoly sa stall obdobia, v ktorych sa
prepracivali koncepcie profilu absolven-
ta &koly a jednotlivych odborov. Z tohlo
zorného uhla sa vyvoj fakulty javi zhru-
ba v piatich zdkladnych etapach.

Prvi etapn datujeme od zaloZenia
skoly (1949) po rek 1959. V tomto obdo-
bi sa Skola snaZila v prvom rade po-
kryt poZiadavky velmi Sirokej spoloCen-
ske|j objednavky, diktovanej pomermi
viedajSieho hudobného Zivota. Nakolko
je toto obdobie (zatial ako jediné) spra-
cované i kniZne (v zborniku ,Desat ro-
kov VSMU"), odkazujeme Citatela na
tento prameii a zameriame sa na pos-
ledné dve desatrotia &koly, ktoré zatial
eSte neboli z tohto aspektu komplexne
spracovaneé.

Druha etapu veo vyvoji Hudobnej
fakulty umiestiiujeme do rokov 1959—
1967, ktoré boli poznamenané snahou o
uZsie specllikovanie poslania Skoly, sa-
visiace s koncepciou zameranou na vy-
chovu koncertnych umelcov, Bola v tom
uréitd jednostrannosf, ktord sa zacala
ukazoval toraz vypuklejSie. Preto je lo-

gické, Ze Umeleckda rada VSMU schvalu-
je 5. okt6bra 1967 névrh na zavedenie
Stidia hudobnej pedagogiky na Hudob-
nej fakulte. Navrhovangm opatrenim sa
nijako nemeni povodna koncepcia —
ndvrh len umoZiiuje posluchdtom zis-
kat pocas Stadia i pedagogicku kvalifi-
kdciu. A tak potnfic §k. rokom 1967-68
bolo na Hudobnej fakulte zavedené ¥ti-
dium hudobnej pedagogiky formou fa-
kultativneho Stadia.

Tretia etapa zahfiia roky 1967 aZ
1971. Do popredia zacina silno vystupo-
vat poZiadavka teoretickej pripravenos-
ti absolventov a tieZ SirSieho profesio-
ndlneho rozhladu. Z tychto i dalSich po-

Ziadaviek potom pochopitelne vyplynuli
niektoré zvlastne alohy pre jednotlivé
katedry, ktoré bolo potrebné zohladnit

pri profildcii absolventov. Tak napr. ka-
tedra vokdlne| reprodukcie mala usku-
todnif dokladni vedeckd prdcu na fone-
tike slovenského splevaného slova, sta-
rat sa o dalsie technické zdokonalova-
nie spevdkov hlavne so zretelom na zro-
zumitelnost spievaného slova, o syste-
matitnost prdce v opernom Stidiu ako
aj o otdzky shvisiace so studiom reper-
todru a jeho rozsirenim. Katedra sklad-
by & dirigovania mala napr. prehlbo-

vaf samostatnost v hudobnom myslent
a schopnost tvorivo riesit najrozmani-
tejsie dlohy, ako aj zodpovednost za

kaZdy umelecky ¢in a pestovanie zmys-
lu pre rozvazny pristup k rozmanitym
stylovym orientdciam sticasnosti. Pre ka-
tedru hudobnej teOrie to bola vysosine
aktudlna dloha: zriadenie edboru hudoh-
nej tedrie., V skolskom roku 1969-70 sa

zactalo s jeho vyutbou, ¢im pribudol
na Hudobnej fakulte dalsi, zatial naj-

mladsi odbor. Vznikol predovsetkym ako
odozva na silne pocifovant ,nepokry-
tost" tych sfér medzi tvorbou a Kkonzu-
mom, ktoré tradiéne ponata hudobna ve-
da nesaturovala. Na rozdiel od tradicnej
hudobnej vedy sa Stadium hudobnej teo-
rie priamo zameriava na oblast teorie
skladobnych disciplin, je teda spédlé s
problematikou genézy a povahy hudob-
ného diela, resp. jeho interpretdcie a
prijimania posluchacom.

Stvrta etapa tejto nami sledovanej
vyvinovej linie zaina rokom 1971. Pri
dalsom precizovani profilu absolventa
skoly bolo nutné braf do dvahy fakt,
Ze Bkola predstavuje mnoZstvo odborov,
resp. Specializacii a Ze kaZda 2z nich
vyvZzaduje od absolventa Specilické a vy-
razné c¢rty. Napriek tejto Specifitnosti
bolo moZné stanovif isti sumu spoloc-
nych znakov, medzi ktoré sa radia: vy-
razny talent, dosiahnutie mysSlienkovej
a vzdelanostnej drovne vyspelého poslu-
chacta vysokej Skoly, ako aj kvalitnejSia
ndzorova a metodicka pripravenost ab-
solventov. Takto postavené poZiadavky si
vynutili zamysliet sa nad obsahom vy-
chovy v kazdom predmete, nad osnovanii
v jednotlivgch odboroch, nad ucebnymi
planmi, ako aj nad bezprostrednym Kon-
taktom medzi pedagégom a posluchi-
dom. Bolo preto priam nevyhnutné pri-

stupif k wvnitornej prestavbe Stadia v
jednotlivych odboroch, ktora sleduje
skvalitnenie a prehlbenie vychovy v

zmysle uZ citovanych principov. Po prie-
skume na vietkych katedrach bolo usi-
lie zamerané na prehlbenie Stidia jed-
nak Strukturdlnou prestavbou, jednak
novou vnitornou ndpliiou a jasnejsimi
metodickymi postupmi.

Vokdlna katedra sa vo vytyfovani
hlavnych dloh pre toto obdobie okrem
rieSenia kédrového dobudovania zame-
rala na niekolko vysostne aktudlnych
tloh, Tak napr. pripravila podklady pre
vychovu adeptov muzikdlového a operet-
ného herectva v siéinnosti s Divadel-
nou fakultou. CtiZiadostou katedry je vy-
tvorenie slovenskej vokidlnej 8Skoly. To
sa viak nezaobide bez vyskumnej din-
nosti, ktorej predpokladom je zriadenie
akusticko-foniatrického laboratéria. Z

hladiska obsahove] prestavby Stadia sa
ako najaktudlnejsia ukazala dloha dife-
spevu na ftri

rencoval Stadium smery:

koncertny spev, operny spev a pedago-
giku spevu.

Katedra klavesovych néstrojov vidi
rovnako ako jednu z najdoleZitejsich ulo-
hu diferencovat Stadium na tri smery:
koncertny, pedagogicky a Korepetitor-
sko-sprevadzatelsky. Katedra si dalej ok-
rem Iného vytycila dlohu preskamat
moZnostli zzvedenia tzv. detskych tried,
pricom by tu bolo moZné nadviazaf pre-
dovsetkym na sovietske skiasenosti. ISlo
by o niekolko mimoriadne nadanych de-
ti, ktoré by pedagogovia katedry sledo-
vali a viedli od detského veku aZ po
stadium na vysokej Skole.

Katedra orchestralnych nastrojov,
zdruZujica slacikové a dychové ndstro-
je, uvaZzovala o moZnom rozéleneni (za-
tial vSak k nemu nedo$lo). Naliehavou
alohou Katedry je 1 problém komornej
hry, presnejSie — utvorenie predpokla-
dov pre zaloZenie osobitnej subkatedry,
resp. katedry, ktora by zdruZovala Spe-
cialistov z oblasti komornej hry.

Katedra tane¢nej tvorby v pojednédva-
nom obdobi citila predovSetkym nalie-
havost dorieSenia otdzky odboru tanec-
nej tebrie, a to tak, aby mohli byt plne
saturované poZladavky sihcasne] praxe.
V dalSej etape katedra presadzovala ob-
novenie c¢innosti Vedecko-metodického
kabinetu ako Specializovaného pracovis-
ka Vyskumného a zdznamového centra
VSMU., Nové dlohy stoja pred katedrou
i v sivislosti so zriademim Hudobno-

R

Néarodny umelec Alexander Moyzes a
Igor Bazlik na stretnuti absolventov a
profesorov §koly.

tane¢nej Skoly, ktord mda riesit problém
kontinuitnej vychovy tanecnikov od det-
ského veku aZz po vstup na vysokd Sko-
lu, Tane¢ny odbor, i Ked existuje prak-
ticky od zaloZenia Skoly, dodnes hlada
v Struktire VSMU svoje ,pravé” miesto

tak, aby mohol aj organizacne obha-
jit svoju Specificnost a isti samostat-
nost. Zda sa, e to bude jedna z najdo-
leZitejsich dloh odboru v najblizSej bu-
diecnosti

Piatu, zatial posledni, etapu otva-
ra rok 1977. Téato etapa stoji uz cel-
kom v znameni realizicie obsahovej pre-
stavhy Stadia.

V poslednych dvoch etapdch rozvoja
Skoly vstipil do jej generdlnej linie no-
vy dinitel, vyjadreny poZiadavkou rea-
lizovat na kvalitativne vyssej trovni su-
¢innost umenovied s disciplinami mar-
xisticko-leninskej teOrie a umeleckou
praxou, To savisi predovsetkym s no-
vimi formami vedeckej vychovy, (_I|t'! i
vedecko-vgskumnej ¢innosti na VSMU.
Na péde Kabinetu pre vyskum umelec-
kej tvorby, ktory bol pripravnym orga-
nizatnym dtvarom pre vytvorenie Vy-
skumného a zaznamového centra VSMU,
sa riedill pripravné konceptné otazky.
Tie suviseli s problematikou komplex-
ného, systémového pristupu s vyuZitim
poznatkov psycholbgie, fyziologie, so-
clol6gie, pedagogiky a inych vied v spo-
jeni s te6Griou umenia, estetikou a mar-
xisticko-leninskou filozofiou. Konkrétne
vyskumné tlohy sa rieSia v troch sek-
cldch. Teatrologické, filmologické a mu-
zikologické oddelenia rieSili na baze in-
terdisciplindrneho pristupu dlohy, Kkto-
ré moZno zhrnif do témy ,Komplexna
analyza tvorivych umeleckych procesav".

V sic¢asnom ohdobi vzrastd i vyznam
Ustrednej kniZnice VSMU, ktorej fondy
knih o hudbe a hudobnin patria — v
porovnani s inymi odbornymi KkniZnica-
mi na Slovensku — medzi najbohatsie,
NajaktudlnejSou tlohou kniZnice v si-
tasnosti je je] prestavba do modelu Stu-
dijného a Informa&ného strediska, kto-
rého faZisko z doterajSich klasickych
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kniZni€nych prac sa mw¥ presundf na
odbornt  vedecko-informatni  ¢innost,
Takéto pracovisko ma sliazit nielen stu-
dijno-peuaguglckym  potresam Skoly, ale
ma sa stal sucdsiou je) vedecko-vyskum-
nej zakladne ako 4| pripravovaneho in-
legrovaneio lhioriacneno systemu v
CSSR a Kkrajinach RVHP, Na chvalu ve-
denia kniZnice treba povedal, Ze Zza~
bezpefovunim niektorycn novych éinnos-
ti resp. siuzico, pripravuje uz v tonno
obdobt podmienky pre plynuly prechuod
do tejlo novej tazy svoje| nili‘(:(‘:nuj cin-
nosii.

Vyiraznou értou v celef doterajsej his-
toru skoty je 1 lakt, Ze na ne| posovili
od ¢ samotného zrodu nasi najpopreu-
nejsi dmelct a umenovedel, Ktori svo-
jou pedaogogickou pracou priamo a4 svo-
jtn innoskolskym posobenim | nepria-
mo prolilovali charakter 3koly, jej spo-
lotenské postavenie.

Prehlbujicej sa profilacii Skoly napo<
maha i jej cinnost zamerand navonuk,
Ktorda ma najrozmanitejsie formy. Jednou
Z nich su druZobné styky s umeleckymi
vysokymi skolami v zahrani¢i, Hudob-
na fakulta ma v tomto ohlade velmi
dobré, a aj pracovne podnetné kontakty
s Konzervatoriom P. 1. Cajkovského v
Kyjeve, s Konzervatoriom v Alma-Ate s
s Vysokou hudobnou skolou C. M. von
Webera v Drazdanoch, Okrem toho pred
neddvnom doslo k podpisaniu dohody so
Statnou vysokou hudobnou 8kolou v Kra-
kove a uZ v tomto $kolskom roku sa
bude realizovat prva reciprotnd vyme-
na umeleckych vykonov posluchatov
oboch $kol, pri¢om v budicnosti sa po-
¢ita aj s Inymi formami spoluprdce, ako
napr. v oblasti vedecko-vyskumnej cin-
nosti, kde sa uZz ukdazali isté poziliva
v pripade vyssie menovanych druZob-
nych Skol.

Progres Skoly odrdZa nielen jej dote<
rajsla prdca, ale aj jej perspektivy. Tie=
to st rozpracované predovsetkym so Zre-
telom na neustdle sa meniace a vyvija-
jice poZziadavky Zivej praxe. Dynamika
ich rozvoja v nijakom pripade nedovo-
Iuje uspokojit sa s dosiahnutymi vysled-
kami, teda ani so sdfasnym stavom.
Rozhodne st tu mnohé rezervy, je eSte
mnoho ,nepokrytych” miest, ktoré si
Ziadaji energickd, ststredeni pracu. Ci
uz je to otdzka materidlno-technického
zabezpetenia (nova budova pre Hudobni
fakultu a vybavenie katedier modernou
audiovizudlnou technikou i najpotrebnej-

§imi  didaktickymi pomdckami] alebo
kadrové dobudovanie pedagogického
zhoru — vietko s to otdzky prianio

determinujice froveii vyuky a ako take
nestrpia odklad ani polovi¢até, provi-
z6rne riefenia. Inak by sme museli ofa-
kdvaf stagndciu (ak nie priam zaosta-
vanie), ako to uZ v sucasnosti varovne
signalizuja priklady, v Ktorych Skola 2z
objektivnych pri¢in (!) nie je schopnd.
otvorit na fakulte nové odbory fhudob-
na pedagogika a hudobno-zibavné di-
vadlo), ktoré nielenZe si uZ Konceptne

pripravené, - ale potrebu ktorych  si
priam vymdha kaZdodenna umeleckd
prax.

ZaslaZila umelkyia Klara Havlikova —

absolventka VSMU baola tieZ hosfom
stretnutia k 30. vyrotiu zaloZenia fkoly.
Snimky: K. Belicky

Ak sme na zacCiatku kon$tatovali, Ze
nijaky progresivny vyvoj nie je predsta-
viteIny bez protireceni a Ze protiklady
sl na to, aby sa prekondvali, zaZelajme
do buducich rokov jubilujdacej Vysokej
Skole muzickych umenf, jej akademic-
kych funkcionarom, vietkym pedagbgom
a pracovnikom vela vytrvalosti, ener-
gie 1 indpirujicej sily na taZkej, ale
vdatne| ceste, ktorou sa uberda vycho-
va nove|] umeleckej a umenovedne| ge-
nerdcie. RUDOLF BREJKA
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7 koncertoy
MDKO

Na komornom koncerte
MDKO v Brauslave predstavila
sa 13, novembra dvojica am-
bicioznych mladych hudobni-
kov: huslista Jindrich Pazdera

a klavirista Cyril Dianevsky.
Povodne mali na tomto podu-
jati spoludcinkovat aj mezzo-
sopranistka  Hana bStolfova a

K:uviristka Eva Dianovska-Vir-
sikova, obe vsak pre ochorenie
odriekli svoju tdcast.

Pazdera reprezentuje momen-
talne nasu najvdcsiu huslistic-
ki nddej, Okrem znamenitych
technickych dispozicii fe aj vy-
nimoéne inteligentnym hudob-
nikom a aj psychicky predur-
¢enym pre koncertna Kkariéru.
Hoci mé len 25 rokov, jeho hra
vykazuje uZz také Kkvality, ake
f£a nejednému nasmu huslistovi
nepodarilo dosiahnut ani v
podstatne zrelSom veku., Vyni-
kajuco intonuje, ma Siroky a
znamenite pripraveny dynamic-
ko-farebny arzendl a hudobna
frizu modeluje s vyraznym ci-
tovym vkladom; navySe ju do-
kdze podriadit celkovému sta-
vebnému zdmeru, ¢im nadoba-
da jeho prejav punc presved-
£ivosti.

V sondte G dur, op. 78 Jo-
hannesa Brahmsa vyuzival Paz-
dera vydatne svoje nemalé mu-
zlkantské zdzemie, Nedokézal
viak celkom potlacit mladistvy
vzruSeny elén, a tak brahmsov-
skd faktira stracala miestami
pre prilis§ spontanny *prejav na-
pitie stavby. Brahmsov §tyl vv-
#aduje sice hlboky emociondl-
ny ponor, ale pri navastani dy-
namickej krivky treba jeho
hudbu interpretovat zdrZanli-
vejsie., Prdave v tejto potladanej
vasnivosti utajuje sa caro
brahmsovej interpretdcie. Tie-
to pripomienky sa tykaja pre-
dovsetkym rychlejSich tsekov
Sondty a v podstate moZno do
nich zahrnaf aj Scherzo ¢ mol
od toho istého autora.

Pazderovym umeleckym part-
nerom bol C. Dianovsky, Je to
mimoriadne muzikdlny Kklavi-
rista a jeho tvorivy vklad sa
spolupodielal na celkovom doj-
mie Z interpretdcie, Vrcholom
a znamenitym vygradovanim
programu stal sa Poéme ma-
cabre pre husle a klavir od
fosobne pritomného) narodné-
ho umelea E. Suchoiia. Hibku
citu, spevnos{ a spontdnnost
prejavu, doraz na vystavbu cel-
kovych 1inii, vysoka kultira to-
nu, idedlna sihra tvorili zdklad
pre zrelé, presvedcivé a doslo-~
va suverénne stvarnenie sklad-
by.

Dianovsky ako soOlista pred-
niesol tri tasti z Kontemplacii
z cyklu Kaleidoskop od E. Su-
chofia. DemonStroval v nich vy-
soké kvality svojej hry, ktoré
ziskal pocas Skolenia na Kon-
zervatoriu P. I, Cajkovského v
Moskve: zmysel pre delikatny
zvuk, plasticky dych hudob-
nych frdz, muzikantsky pre-
svedféivé stvdrnenie celkoveij
dynamicke| vystavby a spolah-
livé technické zvladnutie aj
tych najchilostivejSich tsekov.

S menom pref. Viery Gorno-
stajevovej stretol som sa po
prvy raz v roku 1974 na Schu-
mannove| sitaZi v Zwickau,
Vtedy prisla s dvoma Ziakmi,
ktori obsadili prvé dve mies-
ta a stali sa lauredtmi. Pritom
boli kaZdy Jnou, vyhranenou
vsobnostou. Potom sa k nej do-
stala na postgradudlne Stadium
nasa Ida Cernecka a nespor-

B% ¥ jej triede na Konzerva-

gériu P. 1. Cajkovského vela
Eiskala.
S velkou zvedavosftou som

preto navstivil jej klavirny re-
cital, ktory odznel 27. novem-
bra v Bratislave v Zrkadlove]
sieni Primacidlneho paldca v
ramci  komornych koncertov
MDKO.

Prisla s netradi¢nym progra-
mom (zostavenym zvdcSa 2
malych foriem), ktory na pr-
v¢ pohlad naznacdoval, Ze tech-
nicky fond umelkyne nedovo-
Tuje predviest mohutnejsie a
zvukovo exponovanejsie cyklic-
ké diela. Tento ndzor som mu-
sel vzdpiti skorigovat, pretoZe
to, ¢o sa zdalo vychodiskom 2z

nadze, stalo sa dokumentom
vzorovej profesiondlnej uma-
leckej prdce. S priam mikro-

skopickou citlivostou odmeria-
va Gornostajevovd jednotlivé
odtienky, Prostrednictvom va-
riabilného dderu pozna mnoZ-
stvo spOsobov tvorénia tonu.
Vie vyladif mohutné fortissimo,
najsilnej§ia je viak z nevycer-
patelnej schopnosti tiefiovat
jemné a stredné registre.

Gornostajevova je osobnos-
fou, ktord dokédZe aj maly
priestor klavirnych miniatar
naplnit intenzivnou hudbou a
strhnit posluchdcéa nielen bez-
prostrednym temperamentoin,
ale najmé udlachtilou Kkultivo-
vanosfou a vricnostou.

Zo Schubertovho klavirneho
odkazun vybrala si Gornoslaje-
vovd Impromptu f mol, op. 142,
dva Moments musicaux z opu-
su 94 a 9 valéikov. Updatala v
nich citlivou. agogikou, zohlad-
nujicou klasicka stranku vie-
denského majstra. Zaujala vsak
aj hlbokym emociondlnym po-
norom, vytribenym vkusom a
objavnym pristupom, akym in-
terpretovala najm#é dost obo-
hrdavané Schubertove valéiky.

V troch skladbach Franza
Liszta — v Zabudnutom valgi-
ku, v Koncertnej etude Des dur
— Sospiero a Funérailles vy-
chadzala vydatne z romantic-
kej agogiky, ale napr. v Sospie-
ru sa zamerne vyhybala moZ-
nym fermdtam. Gornostajevo-
vd dokaZe vyzdvihnif vndtor-
ny dynamizmus skladby, ale
tam, kde si to faktdra vyZadu-
je, fascinuje jemnou eleganciou
pavucéinovo-zretelnych  planis-
sim, na druhej strane zase
schopnosfou gradécie aZ do or-
chestrdlne znejacich fortissim.

Technicky néaro¢né Schuman-
nove Detské scény stali sa pod
jej prstami dokonale vybrise-
nymi malymi drahokamami,
ktoré akoby preZiarené zvlast-
nymi la¢ami dokdzall odhalif
mnoZstvo skrytého poetického
¢ara, mladistvého eldnu a vric-
nej kantability, To, Ze Gorno-
stajevova dokdZe modelovat
hudobny tok, vyuZivajic boha-
ta paletu dynamickych pros-
triedkov, azda najmarkatnejSie
preukdzala v nezabudnutelnom
stvariijovani vyberu z Chopino-
vych mazuriek. Tanetnost sa
tu priam idedlne snibila s poé-
ziou, .meditdcion a vzécnou
zvukovou kultirou. Svoje ne-
malé technické moZnosti uplat-
nila sovietska umelkyiia aj v
zaveretnom Chopinevom Scher-
ze cis mol; dravost, lyriku, me-
lanchdlie, vzrusend dikciu, to
vietko dokdzala podéiarknuf a

stmelit do hudby plnej pre-
svedc¢ivosti, tvorivého napiitia a
krésy.

Nezabudnutelné  vystipenie

tejlo skromnej a pritom velkej
umelkyne bolo najkrajsim do-
kazom vysokej flrovne soviet-
skej klavirnej Skoly a priam
idedlnym prinosom v rade kul-
tirnych podujati Mesiaca CSSP,

V. CIZIK

ANNA STAROSTOVA, solistka opery SND (Bess, Tafjana, Zimoii-
ka, Alisa, kiiazka v Aide, raz aj Leondra v Trubadirovi) predsta-
vila sa na svojom materskom podiu po dvakrat v ilohe Abigail
(2. XI, 1879 a 1. I t. r.). ,Negativiu" hrdinku Verdiho opery
Nabuecco, ktorej inscendcia v SND i v Kosiciach dosahuje mimo-
riadne vysoky potet repriz, Slarostova mohla w# raz stvarnil
v Bratislave pred asi Styrmi rokmi, prvi prilezitost jej dali Ko-
tice, kde v poslednom tase vystupuje v Nabuccovi ako staly host.
Ahigail nie je v sopranovom odbore privelmi vyhladavanou dlo-
hou, pretoie je hodne narotna a v porovnani s inymi velkymi
partmi, nie dmerne pre spevaéku ,ziskova“, Ziada si dramalicky
vyraz, ale aj mimoriadnu hlasovi ohybnost, perfekiné legatové
spievanie, ale aj zadostutinenie velkému rozsahu a ozdobnosti.
Starostovej debut pred rokmi vela sluboval, tas, &tddiom i moi-
nos{ javiskového overovania si postavy priviedli jej Abigail k zre
losti. Z predstavenia na predstavenie sa prihovdra za to, aby na-
#a scéna akceptovala Starostovi ako verdiovski interpretku, kto-
r& Eistotu kresby partu, bezpetné zvladnutie v¥Sok i ozddb dokaie
korunovaf emdacieplnym vyrazom, citi 3tyl diela, ktoré spieva
a mé& dostatok hereckych schopnosti pre charakterovi kreshu,

Z. MARCZELLOVA

Za prof. Janom Rackom

Celkom neotakdvane sa 5.
decembra 1879 rozletela Brnom
sprava o ndhlej smrti univ.
prof. dr. Jana Racka, DrSe., no-
sitela Radu priace a testného
i riadneho &élena mnohych do-
mécich a zahranitnych vedec-
kyeh a kultarnych institdcii.
Zivot tohto vedea sa skontil
— a azda u Racka to ani inak
nemohlo byt — uprostred pra-
ce, Ved prof. Racek nechcel ani
v poslednych rokoch zivota
sta( v dstrani; citil stalu po-
trebu kontaktn s nasim i sve-
tovym kultirnym dianim, s
mlad&imi pracovanikmi, ktori ho
nasleduji, mal tak ako po cely
zivot tazbu tvorive pracovat.
Odchod do dichodku bol pre
nehp zmenoun iba formélnou,
klora mu naviac ponakala moz-
nosti vidtsej koncentrdacie na
viastni badatelskii a spisova-
telski &innost. Neddvno bola
odovzdana do tlate jeho pos-
ledna prdaca venovana prof.
Helfertovi a jedna z jeho mno-
hych predndsok v bronenskom
Malom divadle hudby bola
ohlasena i na 5 decembra...

Zivot prof, Racka bol uz od
20, rokov nerozluéne spity s
Bronom, kam prigiel mlady ma-
turant a po poznani tiZiaci mu-
zikant z rodnyeh Butovie, Na
univerzite &tudoval hudobni
vedu, dejiny umenia, historiu,
filozofin a zemepis. Brnensky
hudobny Zivot, stojaci v zna-
meni neskorych Janatkovich
vybojov, zanieteného a Vvyso-
ko talentovaného vysoikoldka
toskoro doslova pohltil. Pod
vedenim svojho utitela, muzi-
koléga Viad. Helferta sa @o-
skoro stal uznavanym kritikom,
badatelom a organizdtorom. Je-
ho prvym pisobiskom bhol hu-
dobn§ archiv vtedajsieho Zem-
ského mizea. Racek tento dstav
vzorne vybudoval a do jeho
praxe preniesol praktika naj-
modernejSej archivnej a kni-
hovnickej techniky, ako ich po-
znal na svojich tastych ces-
tich po Eurdpe, pritom sitas-
ne obohatil archivne fondy o
tisice pramennych snimok ‘a si-
pisov  hudobnych moravik a
hohemik.

Spotiatku sa badatelsky ve-
noval problémom ranej talian-
skej monodie a hudbe teského

i svetového baroka a Kklasiciz-
mu. Ale uz v tychto rokoch sa
vykrystalizoval i jeho zdunjem
o velké zjavy domacej i sve-
tovej hudobnej kultary, ktoré
sa neskir stali hlavnymi oblas-
tami jeho vedeckého skamania.
Boli to predovietkym L, Jana-
tek a L. van Beethoven, Racek
toskoro ziskal doma i v zahra-
ni¢i renomeé vynikajiuceho od-
bornika, Vo svete sa stali jeho
priatelmi a partnermi popredni
talianski, sovietski, franchzski
a dalii pokrokeovi muzikologo-
via, s ktorymi udrziaval pra-
covné kontakly cely Zzivot, do-
ma sa primknul k lavicovej Ko-
munistickej inteligencii, najma
k B. Vaclavkovi a jeho Inde-
xu, Zaujimavou a krdsnou epi-
zOdou Rackovho Zivota bolo je-
ho priatelstvo so spisovatelom
P. Jilemnickym.

V roku 1939 sa Racek habili-
toval na brnenskej univerzite,
jeho ugitelskému pdsobeniu
viak zabranili politické uda-
losti nasledujacich rokov. Na
akademicki pddu sa vracia aZ
po oslobodeni a celkom zdkoni-
te sa stdva nastupcom a po-
kratovatelom zakladatela sto-
lice Hudobnej vedy v Brne prof.
V. Helierta, Funkcia vysoko-
Skolského utitela a vedaceho
katedry stavia pred neho no-
vé zlozité organizaéné i peda-
gogické alohy. S rovnakym za-
ujatim ako kedysi hudohny ar-
chiv, novo organizuje i svoju

katedru, prednada, pise vyso-
koskolské uttebnice. Vychoviva
rad muzikolégov, héadatelov,

kritikov, popularizdtorov a or-
ganizdtorov, Z tychto rokov po-
chadza jeho Uvod do stadia ho-

dobnej vedy, Ruska hudba,
Ceska hudba i dalsie spisy.
Okruh Rackovych zdujmov sa

dalej rozdiruje, i navracia k uz
skir sledovanym témam, Znuvu
napr. eciti potrebu vyslovit sa
k Beethovenovmu velkému zja-
vu, giastkové stadie venuje ra-
du javov v Jandckovej tvorba,
véima si KiiZzskovského, Migr,
Dvordka, Mozarta, hudohne
spolky a zdruZenia i vyznamn-
nyeh jednotliveov v oblasti in-
terprefatného umenia, vyslovu-
je sa k historii i k sacasnosti.
Zutastiinje sa na vedeckych
kongresoch doma i v zahranici,
spolupracujé so svetovymi lexi-
kografmi, preorganizuje Ustav
pre etnografin a folkloristiku
pri CSAV, spoluorganizuje rad
vystay i jandtkovskych festi-
valov, niekofko rokov je pred-
sedom Medzindrodného hudob-
ného festivaly Brno, rediguje
edicin Musica Antigna Bohemi-
ca, publikuje v odbornej den-
nej tlaci, zastdva rad vyznam-
nyeh funkeii atd, Je toho ve-
fa, na ¢o vietko stadi, ¢o ta-
#i urobit. A pritom chee byt
stdle satasny, progresivny. S
pribadajacimi rokmi si dlohy,
nezjednodusuje, Naopak. Jed-
nou z jeho poslednych préic e
rozsiahla monografia o Krysto-
fovi Harantovi z Polzic, téma
hadatelsky nie prdve jednodu-
chid, A solva dokon&i jednu
pracu, uz ma pripraveni dalsiu
tému, dalsi okruh otazok, kto-

ré hodla zodpovedat. Nebyl
nahlej smrti, iste by sme sa
boli dotkali dal§ich vedec-

kyeh publikaeii,

Ludsky i vedecky Zivot Ja-
na Racka sa uzavrel v @ase,
kedy sme sa pripravovali uctit
jeho sedemdesiatepiate naro-
deniny. A hoci to bol Zivot,
ktory navonok plynul kludne,
bol predsa len vniitorne dyna-
micky a bohaty vedomostami,
skisenostami i midrostou ve-
deckych bojov, polemik, wvnf-
tornych pochybnosti, sklamani
i vitazstiev — ako je tomu za-
konite u kaidého tvorivého £lo-
veka, Zostdva po iiom rozsiah-
le a mnohostranné dielo a pre
nds vietkych, ktori sme pre-
zili niekolko rokov v jeho bliz+
kosti, spomienky na kultivova-
ného, usilovného, hlboko hu-
minneho a uslachtilého &love-
ka. JITKA,, FUKACOVA

Karel Vetterl 1898-1979)

Na sklonku minulého roku
(25, XI1.) zomrel nestor teskej
etnomuzikolégie. VvV  Karlovi
Vetterlovi sme stratili vynika-
juceho vedca, dobrého tloveka
a nezistnéhe poradeu, Poradil
kazdému, kto si poradit dal, zo
styku s nim si odniesol kazdy
to, &0 si odniest cheel — po-
kial' mal o¢i otvorené,

Ak sa pozrieme spiitne na
jeho dielo, ani sa nam nechce
verit, ¥e k intenzivnemu hu-
dobno-folkloristickému héadaniu
sa dostal az v 55 rokoch svoj-
ho Zivota (1953), kedy nasta-
pil  ake vedeck§ pracovnik
folkloristického oddelenia br-
nenskej poboitky pre etnogra-
fiu CSAV. Predtym pisobil v
Ceskoslovenskom rozhlase Br-
no (1928—1945) a v brnenskej
Univerzitnej kniznici (1945—
1953). V jeho vyvoji viak ne-
moZnp prehliadnut ani to, Ze
potas svojich vysokogkolskych
stadif a v prvfch rokoch roz-
hlasovej éry posobil v Hudob-
nom archive Zemského miazea
v Brne. Pre tento archiv rohil
sfipis hudobnych bhohemik v
Nemecku a v Taliansku a na
pide tohto archivu sa zaslaZil
o katalogizdciu cennej kromé-
FiZskej a namésfskej hudobnej
zhierky, Vietky tieto @innosti,
ktoré sa u mladého pracovnika
prelinali, sifasne ho i formo-
vali. Katalogizacia viedla k
presnosti, rozhlasova praca pri-
niesla zasa nejednu organizat-
nii skidsenost, predovietkym ho
viak viedla k hudobnej sociola-
gii ¢i k socioldgii tzv. hudoh-
ného rozhlasu. Vetterl predna-
8al a publikoval na tito tému
doma i v zahrani&i, zoznamoval
itatela s hudobn§m rozhlasom
v sovietskom Rusku a v Nemec-
ku. Odbornej verejnosti potom
odovzdal dva rozsiahle kniZné
katalogy rozhlasovych hudoh-
ny¥ch archivov, V cele] tejto
prvej etape, pri vietkej roz-
siahlej organiza&nej praci si
udrZal #uly odborny koniakt s
moravskou muzikologickou
gkolou vedenon Viadimirom
Helfertom. Publikoval napr. o

Beethovenovi, Hindlovi a Gluc-
kovi, o Janovi Vaclavevi Stami-
covi, o potiatkoch opery v
Prahe, o opere v Brne atd, K
dolezitym medznikom v jeho
Zivole patri, Ze sa v roku 1933
stal t¢lenom moravskosliezske-
ho vyhoru Statneho istava pre
Iudovi pieseii a Ze sa v roku
1948 zacastnil na prvom zasa-
dani International Folk Music
Council v Bazileji. Vtedy vlast-
ne zacal orientoval svoj vedec-
ky zdujem na hudobno-folklo-
ristick (etnomuzikologickn )
problematiku,

Po nastupe na folkloristické
pracovisko CSAV v Brne pléno-
val jeho préacu, propagoval a
realizoval katalogizdciu nape-
vov Iudov§eh piesni a praco-
val na etnomuzikologickych
bibliografidch, pricom vzdy ra-
Zil pravdn a skromnos{ v hu-
dobnej folkloristike. Pisal o
teskom a moravskom piesiio-
vom zberatelstve a o népevoch
teskych, moravskfch a nemec-
kych piesni. Zaoberal sa pred-
metom a metdédami hodobnej
folkloristiky, jej vztahmi k hu-
dobnej vede, vyskumom Iudo-
vej hudby od roku 1800, Sta-
diom zahraniiinych edicii Iudo-
vych piesni, §tadiom gubernidl-
nej zbierky z rokon 1819, na-
strojovon hudbou, otdzkami hu-
dobnej tvorby a reprodukéného
Stylu v ludovej piesni, heuris-
tickymi problémami $tadia na-
pevov ludovych piesni, ich va-
riabiliton a stabilitou, otdzkou
uréenia obdobia ich vzniku a
manografickym stadiom fudo-
vych spevikov, Regionalne boli
jeho zakladné prace zamerané
na narodopisné obldsti Valas-
ska, Slovdcka a Hanej. Vietok
svoj um dal do zbierky piesni
a tancov z Valaiskokloboucka,
ktord v ramei Ceskoslovenska
patri k najlepsim regiondlnym
piesiiovim monografiam.

Prebojovédval a v praxi, ako
méalokio, mnohokrat realizoval
timovost, Tento moment, cha-
rakteristicky pre moderni ve-
du, hol pre neho typicky a bal
jednou z kladnych git jeho gin-

nosti. Bol si vedomy, Ze pozna-
nie folklornej latky potrebuje
rizne pohlady, Uvedomoval si,
Ze je potrebné zdruZoval anie
triestit sily. Tendencia k timo-
vej spolupraci prejavovala sa
u neho o. i. napriklad podne-
covanim vymeny skisenosti
medzi slovenskymi a teskymi
kolegami na poli analjzy a kla-
silikécie Indovych piesni, kto-
ra bola Ziva hlavne na prelo-
me pétdesiatych a B&estdesia-
lych rokov, Na timovej baze
je zaloZend aj jeho selektivna
bibliografia europskej Iudovej
hudby, vydang v roku 1966 za
podpory IFMC na nadej pode
ako vyznamna pomicka pre
kaZzdého eurdpskeho etnomuzi-
koléga, A jeho zmysel pre ti-
movi spoluprdcu moZeme od-
halit aj v tom, ze pomahal na
svet mnohym zbierkam regio-
nialnyech  zberatelov, ktoryeh
pracu si ctil a vazil. Saéasne
Sa k nej viak staval bez ake-
hokolvek falo&ného pochlebo-
vania a s vedomim. ¥e tymto
fudom je treba viest ruku, po-
mict im s usporiadanim mate-
ridlu a pod. Je symbolické, Ze
priave v poslednych ditoch Zivo-
ta sa mohol aspoii na okamih
potesif z vydania jednej takej-
to zbierky z Hanej.

Z Veterlovych préac le¥i za-
tial' v rukopise tzv. gubernidl-
na piesiiova zhierka z Moravy
% rokn 1819, Ide o spracovanie
archaického materidlu z pred-
suiilovského obdobia a je dos(
malp  pochopitelné. #e o iin
ziadne nakladatelstva nepreia-
vilo zéujem, hoeci o Vetterl
vide raz ponikal. Tymto neza-
nimom sa viak nenechal odra-
dif a aZ do poslednej chvile
pracoval spolu s Olgon Hraha-
lovon na viac ne# 200-strdnko-
vei syntéze o napevoch morav-
skyeh Tudovych piesni. a to s
ddverou, e oripravované vra-
ee budi predsa len raz sli¥if
ndborngm zdujmom a #irokej
varsinosti. — Na ftieto price
budeme ui takat ako na Vet-
terlove publikdcie posthumné.

: DUSAN HOLY



- SLOVENSKA
FILHARMONIA

30. XI, 1979

Sympaticky Tesky dirigent Liber PeSek je bratislav-
skému obecenstvu zndmy uZ z predchddzajivich vysti-
peni — spoza pultu V¢chodoleského Statneho komor-
ného orchestra, ale 1 Slovenskej filharmonie. Tento am-
bicidzny umelee s vysokou ddvkou Sarmu, elegantného
vystupovania kladie velky dbraz na presné vypracova-
nie detailov, pa gistotu ladenia dychov, na intonaéni
a zvukova wyrovpanost harmonie. Jeho gesto je nazor-
né, rytmus dokd¥e drZaf pevne v rukdch a ma aj vyspe-
lé citenie pre sloh.

Peskov zmysel pre drobnid prdacu s dynamickymi nuan-
sami sa vyrazne uplatnil v koncepcil dvodnych Varideli
na tému Gustava Mahlera od teského skladatela Jana
Klusdka. Hegemoénia zvukovo krehkej faktdary, sistre-
deny vyraz, prevaha miniatiirneho néstrojového obsade-
nia a prlam mozaikovité priradovanie dsekov vyZaduje
od dirigenta popri zmysle pre vychutndvanie farebnych
detailov aj nadhlad nad drobnokresbou a G¢inny tah
zdanlivo rozdrobeného hudobného pradu, Peskov tvo-
rivy vklad opieral sa o modelovanie kultivovanych fa-
vieb, vtlacll varidcidm osobitid, meditativne vyznievaji-
cu vyrazovia polohu a zasliZil sa o kladné prijatie diela
v radoch posluchéacov,

Iskrivd Zivost, brilantna patetickost a spevné linie
popri dohlade nad dynamickymi kontrastami, vyrazova
naliehavost, spdd a pevné stavebné linie charakteri-
zovall Peskovo podanie Symionie C dur — Jupiterskej
(KV 551) W. A Mozarta, ktori oddirigoval spaméti,

Rakisky barytonista Georg Tichy predniesol vokéalny
part Piesni potulného tovarisa od Gustava Mahlera. Ti-
chého hlas ma prijemné mikké zafarbenie a pomerne
bohaty arzendl odtienkov. Md v¢borny technicky za-
klad: vyrovnané prechody registrov, otvorené a isté
viSky. Ak azda mal aj nejaké rezervy vo farbe a v in-
tenzite fondu, dokdZe to nahradif intenzitou preZitia
a vysokou inteligenciou prejavu. Dirigent vyuZil v Pies-
hnach prileZitost zaskvief sa ako presny, citlivi a najma
indpirujiici sprevadzatel, « V. CIZIK

V diioch 6. a 7. decembra mala v Slovenskej filharmo-
nii premi¢ru Sinfonietta domestica pre velky orchester,
op. 50 od nérodného umelca Dezidera Kardo#a. Udalost
bola o to vyznamnejSia, e SF si fiou uctila 65. naro-
deniny skladatefa, ktorého hudba [e trvalou stéastou
jei repertodru a jef interpretadné pretlmodenie patei
k najsvetlejSim strdnkam umeleckého Zivotopisu telesa,

Pdvodne proponovany nédzov ,leggiera” nahradil Kar-
doi obsahove pln&im ,domestica®, no obidve oznadenia
akosi komplementdrne vystihuji svet skladby, ktord
svojfm celkovym rieSenim predstavuje vlastne autorovu
7. symféniu, Trojéastovy plan rychlo-pomaly-rychlo je
viak v miere u Kardosa doposial azda ani nezazna-
menanej uvolneny od diktétu formy — v tom zmysle,
Ze nesmiernu zavaZnos{ ziskavaji vaiatrotektonické pre-
sahy a posuny. Mnohé z toho uZ ostatne vyuZil v Slo-
vakof6nii, kde taktieZ najviac upitala plynuld vldénost
hudobného priadu: v Sinfoniette je tento princip rozvi-
nuty s ozajstnym majstrovstvom. KardoS-hudobnik teda
dostal prednost pred KardoSom-dokonalym technikom,
ktorému stadilo zacdaf &ast v brio, rozvijat ju tematic-
ky, v presne kontirovanej forme, inStrumentatne gra-
dovatf a skoncit taktieZ v brio. Cely priebeh mal pritom
silnd logiku, ale mnoh¢ poslucha# by bol vari radsej
pristal na je] obfasné poruSenie, digresiu, to by celi
1 ndpornt riavu hudby trochu zjemnilo. V Sinfoniette
je uZ situdcia podstatne zmenend, niet tu dlhych osti-
natnych ploch, zato vSak hodne kontrastu, preryvov, za-
- ujifmavych ndhlych zmien: tu sa skér formovy plan na
prvé pocutie {aZko zachyti. Zrely umelec, pravda. nija-
ko nenaruiil svoj kodilikovany slovnik a syntax, je sté-
le tym istym Jklasikom®, no vyznenie skladby nadobud-
lo spomenutymi inovaciami znaéni vyrazovo-emocional-
nu odlidnost, Opit sa potvrdilo, e kompozifny systém
sdm este ni¢ neznamend.

Ladislav Slovdk stdl tentoraz pred trochu odliSnou

tilohou, neZ akd pred neho doposial Kardod najtastejsie .

kiddol. Nie velké plochy a presila pastozneho zvuku,
ale detail a mikké farebné nuansy, nie dravy ndpor,
ale Tahutko subjektivne podfarbend lvrizovana vypoved.
Pri interpretdcii sa ukézalo nanajvys vhodné, Ze dirigent
lyriku ,neprehrdaval®, ako to vzhladom na svo| naturel
pstatne ani nerobieva, Ved KardoSova lyra nikdy nie
fe zméktila a vyspievat ju trebdrs v duchu takej Schu-
bertovej-Koslerove| Rosamundy by nebolo adekvdtne, ba
zavdiialo by nedobre. Sinfonietta potrebuje aj v naj-
delikatnejsich taktoch rydze, zemité pozadie, istd pev-
nost v linii 1 farbe, aby bola skutoéne domestica: toho
sa jei dostalo, Slovdkovu koncepciu realizoval orchester
plasticky, usiloval sa o maximalnu presnost, rozhodne
prispel k peknému zéZitku,

Po tvodnom KardoSovi boli na programe Koncert
pre flautu, harfu a orchester C dur, KZ 299 od W. A,
Mozarta a 1. symfonia C dur, op. 21 L. v. Beethovena.
Stretli sme sa teda s menej frekventovanymi solovymi
néstrojmi i sOlistami: Milo§om Jurkovitem a Miloslavom
Vildnerom. O Jurkoviovi by bolo azda prehnané tvrdit,
¢ ma idedlny flautovy ton, ale vo vietkych ostatnych
parametroch sa predstavil ako vynikajici hudobnik.
Kym mnoho ,dychérov" zdoraziiuje iba techniku, on
sa snaZl o celistvé ponimanie hry a tak celkom zékonite
upttava zmyslom pre frdzovanie, §tyl, dynamicko-ago-
gickd vystavbu, Jeho Mozart preto vyznel v zhode s par-
titrou odlahtene a kultivovane. Pochopitelne, nemali
‘zésluhu na tom mal aj harfista M, Vildner, ktory zvla-
dol svoj part, sihru s Jurkovifom i orchestrom zname-
nite, technicky isto. Dbstojny zdver koncertu pripravil
L. Slovak svojim muZnym, rédznym a vcelku velmi vy-

darenym Beethovenom.
. IGOR PODRACKY

Z koSického hudobného Zivota

Otvaraci kencert ,Jesennych hu-
dobnyeh dni® mal na programe
skladby D. Kardoa (Hrdinska ba-
lada), F. Poulenca (Koncert pre
organ a orchester) a L. van Bee-
thovena (Symfénia & 7, A dur,
op. 92). Sélistam bol zasl. umelec
Ivan Sokol, orchester SF dirigoval
zasl. umelec Ludovit Rajter. Diri-
gent dokdzal jasnou Kkoncepciou
a muzikalitou realizovat svoje
predstavy a vytvorit s orchestrom
sklbeny celok. Sokol znova fed-
noznaéne potvrdil, Ze je naozaj-
stnym majstrom svojho néstroja,
jehio hra bola ddkazom vlastnych
umeleckych {1 technickych kvalit.
Jednotastovy Poulencov koncert
traktovany do Styroch samostat-
nych dielov, naplneny vynachadza-
vou melodikou, vybornou kontra-
punktickou technikou, ma vietky
zZznaky kompoziéného majstrovstva
autora. Sokol ho podal ucelene s
preniknutim do podstaty diela. Na
vyslednom vybornom tvare mé svof
podiel aj dirigent, ktorv pine res-
pektoval s6listov zamer a spoln
s orchestrom sa podielal na pre-
sved@ivom vyznen! skladby, dote-
raz v Kodiciach nehranej. Orches-
trdlne skladby vyzneli so vSetky-
mi charakteristickymi ¢&rtami a
ich aéinny ténovy materidl bol za-
sluhou dirigenta pretaveny do je-
dine¢ného a dcéinného tvaru, Diri-
gent rozozvutal cely orchester,
viedol ho v Sirokej dynamickej
palate,

Symfonicky orchester z Miskov-
ca (MER) upatal tbnovou wvyrov-
nanosfou sladikov, vhodne doplne-
nou ostatnymi ndstrojmi. Symfa-
nia & 8, F dur, op. 93, L van
Beethovena vyznela (i pri niekto-
rych intonaéngch a rytmickych
problémoch) pomerne presvedéivo.
Koncert pre klavir a orchester Es
dur, & 1, F, Liszta, hral Léaszlo
Baranyay s urditou momentalnou
indisponovanosfou, ktora ubralaz
vysledného dojmu. Ten bol po-
merne  rozpadily, poznamenany
viacerymi intonaénymi i rytmicky-
mi nepresnostami. Symfonicka ba-
seil Les Preludes F. Liszta dostoj-
ne ukonéila koncert hosfujticeho
orchestra na cele s dirigentom
Péterom Murom,

V programe tretieho koncertu sa
predstavili Eugeniug Paulauskas —
husle a Jurgis DolodZeskis — kla-
vir (obaja Litovska SSR) a uvied-
li pdt husfovfch sonat (Koncert-
ni  sondtu pre husle a klavir
e mol F. M, Veraciniho, Sonétu
€. 1 V. Laurugasa, Sonétu pre hus-
le a klavir g mol C. Debussyho,
Sonfitu pre husle a klavir G dur,
op. 13, &, 2, E, H, Griega a Sonéitu
A dur, op. 30, & 1 L. van Beetho-
vena) s prekvapujicou Zzrelosfou,

krdsnym t6nom a zvukovou vyrov-
nanostou, Bole obdivuhodné sle-
dovat spbsob pretlmofenia noto-
vého zdznamu na #ivii a posobivid
hudbu, Vo vietkych skladbdch do-
kézali vyzdvihmit ich vyrazovy né-
boj a emocionalitu. Obaja umelcl
demonstrovali samozrejmost tech-
nického majstrovstva a prirodze-
ni muzikalitu,

Statny komorn¥ orchester Zilina
zanechal velmi dobry dojem a
potvrdil svoje stipajice umelec-
ké ambicie. V programe koncertu

organicky vElenil do hudobnéha
textu. V jeho hre sme obdivovall
imponujici klud a prenlad, kto-
rym kontroloval vietky detaily s6+
lového partu a cele] partitiry.
Sovietsky dirigent Valentin Ko-
#in uviedol s orchestrom SF sklad-
by z tvarby popredngych ruskych
a sovietskych skladatelov: Noc na
Lysej hore M. P. Musorgského,
Koncert pre klavir a orchester
g mol, & 4, op. 40 S. Rachmani-
nova a Symfoniu & 4,  mol, op. 36
P. 1. Cajkovského. Po dihom ca-
sovom odstupe sa predstavil v Ko-
gjciach I, Palovit. V jeho prejava
s odpovedajicou brilantnostou, pl-
ne zapadujicou do symfonizmu

Jesenné hudobné dni

uviedol 4 casti zo Suity D dur
G. T. Telemanna, Koncert pre kla-
vir a orchester & 4, G dur, L. van
Beethovena a Symfoniu & 104,
D dur ]. Haydna. Orchester ma vy-
bornt dychovd skupinu, Hratske
obsadenie a prdca dirigenta pri-
niesli vysledok v podobe vybor-
ného koncertu. Hiilya Saydamovi
(Turecko) sa predstavila ako kla-
viristka, ktora ma dar spontan-
neho muzikantsiva. Technickd vy-
bavenast je| umoZiiuje plne sa sn-
stredi{ na obsah skladby a vyra-
zovil stranku. Cit pre ton a tvo-
riva interpretacia sa spoilll do vy-
sledného vyrazného a pre poslu-
chdca silne emociondlneho zaZit-
ku. Dirigent koncertu jan Valta v
skladbdach Telemanna a Haydna
prezentoval sa ako umelec, ktory
ma zmysel pre ucelenosf kompo-
zitnej stavby.

Koncerty ndr. umelca Ladislava
Slovéka su v KoSiciach udalostou
a naozajstnym hudobnym sviat-
kom. Pred orchester predstupuje
s hotovou predstavou a dokdZe
kazdého hrdaca prim#t k maximal-
nemu vykonu, V programe koncer-
tu odznela Predohra k opere Fi-
garova svadba W, A. Mozarta, Kon-
cert pre husle a orchester a mol,
op. 82 A, Glazunova a Symiodnia
. 5, d mol, op. 47 D. Sostakoviia.
Dirigent sa upriamil na detailné
prepracovanie jednotlivych melo-
dickyeh frdz o na prekreslenie in-
strumentalnej farebnosti. Symfé-
niu D. Sostakovita pochopil ako
produkt a syntézu vlastnych sku-
senostl. Slovakov cit pre Specifié-
nost Sostakovicovej hudobnef v¢-
povede dokazal pretavit dielo,
myslienkovo bohaté, vyjadrujice
intimnu lyriku, ale aj humor a
optimizmus, do pevného organiz-
mu. Sovietsky huslista V. Ivanov
dokézal svoju vyborni technicka
vyvbavenost plnou mierou vyuZif v
Glazunovovom Huslovom koncerte.
Virtuéznost koncertu, vyrastajuocu
z tematického materidlu skladby,

hudby vynikia pekna tOnova kul-
tura, niektoré momenty skladby
mohli byt podporené va&sim tvo-
rivym pristupom. Vietky technics
ké problémy zvlddol bezpecne a
pine zaélenil do hudobného pra-
javu, Hostujicl divigent sa pred<
stavil ako umelec s jasnou Kkons
cepciou, ktory citlivo dokaze pra-
coval s orchestrom. Ma rad pl-
nost zvuku a inStrumentdlnu fa-
rebnost, Svojim gestom sa usiluje
o to, aby skladba vyznela ¢o naj-
autentickejSie. Do interpretécie
Cajkovského symf6nie priniesol
predovietkym zmysel pre celkove
vyznenie diela.

Zéaveredény Koncert Jesennych
hudobnych dni dirigoval B. Rezu-
cha. Program uviedla v Kosiciach
prvy raz uvedend skladba J.
Weinbergera Polka a faga z ope-
ry Svanda duddk, po ktorej na-
siedovali diela P. 1. Cajkovskéne
(Rokokové varidcie pre violonte-
lo a orchester op. 33 — solisia
V. Fejgin, ZS8SR] a N. Rimske-
ho-Korsakova (Seherezdda, symfo-
nicka suita, op. 35). B. Rezucha
viedol orchester k primerane zod-
povednému vykonu. Polka svojou
grotesknostou a faga s charakte-
ristickou ndladou vyzneli zasiu-
hou dirigenta dynamicky G¢inne,
farebne posobivo, V sbGlovom par-
te Rokokovych varidcif sa koSicke-
mu publika predstavil vynikanici
sovietsky violoncelista V. Fejgin
ako zrely umelec s bohatymi ume-
leckymi skasenostami., Dokdzal pl-
ne rozozvulat nastroj, priéom vir-
tuozita jeho hry nebola len von-
kajSim znakom, ale rozozvuéala a
citovou vyraznostou oZivila kazdn
melodickd frdzu. Seherezddu sme
uZz poc¢uli s viacerymi dirigentmi,
mali sme teda mozZnost konfrontd-
cie. Nie vietky nase ocakavania
boli spinené. Vysledny deojem po-
stiadal jednotiaci interpretaény
pohlad. Ani orchester sa neuvie-
dol v najlepiej pohode, nevynima-
fic z toho ani sOlistov.

Prehliadka mladych slovenskych organistov

V Koncertnej sieni kosického
konzervatéria sa v dnoch 26.—30.
novembra m. r. uskutocnila Pre-
hliadka mladych slovenskych or-
ganistov, Jej usporiadatelom bolo
konzervatorium v KoSiciach a ¢&s.
umelecka agenttira Slovkoncert.
Prehliadka uz niekolko rokov da-
va prilezitost mladym organistom
a vo svojom doterajsom priebehu
zaznamenala viacero vyraznych
Gspechov. Prijemnym konStatova-
nim bola dramaturglcka stavba
jednotlivych vystipeni, Vietel
ucinkujaci mali v programe sklaa-
bu z tverby J. S. Bacha, z obdo-
hig romantizmn a hudby 20. sto-
rotia, Takalo orientacia hovori o
sirokom rozhlade, ale aj o ciela-
vedomom rozsirovani a budovani
repertodru. Vietel adinkujuci sa
snaZzili odviest ¢o najlepsi vykon
s hdinnym pretavenim notoveho
zaznamu autora do jedinecného
pevného tvaru. V ramci svojich
moZnosti a pedagogickych usmer-
neni vyuzivali farebnost a zvukové
danosti ndstroja. Na Prehliadke sa
zucastnili  Studenti konzervatorii
— M. Hanzel (bratislavské kon-
zervatorium), L. Demeter, Z. Re-
bovda, B. Becherova, E. Dzemjano-
vih (kosické konzervatérium), K.
Hanzelova (VSMU), ako aj mladi
umelei Z. Okpesovd, E. Hahnova,
M. Hrie, G. Riedlhauchova.

L. Demeter sa uviedol ako hrad
s jasnou koncepciou a stipajicou
uroviiou svojho prejavu. Len v
Bachovi (Preladium a fugu C dur,
BWV 541) mensie zakolisania u-
brali Z rytmickej vyrovnanosti a
plynulosti hudobného toku. Vykon
Z. Rebovej potrebuje urciti davku
sebaddvery, koncentrovania, pri-
spOsobovania sa k povahe diela
a vdtsiu exponovanost ploch dra-
mati¢tna, B. Becherovd sa svojej
ilohy zhostila dobre a zodpoved-
ne. Jej hra ma znaky oduSevne-
nosti, je technicky dobre vybave-
na, s patri¢nou davkou muzikali-
ty. Pri preciznej a svedomitej pri-

prave ma visetky predpoklady ras-
tu a napredovania. Najpresvedti-
vilst vykon medzi studentami po-
dala E. Dzemjanova. je| lira ma-
la znaky dokonalosti, Stylovosti a
ucinne| zvukovej realizacie. Bola
prijemny¢m prekvapenim a svojou
bezprostrednou a umelecky pbso-
bivou hrou ziskala sympatie a
acenenie pritomného publika.
Skladby |. S. Bacha (Fantazia G
dur), F. Mendelssohna-Bartholdy-
Lo (Sonéta D dor, & 5) a P. Ebe-
na (Moto ostinato z Nedelnej
hudby”) poskvtli M. Hanzelovi do-
statok prileZitosti k  preukazaniu
interpretacnych schopnosti. Je
dobre technicky disponovany s tri-
biacim sa pristupom k [ednotli-
vyin skladbam, i ked Mendelssoh-
nova Sondta D dur vo vyslednoin
tvare neposobila najpresveddivei-
%ie. Bacha hral precizne a vyrov-
nane s primerane volenou regis-
traciou. K. Hanzelova (posluchac:
ka VSMU Bratislava) citlive pra-
cuje s registrami, je technicky vy-
speld, ale toto vsSetko potrebuie
podriadit plynulému a zrozumitel-
nemu toku hudby. Tyka sa to pre-
dovsetkym poslednei tasti Sonéty
f mol, & 1 F. Mendelssohna-Bar-
tholdyho. Pisobivo a farebne hra-
la Rapsodin 5. Jurovského.
Prehliadka mladych slovenskych
organistov poskytla prileZitost ai
absolventom VSMU, resp. AMU, u
ktorych bolo badat snahu o tribe
nie prejavu a vlastného pristupu
k jednotlivgm skladbam, l'ato ces-
ta je pomerne zdlhava a vvZaduje
a| viacero prileZitosti koncertne-
ho vystipenia. Hra Z. Okresovej
ma stapajicu tendenciu a snahu
verného pretimotenia notového
zéznamu autora. V oblasti vlast-
ného nsudku a transformovania
skladieb ma eSte uréité rezervy,
ktoré koncertnymi vystipeniami
méZu podporit tvorivost pristupi.
Je technicky dobre disponavana.
Tri portréty A. OendSa boll po-
sobivé, dostatogne farebné, Prs-

lidium a fuga C dur |. S. Bacha
ouzneld rytmicky vyrovnane. E.
Hahnova uputala podnetnou dra-
maturgiou a uviedla diela, Ktoré
sme doteraz v KoSiciach nepocull
— |. § .Bach: Fantédzia a figa
¢ mol, Kontrapunktus IX z umenia
figy, R. Schumann: Kénon h mol,
V. G. Karatygin: Prelidinm a faga
+a la Russe”, |. Benes: Melancho-
lia (premiéra). Pocit zodpoved-
nosti poznacil je] vykon viacery-
mi nepresnostami, na vyslednum
dojme mohil pridat a| vidsie kon-
trasty stavby., Volend registrocia
nepomohla odkryt hodnoty jednot-
hvych skiadieb programu. M. Hrie
i pri vsetkych pozitivnych zna-
koch vo svojej hre postradal stme-
fufticu nif, Ktora by bola stimu-
lom vysledného dojmu. Z hry bLo-
o cftit urémag kolisavost medzi
vykanmi presvedéivimi a vvkon-
mi Ziadajucimi hlbSie dotvorenie,
Ma dostatok hracske| pohotovestl
I umeleckych predpokladoy, eit
pre registrdaciu. G. Riedibaochova
sa uviedla S&tylovo eElstou hrou.
Dominovali v nef prisna stylovost
a2 na pridavok ], S. Bach: Tocoa-
ta a faga d mol) a primerané
tempo. Dobrd a premyslend regls
tracia, pine podriadena ohsahu
skladieb, ukdzala velké tGnovo-fa-
rebné moZnostt ndstroja koncert-
nej stene koSického Konzervato-
ria. K jednotlivim skladbam pri-
stupovala s najvlitSou zodpoved-
nostou, jej prefov bol muzikalny
a premysleny.

Prehliadka mladych slavenskych
organistov — napriek niektorym
nie celkom presvedéivym vykonom
-— ukazala Siroké zézemie inter-

pretov na tomto majestdtnom hu-

dobnom néastrofi. Vietci by potre-
bhovali koncertné prileZitosti, aby
ich vykony mohli neustale rast.
Koncerty sa teSili pozornosti mla-
dého a vnimavého publika, ktoré
citlivo reagovalo na jednotlivé vy-

kony.
§. CURILLA
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NECH GITARA HRA, hudobnd kemédia v

Libreto: |. Galperinova a J. Anenkov, Hudba: 0. B, Felcman,
Prelozil: |. Strasser. Dirigent: dr, B. Slezdk, Zbormajster: N.
Rakovd, Choreografia: J. Saboviik. Seéna: 0. Sujan. Kostymy:
N. Simanova. Konzultantka vypravy: N, T. Chrennikovova a.

h. ReZijng spoluprdca: I

S. Barabasov, rezisér St divadla

operely v Moskve a. h. Rézia: J. A, Petrov, §éfrezisér St. di-
vadla operety v Moskve a. h. Utinkuje orchester, zbor a ba-

let Novej scény. Solisti: |.

Kuchér a . Rozsival (Ivan Toro-

pov), K. Vlach a A. Balaz (Sergej Zacharenko), M. Danko a
1. Heller (Alexej Zacharvenke), . Benedik a D. Jariabek a. h.
{Vlad Bogdanov), M. Schweighoferovd, G. Svercelova a Z.
Madarova (Zoja — Zjuka), D. Markovitova a B. Polonyiova

(Nataka), 0. Gallova a E. Sdlkova

(Serafina Kuzminitna),

K. C4lik a J. Kirschner [Kotik Bezmenn¥), V. Slosjar a F.Va-

netek

[Ovidins Nazonov), dalej E. Manni, 8. Tkéi a P. Bon-

ko, Premiéra 3. a 4. XI. 1979 na Novej scéne v Bralislave.

KED GITARA TISKO ZNIE ...

Hudobnd komédia ,Nech gl-
tars Lira" patrl k saCasnosti k
gagrom sovietskeho hudobno-
'zabavného divadla. Hea leti®
po sovietskych faviskach a vsa-
de sa stretdva s vrelym pri-
jafim u publika | hudobnei kri-
tiky. Priciny hiboke| rezondcie
v mysliach 1 dudiach soviet-
skvch Tudi dobre vystihol isty
kritik, ked napisal: ,Jamy po
grandtoch sa urovnajd a za-
rasti opét svieZou zelenou tra-
vou, no ranv zasadene Iud-
skym srdclam v podobe nena-
hraditelnej straty naibliZ8ich a
najdrahsich, zostani 1 nadalej
ranami a len velmi pomaly sa
hoja ... St v historii nédroda
udalosti, ktoré nevymaZa z pa-
miti Tudi ani roky, ani desat-
rotia... Preto je nam vietk¢m
tak drahé’ vsetko to, ¢o je
zviazané s Velkou vlasteneckou
vojnou, preto st nam tak bliz-
ke umelecké diela, ktoré v tej
& onej forme odraZaja tieto
hrdinské stranky ndsho Zivo-
ta“. Zrejme preto aj tdto hu-
dobnd komédia a jej velky
tspech... .

Na zatiatku tejlo obsahovo
a formovo nezvycajnej hudob-
nej komédie je more..., Sire,
tajomné, vsadepritomné more.
Neustdle citif jeho pritomnost.
jeho %um a chlad. Spenengé
morské viny so strojovou pra-
videlnostou buagia a triestia sa
o ochranné hradze a pristavné
moOla. Len hukot mora a kri-
Ziace SKriekajice ¢ajky naru-
Suji takmer posviitng ticho roz-
prestierajiice sa nad (zemim,
ktoré v krutych vojnovych ro-
koch bolo miestom bezpriklad-
ného hrdinstva tisicok soviet-
skych Iudf. Z hlbky mora a
sivej hustej hmly vynéra sa po-
maly Zoja, ktord tu pred vyse
tridsiatimi rokmi bojovala a hr-
dinsky padla, aby vstipila do
spomienkového dialégu s byva-
iymi  bojovymi druhmi: | Aj
ked vichrica péll / do noci tem-

ravych / my sme tam, kde smae
stali / eSte v nds hvizda
dyeh /..." znle dstrednd pile-

sen troch frontovych vojakov
-— Zoji, Ivana Toropova, Serge-
ja Zacharenka — Kktorych na-
vySe spajali 1 silné citové pu-
té.

Tak vyzera prolég — spo-
mienka v sovietskef hudobnej
komédii Nech gitara hrd, vtla-
c¢ajuci svojou sugestivnou sno-
vou atmosférou pinou nostal-
gie pecat nielen tvodu, ale po-
znamendva cely dalsi dej a za-
vaZnostou svojho obsahu op#f
vrcholl v zavere: ,Siel krehky
les tiel / proti zéplavam striel /
tie zranenia nds dodnes pdlia/
No slobodny Novorossijsk bol
nas ciell / Ta prisaha v dusi
nés hriala / ..." znie vo fina-

«lovej ¢asti opét z 1st hlavnych

aktérov — hrdinov hry.

Zamerne citujem tieto pies-
liové slohy, aby som naznacil
zakladna ideovid polohu tejto
hudobne| komédie, ktorej tex-
tova zloZka je vysledkom indpi-
racie  spomienkovou knihou
»Mala zem" od L. I. BreZneva,
Knihou, ktora je oslavou pros-
tého hrdinstva ludf brafiacich
udatne rozsahovo mald. no
strategicky doleZiti piad zeme
okolo Novorossijska. Zmyslom
libreta nle je vSak len zobra-
zenie vojnovych dni a tych,
ktori vybojovali vifazstvo, ale
aj ludf shacéasnych, TMudi Zijn-
cich v dneSnej epoche, ldeové
taZisko celej hry spodiva pra-
ve v konfrontécii dvoch gene-
racii — tej vojnove| s dnednou
mladou generdciou. KaZdy sku-
tok ¢i zdmer tych, to preZill
vojnu i prisludnfkov najmlad-
Sej generdcie fe tu konfronto-

troch dejstvédch.

vant hrdinsk¢mi &inmi{ pad-
1vch, KaZdé {ch podinanle ako
by bolo neustdle presvecované
a merané g¢istou a svetlou pa-
miatkou voinovych dni. Z tejto
mordlne| a mravnej konfrontd
cie dvoch generdcii — otcov a
ich deti — vychadza bezdhon
ne td vojnova (l. Toporov, S,
Zacharenko, S. Kuzmini¢nal,
kym z generdcie mladych zos-
tdvaju s CGistym Stitom iba i,
ktori sa Cestne a zasadovo bo-
ria so
[radistka Zjuka, poruéik V.
Bogdanov] na rozdiel od tych,
ktorf kraéaja v Zivote cestou

lahsieho odporu Kk rychigmu
aspechu a osobnému prospe-
chu [spevacka Natasa, porucik
A. Zacharenko)., V hre nechy-
ba ani Iibostna zdpletka [8tvo-
rica mladych zalubencov), anl
komicky prvok, ktorého nosi-
telmi st estradni komici Ko-
tik a Ovidius. Obe tieto strén-
ky libreta, na Kktoré pripada
vidcsia cast dramatického Casu,
vytvarajuo v hre druhy, vedlaj-
531 plan. A, Zial, neda sa ne-
konstatovat, 2e v doésledku me-
nej presvedcéivého vykreslenia
charakterového profilu  mla-
dych zaldbencov, v dosledku
neujasnene] motivacie ,estrdd-
nef &innosti® spominanej ko-
mickej dvojice i niZzSej umelec-
kej kvality textu libreta, cely
tento ,druhy plan® majaci zrej-
me za ciel vniest do hey urci-
1é vylahdéenie, upada miestami
do lacnych aZ operetnych po-
I6h a citelne zniZuje tdernosf
zdkladne] myslienky hry.
Urcéitd  literdrnu  nevyrovna-
nost textu dari sa, nastastie,
s fispechom preklenit Felcma-
novej hudbe, ktord vvchadza-
jic z najlepsich tradicil so-
vietskej operety opiera sa pre-
dovsetk¥im o intondcie soviet-
skej piesne. Zaujme obdivu-
hodnou  prirodzenostou, svie-
zosfou, vysokou davkou emo-
cionality, no hlavne melodic-
k¢m hohatstvom. Stedré melo-
dické nadanie skladatela satu
prejavuje v celom rade pdso-
bivfeh piesni. ktoré sa nielen
dobre spievait, ale | lahko za-
pamiitaji (niektoré ,opantaja*
posiuchadéa na  niekolko tyZ-

diiov). Felemanove mel6die 1

rvimy majd pritom v sebe cha-
rakteristické &rty  #asu, navo-
dznit asocidcie, maja schop-

zivotnymi problémami

nost preniest sa do atmosféry
nezabudnutelnych vajnovych
dni — vojnovy Novorossijsk a
legendarna Mala zem Ziji v hre
najméd skladatelovgm priéine-
nim, zasluhou jeho piesni raz
plnyech hordceho viastenectva a
bojového pdtosu, inokedy ty-
pickej ruskej miikkej lyri¢nos-
ti a romanticnosti. Napriek
prevahe piesnf [okrem orches-
trdlnych medzihier st tu 1 hu-
dobné plochy slaZiace k tanec-
nému prejave) vyznatuje sa
Felemanova hudba velkou dra-
matickon silou a jednoton do-
sahovanou ddslednou prekom-

Autor hudby 0. B. Feleman.

ponovanostou dstrednych pies
ni fcharakterizuid jednotlivych
hrdinov) a ich éastymi néavrat-
mi na spOsob leitmotivu, Jed-
nou z nich je piesen Nech gi-
tara hra (objavuje sa po prvy
raz uz v prolégu) preplietaji-
ca sa celym hudobnym tkani-
vom hry, aby v zdvereé¢nom [i-
ndle zaznela znova ako neza-
budnutelny symbaol bojovej si-
drinosti, odvahy a viery vo
vitazstvo.

owNech gitara hra” je hudob-
nou komédiou &isto sovietskej
proveniencie — od prvého slo-
va textu a# do poslednej noty
partitary, ktord je typicky so-
vietskou napr. uZ i svojou cha-
rakteristickou inStrumentdciou
[exponovanie dychovych né-
strojovl). Je to typ védZne| hu-
dobne{ komédie, na aky nie
sme u naés zvyknuti — iné 1é-

“my sa ndm vyndraji v savis-

lostt s hudobnou komédiou a
hudobno-zdbavnym divadlom
vobec. A predsa — je dobré,
¥e sme mali moZnost obozna-

mif sa s tfmto dielom, Ktord
jer prikladom ftsilia o vyjadre-
nie zdvaZného ndmetu s vyso-
ko fdeovym obsahbm prostriad-
kami hudobno-zdbavného di-
vadla. Dielu zjavne vselito chy-
ba do dokonalosti, no poctivé
ngilie tvorcov o angaZované
hudobno-zabavné divadlo si za-
sluhuje nasu pozornost a uzna-
nie,

Hudobnu komédiu ,Nech gi=
tara hra" nastudovall so sus
borom spevohry Nove| sceny
vyznamni reprezentanti druzob-
ného Statneho divadla opere-
tv v Moskve — S8élreziser di«
vadla . ‘A, Petrov a jeho spolie
pracovnik reziser 1. 5. Baraba«
Sov. Po domacich skasenos-
tiach [inscenovali dielo vo
Sverdlovsku a v Moskve] pri-
511 do Bratislavy s vyhrane-
nym ndzorom na dielo s nema<
lymi inscenacno-interpretacny-
mi narokmi. V spoluprdci s do«
macimi umelcami -— dirigen-
tom dr. B, Slezdkom, choreo=«
grafom ]. Sabovélkom a auto-
rom scény 0. Sujanom pripra-
vili posobiva inscenaciu, v klo-
re| je zrejmé a dobre Citatelnd
ich dasilie o maximalne zvyraz-
nenie zavaZného myslienkové-
ho posolstva predlohy, NaduZi-
vanim realistick¢ch reZijnych
prostriedkov, u néas v takeij
miere az nezvyklych [plamene
otvoreného ohna, dymové clo-
ny, zvukové efekty, kompono-
vanie zivych obrazov), podéiar-
kli hrdinsko — vlastenecky
pitos predlohy, na druhej stra-
ne viak venovali primerani po-
zornost 1 je] lyricko-romantics
kym a humornym poloham. Tie-
to dve zdkladné kontrastné po-
lohy libreta ~— nostalgické
spomienkové reminiscencie a
radostny  optimizmus  sic¢as«
nych dnf — boll reZisérmi nie-
len Géinne odliSené, ale (na+
priek mnoZstvu rychlo sa strie-
dajucich obrazov] aj sklbené
do pevného inscenatného tva-
ru. Obhaja reZisérl nasli v s6-
listoch, zbore, komparze i ¢le-
noch orchestra bratislavskei
spevohry ochotnych realizato-
rov svojich zamerov, ktoré taks
mer vietei naplnill bezozvysku,
Tazko tu niekoho osoBitne
chvalif, no predsa mi len neda
nevvzdvihnif prekrdasny mno-
hotvdrny vykon Gréty Sverce-
lovej v narocénej dvojpostave
Zojl-Zjuky a vzorne pripraveny
orchester, za ktorého vykon
bolo eftit dctu | nadSenie ku
kvalitam Felcmanove] tprim-
nym citom i vvsokym majstrov-
stvom naplnenej hudby.

ALFRED GABAUER

ka dvojica zdveretni Sonatu Michala
Vileca, v ktorej

muzikantska bezpro-

jef zdklade dobri zrozumitelnost textu.
Na koncertnom poédiu je istd, sebavedo-

Prenliadka slovenskeho
koncertneho umenia

- (Zilina, 15.-20. XI. 1979)

(Dokonéenie z predchddzajdceho &fs.)

Na adresy Bratislavského dyechového
kvinteta, ktoré si neustdle udrziava vy-
soky Standard vykonov, Ziada sa pripo-
menaf, Ze ich repertodr v poslednych
rokoch je stale ten isty. V dvodnom
Rameausvi (Symphonies et danses) do-
minovala znamenita intondcia a priklad-
na zvukovd vyvaZzenost v harmonii. Iber-
tove Trois piéces bréves vyznell citovo
fiprimnejsie, bezprostrednejsie i farebne
bohatsie. Je zrejme ich vyrazovym schop-
nostlam ovela blizSi. Slovenska tvorbu
reprezentovalo 1, dychevé kvinteto Ilju
Zeljenku, ktorého smelé zvukové kombi-
qacie (trochu Sokovali pritomné obecen-
sivo] timogil subor na imponujice] tirov-
ni.

Prdve v dinoch trvania Prehliadky osla-
vii Statny kemorny orchester Zilina svo-
je piate narodeniny. Za toto obdobie
dosiahol pozoruhodnu troven tak po
technicke| ako | vyrazovej strédnke. Le-
vi podiel ma na umeleckom raste or-
chestra jeho sétdirigent Eduard Fischer,
kiory sa so SKO Zilina presadil aj v
Bratisiave najmi ako mozartovsky inter-
prel. Tento autor, pochopitelne, nechy-
bal ani v dramaturgii prehliadkového
vysiupenia telesa, Zilindania predviedil
jeho Koneert pre klarinet a orchester
A dur so sOlistom Jozefom Luptatikom.
Tento jeding dychar, ktory mal prileZi-
tost prezentovat sa v Ziline soOlisticky,
uputal svojou priznatnou intonacnou
fistotou, muzikalitou, schopnostou tvar-
ne modelovat ton, ale aj udrZat napd-
tie klasickej vystavby. Velmi sympaticky
vyznell v podani Zilintanov Cikkereve
Spomienky. Charakterizovala ich vricna
muzikaiita a plastika kantilén, vybri-
senos{ faktdry, kvalitné sobla driev. vy-

rovnané harmonie skupin a predoviet-
kym presvedciva celkova koncepcia di-
rigenta Fischera. Slacikova skupina do-
stala navySe moZnost prezentoval sa sa-
mostatne s klaviristom M. Lapsanskym
v Sestakevitovom Klavirnom kvintale.

Slatikari

V prvom rade treba spomenuf abso-
litneho vitaza Interpretaénej siufaZe SSR
1978 v odbore sld¢ikovych nastrojov —
violoncelistu Jozela Podhoranskeho. Na
prehliadku si ,odsko€il® z vojenského
vycviku, ktory absolvoval v ramci po-
vinnej vojenskej prezenénej sluzby. Ten-
to handicap sa, pochopitelne, odrazil a|
na urovnl jeho vystipenia., MensSiu po-
zornost venoval napr. diferencidcii to-
nu a navyse — a to je unho dost zried-
kavée — vykazoval aj uréitu intonacni
labilitu. Posluchéddov uptital s¢tym plno-
zvuénym ténom. Pre ochorenie Luby Ba-
ricove] rozsiril svoj pOvodne programo-
vany repertodr o Sondtn G dur G. B,
Sammartinihe. Jeho umeleckou partner-
kou bola uZ dlhorotna a osvedéend spo-
luhratka Zlatica Poulova-Majerska, kto-
rd podala vykon na vysSke svojich moZ-
nosti, Je to kultivovana klaviristka, vy-
borne technicky pripravena, dokaZe
zvladnu{ aj tie technicky najndrotneisie
pasdZe na tctyhodnej Grovni. Vie sa spo-
luhracovi idedlne prispdsobif, no predsa
ndm chyba v je] vfkone punc osobitos-
1, ktory je pre skutofné umenie nepo-
stradatelny. Je] vykon koreSpondoval
najviac s fdvodnfm Sammartinim, menej
viak uZ s vyrazovou bohatostou Beetho-
venovej Sendty A dur, op. 83, Pomerne
najpresvedgivejsie stvdrnila tdto umelec-

strednosl, technickd istota, pohotovosta
kvalita tonu slavili svoj triumf.

Doménou vielistu Milana Teleckého |e
sugestivne stvariovanie lyrickych ddse-
kov. DokéZe v nich rozospievat nastroj
a umeiecky tvorif. Znamenity priestor
pre uplatnenie tejto ¢rty svojho ume-
leckého naturelu poskvtla mu Schuber-
tova Sondta a mol ,Arpeggione”. Za-
ufjal klasickou ¢istotou prednesu, stried-
mou agogikou, uslachtilou citovosfou
najmd meditativnych dsekov. V 1. sona-
te B, Marlinit odkryl Telecky aj dalsie
vyrazoveé prostriedky ako si tempera-
ment, technické zadzemie | schopnost bu-
dovat Siroké linie pri pomerne rozsiah-
lejSom agogickom vineni. Vykyvy tem-
pa dokazal vsak pomerne dspesne stme-
lovat svojou Intenzivnou hudobnosfou,
Priam idedlneho partnera nasiel v kulti-
vovanej, noblesne| Helene Gafforovej,
ktori méZeme plnym pravom oznadif za
komornt hracku par excellence. Je vy-
borne technicky pripravend, ma vkus,
bohaty zdroj dynamicky¢ch nuansov, mu-
Zikalny prejav,

Spevaei

Z troch spevdkov, ktori sa predstavili
s komornym piesiiovym repertoarom na
Prehliadke, vystipil ako prvy soOlista ope-
ry SND dr. Gustav Papp so svojou man-
¥elkou Evou pri klaviri. V piesiach
L. van Beethovena, F. Schuberta a B.
Smetanu dokumentoval vyborna paméft,
vysokt tvorivi inteligenciu a vricnu
muzikalitu. Je eSte stdale osobnosfou, kto-
rd svojimi umeleckymi kvalitami 1 be-
reckym dotvdranim v silade s obsahom
prednasanych plesnf a diferencidciou vy-
razu dokéaze zaujat divdka. Svo] vykon
odviedol na plnej vyske svoiich shéas-
nych spevackych moZnosti,

S6listka opery D]GT v Banskej Bystri
ci sopranistka Dagmar Rohové-Boksova
spievala na Prehliadke piesiovi tvorbu
L. van Beethovena, A. Dvoidka a lvana
Hruovského. Ma mohutn¢ hlasovy fond
svietivého zafarbenia, ktorého a&inok
miestami oslabufe nadmerné vibrdto za-
chidzajice obfas a% do tremola. Z kla-
dov je] vystipenia Ziada sa v prvom ra-
de vyzdvihndf vfbornd artikuldciu a na

mé, ale, Zial, nevie sa vyhni{ manieram
opernej spevatky. Tato vonkalSkova
stranka vystipenia neraz kraca paralel-
ne aj s tendenciami preexponovédval in-
tenzitu hlasu, ¢o v niektorych vyikach
viedlo k nie dost otvorenému .tvoreniu
tonu. Ak si odmyslime tieto zaporné
momenty, méZeme konStatovat, Ze e to
muzikalna, pohotovd spevacka, umelky-
fa s nemalymi moZnostami vyrazu a dy=
namického tiefiovania hlasu,

Po dlhsom odmli¢ani objavila sa na
poOdiu opétovne Viktoria Stracenska, kto-
ra sa popri pedagogickej ¢innostl venu-
je vyluéne koncertnému spevu. Disponu-
je tmavsie zafarbenym hlasom a na Zi+
linske{ Prehliadke spievala prevaine
mezzosopranovy repertodr. Dih3ia absen-
cia Zivého kontaktu s publikom zaprigi-
nila mensie vibrato a badatelni neistotu
pri prechode registrov. V strednych po-
lohach jej dynamické spektrum bolo po-
merne priskromné, O to viac prekvapila

zrelosfon podania a technickou istotou
napriklad v piesni Dejte klec jestidhn
z Ciganskych melodii A. Dvoidka, Vic-
Sin  prednesovi uvolnenost, vyrazneisf
vklad temperamentu a sugestivneisiu
larbu hlasu si Ziadal prednes Siadmich
spanielskych Tudovych piesni od M. de
Fallu, Vystipila s kultivovanym a vyso-
ko muzikdlnym klaviristom Miloslavom
Starostom. 5 velkym vkusom a citlivos-
tou dokresloval tento umelec obsahovi
naladu prednéasanych piesni bez ohladu
na to, ¢i to bola romantika [Dvorak,
Strauss] alebo sitasnos( [Moyzesov cyk-
lus Ranna rosa), ¢ plesne s vyraznym
Spanielskym koloritom ([Falla).

Zilinska Prehliadka priniesla rad po-
znatkov o stave slovenského koncertné-
ho umenia. Z jel dlhodobych priprav 1
samotného priebehu a drovne vyvodia
organizétorl uzdvery, zhrnd skiisenosti
a vyuZiji ich urdite pri priprave dalsie-
ho roénfka, pre ktory je uZ stanovent?
termin: 9.—13. september 1980 a opét
v Zilinel VLADIMIR EiZIx



Spomienky

na Serafinu
Vrabelyova-Tausigovii

Regerove skladby pre klavir pre Styri ruky, op. 94 venované Serafine Tausigo-
vej s jej viastnorutnou dedikdciou Magde Moryovej-Szakméaryovej,

Zaciatkom mdja r. 1864 vybral sa na
svoje narodeniny tridsatjedenrotny
Brahms na niekolkodiiovy vylet z Viedne
do Bratislavy, I8li s nim aj fenomenalny
Ziak Franza Liszta Karol Tausig (1841—
1871) a skladatel Peter Cornelius (1824
az 1874). Iniciatorom cesty bol zaiste
Tausig, ktor¢ mesiac predtym (5. aprf
la] koncertoval v starom bratislavskom
divadle a v Bratislave mal svoju lasku,
vynikajicu klaviristku Serafinu Vrébe-
lyovi, deéru riaditela poSty Karola Vra-
belyho, Serafina. Vrabelyova sa narodi-
la v Bratislave r. 1840 v budove viedaij-
Sej poSty na mieste dneSného kalvinske-
ho kostola na nédm. SNP. Tam sa na-
rodila aj jej mladiia sestra Stefénia,
ktord uz v ranom detstve vynikala ako
kiaviristka, Karol Vrdbely bol velkym

Snimky: archiv autora

fom F, Liszta, ktory v byte Vrabelyovcov
dokonca r. 1858 aj byval — vtedy uZ
v budove byvalého Szaparyho paléca,
ktory slizil ako posStova budova a stal
na mieste dnednej posty na nam, SNP,
Seraffna Vrébelyova Studovala na vie-
denskom konzervatbriu, potom v Prahe
u Alexandra Dreyschocka, Ziaka V. |.
Toméaska, V r. 1859 sa predstavila Bee-
thovenovym Klavirnym koncertom c¢ mol
a v tom istom roku vystipila aj v Bra-
tislave na klavirnom recitdli A. Drey-
schocka, s ktorym hrala i skladby pre
4 ruky, Velky aspech zoZala r. 1860 v
Belgicku a v Parizi, kde jej v Erardo-
ve| sieni pripravil ovéacie dokonca sa-
motny Richard Wagner.

Onedlho po vylete troch priatelov do’

Bratislavy sa Karol Tausig (v novembri

e

Serafina Vrabelyova-Tausigova
(1840—1931)

lyovou, Brahms a Cornelius boli sva-
dobnymi svedkami,

Tausig sa narodil vo Varave akeo syn
klavirneho pedagéga, praZského rodaka
Alojza Tausiga, Ziaka slavneho Thalber-
ga. Stroasfrotny Karol Tausig sa stal
Lisztovym Ziakom vo Weimare a popri
Billowovi bol v tej dobe najv¢znamnej-
§im, Jeho zazraéni kariéru — Brahms
mu venoval rok pred vyletom do Bra-
tislavy svoje ,Varitdcie na Paganiniho
tému” — ukontila predcéasna smrf v 29,
roku Zivota. R. Wagner si ho natolko
oblabil a vaZil — Tausig hral jedinecne
na klaviri Wagnerove partitry z ruko-
pisu — Ze dokonca zloZil béaseii na jeho
nahrobok v Berline, Tausingovo manZel-
stvo nebolo velmi Stastné, ale Serafina
Vrdbelyova sa ako vdova po Tausigovi
teSila v hudobnom svete velkej ftcte.
Niekolkokrat koncertovala aj v Brati-
slave, koncom 19, storola sa prestaho-
vala z Viedne do Drdidan a vyulovala
klavir. |ej podrobny Zivotopis nebol nik-
dy napisany a doteraz mnoho o je{ Zi-
vote, hlavne po odchode z Bratislavy,
nevieme. Jej sestra Stefdnia (1849—1923)
po sobdsl s grofom Wurmbrandt-Stuppa-
chom ukoné¢ila svoju klaviristickia karié-
ru (predtym vystupovala so svojou ses-
trou vo Viedni i v Bratislave so 4-rué-
nou hrou). (O jej koreSpondencii s [. N,
Batkom, z ktorej vysvitda jej vztah k
Brahmsovi, by som sa checel zmienif pri
ine| prileZzitosti.)

Nebol by som sa nazdal, Ze v Brati-
slave Zije niekto, kto sa niekolko rokov

poznal a priatelil so Serafinou Vrébe-
lyovou, ktord bola este v styku s Brahm-
som, Lisztom a Wagnerom! Neddvng som
mal moZnost nazrie! do koreSpondencie
profesorky Magdy Maoryovej [posobila
v Bratislave na Konzervaloriu a VSMLU | so
Serafinou Vredbelyovou-Tausigovou, ktora
tvori vyse 30 listav a pohladnic. Ked
som tiato koreSpondencin ¢ital, nechece-
lo sa mi najprv verif, Ze bytost, ktova
sa este zhovarala, ako dosveditila aj pro-
fesorka Magda Moryovda, s Beethoveno-
vou priatelkou Terézion Brunswickovou,
adresovala tieto listy nasej, v pluom
zdravi Zijicej shtasnitke.

Profesorka Magda Morvovd, vtedy mla-
da koSicka Studentka klaviva Magda
Szakméryova, sa dostala v r. 1922 do
Drézdan, kde sa pripravovala na priji-
macie skusky do majstrovskej triedy Vy-
sokej hudobnej 3koly — ako prva z Cess
koslovenska, Studovala u Laury Kahrer-
Rappoldiove] (1853—1925), Ziacky F.
Liszta, H, von Billlowa a A. Henselts,
manzelky huslového virtu6za E, Rappol-
diho, NaStudovala aj taZki a nevdaéni
skladbu K. Tausiga ,Uhorské a cigan-
ske mel6die"® — svadobny dar sklada-
tela nastdvajicej manZelke Serafine Vra-
belyovej. Toto bol zacdiatok priatelstva
85-rofnej Tausigove] vdovy s mladou
klaviristkou-krajankou. Prof. Méryova
vyzdvihuje jej vysoki inteligenciu a du-
sevnd culost. Svojimi uZ reumatickymi
prstami demonStrovala spfsob Lisztova|
a4 Billowovej hry, Spolotne chodili v
DréZdanoch na koncerty a schadzali sa
s velkymi klaviristami, napr. s Igndcom
Friedmannom a Emilom Sauerom, Na
prihovor Serafiny Tausigovei prila Mag-
da Szakmaryovd po absolutbriu Vysokej
hudobnej $koly v DrdZdanoch r. 1925
na dvojrofné Stadium do Viedne k slav-
nemu Emilovi Sauerovi, taktieZ Lisztov-
mu Ziakovi. ESte pred odchodom z Draz-
dan zahrala s draZdanskou filharmo-
niou, ktori dirigoval Eduard Mbrike,
prasynovec velkého basnika, technicky
ndroéni Lisztovu ,Uhorskd fantéziu®.

V listoch adresovanych Magde Szak-
mdryovej spominala si Tausigova obéas
a] na svoje rodné mesto, na koncerty v
starom divadle a v stare| Redute, na
Rybné namestie, kde stil dom, v kto-
rom Zil Tausigovej stary otec z matki«

nej strany Pavol Szlemenics (1783
1856), vyznamny profesor prava,
Pri prileZitosti angaZovania Magdy

Szakmdryove] ako sOlistky v Prazskej
opere r. 1930 — po klavirnom #$tidiu
absolvovaia aj spev — pozyvala ju Sera-
ffina Tausigovd eSte rok pred svojou
smrfou, aby u nej v DrdZdanoch byvala.
Zivy kontakt so spolutvorkyiou hu-
dobného Zivota @las Liszta a Brahmsa
ukazuje ndm tidto bratislavski roddéku
vV novom svetle a potvrdzuje kontinuitu
hudobne| tradicie Bratislavy vo v{voil

celoeurépskych hudobngch dejin.
GABRIEL DUSINSKY

milovnikom hudby a osobnym priate-

r. 1864) zosobdsil so Serafinou Vrabe-

SASKOV ORGAN V PEZINKU

,N&& po celej milej viasti znamy pdn Martin Sasko
ma syna rovnomenného, ktory pogiatkom mesiaca au-
gusia (1863) dokonal hez vietkej pomoci sdm 24-regis-
trové dielo v kat. chrame pezinskom, ktoré od znalcov
hudby, ako i vibec organy kroz jeho otca robené, velmi
chvélené a za dost dokonalé uznané je. Narod povdac-
n¥, z jehoZ lona nadi Saskovei pochadzaja a ho i srd-
com miluji, privoldva im na sldvn!® (Pesftbudinske ve-
domosti, 28, augusta 1863.)

Tento organ vzbudzuje pozornost nezvyCajnymi po-
zitivmi, umiestnenymi v zdbradll empory v troch samo-
statnych skriniach, Takéto rieSenie u nas vObec nema
obdoby. Je velka Skoda, Ze v archive fary chybajo
tidaje o tomlo monumentdlnom organe a tak sme molili
zistif autora len systematickym Stidiom vSetkych slo-
venskych periodik. ;

Martin Saiko mladdi sa narodil v Kosariskdch 28, au-
gusta 1835, vyudil sa organdrstvu v Brezove| pod Brad-
lom v dieini svojho oteca, s ktorgm pracoval spolotne,
kym sa neoZzenil. Doslo k (omu pravdepodobne v su-
vislosti so stavbou chyrneho organa v Polnom Berin-
coku [1856—1862) na Dolnej zemi, asi roku 1865, S inan-
Zzelkou Zuzanou Majerikovou mali 6 deti., Po je| smrti sa
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M. Sakke ml, s dcéron a synem,

usadil trvalo v Békésskej Cabe, kde si otvoril vlastni
organarsku dieliiu a otcovi pomahal uZ fba pri vidésich
stavbach. Na fizemi Slovenska evidujeme eSte tri men-
#ie nastroje od Martina Sasku mladsieho: v Stefanovoin
postavil organcek, v Petrovej Vsi stoji jeho 10-registrovy
organ z roku 1884 a v Katloveiach 6-registrovy organ-
Cek z roku 1888. Organ zo Stefanovho predali v roku
1572 do Slivnika, okr. Presov,

Martin Sagko mladsi umrel po (aZkej chorobe v Bé-
késskej Cabs dia 5. jina 1894, vo veku 59 rokov.

jeho organ v Pezinku, tzv. Meisterstiick, je — ako
vietky organy Saskovcov - zésuvkove| ststavy s me-
chanickou traktirou. Dispoziciu uvediem v poradi, v
ktorom sloja jednotlivé registre na vzduSniciach:

Hlavny pristroj

1. Principal 8 Fus 8" (v prospekte nahradené po

rekviracii)

2. Octava 4' (v prospekte nahradené po
rekvirvdcii)

3. Quinta major 3" (tony e -- gis chybajud)

4, Octava 2

5. Mixtura 1,1/3" 5 fach, repetuje na e, ¢!, c?

6. Cornet 2,2/3 3 fach, bez {iercie, najniZsi
choér chyba

7. Flaut travers 4" (velka oktava drevo, od cecin,
bez dierky)

8. Flauta prima 4 (velka oktava drevo, od c cin,
lievikovita)

9. Gamba 8' [velka oktava drevo, od ¢ cin,
lievikovita)

10. Wald Flote 8' [(cinova, lievikovitd)

11. Flauta major 8' (velka okt. dr. krvta, od ,c
drev, otvorend)

12, Bordun 16" (dreveny, za¢ina ako 8. nac
repetufe)

Pozitiv:

13. Principal 4 Fus 4 (v prospekte ostali povodné

len mensie pisfaly)

14. Mixtura 1, 1/3 2—3x, repetuje na fis?

15. Fugara 2' [pOvodne 4', presadenéd o ok-
tdvu niZsie)

16, Moesta 4' (dzkomenzurovany, cinovy cy-
lindricky hlas)

17. Solicinal 8 (C — d dreveny. dalej cino:
vy)

18, Copula major 8" [drev. kryta, priebeZne)

19, Dulciana 8" (C — d spolotna s ¢. 18, da
lej kov, Kastenbart)

Pedal:

20. Violin~ 4' (v prospekte nahradeny C —
H)

21. Quinta 6" (dr. otv,, pdvoadne Cornet 2x)

2Z. Violon 8 (dreveny)

23. Octavbas 8 [dreveny|

24, Subbass 18" [dreveny Kkryty)

25. Principalbass 16" (dreveny otvoreny)

Organ Martina Sasku ml. v r. k. far, kostole v Pezinku

(1883 ), Snimky: 0. Gergelvi

Rozsahy: C — f% resp. C - h, repetuje po d'. 1
Pom6cky: Positiv Copula, Pedal Copula. Prva in ma-
nuélova, druhd spdja peddl s hlavnvm strofom, (retis
le oktdvova spojka. Organ distil a opravoval v r. 1043

St. Markugic z Karlovef Vsi, v r. 1947 vybavil O. Vazan-
sk§ z Nitry mechy elektrickfm &erpadlom, V
nych desafrotiach si udrZuje organ p. Bacigal
nista, ktory preloZil hraci std] od pozitivo k
skrini, aby mohol dirigovat zbor aj pofas hrv

pneled-
nrga-
filavned

Organ v Pezinku sved® nlelen o Saskovom rcchnic-
kom nadanf a remeselnom majstrovstve, ate aj o bohatef
umeleckej invencii. Skoda, Ze Zil v epoche. v ktorei sa
organy stali artiklom tovédrenskei produkcie a nednstal
viac prileZitosti samostatne| stavby vé&Sieho néstroia.

Jeho unikdtny organ v Pezinku e svidentnou pamiat-
kou, podliehajicou prisne| ochrane,

OTMAR GERGELYI

o —





