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10. Interpodium

Patndsly roinik Bratislavskych hudobnych slavnosti
vydienil tohtorognému Interpddiu Zrkadlovi siefi Prima-
cialpeho paldca. Uskutocnilo sa tu vSetkych 5 koncer-
tov a lak mali vSelci jeho Uéasinict rovnaké akustické
putmienky pre svoju prezenlaciu. Interpodinm sa usku-
tocnilo v Bratislave uZ po desiatykrdét — & rad vysiel
na komorné stbory.

Na 10. rotniku Interpddia reprezentovall teda vietky
sovialisticke kJ'ez';inv komorng sibory, pri¢om najmen-
8im zoskupenim bolo trio, najviciim kvinteto. Na kon-
certoch vystipilo spolu 9 komornych telies z 8 kra-
jin: Bulharska [Angelovovo slaéikové kvarteto), Cesko-
slovenska (Pragokoncert delegoval RraZdkovo kvarteto
4 Slovkoncert Travnickovo kvarteto), Kuby (Trio José
Whitea), Madarska (Dychové kvinteto madarského roz-
hlasu), NDR [Komorné trio Berlin], Polska (Krakovské
hobojové kvarteto), Rumunska [Slafikové kvarteto Vo-
cos contemporanae) a- Z8SR [Moskovské Klavirne triol.
InterpGdia sa nezicastnili iba juhoslovanski interpreti
{Trio Slavenski), hoci boli povodne ohlasent,

Co sa tyka repertodru — vétsina telies volila pre svo-
ju prezenldcin dve 5tylové obdobia: zdvainé dielo ko-
morne| literattiry hudby 18. a 19, storodia a druhou
skladbou bola spravidla kompozicia sttasndho autora
svoje] krajiny, Iba polsky a madarsky sibor sa pred-
stavil vyluéne tvorbou sdcasnou. Volba dvoch Stylo-
vych obdobi poskytla zdkladnid platformu pre objektivne
porovnanie kvalil saborov v oblasti klasickéhg reper-
toiru [tu sa najvyraznejdie odhalili 1 slabgie '.l;tl‘ilnky'!
a odhalovala postoje k sutasnej hudbe a jej interpre-
ldcii.

Co sa tyka umeleckej trovne a zrelosti interpratoy —
mali sime moZnost pocavat komorné stubory, ktoré spo-
lupracujia kratko — i takd, ktoré poélom rokov svojei
existencie a nie raz uZ ziskanymi umeleckymi Gspechmi
maju predpokludy zaradit sa v budicnosti medzi sta-
bliné piliere komornej intlerpretdicie. Nie vidy bola &a-
sove dibsia existencia sdboru zirukou jeho  kvalit,
Ukdzalo sa, Ze rozhodujicu dlohu pri umeleckei drov-
nj zoskupeni tobto typu md stupeni zrelosti samotnych
interpretov, ale aj pedagogické vedenie. Potvrdili to v
tomtp smere i vyborné vykony oboch naSich slaéiko-
vych Kvartet. (PraZdkovo kvarteto spolupracovalo v ¢a-
sg svojich studii na AMU s ¢lenom Smetanovho kvar-
tetu A, Kohoutom, na vznik Trdvnitkovho kvarleta 1 na
jeho rast mali vplyv pedagbgovia bronenskej JAMU, éle-
novia Jandékovho kvarteta).

Z hladiska samolnych koncertov, ich organizdcie a
navstevnosti v plnom lesku pozornosti zainteresovanych
1 publika bol, Zial, iba orchestrdlny galakoncert Inter-
pidia — predstavuojici najispesnejfich adasinikov pre-
doglvch roénikov (]. Bélohlavek, P, Rissel, C. Petru.,..),
k¥m ostatné koncerly ostali akoby na pokraji zédujmu.
Najmarkantnejsou hola tdto skutotnosf na koncerte
PraZakovho kvarteta a kubdnskeho tria (16, X.], kedy
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Dychovié kvinteto madarského rozhlasu.

sa paralelne konal v Redute koncert prifaliujoct zrejme
vietok zdujem hudbymilovne] verejnosti lebo prave
na lento koncert neodhadel patrondtoy zdvod svoje si-
ly? Vhodnym prejavenim pozornosti inlerpretom bolo
tak pravidelne iba verejné odovzddvanie plakely Inter-
podia vidy inym zdstupcom organizdlorov.

Na tohtorofnom Interp6diu mali prevahu kvarlela,
ktoryeh bole plit — jedno lobojové a Styri slatikove.
Trig boli ‘{ri — vietko klavirne a jedno kvintelo —
Dychové kvinteto madarského rozhlasn [vystipilo
17. X.). Tento madarsky stbor patri dlikou svojho Lrva-
nia medzi najmladsie komorng zoskupenia tohtorotnéhn
Interpodia (vzniklo v roku 1977). V ich podani zaznell
iri digla madarske] hudby 20, storogia — 2. dychové
kvinteto Istvana Lénga, Consort Rudolia Marosa a 2. dy-
chové kvinteto Frigyesa Hidasa — s velkou davkou
interpreta¢nej zrelosti muzikality i umeleckého vkusu.

Vrelym vztahom k sifasnej — i avantgardnej tvorbe
a dostatoénymi skusenosfami s jej interpreticiou sa
predstavilo aj Krakovské hohojové kvarteto (13, X.).
Teleso vzniklo pred tromi rokmi na Vysokej hudobnel
Skole v Krakove a od svojich zaciatkov sa zacberd si-
tasnou hudbou, a to nielen polskou. V ,Towers" ame-
rického Davida H. Copeho, ,Constellations” madarskeé-
ho Istvdna Langa i Hobojovom kvartete polského Bo-
guslava Schilflera — vSetko dielach vyuZivajtcich dal-
§ie zvukové i vyrazové moZnosti ,klasick¢ch® ndstro-
jov. — mali dostatok prileZitosti na preukdzanie tech-
nickych dispozicii a dokonalé ovlddanie svojich ndstro-
jov, no tak isto vkus a cit pre (nosnost.

Z klavirnych trif Trio José Whitea z Kuby (16, X.]

mg zg scbod iba rotmi-spoluprdéh a zameriava sa e

dovsetkym na kubdnsku a latinskoamericka tvorbu, Do
programu Interpddia viak zaradilo i Josefa Haydna
[Trin pre husle, violonéelo a klavir & 28, E dur) a v
daldich dvoch dielach predstavilo ‘odraz kompoziénych
prvkov 20, storocéia v tvorbe kubdnskych skladatelov —
José Ardevolu (6 skladieb pre kiavirne trin) a H. An-
gula (Klimata). Trio |. Whitea je na Kube jedinym Lla-
kymto komornym saborom & tak nemd moZnost Zivej
konfrontdcie, ani vifSie skdsenosti s interpretdciou eu-
ropskeho klasicizmu, Ak nédm v Haydnovi chybala zvu-
kovd prepracovanost a prekéZala priliSng ddavka tempe-
ramentu, boli to diela kub@nskych autorov, najmé ich
tasti vyuZivajice rytmické a molodické latinskoameric-
ké prvky, ktoré im boli dobrou prilezitoston pre pre-
ukézanie muzikantskych danosti,

Komorné trip Berlin (14, X.] nebole v programovom
bulletine predstavené ako sibor, ale ako traja samostat-
ni hrd¢i — a tak na svojom konpcerte i posobili. No vo!-
ha repertodru (Brahms — Klavirne trio #. 1 H dur, op. 8,
Beethoven — Klavirne trio € 3 D dur, op. 70/1) nas pre-
sviedta o ich dihSe] spoluprdci a teda pdsobeni ako
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presvedcil ~aj pri
interpretacii takei skladby ake je 1. kla-
virny koneert Es dur Franza Liszta, pre-
toke dokédzal z jeho ndroénej technickei
skvely virtubzny Lk
prvom rade siiny emo-

ravosf, hravost, ele-

stiboru. Ich hra viak bola rozpacita, subra nepresnd,
naviac poznacend intonaénymi nepresnostami.
Moskovské klavirne trio (15, X.) spolupracuje uz 13
rgkov a za ten das sa stalo 1 lauredtom niekolkych me-
dzmdrodnych sutazi mladgch’ interpretov, V' dvoch zre-
Iyeh

dieluch  predstavitelby  odlisnyeh  kompoziénych
Stylov (Beethoven — Trio B dur op, 97, Cajkovskij —
Trio op. 50) sa predstavili ako tochoieKy dobrk pripra-
venl Lrdci s prislovetnon muzikalitou a dravostou.' Vich
sulire nain véuak mnostony chybala vddsia vy rovnanost
v zvuku nastrojov |Beethoven). d

Slacikove kvartelo Voges contemporanae 2z Rumunska
(13, X.) nacrelo do hudobnej  literatury 18, & 20. sto-
rocid, Vo ooboch — 7. kvartete rumunnského Wilhelma
Bergera i Mozartovom kvartete € dur, KZ 485 sme:
mehli konstateval suverénny prejav prameniacl @ zalsie
i z dlboroénych skasenosti spolocnej hry [subor jests
vuie vyse 10 -rokov). Nechyba im muzikanitska iskra,
no este zjavoejs! je ich temperament — lo vietko spolu
s prepracovanosfou predlohy a technickou vytribenos-
{ou radi toto teleso k najlep$im v Rumunsku a na In-
terpodiu '79 k najispesnej$im atasinikom,

Z Mggartovhio kompozieného odkazu derpalo | Ange-
lovovo sladikové kvarteto z Bulharska (17. X.). Do svoij-
ho repectodra zaradilo Kvarteto d mol, & 15, KZ 421 a
k tomu priradilo dielo sadasného bulharského sklada-
tela Krasimira Kjuréinského. Interpretdcioun dvoch Sty-
lovo odlisnych diel akoby sa predstavili dva rozdielne
stbory. Zatial ¢o v Kjur¢inskom bolo zjavné vicSie za-
ujatie predlohou, ich Mozart posobil ako studijng ski-
ca, na ktorej Je treba eite pracovat.

Medzi komorné stubory, ktoré maji na svojom ume-
leckom konte u# | medzindrodné trofeje patri i Praié-
kovo kvarteln (absolditne vitazstvo na Grand Prix ve
[rancazskom Eviane a_absolitnymi vifazmi sa stali i na
narodnej sdtazt MK CSR v Kroméiizi}, Ich vystipenie
na Interpddin [16. X.) charakterizovala zhoda v po-
stoji 1 vypovedi k interpretovanym dielam, Suabor je
viyborne zohraly, zvukovo vyrovnany — decentny, tech-
nicky isty a svoje repertodrové diela ma do podrob
nosti prepracované. Na svojom koncerte zaujali inter<
preticion oboch diel — Beethovenovho Kvarteta B dur,
©. 6, op. 18, i 2, sladikovym kvartetom mladého teskeé-
ho skladatela Otomara Kvécha. VyiSie spomenuta cha<

Rinunské slacikové kvarleto Voces contemporanae.

rakleristika Interpretatnych kvalit telesa sa sice vzia<
huie na obe diela, no k timoéeniu Kvéchovho myslien-
kovo im blizkeho diela pristapila a] vécSia osobnd za<
angazovanost, klora spolu s technickymi i muzikdlnymi
dispoziciami ¢lenov telesa pozdvihla ho na jeden zo zd-
Zitkov Interpodia.

Nipg menej ndrotné kritérida ako na prazakovcov bolo
mozné upistinll i na Traveitkovo kvarteto, V ich inter-
preticii zazneli (14 X.] Listy diavérné — 2, slatikové
kvarteto Leusa Jandcéka (spamiéiti}) a premiérovom na-
studovani slacikoveé kvartelo gruzinskeho skladatela No-
dara Gabuniu, Suhra, zanietenie, precizne prepracova-
nie, muzikalny ndboj, technicks islota, 8tylovosf, prica
s0 zvukom — o s prvky, ktoré vo vyslednom tvare po-
nukaig ohraz perspektivnehe telesa, akych by sme choe-
Ii po¢ul na budicich ro¢nikoch Interpbdia &im viac.

VIERA REZUCHOVA

gancia 1 brilancia, poézia a dramatiz-
nmus, technika i emocionalita sa v jelio
hre stmelovall v jedineénd syntézu. Du-
lajme, Ze tohto sympatického a pritom
skromného umelca poéujeme aj v
budtcnosti v nasom meste. Hral skutog-
ne nezabudnutelne a neopakovatelne!
Podobne ako vicSina japonskych diri-
gentov, ktorl sa v poslednych rokoch
prezentovall v Bratislave, tak aj oéast-
nik Tribliny Hiketaro Yazaki vyznacuje

(Dokonéenie z 1. str.)
sie vyrazové moZnosti poskytovali sklad-
by aulorov 20, storo¢la H, Villu-Lobhosa
a Pierra Petita a potvredili, Ze gitare
sved¢él moderni hudba. Assadovcl tu
predviedll mnoZstve farebnych a dyna-
mickyech odtiefiov a obdivuhodne spojill
svoj velky temperament so vzornostou
komorného prejavu, Mlad¢ vek oboch gi-
tatislov slubuje do budicnostt eite vel-
ké mo¥nostt. ROBERT DUSATKO

Vystipenie Jeffa Beera (NSR), hrata
na bicie, bolp. oZivenim a prinajmenej
atrakciou vzbudzu|ticou obdiv. Zaujima-
vo vyznela jeho (vodnd prednaska o
bicich nastrojoch, o ich ténovych a vy-
razovych mo#nostiach, o technike a spo-
soboch tvorenia zvuku (tonu) na nich.
Pri vietke] avantgardnosti a originalite
repertoarn (Akira  Mijodi, Karlheinz
Stockhausen), pri vietke] suverénnej is-
tote, vzbudzoval jeho umelecky vykon
skir obdiv nad tvorivou invenciou hra-
ta i skladatela (vlastng Improvizdcial,
uznanie, azda i GZas, ale v nijakom pri-
pade emocie.

Finska sopranistka Merja Virkkaleva
upttala vynikajacou spevdckou techni-
kou opierajicou sa o masku, &% na vys-

osobitostl v prejave. Akoby nemeckd spe-
viacka Skola, klorou je vedena, kracala
ruka v ruke s nemeckou dokladnostou,
ale predsa len s germanskym chladom
4 odstupom, SKO Zilina, ktory ju spre-
vadzal s pahradnym dirigentom ], Val-
tom, updlal zivou vyrazovosfou, miesta-
mi na klasikov vsak prilirubym tvore-
nim zvukove] opory sprievodu,

Z dvoch klaviristov vystupujicich v
ramei Tribiny Steven Mayer (USA) pri
Interpreticii Schumannovho Klavirneho
koncertn preukdzal silni ddvku emocio-
nality i znaéné technické dispozicle. Mal
nevyhodu v tom, Ze si nerczumel s dirl-
gentom S. Macurom (za pultom SF) a
tak sthra orchestra sp solistom najmi
v I, Casti velmi neharmonizovala. Alc
aj vo lindle neudrzal Mayer v ndroc-
nej polyrytmicke| sadzbe jednoliate tem-
po. TI, ¢o od inlerpreta vyzZaduju bez-
prostrednos{, osobnostny vklad, mali na
jelio vikone dosl ¢o obdivoval, klo vsak
otakdval aj umelecki rozvahu, kullivo-
vanos(, slovom skolu, najméd v okrajo-
vych ¢astiach, nemohol byt s Mayerovym
vykonom nijako zvidst spokojny.

Kariéru velkého klaviristu nastupuje
lauredt MTMI Michail Pletiiev ([ZSSR).
0 neopakovatelne| jedinecnosti svojho

Medzi piatimi tohtoreénymi lauredtmi
MTMI je aj hobojista Jiirgen Dietze z
Nemeckej demokratickej republiky,

sa Ullou a nizkou postavou, ale vynika
svoiim temperamentnym naturelom. Vel-
mi sympaticky sprevddzal soOlistov M.
Pletiiova a I. TOnnesena, Jeho vykon v
Debussyho symionickej poéme More [y-
ril sytymi farbami, vyZaroval vitalitu,
ale nie dostatofne vystlhoval nuansy a
atmosiéru impresionistickej hudby. [ vy-
pracovanie partitiry malo svoje rezer-
vy vo vybrisenasti sihry a v diferenco-

vanosti tonu.
Zaverom pri hodnotenf tohtorocnei
Tribiny musime konstatovat, Ze 1 na-

priek uréitym vyhradam, bola droveii
predvedenyeh vikonov skutolne na vy-
nikajicej profesiondlnej drovni a svojou
kvalilou sa v znatnej miere zasliZlla
o lesk a dobré meno celyeh BHS. Vi-
dime v lom niglen prinos pre festival,
ale 1 doklad vieobecného svetovéaho
trendu v koncertnom  umeni, kloré v
stupfiujlicej sa konkurencii a v neusta-
lom  prileve novyeh wmien, talentov ma
vzostupni tendenciu kvality. Dafajme, Ze
st tento lakt plne uvedomia af nasi mla-
di koncertn] uwmelci a neuspokoja sa s
dosiahnutymi métami{, ale stanovia si
vyisie a narocnejsie ciele.

VLADIMIR CIZIK



Prvym komornym siborom vyslipia-
cim na tohtorognych BHS bolo Sloven-
ské kvarteto (A. Mozi, A, -Nemec, M. le-
lecky a J. Sikeora), kiore sa po dlhiom
case predstavile bratislayskym posiucha-
fom na dopoluditajSom Komornom ma-
tiné (7. X.) usporiadanom pri prilezitosti
80. vyrofia vzniku NDR. .

Vo opevej gasll programu Komorného
matiné pdznelo Statikové kvarteto D dur,
op. 84 & 5  Skevranok” . Haydna a Kla-
rinetavé kvinteto, ep. 73 Johannesa Pau-
la Thilmanna; klarinetovy pact prednie-
sol J. Luptagik. V druhe] casli zaznelo
Slatikové kvartets F dur, op. 18, & 4
1.. v. Beethovena.

Interpretdacia Haydnovych komornych
diel dospela, najmda v poslednych ro-
Koch, K ohjavnym vrcholom. Mladsie ge-
neracie ¢itia a chapu Haydna spontén-
nejsie a plastickejsie, pritom sa ukazu-
je, Ze takylo pristup moze byl v ploe|
zhode s kédnonom klasicke| interpretdcie
== v Zhinde s Iradiciou. Tento moment
Vvedne] Haydnove] mladosti sa, Zial, z
interpretdcie Slovenského Kkvarteta  vy-
Lratil,

Uplne presvedéive viak wvyznelo po-
fratie Klavinetového kvinteta, op. 73 od
drazdanského skladalefa ] P. Thilmanna
{14906, ziaka P, Hindemitha a I, Grah-
nera. Intimna a veaena umelecka vypo-
ved Kvinteta (1955] nesie vyrazné zna-
ky tych kowmpozienych a ideovych ovien-
tdcil, z ktorych skladatel &erpal. Inter-
pretacia tohto diela bola v kaZdom sme-

ve podnelnd a prinosnd, pricom vyrasta-
a2z rvespektovania polvionickej Struk-
tiury a tondlne zaloZene] moderne| har-
monie. Vyken Slovenského kvarteta vel-
mi posobive detvaral i klarinetista Jo-
zel Luptddik,

U interpretacii Beethovenovych komor-
nych diel sa napisalo a povedalo vela;
od zameru kK tvorivému ¢inu si viak kaZ-
dy kliesni cestu sam. Neslagi ani sku-
senosl, ani jasne nadrinuta predstava —
zapas o Beethovena patlri uZz tradicpe
k najtaz$im umeleckym aloham. Vykon
Siovenskélho kvarteta nemozZno pausdlne
hodnotit vypottom kladnych ¢ zapor-
nych momentov, ale jedine z hladiska
celostnelio pristupu. 2 tohto hiadiska
pebola nterpretacia Beethovenovho dle-
fa najpresveddivejsia a to nielen vinou
drohnych nepresvosti, ale prdave v dis-
tancovanl sa od tej vyrazovej mohul-
nosti, ktordg si Beethovenova hudba tak
qustojéive  vyzaduje. Preto ten rozpd-
¢ity vysledny dojem, ktory nie je za-
uyelnutim interpretaéného pristupu, ale

skor prejavom tazZby potut strhuincu
Beethovenove hudbu tGplne presne a
presvedéivo.

hw

Vystipenie Ceského noneta (7. X.| s
umeleckym veducim Vaclavom Snitilom
sa uskutocénilo v neskovych veernych
hodindach ako plate (!} podujatie druhé-
ho testivalového dila a zZnalne utipelo
siabou pavstevnostou,

Bralislavskym posluchddom sa praz-
ski umelcl predstavill dielom Vaclava
Dobiad%a ,Rodna zem hevori® z noneta
0 rodoej zemi. Dielo vzniklo v r. 1952
a jeho predvedenie na tohtoroénych BHs
bolo pripomienkou skladatelovych. nedu-
Ziiych 70. navodenin,

[nterpreti velmi presvedéivo vyjadii-
i nérvedny (6n Dobidsove] hudobne) re-
£, jeho proklamativiu nastojtiv . plo-
grawove zacieleni na hézu tradicnych
vyjadrovacich prosiviedkov, Parar  na
kuntabilnost, diferencovanie  konirast-
nych nédladovych poloh a vyrazne le-
fovanie detailu posilnilo atmostéra die-
la.

S0 zdujmom otakdvane Sepleto Es dur,
op. 21 L. v. Beethovena vyznelo laktieZ
presvedéive a sponldnne. interprelom sa
zrogne konstaniné piliere, platne pri
stvarfiovani Beethovenovych diel. Na ba-
ze suilového formového typu divertimen-
ta demonstrovalo Ceské noneto nesmier-
ne Sirokd virazovi skdalu Beethovenove]
hutlobnej reti od meditativayeh poloh
poiinde aZ po brilantné Presto. Osobi-
tos{ Interpretdcie Sepleta mozno \-'Vii‘{d-
vit azda najprilichaveisie slovami: vruc-
na spevnost, zapocivanie sa do celku
a dosledné slotoznenie sa s podstalou
‘diels, Zdanlivé samozreimosti kitoré viak
v praxl byvaji najvdéSim, Casto nepre-
kovatelnym problémom!

v zdveretnej casti odznelo Divertimen-
‘to ]. Pauera, dosledne prepracované die-
lo. to do vyuZitia zvukovich prostried-
kov i viberu foriem. Azda len pomalym
tastiam chybal vyhraneneis’ myslienko-
vy ndaboj a prave tieto fasti vyvolavall
dojem  schematlénosti privolbe tvdroych
prostriedkov.  Pauverove Divertimento
preferuje bohalé farebng tieflovanie v
ramel zvoleného indtrumentdlnebo obsa-
dania, fo interpreti velmi posobivo zvy-
raznill vo svojom pobati. Vykon Ceské-
ho weneta i dramaturgickd kencepcia
boli nesporpe distojofm a umelscky

orne si

hodnotnym prispevkom do progranmu BHs.
e

Koncert Orfordského kvarteta z Kana-
dy (Andrew Dawes — 1. husle, Kenneth
Perkins - 2. husle, Fercnece Helmer —
viola, Marcel St-Cvr - violoncelo), kto-
ry sa uskutoénll 9. X. 1879 v Zrkadlove|
sient Primacidlnenho palaca, vvvolal azda
najviac polemik v radoch kriticky zmys-
fajacich posluchédov, 'Lreba viak hned
vyslovit  objekiivne konStatovanie, Ze
Urfordské kvarteto je vskutku mimoriad-
ne vyspelé komorné leleso, kloré znes
sie tle najndroénejsie interprefacnd kri-
térid. Interpretatna koncepeia kazZdého
predneseného diela bola hlbokn premys
lend, zdmerng a podla viastoych pred-
stav 1 realizovand. Ak je teda zamer
disledne premielnuty a zhmolneny vo
vyjadreni, mo¥no povedaf, j2 wmame do
tinenia s takym subjektom, zlory vie, &o
chice,”Tieto slova sa dotykajt pradoviet-
kKym stvarnenia Slatikového kvarteta &,
17, B dur, KZ 458 W. A. Mozarta. Or-
fordské kvartelo prednieslo wio dielo
technicky dokaonale, s voilornym zanle-
tenim a predsa si musel posindhad po-
lozit otdzku: bol to wvdbee Mozart? Tu
sa DmAmM Ziada poznamenal, Ze pod egi-
dow novatorstva ¢i osobitosti nemala by
nikdy zaniknit Stvlova cistola podania
diela — v tomto pripade Mozarta. Inter-
prefacii diela chybala hezstarvostog lah-
kost, veselost a radosf, chavakteristic-
ky mozartovsky Jas. Krltickd v§hrada
je o to. nastojtiveisia, e tu 15lo o zames,

0Ty

o koncepciu, klorda bola ddsledne reali-
ZoVand,

Po interpretacne] stranke najpresved-
tiveisie wvyznelo 1 slagikové kvarteto
R, Murray Schalera, kioré riesi problém
Styroch osamelych, od sveia  izolova-
nych lud! ‘pokidajicich <« oslobodil 2

The Orford String (uartet
Kanada,
osamelosti,  Predvedenie schalerovho

diela sa stretlo s velkym ohlasom a lre-
ba podotkpit, ze skladate! vefmi posoin-
vo a brilantne pracuje zo Styrmi sldéi-
kovymi nastroymi. Je polcebné si viak
polozif otdzku gl tvarne prosiriedky —
skladalelov invenény a vyrazovy arzenal
- nepdsabil prilis transparentne, ¢l ne-
bol prilis vypoditany na vonkajsl zvu-
kovy efekl. Bolo by zaujimavé vypodul
si ostatne skladby autora, abyv sa wmol-
lo komplexnejsie posddil interpretova-
né dielo.

V zavereine| tastl predniesli Kanada-
nia jedne z najvyznamneijSich diel ko-
morng| ivorby vdbec, Beethovenovae Sla-
pikové kvarteto & 14, eis mol. ep. 131,
Nelveha anl zddraziiovaf, Ze po sirdnke
inferprelacne] je to jedno z najobiaz-
nejsich diel v svetovej kvartetove] lite-
ratire. Ak sa uz niekto rozhodne lakéto
dielo pastudovat a predviest, musi po-
¢ilat s itym, Ze hodnofiace kritéria bu-
di vysoké, A prave 2z lohto zorného uhla
treba . vyslovit ndzor, Ze vykon Orlord-
ského kvarleta nesklamal, ale anl ne-
nadclhiol. To pozitivne treba hiadat v do-
kladnom prepracovani dieta, v uslacivii-
lom a4 expresiviom tone uwmelcov, v Za-
nieteni a muzikalite. Celku viak chyba-
la zrelost a filozoficka dimenzia.

Neviedny umelecky z&Zilok pripravi-
lo v Zrkadlovej sieni {13, X.} posluché-
tom Stutigartské trie z NSR [Monika
Leonhardovg — klavir, Rainer Kussman!
— husle, Klaus Peter Hahn -— violon-
telo). Na programe mali Haydnove Trio
pre klavir, husle a violungelo € dur,
Hob. XV.,27, Sostakovitove Trio pre kla-
vir, husle a viplentelo e mol, op. 87 a
Trio pre klavir, husle a viviencéela e mol,
op. &6 Felixa Mendelssohna-Bartheldyhae.
U7 stvdrnmenie Haydnovho Tria jasne na-
znadilo, 7Ze ide o komorng leleso mimo-
riadnych umelcokych kvaiit, V interpre-
thcii tolito diela bolo tolko Tabkosti,
vzletu a pdvabu, Ze Ziadna pulemika by
pravdepodobne neochstala, I'reba podot-
Lknil, Ze pristup k Havdnovmu dielu baol
traditny -— teda  Zirdne sxpervimentova-
nie, iba uvedomenie i toho, Ze ide o
dieio zo skladatelovho zrelého obdobia.
Haydnova hudobng ref zrejme sama dik-
tovala interpertom sposobh vyladrenia.
Bo! ta jednoduchoe Haydn, akého by sme

vidy radi pegtvalil

MNespurpe najviacsim zazitkom 2 tohlu
koncertu bolp vsak predvedenie bSosta-
kovitovho Tria e mol [z r. 1944) dedi-
kovanéha skladatelovmu dévernému
pristelovi Ivanovi Sollertinskému, Ktory
zihynul ' pogas voiny v Leningrade,
Stuttgartske trio hralo Sostakovica azda
na hranict same; dokonalosli, bolo to
v pravoin slova zmysle timocenle skla-
datelfovho posoclstva. Tak asi by sa dal
charakterizovat jedinedny vykon umel-
cov, ktory sa zaisle nevylrati z pamiti
bratislavskych posiuchadov. Celé dielo
vyrasta z fraglekého padidnu smrti, le-
da z toho sveta, ktory skladatefa ob-
klopoval v rokoch voinovej hrozy a
premiefia sa vo svejich bimagindciach do
snovvceh spomiecnok a neZonyeh citov, In-
terpretacné pretimocCenie  bolo by, po-
chopitelne, amoring, keby zmysel celé-
ho digla nebol vyrazovo dotvoreny, pre-
citeny a hiboko zaZity, Azda jeding vy-
lirada sa dotyka poradia inlerpretova-
nych skladieb. Sostakovicom mal totiZ
tenta skvely komorny koncert kondif.

Stuttgariské trio,

Po prestavke odznelo este Mendelssal-
nove Trio e mol a posluchad musel opdt
ohdivovat velkolept presvedéivost, zmy-
sel pre Stylova distotu, technickt doko-

nalost & muzikality interpretoy, Stutt-
gartske trio pristupuje k Mendelssoh-
novimu  dielu bez akychikolvek afektov

Ct prevomantizovaneho meniervizinu, kio-
Uy nevaz zaplavuje interpreticic Mendel-
ssolinovej tvorby. A prdve vdaka lakd-
mulo pristupu dielo zaZlarcllo v ploe)
presvedeivost, Kazdy aotiv, RaZda mys-
lienka tu mala svoje presné, vyrazove
uréenie. Ukdzalo sa, Ze nie nahodou zis-
kalo Stutigartské lewo v roku 1358 Men-
duissoiinovu cenu,
LR 2]

Zvuéne meno Gabrieliho slagikového
kvarteta z Velkej Britdnie vyvolalo tiez
znatny zéaujem v radoch milovnikov ko-
mornej hudby, Tols komorné teleso
[Kenneth Silliho — 1. husle, Brendan
O'Reilly — 2. husle, Jan Jewel — viola,
Keith Harvey — viclonéelo] predstavilo
si v Zrkadlove] sieni Primacidlneho pa-
faca [14. X.} s pritazlivym programom:

Slatikovym  kvartetom D dur, KZ 499
W. A. Mozarla, Sladikevym kvartetom

t. 3, op. 94 Benjamina Brittena a Sla-
tikovym kvartetoam ¢ mol, op. 51/1 J.
Brahmsa.

Stvdarnenie  Mozartovho Sladikového
kvarteta D dur nemoZno prijalt bez v{-
hrad. Nedd sa sice povedat, Ze by hola
koncepcta nestylova a nevyhranena; vy-
citky idid skOr na Ukor intonadénych ne-
prestosti a vobec technického doivore-
nia diela. Najméd v drobnych [igurécidch
dochadzalo k nejasnostiam a neistole,
¢o sa Rdakonile prejavovalo 1 vo vrazo-

vom  stvarneni celluw,
Vskotku  vrecholnym  zdZitkom  bolo
predvedenie Sladikového kvarteta ¢ 3

od Benjamina Brittena., O samotnom die-
le sa #lada povedat, Ze kaZda cast na-
sloluie celkowm proklamativne vaimi vy-
hraneny kowmpozitny zdawer, ktovy skla-
datel tvorive riesi svojou pdsobivou hu-
dobnoun redou. Invenéna pritazlivos! die-
la spotiva predovsetkym v presved{ive)
oviginalite vietkych nastolenych kompo-
zitnyeh lenoménov a v Siroke] Skite
expresivaych dimenzii. Interpretdcia
Brittenovho diela v kdaZdom smerve zo-
hladnila posobivi hudobnu poetiku skla-
catela., Kazda cast mala svaju osobi't
atmosféru a to nielen kompozicun, ale
i interpretaéni. 72 hry vyZarovaia pre-
sveddivost, istola, stotoZnenie sa so skla-
datelovim Rompozidnym zamerom.

K interpretdacii Brahmsovho Slagikové-
ho kvarteta ¢ mol je potrebné vyslovit
velmi evidentné vyhrady, ktoré suvisia
s inlondcion a techmnickou presvedéivos-
tou. Ide v podstate o tie isté vyhrady
ako u Mozarta. Co sa koncepcie tyka, ta,

pochopitelne, nemoze byt ,ortodoxna”
[v zmysle, ¢o nesthlasi s tradiénou
predstavou, je  nespravne).  Brabhmsa

moZno hrat mnohorako a vidy vyborns,
aviak kaZdy interprelacny pristup mus!
respektovat zomkoutost  skladalelove|
hudobnej veéi. Tdly poZiadavka s=a, po-
clhiopitelne, netyka len Brahmsa. Gabrie-
liho sladikové kvarteto ve svojom pri-
stupe k Brahmsovi ma viak eSte mnoho
nedostatkov, najmid v oblasti virazovei
a zvokovej proporcionalily, spdjania pre-
linajicich sa mySlienkovych oblikov,
dynamicke] diferencidcie jednatlivgch
meladickych ttvarov, &o sa, samozraejme,
prejavilo i v rdmci celosiného vyznenia
diela, 1GOR BERGER

Koncert Ustrednej

hudby Ministerstva
vattra SSR |

Je o pu prvy raz, ¢o sa v ramci Bra-
tistavskych hudobnyceh slavnosti uplaini-
la na koncertnom podiu ay dychova hud-
ba. Teda zaner, ktory je vyslovenou do-
menou zabavnej hudby, Zabavoa hudba
bola pa tomto fore aZz doleraz zastupena
tba hudobno-dramatickymi dielami z re
pertoaru spevohry Nove] scény. Preto
treba povazoval garadenie koncertu dy-
chovej hudby do programu Bratisiav-
skveh hudobnyeh slavnostl za dramatur-
gicky &in, ktory moze matf, ak by iSlo
o trvalé zaradovanie podobnelio progrd:
mu do BHS pre budicnoslt malyeh hue
dobmych foriem a pre ich rozvej vels
ky vyznam. 4dbavnd hudhba sa takio do-
stava do priame] konlrontdcie s dielami
umelecky vysoko zavaznyml Usporiada-
telia zverili tak¢to  koncevt Ustrednej
hudhe Ministerstva vanutlra SSR, Povedz-
me hned a olvorene, Z2e to bolo Stastneé
riesenie, lebo loto teleso sa stdva vel-
rul symipatickou, priebojnou a najmd (-
valou sudaston budobného Zivaota Bra-
tislavy. Je to v prvom rade velka zdslu-
ha ambicidgnelho a vyborneho divigenia
Michala Galovea, kKtorému sa za poluier-
pe Kratky cas podarilo dostal tolo tele-
50 medzi popredné dychové orchestes
nielen u nas, ale aj v ramel cele] CH5R,
Vahladom na zavainos! Zavadenia kKone
ceriu sime vsak aj napriek kvalitdm su-
boru ocakavall jeho vystipenie s wids
tym papitim, Uz vopred moZeme pove-
dat, Zze Ustredna hudba, jej sdlisli [spe-
vaci aj in§trumentalisti}) a spoluiéinku-
juce zhory |(vekdlny sidbor Bratislava,
miesany zbor Laiépica a pionierske zbory
Sinietko a Zornitka) pritomng publikun
nesklamala. V opestrom slede sa striedaii
skladby mnasich, deskych a sovietskych
skladatelov v stilade s wyviyéenvym zd-
kKladnym ideovym zameranim koncertiu,
Kiory bol venovany 35. virogiu Sloven-
skéhe parodného povstania. Hovorit o
jednotlivych vykonoch v ramel tejto ava-
ny netreba, solisti i sdbory podali uta-
kavany dobry vykon. Zial, snabu solis-
tov o perfekiny vykon dost oslabila ne-
dostatocne silng (alebn zle usporiada-
ni ) zosilovacia aparalara a tak, aj ked
dirtgent stlmil orchester na najvdasiu
moZnd mieru, zvuk telesa tasto prekryl
spevakov. To vsak neuberd nig na kva-
lite vykonu vsetkych ziucastnenych a
publikam sa rozcehadzalo domov spokoj-
ne. :

Nie celkom spokainy viak odchadzal
7z koncertu recenzent, ktory sledoval nie-
len vykony na podiu (tie sa mu padcii
rovioako ako publikuj, ale musel si dat
toto vystdpenie do celkového kontextu
a koncepcie Bratislavskych hudobnyca
slavnostl. A tu nemdZeme byl plne spu-
kojni, Hoci kaZdd jednotliva skladoa
programu mala vysoke umelecké kvaliiy
sui generis, iba jednotlivé radenie. ne«
bolo najstastnejSie |Langer: Labhké prs+
ty, Bazlik: Ci je to chlieb, po prestav-
ke A. Dvoldk: Slovansky tanec ¢. 8§, 1.
Fuéik: Stary mrmios). Boli two drobné
chyby krasy, ktoré by sa véak v podob-
nom  programe vyskyvtoval nemali, Da-
lej nam chybal vaUsi podet origindlnych
skladieb pre dychovy orchester. Ich ne-
pritomnos{ suploval cely rad aj ked vy-
nikajucich transkripeti velmi zndmygh
skladieb majstrov [Sostakovi#, Dvoidk,
Chacaturian), ktoré uz dlhé roky su re-
pertoarovymi titulmi vsetkych nasich po-
prednych dychovych orchestrov a teda
uZ patriéne obohraté. A predsa existuje
velky pocet origindlnych skladieb pre
dychove orchestre od sGfasnych auio-
rov, ktoré hy rovnako zvyraznili zaklad-
nig ideu programu.

A este jedna poznamka, Ked si pre-
listujeme programy jednotlivich kon-
certov BHS zistime, Ze wmnohé skladby
zazneli na tomto fore po prvy raz. Ne-
boli by sa nadli vhodné skladby aj pre
Koncert dychovej hudby? Napokon (re-
ba pripomenul edte jednu drobnosf. FPo-
dobné koncertné programy, kioré nerd-
laju s podrobnym uversinenim jednotii-
vych skladieb v bulletine, nutne potre-
buji hiasatela.

Tymito pripomienkami nechcems v ni-
jakom pripade vystipenie Ustrednej hud-
by Ministerstva vniitra SSR zniZovat na
podradné podujatie. Naopak, cheeme po-
vedat, e ak tohtorotna déast dychovei
hudby na BHS bola jednordzovou akciou,
potom tento koncert plne spinil svoju
flohu. Ak bv sa viak koncert podob-
ného typu mal stat [rvalou sicasfou
BHS, treba potom k tomuto podujativ
pristapit s rovnakou védZnosfou a naros-
nostou ako ku kaZdému indmu progra-
mu: pripravit ho podrobne a v predsti-
I, uvereinit ho v pinom zneni v bulle-
tine a primerane ho spropagoval aj v
tlati a masovokomunikedénych prostried-
koch. Len takto sa z takého podujalia
mZe stal serifzna sifast Bratislavskych

hudobnych slavnostl, ZDENEK €CON




Siedma vypoved

Jan Cikker: ROZSUDGK. Opera v 5 ob-
razoch (3 dejstvach). Libreto podla
Kieistovej novely Zemetrasenie v UChile
napisal skladatief. Divigent — Ondrej Le-
mard a. h., asistent dirigenta — Pavol
Baxa, ReZiser — Brauisiav Keigka, zhov-
majster — Ladislav Holasek., Sceng —
Ladislay vychodil, kestymy — Helena

Bezakova, Choreograi — Boris Slovak.

Otinkuje zbkor, orchester a balet SND.

Solisti: M. Nitranova, J. Martvoii, P. Os-

wald, 0. Handkova, I, Baricova, N. Ha-

zuchovd, J. Hrubant, R. Szies, P. Mauré-
ry, S. Hudec, A, Michalkova, 1. Kiri-

lovda, A. Judt, P. Subert, S. Benacka, A,

Kiriava,

Svelova premiéra 6. oktobra 1979 v

opere Slovenského nareodného divadia v

ramei BHS,

Zmysel a aktualnos( vypovede narod-
nelo umelca Jana Cikkera v jeho sied-
mom javiskovom opuse netrgba dlho
hladal a netreba si ani vypomahat krko-
tomnymi vykladovymi sofistikami., Nove-
la Heinricha von Kleista, nemeckého
dramatika spisovatela a publicistu, klory
Zil na rozhrani 18. a 19. storedia, roz-
prava o osudoch fudi, v zemi Kleistovi
i néam vzdialenej, o pribehu, ktory sa
adohral v jemu a este viéimi nam vzdia-
lenych tasoch. 7 tragického pribehu lds-
ky spolotensky nerovnej dvojice — Jo-
sephy a Jeronmima [u Cikkera Isabeiv
a Lorenza|, bezmocne prijimajacej tdoe-
ry, ktoré jej uStedruje stavovska pycha
otca, zakony svata § cirkve v 17, storodi,
klora pred smrtou zachrainuje Zivelna
pohroma, ale zabijaja TIudia, ktori spo-
lu s nou katastrofu pre#ili — z tohito
pribehu moZno celkom jasne wvystopo-
val aktudlnost posolstva. Je nim obraz
home sapiensa, jedootlivea 1 v skupine,
ktory ma este stile rezervy v schop-
nosti rozumne mysliet a konaf, vazif si
dostojnost inych a pritom spoznavat
viastnn, nezabijat cit wvo chvilach pre-
puknutia vasni. Nie je to prijemny por-
tret, ale, zial, podnes nestratil piatnost.
Predkladaji ho Kleist i Cikker. Skla-
datel, Ktory vo svojej doferajie; tvorbe

velmi 2ZaangaZovane stcitil so svojimi
hrdinami a v pribliZovani ich osudov
apeioval aj’ na divikov sicil, vyslovoje

Ao svoe  pasolstve  inyi hilasom. into-
nacia jeho priiovoru je menej sueitna,
dostdva sa skor' do funkcie ,objektiv-
neho portretistu®, 3

Branislav Kriska v
pribovore v premiérovom  bulletine, v
ohsaznom  dramaturgwekom  rozbore
presvedéivom viklade 2dmeru scenato-
rov novej opery, na olazku — o nam
pontka skladatel? - odpoveda: (Ny-
krystalizovany hudobuy st9l | cikkerov-
sky": pohlad na operu ako Zéner s kon
trastoym  svelom lyviky a4 expresivoei
dramatiénosti. Dalej pisobiva vystav
bu a clenitost pribehu a s nim stvi-
siacich situdcii scénickych vizii a loka-
iit. Mame pred sebou operu, klora chee
a ma v sebe viac, ako by bolo len zhu-
dobnenie librata o tragicke| ldske dvoch
mladych Iudi. Skladatel nam vykresluje
celi galériu Zivotnych javiskovyeh po-
stdv, niekedy hrubym, rdznym {ahom
Stetca, inde jemnym tahom drobnokres-
by s odkeylim najvoftornejsSich poryvov
ludskej duSe. VSetko toto je pre insce-
natorov doleZité a prinajmensom dole-
7ita je divadelnos!{ Cikkerovej opery.
Prejavuje sa aj v cite pre formu, Klo-
rou chee vyjadrit obsah .., Divadelnos!
— (o je aj zmysel pre javiskovy Cas
a priestor, ktoré maji svoje zviastne a

Zasluzily uvmelec

celkom Specifické rozmery. Nie sa lo-
toiné s redinym ¢asom a  priestorom,
aj kod neraz lvoria jeho 1lGzia, alebo

evokujd konkrétnost®, Cilujeme, aby sa
predislo paralrazovaniu, lebo ide o vy-
stizné predstavenie Cikkerovho vkladu
v ieho siedmom javiskovom. opuse. V
kontexte jeho posiednych opier do wvy-
krystalizovancho hudobnéhp Stylu vsti-
pila ista Bistota™, mitkkost, vacésia Gi-
latefnost. Novou érioy v porovnani so
symbonizmonm oslatnych opusov i@ prie-
nik komornejiieho tOnu, do nového vzla
hu sa dostava orchestralny aparat a
Tudsky hlas — v prospech spievanéhn
slova. V kontrastnom svele lyriky a ex-
presivoe] dramatiénosti na posiuchica
viacimi  zapOsobl rozozvutana lyrickd
struna — a lo nielen v obrazoch, Ktoré
st ostavbow Hbreta | opripravou  situdcil
pre pu predurcéeng [obidva prvé obrazy,
duelo milencov 1 klastorny obraz]. Lib-
reto budovala skladatelova striedma ru-
ka, strutna a2 strohd je kondtrukeia drea
my ako cellku, vdtsSmi ne? dramalickd
klenba zaujme tvar i obsah. almasiéro-
tvorna sila jednotlivich obrazov, sledo
vanie pribehovosti ustupuje opbrazom o
Zivote & snoch. Bkratka a- slrigthintost
sl priznaéné aj pre kKompoziciu jednot
livych obrazov, kde, zda sa, skratka naj-

viigsml posluZila divadelnosti a javisko-
vej udinnosti 1, dejstva - 3, ovbrazu
{scéna vo viizenf, vizie Isabel), menej
si vsak divika dokaze pripatat v oboch
zavereényclh obrazocl (najméd vo Stve-
tom, v scéne popravy a zemetrasenia
e na scéne paralelne prilis vela akté
rov, priveika [vekvencia replik i nalad,
mala plocha obrazu nedava moZnost di-
ferencoval to vyznamovo podsiatng).
Vynikajuca e hudobng prezentdcia
Cikkerovho Rozsudku. Nastudovanie e
pracou  hostujicsho dirigenta Ondeeja
Lendrda, Klory sa vie bezpetne oriento-
val v sGéasnych partitirach (k Cikkero-
vym dielam si mohol viacerymi navrat-
mi — WVzkriesenie, Corioclanus — vybu-
doval wvlast intimny vztah), vie z nich
vydoloval koZdi cennos(, neobide krasu
detailu, frazy e pritom ide o divadel-
nika s velkym ndbojom citovosti i citu
pre dramaticki stavbu, o dirigenta s

mimoriadnymi predpokladmi, pre opernd
interpretacin, pretoZe mu je vzacne po-
siavenie spevdka, pozicia Iudského hla-
su v opere vibec a v sicasnych opu-
soch zvlasl, Na premiére Rozsudku ako-
by sme
chvil

renesanciu - velkyelh
orchestra, hol

prezivali

ndsho divadelného

(Lorenzp) v Cikkerovej opere Rozsu-
dok. Snimka: J. Vavro

pod Lenardovym vedenim vysoko proles
sionaloym, citlivym a vselky farby ovia-<
dajocim nastrojom, Zbor, Kiorému skla-
datel v lejlo opere urcil zvdisa podiars
bujticu, atmoslérotvornn funkeiu vybops
ne wvyspleval svo| velmi naroény part,
tmpozantng, farebne syle a sugestivie
bolo ,scénicke” predstaveme sa Casti
muzskeho zboru v chorale Dies irae, za-
vereénom speve mnichov a kajacnikov.
Narotné a obsaifne vokalne party dali
prileZitost viacerym sOlistom pre dos-
lojnd prezentaciu, zastdilym umelcom
lurajovi Mavivobovi a Olge Hanakovei
af pre vyraznejsin chavakierovi kreshu.
Oporou inscendcie je mimoriadny vykon
Marty Nitranove] v postave lsabel. K su-

casnej opere sa dostala cez plejadu
uspesne  stvarnenych  klasickych reper-
toarovych postav, je to spevacka s vel-

kou vokdlnou proiesionaliton i s nevsed-
nymi hereckymi danostami. Jej mnoho-
vrstvena Katusa zo VzKkriesenla, ,objav-
na", dramatickejdie chapana Katrena z
Krathavy a teraz Isabel, pri stvarneni
ktlorej sme mohli obdivovat vycizelova-
nost a isté zjemnenie vyrazovych pros-
riedkovy -~ to je Nitranovej sluzba sio-
venskej opere v tom najuslachtilejsom
zmysle slova.

Po dvadsiatich dvoch rokoch dotkale
sa Slovenské ndrodné divadlo znovo
moznosti uviest cikkerovsk¢ javiskovy
opus v ,domace]" svetovei premiére. [o,
ze  slovenska dramaturgia® prinass nas-

mu opernému suboru uZitok, Ze popri
hudobnyeh dielach 20, storotls prave
v litwloch slovenskyeh  tvorcov moze
najvitsmi zirocifl svoje dnesné dispo-

zicie — to potvedila aj vysoka droven
inscendcie Rozsudke. Siedma  vypoved
nirodného umelca lana Cikkera iste ne-
bude patrif medz diela uipZene ad acta

— @ni do divadelniého acchiva, am do
vedomia tych. &o s4 & novon operou
stretll, Bude zaujimavd pre analvitka
Cikkerovej hudobnej redi. bladajoceho
navidzonosl i nové prvky, bude zaujima-
va pro divadelnika tym, akg lormn si
zvolila a ako |u résila. Pre ovod mi-

nuloroénych BHS si opera zvalila Krial-
itavu narodného omelca BEugena Sucho-
fa — v novom inscenacnem vyklade a
pohlade, v sezbne uviedla Urbancov dru-
hy javiskovy opus Tanec nad placdom, a
svoju sestdesiatu, jubileind sezdnu olva-
rile svetovou premiéron Rozsudku
tormnosti slovenskyeh opernych autprov
i v puznfnush voti ich dieglam, zdd sa,
prezivame Toky TIOMOSH. -

ZUZANA MARCZELLOVA

V pri.

Viil.

Pevnou sucéastou BHS je uz po niekofko rokov &) mu-
zikologicka komlerencia, kiorid v rdmei Siroko koncipo-
vaneho cykin ,Hudobne iradicie Bratislavy a ich tvor-
covia® kazdorotne organizuje Mestsky dom kultiry a
osvely v Bratislave, v spoluprdact s festivalovym vyborom
Bratislavskych hudobnych slavnostl,

Fohtorotny uz VII, rotnik muzikologickej konieren
cie [10. a 11. oktobra) upriamil svoju pozornost na temu
oHudobna vychova a umelecké $kolstvo v Bratislave®,
Volbu tejto emy moZno povazoval za velmi Stastnn
a v roky, v ktorom najvyznamnejsie bratislavskeé hudob-
no-pedagogicke instilteie oslavujn okruhle jublled svoj-
ho wvzniku (Konzervatorium — 60, VSMU 30] za
plne opodstatnenid a vari aj poirebnu. Na konlerencii
vystipilo 18 slovenskych i ¢ceskych muzikol6gov a hu-
dobnych pedagogov, ktori hodnolili nielen prines tych-
o dvoch jubilujicich ustavov pre nas kullirny Zivol,
ale objasnovali i mnohe dalSie otdzky z celej hudobno-
pedagogickej problematiky,

fHudobno-pedagogicke institucie, vyznamng pedago-
givke osobnosti, slovenska hudobna pedagogika v minu-
losti a jej dnesné smerovanie — to boli hlavné lema-
ticke okruhy, ktoré sa stali predmetom vedeckého ba-
cdania a Kkritického hodnotenia 2z pozicil marxistickej
chalektiky, Celd problematiku v zikladngeh Kontdrach
nadértol a tdéastnikom konferencie predostrel v uvodnom
relerate ,Zékonitosti rozveja hudobnej vfchovy na viet-
kych typoeh umeleckyeh 8§kol (1918-—-1878)“ vedecky
tajomnik konferencie dr. Zdenko Novdtek, CSe. Z jeho
referdatu vyplynulo, Ze zdkladné zdkonite predpoklady
rozvoja hudobnej vychovy v Bratislave, ale | na celom
Slovensku boli podmienené ¢oraz priaznivejsimi politic-
kymi, spolotenskymi a materidlnymi podmienkami
fvznik prvej CSR, oslobodenie, februdar 1948), histo-
ricky nevyhnutnou orientdciou na vyspeli Ceska peda-
gogiku a blahodarnym vplyvom doméce] povodne] skla-
datelskej tvorby v &om bol zdroj a zdaruka formova-
nia slovenskej hudobnej pedagogiky a je] specilického
vvihranovania, Nasledujdeich 17 referentov prispelo do
programu konferencie prispevkami, osvetlujicimi na za-
klade podrobného pramennébo a dokumentacéného ma-
teridlu i viastnych skGsenosti parcialne problémy ustred-
ney  témy,

Dr. Viadimir Cizik (,Poznidmky k repertoaru brati-
slavskych hudobnych 3kél medzi svetovymi vojnami®)
nadrtol postavenie a vzajomny vztah slovenskej Hudob
ne| ikoly pre Slovensko [neskorSej Hudobnej a dra
matickej akadémie) a nemecko-madarske| Mestske| hu-
dobnei Sskoly, ktory demonStroval na repertodrove]
orientdcii oboch fstavov prejavujlicej sa v ucebnych
osnovach i v programoch verejnych koncertov poriada-
nych oboma Skolami, Dee. dr. Jozel Samko, CSe. (,Hu-
dobna vychava na bratislavskom Uéitelskom iistave”)

uzikelogicka konferencia

priblizil posobeime vyznamnych hudobnych pedagogov
na bralislavskom Ugitelskom dstave pocas celého jeho
trvania (0. Simék, ]. Soupal, A. Dersdk, 5. Kantor, ¥,
Dostalik, V. Fedor, P. l'onkovic, 1. Andrasovan, P. Hy-
ros )], Dr. Olga Paviovska (.60 rokov pdsobnosti brati-
slavskéhg konzervatéria®) pripomenula vyznam jubi-
lujiiceho Konzervatoria pre celt slovenska hudobna
kultiru, v strucnosti naértla jeho historin so vietkymi
vyvojovymr peripetiami, poukazala na ciele a poslanie
Skoly v minulosti 1 sufasnosti a ocenila doslahouté
uspechy v celel jeho doterajsej ¢innosti. Dr. Tibor Sed-
licky, CS. (,Reformy vyutby hudobnej vjchovy na vie-
obecnovzdelavacich skoldch™) viiesol do optimistického
ovzdusia konferencie a pozitivaeho charakteru vidsiny
referatov disonantny ton, Paf velkych skolskych refo-
riem od oslobodenia postihujdeich predmet ,hudobna
vychoya™ je dokladom npielen barliveho rozvoja socia-
listického Skolstva hladajuceho v obdobl prudkého roz-
voja vedecko-technickej revolicie tie najoptimalnejsie
a najprogresivnejsie utebné osnovy, ale i dokladom ne-
domyslenych rozhodnutl, ktoryeh dosledky v oblasti hu
dobnej a estetickej vychovy mladeZe pocitujeme dodnes.
Eva Pappova (,Vyznam rodiny Kalendoveov v klavirnej
metodike pre Bratislava“) z pozicie byvalej Ziacky na-
Crila velmi Zivy ludsky, pedagogicky a umelecky por-
trét manZelov Kalendoveov a zhodnotila ich prinos pre
stovenski klavirnu pedagogiku, Viliam Korinek (,,Vyvoj
huslovej metodiky v Bratislave®) konfrontoval minulé
i sucasné smery husfove] metodiky uplatiiované pri vy-
u¢be husfovej hry v Bratislave. Podrobne sa zaoberal
najmi osobnostou O, Seviika -a jeho metodikou a upo-
zornil na jej staly vyznam pre dnesok. Dr. Magda Mar-
tintekova (,Vyvoj slovenskej vokalnej pedagogiky od
prof. Egema po sdéasnost”) pripomenula innost, za-
sluhy a najvidsie Gspechy vietkych vyznamnejSich vo-
kKdlnych pedagbgov posobiacich v Bratislave. Dr. Méria
Zikavska (,Imdoevé §koly menia — vyvaj po oslobodeni
a dneSny stav vymEovania™) naértla vyvo| bratislavske-
ho hudobneho skolstva niZsieho typu [Hudobné Skoly
v Bratislave), jeho postupné vélenenie do TDudovych
$kol wmenia [1959) a jeho dneénv stav. Dr, OIga Simo-
va, CSc. (,Vyzmam a vyvoj §tidia hndobnej vychovy
na bratislavskyeh vysokyeh 3kelach®), hovorila o ne-
gativnoyeh ddsledkoch neustdlyeh veorganizaényceh zmien
v oblasti hiudobnej vychovy na vysokych Skoldch. Dr. Ru-
dolf Brejka (,,Vznik a rozvaj VSMU v Bratislave®)
upriamil pozornost na problematiku Hudobnei fakulty
VSMU a jei jednotiivych Kkatedier, charaklerizoval pil
doterajiich vyvinov§eh etdp v existencii HF VSMU a
zhodnotil komplexne pedagogicko-vychovni prdacu ka#-
dej jednotlivej katedry, ktorych ma Hudobna fakulta v
sitasnosti Ses(. Dr. Ladislay Mokry, CSe, (, Vplyv se-
vietskyeh intepreiov a hudoebn¥ch pedagogik na nadu

hudobna kultdrn“) objasnil podmienky, za ktorych sa

_nepochybne ddstojue zaradi

zacali u nas vyraznejsie presadzovat vplyvy sovietskej
hudobnej pedagogiky, upozornil na skutoénost, ¥e tento
vplyv sa 2o zaciatku presadzoval cez prax [vynikajice
interpretacné vykony sovietskych umelcov u npéds) a
poukdzal na vsetky sttasné formy kontaktov so soviet-
skou pedagogikou existujice v nasom hudobnom Zivoie,
Doe. dr. Vladimir Gregor, CSe, (,Prelinanie teskei a
slovenskej hudobnej pedagogiky“) na konkrétnych pri-
kladoch demonitroval menej zname kontakty ceskveh
a slovenskych hudobnych pedagdgov za prvej republiky,
Zzdtvodnil 2zvrat v hodobno-pedagogickej orientdcii od
Budape§ti a Viedne smerom ku Prahe a poukazal na
rozsah pomoci &eske| pedagogiky Slovensku. Erika
Hahnova (,V¥voj organovej pedagogiky v Bratislave" |
podala vystiZnn charakteristiku umelecke| i pedugnwic-
kej cinnosti vSetkych organistov-umelcov pdsnbiarcich
v Bratislave od r. 1827 po siéasnost. Podobne velmi
plasticky natértol problemaliku vyuéby hiry na dvchove
nistroje v HBratistave Pavel Jakabéie (,V¥voi hodoba»j
pedagogiky dychovyeh nastrojov od r. 1930%) pricom
spravoe uypozornil na skutoénosf, ?e uplatnenie dycho-
vych mnastrojov pardzalo v minulosti na faZkosti pre
podcenujioci nazor mestisackei spolocénosti na tieto né-
stroje a ich Stadium. Dr. Alexander Ma#i, CSe. (, Mimo-
skolskda hudebna vychova so zvlastnym zameranim na
sibory ZUC posobiace v Bratislave) sa zaoberal vy
chovnym vplyvom folklornebo umenia na bratisiavska
mladez a pracujucich, ktori s aktivne zaoberail pesto-
vanim folkl6rneho umenia v amatérskych folkloriveh
stiboroch. FrantiSsek Branii (,Metody hudobnej vychovy
razhlasom v sacéasnosti) poukazal na velké moZnosti
rozhlasu pri hudobnej vychove posiuchacov a rgevie-
dol, aké si sGCasné [(unkcie hudby v rezhlase. clele
dnesnych hudobno-vzdeldvacich reldcii a zakladné for-
my a typy tychto reldacii. Dr. Dana Jakubcova [, Vydédva-
nie hudobno-pedagogickej literatiry”) podala prehfad-
nu, vycerpavajicu inlormaciv o vvddavani hudohon pe-
dagogicke) literatiry, pricom osobitun pozornosi ve-
novala edicne| cinnosti Slovenského pedacogickeho na-
kKladatelstva v Bralislave.

VSetky preducseng veferaly prines!i rad cennyeh tak-
tov, poznatkov a informédcii o problematike, ktora ako-
by doteraz stdla bokom vedeckého zaulmu nasich mu-
zikolGgov a pedagbgov, Pritom lde o problematiku stdle
Zivii & aktudlnu pre kaZdodenni prax, problematiko
s mnohymi bolavymi nevyriesenyvmi olazkami. le dobre,
Ze Konferencia — okrem sumarizujoceio hodnotenia ia-
vov minulych — upozornila 1 na paltive problémy a
p:'etrvﬁvz}mce nedostatky w nasom sifasnom hudoboom
Skolstve. V tom spoCiva uZiloénost a poirebnost tejto
konferencie — v jej apelativne| podnetnosti pre kvalit-

tj8iu novi hudobnt vychovu, po ktorej tak vsetei na-
stojéivo voldme. Aj ked predmetom tohtorodne| muziko-
logickej konferencie sa stala tiste domaéca, lakpove-
diac lokédlna problematika, ktora predpokladale 1néast
len domacich muzikologov, maln svoju vedeckd véhu i
solidnu spolofenskd froven a svojou GspeSnosfoun sa
k predchadzajicim rofni-

- —AG—~
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Azijsky
hudobny
zapisnik

Preletiet hranice Moskvy a
pristal v niektorom hlavnom
meste hocktorej sovietskej re-
publiky, znamend objavit iny,
do seba uzavrely svet, kilory nie
je nalolko rozptylovany kozmo-
politickej¥im ruchom hlavného
mesta ZSSR v oblastt kultiry.
Stact si prelistovat tyidenne
vychddzajici bulletin Divadel-
no-koncertna Moskva, aby sme
Sa presveddili, e Moskvg je
krizovatkou velkijch mien kon-
certného a operného sveta, kio-
ré pywdrajt v hudobnom zivo-
te hlavného mesta priebezng
svlatok a ruch, zndmy u nds
najmd z festivalov, Iste, velko-
mestd nedaji natolke vychut-
nal atmosféru zovretjeh akell,
zvykli si na rozmach natolko,
Ze kulttrnym sviatkom fe kaz-
dy veler, ked mesto otvdra
brdany desiatok divadiel a kon-
ceringch sieni, zaplnenijch do
posledného miestedka domdei-
mi i zahraniéngmi ndvstevnik-
mi, A}l to md svoje taro — a
po tukomto velere tiifile wy-
hnat sa zdaleka melru a pesi
krdéar k hotelu, aby vo vds
dozneli posledné dojmy z blr-
ky aplauzu, v kforom sa mie-
Sali pgkriky tudi z celého sve-
ta, Nieto podobné sa asi tatko
stane ,jiba" v jednomiliénovom
Jerevane, Alma-Ate, Tbilisi, kde
vyredni a srdeénostou kypiaci
priatelia vds neopustia, s doj-
mami sa musia poedelif, aby
vzdpditi mohli spokojne zaie-
lat dobra noc v presveddent,
Ze tenlo veder bol t pre vds
neopakcvatelng a krdsny. Po-
kofné prechddzky *pe noénom,
rutovgm odtiefiom sfarbenom
jerevane, neusidle Sumiacom
destatkami fontdn, alma-atské
vecery, schladené alejami stro-
mov, ktoré z tohtc mesta robia
jedno z najzelenejsich miest
speta i orientdinymi mozaika-
mi hgricca vnidtornd vijzdoba
thiliskej opery na triede Rusta-
veliho, kiord osvetluje blizky
parcik, podobng vietkgm pgr-
Sikom zalithencor na svete, 10
vieikp zostdva v pamdti ako
druhoradé v délekitosti, ale ne-
zahudnutelné pre almosféru a
dulu miest, ktoré dokdfu stisif

svoj tep do Thranic ludskej
vnimatelnosti.
ALMA-ATA

Zhodou okolnosti sa stalo, e
v hiavnom meste KazaSskej so-
vielskej socialistickej republiky
sa stretli dve skupinky Slovd-
kov: jedna, miniatirna, hola zo
Zvdzu slovenskyeh skladdtelov,

druhit, pocetnej¥iu, pozvall z
alma-atského konzervatdria v
rdmet druzby medzi tunajsim
hudobngm weiliStom a Vysokou
Skolow miizickijeh umeni, Le-
tlac mnoho hodin do Alma-Aty,
mesta vysoko polofeného na
apiti Tan-sanu, mali sme len
hmliste predstavu o spésobe
tunajsieho Zivota, nehovoriac o
hudbe, ktord sa nam pribliZo-
vala iba cez skutoinost, fe tu
v roku 1973 bola 111, medzind-
rodnd hudobnd iribina krajin
Azie, z ktorej priniesol nds re-
prezentant p Medzindrodnef hu-
dobnej rade UNESCO zaujima-
vé gramoplatne, Alma-Ala sa
ant nemienila odhalit v prog
defl; najpro ukdzala snehom
pokryté kopee, tiarivé v letnom
sinku, potom nds vohnala do
tunela czelengch stromov, za
ktorymi sa skrgvall origindine
stavby modernej architektiry.
Zeleri, parky, aleje — pomaly
mal Slovek dojem, Ze je v pri-
morskom meste, Tan-San so se-
demtisicovgmi vrchmi prenikal
do mesta svieZim vdnkom i vy-
sokohorskym strediskom Me-
deo, do ktorého sa dd vyviezt
lanovkou priamo zo siredu mes-
ta, Iba od roku 1929 je Alma-
ty-Otec jablk, ako sa sprdvne
Po kazaisky veld toto mesto,
centrom kazaiského priemys-
lu, kultiry t politického Zivota.
Filharmdnia, 6 divadiel, opera,
Akadémia vied Kazaiskej SSR,
odkial bola i nasa vernd sprie-
vodkyha, muzikologidéka a kan-
diddtka vied Sdra Adilgirejev-
na Kuzembaeva, Stretll sme tu
ludi, na Ktorgch budeme spo-
minat, nevedno &l viae pre si-
lu ich umelecke| alebo ludskej
osobnosti, NaSef hudobnej kul-
tire je azda nafvlac zndmy —
z poletnyeh ndvitev, stretnutl,
ale | predpedeni svojich diel a
nahrdvok v tozhlase — pred-
seda Zviizu kazadskych sklada-
telov  Jergegall Rachmadiev.
Jeho Sviatoény kju| [kjuj je
tradidnd forma kazalskei hid-
by} ziskal mimoriadne uznanie
na spominanef medzindrodnej
tribime v Alma-Ata a fe fasto
vysielany af v naSom rozhia-
se, Rachmudiev pattt medzi
skladatelov, ndrodnyjoh umel-
con a pedagdgon |{je docentom
konzervatdriaj, ktori klddii zd-
klady kazadskej profesiondinef
hudbe, spolu so star§im Ach-
metom  Zubangvom, akademi-
kom i skladatelom v |ednej
osobe, ktorého &tafetu prebra-
la teraz felio deéra Aziza Zus
banovovd, skladatelka, stojaca
dnes na Cele-alma-atského kan-
zervatéria. Hudba Rachmadie-
va, ktorg sme mall moinost po-
Suf na Zviize skladatelov, je
vijrazne a wvedome poznalend
ohlasmi {radiénej kaza$skej hu-
dobnej kultiry, zdaleka nie
jednostrunnef. Ved Kazachstan
svofou rozichou patri k naj-
vidsim sovietskym republikdm
a formy prejavu i ndstroje su
velmi pestré, O rozvijanie Iira-
ditnej ludovej hudby (na spé-

sob profesiondlnehs sdborul
sa stara  teleso  Kurmanhgazy,
nhazvané podfa. wz neztfuceho
umelea wvelkého ohlasu medzi
ndrodom, Kurmangazy Sagyr-
baeva. Od nehg pochddzaji
mnohé kjuje a plesne, ktoré v
povodnej alebo variovune| po-
dobe prendiala usina irudicia
po celom Sirom_dzemi kecdyst
stepne}  krajiny, ohraniienef
horskymi velikdnmi, dnes obil-
nice Sovietskeho zvdzu. Ludo-

vé ndsiroje kobyz a dombra
zvulali volakedy v kaidej jur-
te roztrasengjeh aulov a spolu
s poéziou patrill k nerocdludnum
priatefom ndroda, ktory milo-
val volnost, Sirku stepi, nddhe-

Budova divadla v Alma-Ate.

ru volného cvalu na ohnivgeh
konikoch. Zem pod nohami, ne-
bo nad Nhlavou g spev skovrdn-
ka: tietc motivy sa ozgvaji aj
v piesfiach nérodného sklada-
tela Kenena Azerbaeva, kioryj
iba v minulom roku zomrel ako
90-rony. Zakil éru pustiersikych
aulov, kioré tak majstrovsky
optsuje vo svoje] knihe o nd-
rodnom poétovt Abajovi |[jeho
socha je v samom centre Alma-
Aty) sudasny spisovatel Mucit-
tar Auezov, sial, je to tak, e
krafina a ludia chytia &loveka
sprdvne a hiboke za srdee a¥
vtedy, ked je u? doma, spo-
mina, sialia po literatire, kio-
rd by mu mnohé cbjasnila, pri-
blizila ho k samotngm zdkla-
dom psychiky ndroda, ktorg v
pdr ditoch mohol poskytniaf iba
prvé obfarenie., Kazachsian md
vsak t mladit generdciu hudob-
nikov, kiord hoci pozerd jed-
nijim okom na moderné kompo-
zitiné prostriedky, neodtfha sa
ani od rodnef zeme, Do ich ra-
du patri stdle usmievavy, cit-
livy a spololensky vynikajiel
Bakir  Bajachunov, kiorého
Koncert pre komorny orches-
ter patri svojou elegickou Iy-
ri¢nostou k nddherngm zdiit-
kom odposluchu, ktorg ndm
pripravili nasi hostitelia. A znp-
v si wvedomujeme, akd dile-
Zitd je stdla spitost s tradiciou,
ktord prerastd do sudasnosti,
aké pouéné je takéto konfron-
tovanie moderného jazyka s
prvkami, ktoré hovoria o abe-
cede svojho ndroda, Na svete
je zdplava hudby, dobref, zlej,
nevyrazne}, priemernej. Zorien-
tovany posluchd® dokdfe vsak
zhystrit pozornost iba viedy,
ak v tejto hudbe zaznie nielo
§pecifické, psobité, typické pre
autora i krajinu, z ktorej po-

chddza. Talent a majstrovstvo
sg  prirodzéené  predpoklady
tspechu, ale kolko ralentov za-
padio v 3edivosti iba prelo, e
stratili svoju tvdr, svoje kore-
ne, v snahe vyrovnal sa qudzim
vzorom.., Istou specifickostou
kazasske| hudby je i to, Ze nie-
len in$pirovala mnohych rus-
kijch  skladatetov, napriklad
Rachmaninova, ale sama bola
inspirovand a profesiondlne ve-
dend. Jedngm z tych, kiori na-
5li p Kazachstane svoj novy
domov je i Viadimir Novikov,
absolvent Caikovského konzer-

patdria, odchovanee  Arama
Chadaturiana. [Jeho Slatikové
kvarteto nle e wiak | kaiad-

ské", Novikov %ije z ine] pédy,
nasdoal intt vlchu. Je to vsak
hudba obsahovo nasigtend, mys-
lienkovo hlbokd, modernd, ale
i struénd. Prdve pri prehrdv-
kach sme spoznali aj docentku
alma-atského konzervatdria Ly-
diu Ivanovnu Gontarovd. UZ sa
narsdila v Kazachstane, ale pd-
vodom je Ruska. Jemnd kulti-
vovand ddma, typickd ldskavd
a vzdeland profesorka, ktord
md bohaté vedomosti z kazad-
skej kultary, a pritom stavia
svefim Ziakom i potrebny most
do svétovef hudobnej sféry. Ta-
kychto tudi, presadentch a za-
korenengeh v nove} zeml sme
spoznali v Alma-Ate viac. Aj
v ich esudoch sa prejavuje ten-
dencia pomoci ndrodu, ktory
nemal dostatofné podmienky
na rozvo| profesiondlnej kulti-
ry, hoci jeho folklorne tradicie
st nevyderpateiné, Aspoil
strune sme sa ocbozndmili s
histdriou tejto zéme na exkur-
zii p Ustrednom mizeu Kazach-
stanu, kde archeologické obja-
vy, ddvne kresby jaskynngch
Tudi, mohyly stepngch vlddcov
hovorili p oprdvnene} hrdosti
tohto 14-miliénového ndroda,
sformovaného z mongolskych a
tureckych kobovnych kmenov.
Ndadherne tepané zbrane, sedld,
vyStvané a tkané pokrovce, po-
kryvajitce celé jurty, ludové
ndstroje, drobndstky  ddvno
mftoych %Zien, Sperky — czlaté
i strieborné, Iudovo-umelecké
vyrobky, obrusy... to vsetko
moZno ndjst v hocktorom mui-
zey sveta, ale tu ndm vyddva
svedectvo kazasskd zem, udu-
pand stddami pastierov, vyjboj-
nymi kmenmli, karavanami tiav,
ktoré prendsall na chrbtoch
jurty celjeh aulov, v snahe
najst dobrit pastvu pre tisice
kusop dobytka. Tdte krafina
preskodila stdrodia, ved prdve
na jej stepiuch pristdvajia koz-
mické lode ... akoby sa to ne-
prejavilo i na hudbe a umeni
vébec? Ten nepokojng a viru-
seny rytmus bolo citit aj v L
¢asti Bajachunovovho Konceriu
pre komorny orchester, hocako
sa nepokoj skladby priedil vy-
zoru ako sinko usmievavého
skladatela,

TEREZIA URSINYOVA
(Pokradovanie v bud. ¢tisle.}

VII. medzinarodna sataz
mladych opernych spevakov v Sofii

A" poslednych jdnovych
dnoch skonéila sa v Sofii v po-
radi u#% siedma renomovand
skiska mladych adeptov oper-
néhp umenia — Medzindrodnd
stta¥ mladych opernych spe-
vikov, Sofijska sttaZ poskytla
dalsie dbkazy o tom, Ze patrl
nesporne k Spitkovym v zozna-
me medzindrodnych opernych
sata2l: zudastnilo sa jej 55 kan-
diddtov zo 16 krajin, medzi
kiorgmi boll pocetné skupiny
z Anglicka (9 sidtaZiacich), z
Bulharska (8], z Ceskosloven-
ska a Turecka [po 8), z Ma-
darska, Sovietskehe zvizu a
Rumunska (po 4), atd. O dGrov-
ni shtaze svedé! vysoké per-
cento postupujtcich do I, ko-
la [41) a do UL kola (18], Oro-
veit prvych dvoch kOl bola po-
znamendana profesionalizmom a
skorg lGplnou absenciou ,tu-
ristov®, kdezlo I1I. kolo prind-
tilo mnohych — sutaZiacich 1
¢lenov poroty — k dvaham o
tom, ¢o by sa malo v sutaZ-
nych podmienkach pozmenif,
aby neziadacich prekvapeni v
11i,, rozhodujacom kole, bolo
o najmenej. .

Skusenostl zo siedmich roc-
nikov dodrzovaného satazného
poriadku s udelovanim cien re-
nomovanymi porotami potve-
dzuji, Ze ocenenie tu ziska-
vaji typicky operné velké hla-
sy — hlasy pekne sfarbené, s
rozsahom, volumenom a $ko-
lou, ktord ich najlepsie pripra-
vila pre ,Zelezny" repertodr

safasnych  opernych  javisk,
Pritom usmernenie ma rozho-
dufjici vyznam a ako vzor sli-
#i to divadlo, ktoré je najbliZ-
Sle vlastnym néarodnym tradi-
cidm, Ide o divadlo Verdiho,
Bizeta a Puccinilio, Musorgské-
ho a najvyznatneiSich predsta-
vitelov vlastnych ndrodnych
5kdl. Menej o divadlo Mozar-
ta, eSte menej Albana Berga,
Stravinského a icharda
Straussa, a uZ vonkoncom nig
o divadlo Wagnera a Debussy-
ho, V tomto zmysle prvenstvo
na tejto sifazl neziskavaja
Siegfried a Mélisanda, Vojcek
a Blonda, ale kral Filip a Bo-
ris Godunov, Carmen a Mada-
me Butterfly, Violeta a Her-
man,

Uitast #eskoslovenskych spe-
vakov: SiafaZe sa zucastnilo 6
kandidatov. Nie je iste bez za-
ujimavosti, Ze do Il. kola ne-
postipill prave ti traja sufa-
ziaci, ktori Studujd, vesp. §tu-
dovall na bulharskych hudoh-
nych udéilistiach. Ako prvy (vi-
bee prvy, vystupujiici na 2za-
klade Zrebovania) spieval ba-
rytonista Ivan Kusnjer z os-
travske| opery. Jeho vystipe-
nia v obidvoch koldch, podls
méjho nazoru, ho klasifikuju
ako najperspektiviejsieho, naj-
talentovanejsieho a viestranne
najpripravenejsieho kandidata
z celej skupiny ceskosloven-
skych spevékov. Splevajic do-
teraz prevaZne v lyrickom ba-
ryténovom odbore demonsiro-

val Kusnjer svoje moZnosti pré
spintovy a dokonca dramatic-
ky odbor, ku ktorému pravde-
podobne uZ smeruje ked vy-
chadzame z ilohy, ktord sivy-

‘bral pre liI, kolo ([Rigoletto].

le to spevédk s citom pre mie-
ru, s kultdrou, barytdén s vyi-
kami a pohyblivymi schopnos-
tami [zvlast v drii Figara). Ag-
resfvnejsia pritomnost na ja-
visku, presnejsie stanovenie
zvukove] intenzity jednotlivych
opernyth foriem (hlavne roz-
diel recitativ — kantiléna] a
udlTachtilejSie znenie dynamic-
ky exponovanejifch tdsekov by
eSte kategorickejSie a bez po-
chybnosti zvyraznilo jeho kla-
dy. Kulmindciou jeho wvystipe-
nia bola smrt markiza Posu,
Dobré vokdlne moZnosti Idy
Kirilovej {absolventky sofijské-
ho konzervatéria) a |ei hudoh-
né kultira boli badatelné v dy-
namickom prechode z mezzo-
forte k forte, kym v tlmenej
dynamike zanikall napriek to-
nu, Ze tspesne stvdrnila Schu-
hertovu Margarétu u kolovrdt-
ku, Vhodnou prileZitostou pre
jej kantiléno bola Panna Or-
lednsika P. 1. Cajkovského. Da-
nostami  typickd koloratarkae
Allna Farnd-Podskalska s tré-
mou  pontkla svoj skromny
hlas s dobrov Kkoloratdrnou
lechnikou, muzikalltou, ale 1
fazkostami vo vyikach. Dvojica
Nada (soprdan) a Richard (ba-
rytén) Haanovel, ktori Studu-
ji u profesora Ilju Josifova v

Sofii maja potrebnd pripravu
i zjav, aby boli uZitoéni pre
siitasné divadlo s primerane
Sirokym repertodrom. A nako-
niec Pavel Horddek, ktor¢ bol
najmlad§im udastnikom tejto
stitaZe. Sotva by niekto pochy-
boval o jeho prisluSnosti k mo-
hutnym basom majdacich bliZ-
Sie skdr k Mozartovi ako k
Verdimu, Zatial sa rozchéadza-
ji ndzory na jeho umenie kon-
kretizdcie hudobnej frézy i na

hladanie vyjadrenia jednotli-
vych ténov,
Vitazi: nositelka Velkei ce-

ny sitaZe Stefka Evstatievovi
(Bulh.) bola viditeIne najlep-
§ia. Caro, Tfahkost vokélnei
emisie, hias s maximdlne &i-
rokymi repertodrovymi moz-
nostami, bezprostrednosft il
teplota. Spevdtka s istotou
smeruje k pozicidm, ktoré uZ
dosiahli Bulhari Gjaurov, Ka-
baivanskd, Sintovovd, Lilovovd.
Z dalsich upozornili na seba
najmd sdfaZiaci z Anglicka —
rozkoing dramaticky hlas R, A,
Plowrightovej a predovietkym

farbou a rozletom intenzivny
hlas P. Knappa, madarské
ykvarteto" Pittiova — Vamos-

syovida — Seregellyova — Neé-
meth jemnym a kultivovanym
muzicirovanim a solidnym sle-
lssnenim postdv, V. Pankratov
a L Morozov zo ZSSR — spe-
vdci so zmyslom a citom pre
charakterizdciu jednatlivych
obrazov, dalej sladkasty tenor
Kuby Jesus Li Cecilio a ritudl-
no-expresivna  Mongolka 0.
Horlooginova,

SitaZz bola pestrou karavi-
nou talentov, smerujicou k dia-
Tavam umenia, ktoré uZ Styri
storotia vzrusuje spolofnost —
k umeniu operného spevdka.

ROZALIA BIX, Sofia

Zo zahranitia

Na Velkonotnom lestivale
1980 v Salzburgu uvedie Her-
bert von Karajan s Berlinsky-
mi filharmonikmi na troch kon-
certoch Beethavenov Huslovy
koncert, Cajkovského LV, sym-
foniu, Mozartovo Reguiem, Ver-
diho Te Deum, Bachov 1. bran«
denbursky koncert a Mahlero-
va IV, symiéniu. Novou oper-
non inscendécion bude Wagne-
rov Parsifal s Hildegard Beh-
rensovon v ilohe Kundry a

Petrom Holmanom v titulnej
postave,
Tohtorotny Holland festival

mal v hudobuej ¢asti bohato
tleneny program s orchestrai-
nymi, zhorevimi a komornymi
koneertami, na kiorgeh boia
obzvidst giroko zastapena tvor-
ba Arnolda Schinberga a sa-
tasnd hudba,

Moniuszkova opera ,Strasi-
delny dvor* v nastudovani pol-
skych divadelnikov mala 18, ji-
na japonskid premiéru na scé-
ne Miko Nagato Opera Tokio,

Na scéne Leningradskeho di-
vadla opery a baletu S. M. Ki-
rova mala premiéru seénické
symfonia ,Puskin® (,Uvahy o
basnikovi") od Andreja Petro-
va, V predstaveni osobitého vo-
kélno-baletného charakteru -
dinkuji solisti baletu, racita-
tor, spevacka a zbor. ReéZia
predstavenia je dielom 1. Ka-
satkinovej a V. Vasilieva, hy-
dobngé nastudovanie hlavného
divigenta divadla ]. Temirka-
nova, seénu navrhol I, Sumba-
tasvili, Titulni postavu Pugki-
na alternnuji P, Bagautdinov a
V. Guljaiev,

Nade#da Nadeidinova, na-
rodna umelkyiia ZSSR, dlhoroé-
nad umelecka veddica svetoznd-
meho moskovského taneténého
siboru Beriozka, zomrela v So-
vietskom zvédze vo veku 72 ro-
kov,

Séf milanskej opery La Sca-
la Claudio Abbado sa vzdal
postu umeleckého vedaceho a
mieni sa odteraz venovaf v¥-
luéne len dirigentskej dinnosti,
Jehp néstupcom sa stal diri-
gent Francesco Siciliani z Ri-
ma,

Bergova opera ,Lulu“ doOKOm-
tena Friedrichom Cerhom sa
po svojej nspeSnej jarnej pre-
miére v pariZskej Grand Opé-
ra vyddva na svoju pit po dal-
gich opernych scénach. Dia 8.
septembra t. r. uviedla kom-
pletna verzin ,Lulu* aj Ope-
ra v Ziivichu, kde sa konala
povodna premiéra diela (2. VL
1937), RéZin mal Giitz Fried-
rich, hudobné naktudovanie
Ferdinand Leitner, kostymy na-
vrhol Jan Skalicky.

Nov§m riaditelom Stdtnej
opery vo Viedni bude od roku
1982 americky dirigent Lorin
Maazel, §éf Cleveland Orches-
tra, V rakiskej tlati vyvolalo
rozhodnutie ministra &kolsiva
a umenia dos{ ostri kritiku,
Ze za riaditela traditnej vie-

denskej opernej scény zvolil
Amevritana,
JKovdi z Gentu", posledné

javiskové dielo Franza Schre-
kera ma byl uvedené roku 1981
v berlinskej Stainej opere. To-
to dielo od svojej premiéry v
¥. 1932 nebolo nikde uvedené.

Spanielsky skladatel Cristo-
bal Halffter komponuje na ob-
jedndvku Nemeckej opery v
zépadnom Berline novii opern
podla dramy F. G. Loreu ,Ma-
riana Pinedova”. Libreto k ope-
re pise zapadoberlinska spiso-
vatelka Ingebor Drewitzova.

Tohtorotny, v poradi ui 23.
medzinérodny divadelno-hu-
dobn¢ festival ,Berlinske sldv-
nostnég dni”* (Berliner Festla~
#8] otvoril slavnostnym  kon-
certom lipsky Gewandhausor-
chester, Program festivaln je
velmi hohaty a rozmanity. Jeho
nwiplii tvori okolo 400 nmelec-
k¥ech podujati a vystipia na
iom umelei z 23 krajin,

V Sofii natafaii v sntasnosti
film o sldvnom bulharskom ba-

sistovi Nikolajovi Gjaurovovi,
ktory méd zobrazift umelecki
cestn tohto dnes 50-roéného

spevika medzi svetovii spevic-
ku 3pitku,




So Stanislavom

Zamborskym
0 hudbe v Kuvajte

Néashe popredného klaviristu Stanisla-
va Zamhorského pozndame nielen z kon-
certnych vystipeni doma, ale svoju ume=
leckd repuidcin potvedil uz i na mno-
hych aspeSnych umeleckyeh zdjazdoch
vo viacerych krajindch Eurapy [ZSSR,
NDR, Holandsko, Francizsko...). Aktivi-
tu koncertného solistu dopliia pedago-
gickon ginnostou na bratislavskej VEMU,
kde je od r. 1977 umeleck§m a#piran-
tom. V januéari tohto roku prerufil pré-
cu na vysokej &kole a prijal pozvanie
na Higher Institute of Music v Kuvajte,
kde posobi ako pedagdg. Likalo nas do-
zvedief sa o hudobnej kultire tejto, pre
nas dost vzdialenej krajiny, Preto sme
vyuzili prileZitost, ked sa vratil mna
prazdninovy pobyt domov a polozili sme
mu zopar otazok.

Co bolo podnetom va¥ho angaZman?
Dr. Sisi, egyptsky dirigent a aktivny
pracovnik v oblastl osvetovej ¢innostl,
viae raz navitivil Ceskoslovensko, kde
dirigoval koncerty v rdmci akcil Kul-
tarneho leta. PoZladal &s. umeleckd

agentiru Slovkoncert, aby vyslala nie-
kolkych pedagégov do Kuvajtu poloZit
zéklady hudobného Skolstva v tejto kra-
jine, pretoZe hudobné vzdelanie sa tu
dalo dosiahnut

jedine sakromnym Sto-

Snimka: V. Tupta

diom hudby. Pred rokom odcestovalo do
Kuvajtu viacero nasich hudobnikov
[Vandra, Hargas, Hosek, Studynka), kto-
ri zacall vyutoval na Higher Institute
of Music a zatiatkom roka som sa k
nim pripojil aj ja.

Zaujimal by nés systém hundobného
skolsiva v Kuvajte...

Alko som uZ spomenul, hudba sa vy-
uduje sukromne a jej vyuka sa dosial
orientovala takmer vyluéne na arabsku
oblast. Higher Inslitute of Music je
vliasine jedinou 3kolou svojho druhbu v
tejlo krajine a okrem arabskej hudby sa
tu vyutuje aj hudba Kklasickd, ,euroOp-
ska”, Stadinum sa dell na dva Stvorroc-
né cykly., Okrem hudobného vzdelanla
Ziaci dostant aj vSecbecné vzdelanie.
Oba stupne si zamerané viac na peda-
gogicky smer, pretoZe interpretatiné zd-
zemie klasickej hudby nie je na dost
vysoke] trovni. Ziaci majd dprimny zé-
ujem o hudbu, st nadani, ake vsade In-
de na svete, ale nemaji motivaciu, klo-
ra by ich inSpirovala k vy3§im metam,

Ako vyzeri tamejfi konecertny Zivot?
Koncertny Zivot, ako ho pozndme u

ni#s, v Kuvajte viasine neexisiuje, Roz-
vi;u sa a %lje na bféize velvyslanectiev,

prigadne  sa  usporadivaji  sdkromné
koncerly, Okrem toho funguje Spoloé-
nos{ pre hudbu, ktord sa snaZi rozvi-
jat a organizovat koncertné dianle a
Siri( tak klasickd, ako aj domédcu —
arapskit hudbu. Velmi doéleZita dlohu
zohrava televizia, klorda nie je len tele-
komunikaénym prostriedkom, ale doslo-
va nahrddza naSe verejné koncerty. Ta-
kymio spOsobom majt obyvatelia Kuvaj-
tu nwoznost zozndmil sa so svojou i s
europskou hudbou na vysokej trovni
Televizna spolocnost toti?  objedndava
kvalitné nahrdvky a prevaina tasl pro-
gramov [(ak nie vSetky] je importova-
nd.

Mali ste moZnost vystupovat v lele-
vizii aj vy?

Iba v ramci aktivily Higher Institule
of Music, ktord poZiadala nas profeso-
rov, aby sme spolu so svojimi Ziakmi
predviedll niekolko uké¥ok klasicke|
hudby.

Jedna obligdina otizka — va§ najvie-
§1 umelecky zazitok?

Nebola to nijaka konkrétna udalost,
ale skor celkové siretnutie sa s Orien-

i

Sadikov organ v r. k. kostole v Hlohovei.

Diia 31. mdja 1850 posviacali v r. k. farskom kostale v Hlo-
hovei dvojmanudlovy 18-registrovy organ chyrneho brezovské-
ho organéra-naturalistu Martina Sasku. V zébradll rozsireného
chorusu postavili meni organ — pozitiv, s ktorym bol spoje-
ny hraci stdl s dvoma kldavesnicami. Kanonicka vizitdcia z

Snimka:

vesnicami

v hlavnej skrini.

0. Gergelyi

23. septembra 1850 uvadza dlh3i eustichon, ktory zloZil a na

odstraniii
Vzdusnicu
emailovany firemny Stilok so slovenskym :15‘1;}1;;0:11: B}artin
Sasko v Brezowey zachranil MUDr. Pavol Holly, ktory ako
§ludent na organc hraval, :

E&te doneddvna se videla moZnost ,zdchrany” l'|is.tm1ck‘§(c’h
organov ich pneumatizfciou, Vieme, Ze prave ta‘!_to pneumatiza-
cia bola najmenel stastnym rvieSenim. Dnes uZ aj u nds vys
rébajiy opll osvedtené organy zisuvkovej sustgvyhﬁ mecha-
nickou traktarou, lebo st najspolahliveiSie a na_]__le_psie.

V tunajom frantiSkdnskom kostole postavil bqskov oc_lchu—
vanec Matej Vavro v r. 18688 velky dvojmanudlovy Zq—gegmtlo-
vy organ s pozitivom v zébradll Zial, ani tel}to neusiel pneu-
matizdcii, tu viak ponechali na ozdobu pozitiv v zabradli a
v hlavne| skrini pGvodné prospektové piStaly. Na najvicsej
z nich je vyryté: ,Vavro Matej z Velkych Topolesan, 1867°.

Saskov organ v Hiohovei

organ dal namaloval miestny lavar jozel Baldssy. Zial, bliZsie
okolnosti nepozndme. . i
V janudri roku 1933 objednali u firmy Rieger v, Krnove novy
2¢-registrovy organ kuZelkove| sistavy s pneumaﬁck-uu' t@k-
tirou. Saskov organ demontovali 9. marca a uZ koncom !ula
toho istého roku postavili novy organ, ktory vyplatili z fun<
ddcie kan. Jozela Kuéeru, ako to hldsa tabuika na organec.
7o Saskovho organa zostala upravena skriila a pou?’.ilil fak=
mer cely piifalovy fond, no zvukovy charvakter nnvé]m’ nastro=
ja sa starému vobec nepodobal. Pozitiv so zabudovanymi klaa
a pistaly

manudlu umiestnilt
unikdtny mosadzany

druhého
pozitivu a

OTMAR GERGELYI

tom v tom pravom slova zmysle. Spoznal
som naZivo orientdlnu kultdru, ako aj
fudi, ktori st neobytajne milf, privetivi
a srdetni.

Posobili ste predovietkym pedagogic-
ky, nech¢bal vam tam koncertny Zivot,
aktivne Koncertné vystupovanie?

PravdaZe chybal. Bolo to akési vytrh-
nutie z rudSného koncertného diania.
Chéapal som to trochu ako oddych, aby
som mohol v méji, ked sa budici rok
vratim, znova aktivie doma | v zahra-
nicl koncertovat., Myslim si, Ze nie je
na Skodu veci, ked sa umelec na cas
odml¢i, Samozrejme, nesmie to by{ pri-
li3 diha doba.

Vase plany do budidcnosti?

Nerad hovorim privelmi dopredu...
Po svojom navrate domov mienim po-
kratovat v dokonceni umelecke aspi-
rantiry a udspeSne ju zavrSit zaverec-
nym koncertom. Budici rok ma &aka
koncertné turné po ZSSR a Bulharsku.
A v oblasti komorne| hudby sa zasa te-
Sim na spoluprdcu s kolegom Paviom
Kovdcéom a na &tadium novych diel v
nasom klavirnou duu.

Pripravila: [. SUHAJDOVA

ALVIN AILEY

Bratislavské publikum dychtiace po
umeleécky hodnotnom prezentovani La-
neé¢ného mmenia v jeho roznych podo-
béach dostalo 15. a 16, septembra 1979
nezvytajny daréek v podobe vystiipenia

amerického taneéného divadla Alvina
Aileyho,
Tote taneténé divadlo, dobre zndme

na celom svete vzniklo v rokun 1958 a
jeho program pozostdva z mnoistva diel
ad roznych hndobnych skladateloy a
choreografov, spomedzi ktoryeh domi-
nantnon pestavon pre svoju umelecki
inventin je zakladatel divadla a jeho
umelecky riaditel Alvin Ailey, V tanedc-
nej tvorbe divadla pozostavajiceho z
tiernych tanetnikov — dternochov sa
spdjajn nielen moderné taneéné smery
a klasicky balet, ale i dZez a afro-ku-
banske rytmy, Je to tanetné divadlo s
velmi svojskym komunikaénym jazykom,
girokym myslienkovym a ideovym ambi-
tom,

Svoje predstavenie zostavili z tanec-
nych kredcii nielen svojho umeleckého
riaditela — Nérek, Mytus, Pridy, Zja-
venie a Milostné piesne, ale i daliich
choreografov: R. Lamha — Motyl, G.
Faisona — Otisova suita, Sklon a L. Lu-
bovitcha — Prediym & potom, Akg hu-
dobny podklad boli pouzité skladby z
oblasti americkej popularnej hudby, ter-
nosské spiritudly, skladby I, Stravin-
ského i M. Kahelaéa,

Po zhliadnutf predstaveni tohto tanei-
ného divadla sa akosi neZiada zamys-
lief sa nad uvedenymi kredciami z hio-
diska myslienkového, ideového i sposobu
pohybovej vypovede choreografov. Iked
by bolo o tom diskutovat — o celko-
vej umeleckej polohe diel, Grovni kom-
pozitného vyjadrenia, $truktire diel, si-
le pohybom prezentovanej myslienky a
ti bohatosti taneéného prvku jeho tva-
rovania, Z tejto syntézy prvkov klasic-
kého, I'ndového, diezoviého a satasného
tanca bléal ohei, ktory rozpaloval pri-
tomného divaka, i toho kritickejsiehe,

Zakladnym poznatkom z tohto divadla
bola obrovska profesionalita a mnoho-
strannos{ taneénikov, ich Zivelna nespi-
tanos{ a radost z ,lancovania“, skvelé
taneéné vyjadrenie toho, #o nazyvame
zivotom, nekonetna vitalita ternosského
tanetnika, a to vsetko pri neustile zre-
telnom momente — pritomnosti na la-
neénem predstaveni. Taneénom v zmys-
le komunikovania s divakom redou po-
hybu, pohybu Iudského tela, jeho neuti-
chajticej sily a nevyterpatelnych moZ-
nosti, —TR—

K storocnici
Adama
Macudziiiského

Sté vyrotie narodenia Adama Macu-
dzinského [(1878—1953) {e vhodnou pri-
lezitostou oboznamif gitatefov Hudobné-
ho Zivota so zaunjimavym Zivotom tohto
vzdcnelio hudobnika, otca zaslazilého
umelca Rudella Macudzinského. Jeho Zi-
votopis sa zatina ako roman o hudobne
nadanom zdzrafnom dietall. Narodil sa
2. 11, 1879 v halifiske| obeci Czudec ako
syn Romualda Macudziiského, sprdvcu
statkov grofa Wasilewského, Detstvo
preZil v starobylom Przemysli. kde mu
ako sedemrofnému zomrel otec a mat-
ka ho pre linanénd tieseii poslala ku
svoje| vydate{ bezdetne] sestre do Li-
sabonu, Cestoval sam ako ,doporuteny
balik“ s tabulkou na prsiach, na ktorej
holo napisané jeho meno a clelova sta-
nica. Po absolvovani cesty viakom do
Hamburgu, ho tamojsl pribuznf odovzda-
11 kapitdnovi lode, ktord sa plavila do
Lisabonu, Tam sa okrem portugalCiny
naucil svetové jazyky a nalolko Gspesne
hru na husliach, Ze ako 12-rotny kon-
certoval pred portugalskym krafom Kar-
lom L & jeho rodinouw. Profesori lisabon-
ského konzervatoria mu odporutgili dal-
Gle §tadium na viedy azda najlepsej hu-
dobne| vysokej Skole — v Berline, kde
bol riaditelom sldvny Joseph Joachim.
Nalprv ho ufil Joachimov asistent, vy-
borny huslovy pedagbg Andreas Moser,
avsak u# ako 14-rotny vstdpil do hus-
lovej triedy samotného Joachima. Folas
svojho Stidia v Berline zaZil niekolko
nezabudnuteInych dojmov — osobnd pri-
tomnost [ohannesa Brahmsa, ktory v

sprievode svojho priatela, staruékého
berlinskeho maliara Adolfa Menzela si
prisiel vypotut svoje Klarinetové kvin-
teto. Dalsim zaZitkom bolo 80-roéné fu-
bileum koncertne| ¢innosti Josepha Joa-
chima r. 1899, kedy za pritomnostl je<
ho #iakov Burmestera, Hubaya a mno-
hych inych, Joachim hral posledny raz
ako soOlista, a lo Beethovenov Huslovy
koncert,

Po absolvovani v Berline (Rudoll Ma-
cudzinski pietne uschovdava vo svojon
archive otcove vysvedéenia s Joachimo-
vym podpisem}, stal sa drubym koncert-
nym majsirom v chyrne] dvorng| kape-
le v Mewingene a po Hamburgu, Kob-
lensgi a rakasko-uhorske] Abbazil [dnes-
nej juhoslovanskej Opatiii) bol v rokoch
1907—1836 Kkoncertnym majstrom opery,
v Brpe. Vo funkcii predsedu Brnenskej
{ilharmonie ziskal do Brna na koncerto-
vanie velkych zalraniényeh hudobnikov.
Uz v roku 1910 jeho zasiuhou prisiel
do Brna dokonca sam Max Reger, aby
zahral klavirny part vo svojom Klavie-
nom kvinlete op. 113. (Dva Regerove
listy adresovang Adamovi Macudzinske-
mu do Broa boli Eiastoéne uverejnend
roku 1973 v NDR, u nds roku 1974 v
Hudobnom Zivole.)

Velké usilie venoval Adam Macudazin-
ski moZnostiam solistickych  vystapeni
syna Rudolla, klory dorastal na vyni-
kajuceho klaviristu, Ked v rokoch 1908
wz 1927 posobil ako druby prumista kaz-
dé leto na Bayreothskych sIaVROSUIVCTL
hrach a ked tam roku 1924 a 1825 boli
prvé ro¢niky slavonostngch hier po L
svelove] vojne, vzal aj svojho syna Ru-
dolta, ¢o viedlo nepriamo k zoznameniu
slavneho lhuslistu Henriho Marteaua s
mladym  Klaviristom, ktorého si polom
vzal na velky koncertny zajazd po Bliz-
kom vychode ako sprevéddzaca.

Z listu W, Furtwinglera, adresovane-
ho Adamovi Macudzinskému sa o, L. do-
zvedame, Ze velky dirigent vedel o na-
danom wmladom klaviristovi R. Macu-
dzinskom. Adam Macudzinski Casto vy-
stupoval v Brne a v inych moravskych
mesteckach v komornyeh dudch a triach
50 svojim synom ake Kklaviristom, ale
aj ako primarius Briinner, Streichquart-
Llott.

Posledné roky Zivota stravil aZ do
smutl roku 1953 vo vestfdlskom mestec-
ku Hendsdorf pri Minsteri, kde je na
lesnom cintorine pochovany. V dojima-
vych listoch synovi do Bratislavy moz-
no ¢ltat ako sa kaZdy veler snaZil na
roghlasovom prijimacéi zachytit hudobne
vysielanis Bratisiavského rozhlasu a
alkt meal napr. radost, ked roku 1949
sl vypolul Slovenskd suitu op., 22 Jdna
Cikkera v (iranskripeii pre dva klavi-
ry v podani Rudolla a Sylvie Macudzini-
skycl, klortg im skladatel venoval. Ru-
doll Macudzifiski venoval otcovi k jeho

70. narcdenindm partitiru svoiej opery
“Monte Christo",
Adam Macudzifiski naslel naplnenie

sveiho velkého hudobného nadania ako
orchestralny a komorny hraé a do#il sa
splnenia svoie| velke| nadeje — mat
syna hudobnika-s6listu,

GABRIEL DUSINSKY

OBZOR. n. p., ul
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XAVER Z

Hndubn? F¥ivot Kosic, druhého najvyznamnejsiebo slo-

C venského kultirneho centra, sa na prelome 18, a
19, storofia neoddelitelne spdja ¢ menom koSického
rodaka, skiadatela, pedagdga, vykonného hudobnika,
publicistu a organizatora — Frantiska Xavera Zomba,
od narodenia kioréhe uplynule 9. novembra (. r., 200
rokov, F, X, Zomb patri k tym tzv. Kleinmeistrom, kto-
rych umelecky odkaz zapadol neprdvom do zabudnutin
a je naSou flohon wmelecky hodnotné dielo tohto skla-
datela opdf ozvufit a tak spristupnit dnednému noslu-
chdtovl, F, X. Zomh {e prvy z tzv. Klelnmeistrov pdso-
biacich na Slovensku v obdobi hudobnéhe Kklasicizmu,
ktorého biografiu a dielo okrem teoretického spristup-
nenia (In: Musicologica slovaca V. Bratislava 1974,
s, 91--193) aj 2znovu ozvucené [Supraphan, Gramof6-
novy klub 1971, mone 0121116, stereoc 1121118] po-
zndume ucelene.

e zname, Ze hudobny Zivot Kosic v obdobi klasicizmu

| bol bohaty a rvoznorody, F. X, Zomb, kiory bol &in-
ny | publicisticky, uverejnil dha 4. jila 1818 vo vieden-
skych movindch Aligemeine Musikalische Zaitung rvoz-
siahlejsi prispevok, v ktorom popisuje a hodnoti do-
viedajsi hudobny Zivet Kosic, teda v podstate vyvo|
klagicisticke| hudby. Pohlad Zomba na dobové ludobné
didnie jeho rodného mesta je nielen zaulimavy, ale |
historicky veeny, V savislosti s pokusom o rekonstruk.
ciu zivotnych osudev & skladatelského odkazo I, X
Zomba, predstavuje zmieneny cldnok vyznamny doku-
monl o tow, ake bolo hudobmé milleu, v klorom F, X,
Fotub vyrasial, hudobne sa lormoval 4 umelecky reali-
20Vvil.

Hurluimﬁ vyvo| Kosic rozdelil ¥, X. Zomp na tri eta-
pv obhranitené rokmi 1771, 1789 a 1810, Prvia vyvojo-
yu tfazu pokiadal pisatel prispevku za obdobie zatiatkov
vlastnej javiskove| hudby, za roky pestovania prevazne
starse) instrumentdinej tvorby a za debu rozkvelu chra-
movej produkcie, Vyvoj po roku 1784 chidpal F. X. Zomb
ako vrcholnd fézu rozvoja hudeobnej pedagogiky, cir-
kevne|, komornej a opernej hudobne] produkcie a re
produkcie a tiexz za obdobie iolenzivneho uvddzania
budby v kruhoch meStianstva. Tazisko hudobného vy
voja Kosid po roku 1810 spo€ivale podla Zomba na
opernych & koancertnych podujatiach mestiansiva, Slay
cirkevnaj hudby povaZoval autor ¢ldoku za nanajvys
nevyhovajict a zly, Treba povedat, 2e ¥, X. Zomb v
podastate vystihol vyvojové fazy pestovania hudby v Koo
Siciach v obdobl kKlasicizmu, feda v dobe, v ktore] pra-
ve Frantisek Xaver Zomb patril ko kldcovym osobnos-
tiam liudobného disnia mesta..

Pt: niekolko generdacii prechdadzalo v Siroko rozvetve-
nom rode Zombovcov hudobné nadanie z pokolenia
na pukolenie, pricom prave u F. X. Zdmba sa prejavilo
nevyiraznejsie, V zombovske| genealogii zatlal naijslar-
Sim znamym hudobnikom bol FrantiSek Zomb (* cca
1722), ,Musicus Ecclesiae“, ktory zomre! v Koiciach
diha 6, aprila 1778. O jeho synovi, FrantiSkovi Zombovi
{* asi 1752 — i6. VII. 1808 v Kosiciach], ktory bol
otcom Frantiske Xavera Zomba vieme, 2e ako ,Musicus
iubicem® zastdval neskor v Kosiclach funkciu regen-
schoriho a bol tieZ v sluZbdch Hudobne{ &koly. Z ‘eho

dvanastich det! sa hudbe wvenovali Franti$ek Xaver
('8, XI. 1779 Kosice — 120, XII. 1823 tawZe], Jozef

i *18. Hl. 17491 Koiice ~— f2. 1L 1850
(731, Il 1802 Kosice — 7).

tam?e| a Jan

Prvé vedomosti o hudbe ziskal F. X. Zomb uz v praj-
nom rodinnom prostredi, kloré orientovalo na skla-
darplskn drdbu aj jeho mladieho brata Jozela Ako
Student gymnézia navitevoval I, X, Zomb kodicka Ilu-
dobnt skolu. Bolo to v dase pedagogického posobenia
Mateja - LechKého a jeho utitelom bol pravdepodobne
i Michal Beo6sz, kKtorého spowminal Zomb s vefkou actou
nielen ako dobreho praktika, ale aj ako teorellka. V ro-
koch Stadia zastdval Zomb tieZ ako altista honorovang
mivsto chréamového spevdaka v dome sv, Alzbely, Pred-
pokladdme, Ze k tymlo rokom sa viazu aj jeho sklada-
telské prvotiny, hoci Zombovu kompozidént tiunost ma-
me po prvy raz doloZend az v roku 1806, Zatial k ha
menej osvetlenym etapam Zivota F. X, Zomba palyl roz
medzie rokov 1796—1811, Kedy posobil ako vykonny
umieiec a budobny pedagog, pravdepodobne v sluzbach
slachlicke} rodiny Andrdssyovcov,

‘Aby existenéne zabezpecil sveju pocetni rodinu, ucha

dzal sa F. X, Zomb v roku 1811 o uprdzdnené mies-
to ucitela hudby na koSickej Hudobnej Skole. Kosice
boli |ednym 2z troch miest dnesneho hzemia Slovenska,
v klovom pri zékladnej ndrodnej Skole — ako désledok
tereztanskycl skolskych reforiem '— vinikla af tzv.
w3Chiola musices", Bolo to v rokn 1784, F, X, Zomb na-
slupil v roku 1811 po Matejovi Lechkom a Michalov
Betszovi v poradi ake tretl pedagog Hudohne| Skely
a v tejto Tunkeli potom zotrval a#z do smetl v decembri
1829, 7 avchivoyeh dokumenlov vyplyva, Ze roziindnuotie
skolského inspeklora o prijati F. X. Zomba do funkcie
wMugister musices” bolo, napriek viacerym uchddzatom
o toto miesto, jednoznatné a vychle, Zda sa tlieZ, Zze
Zowbove umelecké kvaiity, a to nielen ako vykonngého
ymelca, ale aj ako hudobného pedagoga, boli v tom ob-
dobi u¥ vseobecne znédme. Koncom 18. a zatiatkom 19.
storotia bola Hudobng Skola v Kodiciach Slveriviedna.
A7 do roku 1824 ju navstevovali veluéne chlapel. Kedze
hlavnym poslanim uéilista bola vychovavat scheopnych
kanlorov a organistov, uprednostiiovala sa vo vfuke
praktickd strdnka pred teoretickou. V centre pedago-
gického procesu bole vyucovanie spevu, hry na organ.
klavir, husle, prip. na dalsie hudobné ndstroje. Nevie-
me, ¢i sa Zombovi podarilo odstednit disproporcie v
postaveni tefrie a praxe, kioré vyplvali z celkovélu
zamerania skoly a ktoré sa v jej zatialkoch neopedstat
nene pripisovali nedostatoénej teoreticke| pripravenost
M. Lechkého, Lipské noviny Allgemeine Musikallsche
Zeltung (zo dita 19. V. 1819] ako aj dalsie dohové do
kumenty vysoko hodootia nielen Zombove teoreticke
hudobné znalosti, ale i jelio pedagogickd &innost, kloru
charakterizovala snaha o metodicki novost a logitnos!
vyudovacieho procesu.

(oﬁick!} hudabny Zivel obdobia klasicizmu obolacova,
¥, X, Zomb nielen ako pedagog, ale aj ako vykonny
umelec a ovganizator hudobného Zivota mesta. Zombo-

B —

vediica osobnost
kosickeho hudobneho Zi-
yota obdebia klasicizmu
(k 200. vyrogiu
narodenia skladatefa)

vu propagaénc-publikadni finpost doklada o. L uZ
zmieneny ¢lanok va viedenskom Casopise A_Hgmneine
Musikalische Zeitung. F. X. Zomb sa ako celny predsia-
vitel kosického ,Kunstvereinu“ velkou mierou pmile_rm
na tinnosti spolku, Tato sialiala ofl vydavania (:')ﬂt-iD]}lSlI
spojeného s menom Igndca Niegreisa cez organtzovailv
velkyelh cirkevnych a svetskych [(hlavne mvuc!el.:wuu!
produkeil, skvalithovanie operného a pm}ru potreby i
koncertného orchestra aZ po usporadiavanie !cmn::s'n\*clh
produkeil a rozlitnych hudobnych zibav slachly a mes-
(ignstva. ludobné vedierky, ktorych sa zatastioval 1
f. X, Zomb, sa poriadali hlavne v domoch grofa Ma-
{aspinu, u profesora Wollsteina, pravnika Langa, kapi-
tdna Maltera a nadporudika Schmidta. Ich repertoar
tvoril] komorné a klavirne skladby [. Haydna, W. A
Mozarta, L. v. Beethovena, ]. N. Hummela, G, Onslowa,
F. X. DlIISEKH_ Riesa, Fielda a Inych skladatelov. Podla
kritfk by sa dalo usudzoval, Ze nmelecka urovei tychito
podujali ako interpreti vystupovali na nich napr.
huslista A, E. Leeb, violoncelista |. Kossovils, Kklavirvisti

storotia).

E. Fischerovd, abbé Seiler a { — bola dobra.
ko regenscliori domu sv, Alzbety dbal F. X. Zomb
0 vysuky kv Standard predvidzane] hudby.

Z tejto funkele, ktora tvorila ‘.nF!I]iJi.fl'l\'.'lI\l-}
kulminainy bod jeho Zivotnych snazeni, lieZ vgp!yvgln.
70 Zomb mal pravo a povinpos( ,,...roezhodoval o vset-
kyul podujatisch v tanecnel sale, v divadie a v Klorych
kolvek ingeh verejnyeh zdbavayeh podnikoch s hud-
bou®  emito slovemi v janudri 1620 opiitoyne potvedil

VYZNATIDE]

Ukézka autografu F. X. Zomba z r. 1811

Zombovi pravomoc magistrat mesta Kofic. Z ndrotnosti
Zombovych viastmych diel ako a) 2 kompozicii infmhl
autorav, ktoré Zomb ako regenschori nechdval zazniel
v chrame sv. Alzbety, moZno usudzoval na dobrd ume-
leckn tirovel zvereného mu hudobného siboru. Aj ked
miesto regenschorihe nastipil Zomb oficidlne aZ v ro-
kn 1819, v skuiefnosti zastdaval fupkeiu divigenta zboru
uZ v -roku 1813, Tym, Ze F. X. Zomb nevenoval prime-
rani pozornosf inventarizdcii hudobnin chéru, ktorymi
disponoval, znatne stazil moZnost rekonStrukcie obrazu
dobového ddmskeho hudobného repertodru. lba spro-
stredkovane, za pomocl analyzy starsich inventarov Do6-
mu a hudobnin tzv. Janigovho inventdra (], Janig bol
Zombovym nédstupcom vo funkcii regenschoribo] sa
dozveddme, Ze viedensky klasicizmus tu pnadobudol re-
perloarovii prevahu koncom 18. a zadiatkom 19. storo
tia, pritom stdle viac peftlacal tvorbu baroka a raného
klasicizmu skladatelov Talianska, Nemecka, Ciech a
Muravy. Boli to chrédmové kampozicie jednak aulorov v
tej dobe uZ nie prdave najakivélnejSich (M. Konigsber-
ger, L. Kraus, ]. A. Kobrich, B. Fasold, V. Rathgeber
a 1,), ale aj diela skladatelov, ktorl reprezentovali do
havy eurdopsky repertoar (A, Diabelli, |. Haydn, ]. K
Vanhat, W, A. Mozart, ], N. Wozel a 1.].

funkeie vegenschoriho domu sv. AlZbety vyplyval:

4] Zombova bohata Kompozitna Ginnost, kKlovd mal
preto takmer vyluéne chrdmovy charakter, Skladalol
sky odkaz F, X. Zomba tvori 114 skiadieb (109 cirkev
nych, 5 svetskych): 10 pmnfr, 2 reqguiem, 1 introftus, 29
gradugle, 25 ofert6rii, 6 dvoiic gradudle a ofertérium
27 awtifon, 2 nespory, 3 hymmy, 2 respozOrtd a 5 svet
skych (klaviraych) skladieb,

Dom sv. Alibely v Kodiciagh (vceloryt Jacaba Alta zo ‘zadiatkm 19.

Pre nedostatok fdajov o vzoniku diel nebolo moiné
skladatefsky odkaz F. X. Zomba. zoradif clironolo-
gicky. Preto sme kompozitny vyvoj skladatela sledovali
z hladiska prenikania klasicistickych prvkov do Zom-
hovej hudobnej reti. Taklo posudzovany skladatelsky
rozvoj F. X. Zomba vykazuje tri etapv.

rvé, rané obdobie vyrasta unZ sice z hudby raného

klasicizmu, prelina sa vsak edte s podetnymi prv-
kami baroka. Melodické myslenie charakieriziuje melo-
dickd kratkodychost, Aby Zomb wyvdzil harmonicku jea-
noduchost skladieb, siahol po zaujimaveiSom a bohat-
som tondlnom pléne. Vo tormove] vystavbe sa skladute!
neodchvliuje od beZngch dobovyeh svyklosti. Formovi
mnohotvarnost treba pritom chapst ako prejav spahy
autora o v§razova diferencidciu,

tredné tvorivé obdobie je charaktervizované Zombn-<

vym Usilim o prehibovanie vyrazo a Stylove| cistoty
skladieb. V popredi je snalia o vyvaZovanie harmomcko-
melodickej a orchestrdlno-vokdingj zloZky kompogzicii,
Vyznamnym a ciefavedome pouZivanym prostriedkom
s# okrem harmonickej zlozky stali ténomalby.
uyvnj tretieho tvorivého obdobia F. X. Zomba pokraco-

val smercom k prehlbovaniu vyrazo a stvlovej cisto-
ty a jednoliatesti kompozicii. Toto obdobie zahriuje viae
pozorvhodnyeh diel vyzretych tak technicko-kownpozic-
ne ako aj Stylovo-vyrazove. V melodickom myslen do-
spel Zomb Kk vytvdaraniu klasicistickych téin pravideine]
pertadicity, V pract s ovchestrom prekonal podiatoony
schematigmus a vyrovndval vokdinu a inStrumentdinu
zlozku, Do partitor vniesel vdcsin larebnost s muoho-
tvarnost. Pri sutasnom zvysovani umelecke| prepracova-
nosti casti, budoval cyklické skladby ddsledne hudob-
nymi prostriedkami. PoClatoiné obchddzanie polyffnie
bolo zrejme motivované nedesletujicou pripravenosfou
skladatela k tejto kompozicne] technike.
Nﬂiug-‘mzne]s:e moZno Zombov skladatelsky vyvoj sle-

doval na jeho omiove] tvorbe, leda na drubu. Ktoe-
ry bol 2z hladiska Munkdéného uplatnania najvgzramnej-

Sim a najreprezentalivnejsim obrazom a odrazom. sklas
datelskych zamerov a svaZeni. Je nepochybné, Za za-
chované omsové diela F.- X. Zomba lvoria len zlomok
jeho daleko rozsiahlej$e; omSovej produkcie.

riznatnou ¢rtou F. X, Zomba ako skladatela je ly-

rizmus uplaineny hlavne v pomalych, rozospieva-
nych a spravidla solovych €astiach oms! [Benedictus
z Omie C dur, sign. 8; Benedictus 2 Omse F dur, sign.
51+ Agnus Dei-z Omse D dur, sign. 334), ktoré patria
k najhodnotneisim- vypovediam skladatela,

zhladom na cely skladatelsky oclf;a_z F. X, Zomba

treba konStatovaf, 2e mieva Stylove] novesti a ume-
lecke| hodnoty fe priamo dimerna vyznamu, aky ten-kio-

ry dru) zastaval v cirkevnych obradoch. Po omsSovej
produkcii najhodnotneiSie si Zombove ofertdria a gra-
dudle. MoZno k nim priclenit dva typy diel — skiadby
malého rozsahu, Kompoziine a interpretatine menej na-
rofné a velké rveprezentautivne prileZitostné diela ume-
lecky a vyvojove rovnocenne s amsovou tvorbou. Kom-
pozicie maridnskelio kultu (voria skiadby, ktoré sa pre
svofu melodidnosf, kompoziéni a interpretaént nena-
roénost - aj napriek Istému autorovimu kopzervativiz-
mu — tesili vo svojel dobe mimoriadnej oblube. K vel-
mi vydavenym patria naprikiad Antifony ,Ave Regina“
€. 1 {sign. 166) a ,Salve Regina“ & 7 (sign. 329). Ne-
spory a hymny nesti znaky hudobnej rvedi skladateiovho
prveho & druhsho tvorivého obdobia; v Zombove] tvor-
be nemajn zviast velky vyzpam, Obdobme je to aj so

svgtslwu klavirnouw tvorbou, kiorej poslanie je vylutne
inStruktivne a ktore] vyzpam ie nielen fo do kvality,

ale aj ¢o do rozsahu, zanedbatelny.
nielu F. X. Zomba z vfrazového hladiska zaujme bez-
prostrednostfou, dprimnosiou, svieZostou & prosioiou
vyrazu, Z aspekio teritoridlneho uplatnenia & rozéirenia’
diei mozno F. X, Zomba priflenit k typu skladatelov
regiondlnebo vyznamu, i ked [eho skladby nash uplat-
nenie aj v inych lokalitdch Slovenska. Casova platnost
a Interpretacna aktudlnost jeho tvorby tryvala priblizne
do polovice 19. storacia, '
Zc: skladateiskébo odkazu Franliska Xavera Zomba
moZno usudzovat nielen na uroves dobovei kosickei
chramove] produkcie a reprodukeie, ale prezentuje sa
nim tieZ skladatelska troved tzv. Klelnmeistrov poso-
biacich na Slovensku na prelome 18, a 19. storoéra.
Treba pritom zdoraznit (a poopravit doteraisie nedoce-
nenie nejedného 2z t¥ehto autorov, ktoré vvebiddzale
¢ neznalosti ich diela), Za kompozitny odkaz F. X, Zom-
28 [ako aj mnohyel dal¥ich na Slovensku pésobiacteh
‘kladatelov] sa vyrovna skladatelskému prejavu poiet-
aych tzv. Kleinmeistrov eurdpskej hudby, ktori pri-
pravovali cestu velkvm syntetizujdcim ziavom.

DARINA MUDRA



