





lll. svetovy
tyZdeii hudby

(Dokonéenie z 1. str.)
skych atd., slovenskému skladatelovi nar. umelcovi Janovi
Cikkerovi, irackému traditnému spevdkovi a instrumentalisto-
vi Mohammedovi Kobanjemu, polske] muzikologitke Sofii Lis-
sej, auslrdlskemu dirigentovi Sirovi Bernardovi Heinzemn
a svelozndmemu sovietskemu klaviristovi Sviatoslavovi Rich-
lerovi,

To, Ze medzi lauredtm! je aj slovensky skladatel, je nespor-
ne najvyznamnej$ie medzindrodné ocenenie nielen Jana Cikke-
ta, ale cele] nasej hudobnej kultary, v ktorej vyrdstol a kto-
r( tak znamenile reprezentuje. Skoda, #e zdravolny stav mu
nedovoluje tolo vyznamné vyznamenanie prevziat osabne.

Nase hudobné umenie viak nebude v centre pozornosti au-
strialskej hudobnej obce a zahrani®nych ttastnikov STH len
pri tejto jedine¢nej prileZitosti. V predveder Medzindrodného
dhia hudby budd sa mobet afastnici STH obozndmif s filmom,
ktory pred dvoma rokmi o hlavnych podujatiach II. STH
v Ceskoslovensku nakratili pracovnici hudobnej redakcie Us,
televizie v Bralislave [scendr filmu napisal FrantiSek Farkag,
reZisérom bol Pavol Filkéi)., O nasom bohatom hudobnom Zi-

Nér. umelec Jén Cikker — nositel Ceny UNESCO za hudbu.

vole nebude hovorit iba oficidlna sprava Ceskoslovenskej hu-
dobnej rady, ale aj vyber z nahrdvok nasej tvorby — 1 vyda-
reny zvukovy dokument z poslednej Tribiny mladych interpre-
tov — instrumentalistov, ktori pohotovo vydal OPUS (Skoda,
Ze jeho pendant zo spevohernej Tribtiny sa oneskoruje o nie-
kolko tyidiov a IlI. STH uZ nestihne].

Napokon strucne o hlavnych akcideh III. STI: prva etapa
sa Kona v hlavnom meste $tatu Zapadng Austrdlia, Perthe. Tu
sa uskutoCni -~ pri prileZitosti STH a 150, vyrofia vzniku
Zipadnej Austrdlie — v diloch 22.—24. septembra {estival
umenia krajin, Ktoré obmyva Indicky ocedn — od Afriky cez
dzijské krajiny, leZiace na brehu tohto ocednu, aZ po Austra-
lu. Dopinkom [estivalu bude kolokvium o hudobnych kulti-
rach oblasti Indického ocednu a vystava Kultury krajin Indic-
kého ocednu. V Perthe sa uskutofn{ aj zasadnutie Vykonného
vyboru Medzindrodnej hudobnej rady. Adelaide, hlavné mesto
JuZnej Austrdlie, ststredi umenie, najmd hudobné, austrdl-
skych aborigenov. Kolokvium Medzindrodnej muzikologickej
spolofnosti ma subeZne zhrndf poznatky modernych vysku-
mov domorodej hudobnej kultdiry Austrédlie a Oceanie. Hlavngé
mesto Stdtu Vicltoria, Melbourne, bude dejiskom oslav Medzi-
nédrodného dna hudby a 18. valného zhromaZdenia Medzing-
rodnej hudobne] rady. Tu budd 1. gktdbra o 17. hod. sldvnost-
ne udelené Ceny UNESCO za hudbu i umelecké sibory tejic
ceny, ktoré venuji hostitelia.

V Sydney, najvic¢Som a najstarSom austrdlskom mesle, sa
uskutoéni kongres MHR na tému ,Hedba 80. rockov — nove
obzory”, Tdlo vzruiujica a nanajvyd aktudlna téma bude
predmetom analyz a polemik reprezentantov rdznych oblasti
hudobnej kultiry naSej doby a preto moZno oCakdvat, 2e
prinesie nejeden podnet i poznatok.

Austrdlski hostitelia na gele s predsedom organizaéného vy-
boru prolesorom Frankom Callawayom, dobre znamom najmé
nafim hudobnym pedagégom, vynaloZili mimoriadne usilie,
aby zmobilizovall to najlepsie, ¢im Austrdlia disponuje aj
v oblasti interpretatného umenia. Pre zahraniénych hosti, kio-
i o tejto sfére nemaji ucelenejSi obraz (Joan Sutherlandova
a jej dirigujici manzel Richard Bonynge, nemdZu figurovat
ako pars pro toto], to bude velmi pritaZlivd sdtaZ programu
STH, aj ked viaceré z planovanych akcil sa pre finanténé {aZ
kosti neuskutoénia. No STH bude aj miestom pre rozmanité
pracovné podujatia a rokovania, z ktor¢ch najdoleZitejsie iste
bude samotné valné zhroma¥denie MHR, Tomu o. i. pripadne
nelahka tdioha zvolift nového prezidenta tejto organizacie.
Kanadanovi Johnovi Robertsovi, ktor¢ sa za necelé dva roky,
¢o vykonava tuto funkeiu, osved&il ako jeden Zz najaktivnej-
Sich a najaspe$nejiich prezidentov MHR, vyprsi mandét, via-
zany na tlenstvo vo vykonnom vybore a preto, Zial, nemoie
byt znovu zvoleny.

Medzinarodna hudobng rada (UNESCO), jej velka rodina
58 ndrodnych hudobnych rdd, 18 medzindrédnych hudobnyeh
organizdci! | pocetnych individudlnych ¢lenov sa teda na
prahu nove| kKoncertnej sezbny strétd u protincZcov, aby sa
na II1. svetovom tyZdni hudby vyslovila k paléivfm problémom
hudobného umenia sticasného sveta, Treba len verit, Ze
III. svetovy tyZdefi hudby bude dspeSny a Ze jeho vyslédky
kladne ovplyvnia osudy budby nielen na austrdlskom konfi-
nente, ale na celom svete. L. MOKRY, viceprezident MHR

Dve desatroéia Tinnosti v Zi-
vote umeleckej indtitiacie tvo-
tia jubilenm, ktoré nemoZno
obist bez poviimnutia. Takéto
vfrotie siavi na prelome toh-
toroéného leta a jesene opera
D]GT v Banskej Bystrici: svoju
tinnost zatala pred dvadsiati-
mi rokmi (prvy raz sa verej-
nostj prezentovala dnes uz le-
genddrnou premiéron Foerstro-
vej Evy 23. janudara 1960) —
viedy eite ped hlavitkou ,Spe-
vohra DJGT" (itatat opery ma
od r, 1972),

Nie je mo#né v skratke zhod-
notit vSetko, ¢o tento dote-
raz najmensi a najmladS$i oper-
ny slovensky sabor vykonal.
Nesporné vsak je, Ze ziskal pre
operny Zéner mnemaly podet
priaznivcov na slovenskom vi-
dieku. Jeho zédjazdovy raz pred-

prvé  slovenské predvedenie
Verdiho Falstaffa a premiérn
komickej opery Jaroslava Meie-
ra Drevaky. Baletny sdbor ope-
ry DJGI naStudoval ako prvy
v OSSR Volkovovu dramatur-
gicko-choreografickd verziu
Seherezddy Rimského-Korsako-
via, v slovenskej premiére uvie-
dol Baladu o né&mornikovl od
Zdefika KFi¥ka i tanetné stvdr-
Prokofievovho Petra a
vika (vSetko v roku 19862), ce-
loitatnu premiéru Oc¢endSovho
baletu Vrchdrska piesefi (1964},
Sinetnicu od Eleny Petrovej
(1878), ako aj prvé slovenské
nastudovanie Paueroviho baletu
Ferdo Mravec (1979). Spome-

nenie

Dvadsat rokov
opery DJGT
v Banskej Bystrici

urcil ho zaniest hudobno-dra-
maticke predstavenia tam, kde
operu ¢i balet mobhli prediym
Zrejme nepocetnl zaujemel sle-
dovat len pomocou rozhlasu ¢i
lelevizie. Unes operny sdbur
DJGT wmoziuje bezprostredoy
kontakt s operou [ obecenstvu
mensich miest ¢i vidcsich ob-
ci — a treba priznaf, ze ho
nie je mdlo: hoci 1 tu pocituja
vykyvy v zaujme publika, prea-

sda len npikdy netrpeli vacsou
navstevnickou krizou.
Hodnotiae  globalne draima-

turgiu a interpretacie bansko-
bysirického hudobno-dramatic-
kelio  sdboru  nemozno iy
upriel v zdsade stastny vyber,
adekvatny moznostiam ensein-
biu 1 percepciy divakov, plne-
me  siesich  ideovo-kultaraych
puziadaviek, ako aj veelku doi-
rue reprodukcnn uroven. Operd
Gl sa.od aacinlKil SV ey BXis-
tencie usiluje spliiat narocus
prolesionalne kritéria, hoci v
podmienkach neraz skor ocliot-
nickych (nielen na zajazdocl,
ale | na malerskej scéne],
Banskobyslricky operny si-
bor je uréeny na salurovanis
kultirnyeh potrieb stredoslo-
venského reglonu, viaceré in-
scendcie viak mali punc celo-
slovenského, ba niekedy i ce-
lostdalneho prinosu. Roku 1863

napriklad spevolira DIGT
uviedla — po viec neZ desat-
roénej prezenldcii drube] re-
dakcie = Suchofovu Kritia-

vu opil s poveodnym zdaverom
fodviedy sa drubé znenie na
javiskdach prestalo uvddzat, za-
zhieva iba obgas dokumentdrne
% Chalabalovej gramolonovej
nahrdavky, prikomponovanda aria
Kalreny sa obtas objavi na
koncertnom poédiu). Hlavnd za-
sluhu mal na tom rezisér Bra-
nislav Kriska. Roku 1867 za-
znela v Banske] Bystrici v ce-
lostdtlne] premiére Menottiho
buffa Stara panna a zlodej (su-
bor s iiou Ospesne hosloval aj
na scéne opery SNDJ. V roku
1969 sa nastudovalo rekon-
Strupvané znenie opery brati-
slavského roddka ], 8. Kusse-
ra — 277 rokov po hamburskej

premiére — v redakcii ]. Kri-
méry a J, Meiera. Rok 1970 p_ri-
niesol dve diela 20. storolia

ako slovenské premiéry: Dva-
krat Alexander od B, Martinh
a operu Jula od Bulhara K.
Kjurtijského (odchovanca D.

Spstakoviga). O dva roky ne-
skor mala v Banskej Bystrici
premiéru AndraSovanova tre-
tia opera Héjnikova Zena (ob-
novena premiéra bola r. 1977].
Roku 1975 zaznel po mnohych
rokoch Detvan V. Figua-Bys-
trélio (dokonca s prvym obra-
zom, ktory inscenéacie v opere
SND vidy vynéchdvali), nie
viak v origindli [ten napokon
nikdy nezaznel v tpinosti), ale
v podstatnom prepracovani K.
Cillika (text) a A, Buranov-
ského (hudba). Roku 1977 pri-
pravila opera DJGT slovenski
premiéru Cholminovovej Opti-
mistickej tragédie, o rok ne-
skor Ibertovu buffu Angelika,

dzi hudobno-zabavnych titulov
v DJGT zasluhuje si vyzdvilinu-
tie Rellova tprava Dusikovho
Hynéiarskeho balu (1961), kto-
rda dosiahla viac nez 100 rep-
riz, a muzikal Canlerburskeé
poviedky Starkicho — Coghilla
(1872). Napokon aj niektoré
nastudovania titulpv svetového
operného repertodaru D]JGT sa
zapisali do historie slovenskeé-
ho hudobného divadelnictva.
Rigoletto [1961), Carmen
[1862] a Rusalka [1963) — naj-
mii. vdaka inscenaénej koncep-
brnenskélio refiséra Vidcla-
va Védnika — patrili k ich naij-
lepSim slovenskyin stvarneniam
v povojnovein obdobi. Podobne
s mozno vyslovit o Jej pas-
torkyni (1967) a Doiiovi Cuario=

cii

sovi [(1968) v podali Ilju Hy-
lasa  a. h.,, Donovi Juanovi
(1971) v nasludovani kKarla
lerneka a. h. Ale aj domdcl

refiséri sa zasluzili o nejedno
ovigindlne ponimanie.
komickyeh opier — Don
quale  (1864), Madra Zena
[1866] a Bavbier 2o Sevilly
(1966) — =zdasluhou Drahomiry
Rargarvovej (dnes veZisérky SD
Kosice] spliiala ideal skutotne
moderného hudobného divadla
ako svieZeho dynamického lo-
ku vo vysoko kultivovanom vy-
tvarnom ramci [scény k num
navrhol —~ podobne ako k spo-
minanym réziam VézZnika, Hy-
lasa a Jerneka — doméci vy-
tvarnik Pavol lHerchl], Barga-
rovd vyborne aranZovala i
Maskarny bal (1965). Koloman
Cillik  pripravil pozoruhodné
stvarnenie Optimistickej trage-

Trojica

Pas-

die [1977), ndpadmi nedefril
pii ré2 Angeliky '(1978), Pe-
ter Dorr dokdzal ist svojskon
cestou -~ a pritom adekvdine
predloham — v Dieviali zo Za-
padu (1978} a Madame Butlers
fly (1979).

Z ostatngch pohostinskych
rezZisérov sa popri Branislavo-
vi Kriskovi — inscenoval Krit-
flavae  [1963), Héjnikovu Zena
(1974, 1977) a rad dalSich ti-
tulov — o vyhranené predsta-
venia zaslG#ili Kornel Halvk
Eugenom  Oneginom (18607,
Predanou nevestou [1961]) a
Mirosiav Fischer Erindom
[1969) a Falstalfom [1978). 4
chorecgrafoy vyzdvilinime pra-
cu Bohumila Cegana (1962-—
1967) a Jozefa Zajku a. h. Spo-
medzi  majstrov  taktovky za
pultom opery DJGT treba uviest
aspoii Anlona Buranovského a
Vojtecha Javeru: pripravili hu-
dobné nastudovania vddSiny tis
tulov, spravidla na vysokej in-<
tevpretadnej arovni (Skoda, Ze
prvy odisiel r. 1975 zo saho-
ru ). Druliym dirigentom saboru
je dnes Miroslav Smid. Prvym
zbormajstrom D]JGT Karol
Béla, dnes sa v tejlo [unkcii
striedaju  Branislav Vargic a
Darina Surové.

Solistickymi oporami stiboru
s od zaciatku jeho existencie
sopranistka Dagmar Rohovd,
barytonista Stefan Babjak a ba<
sista Ondre] Bystran. V Ban-
skej Bystrici zacinali ake oper-
ni solisti Jozef Kondér a Ma-
ria  Harnddkova, sOlisti operv.
5D Kosice, Milan Kopatka, s0-
lista opery SND, Vojtech Ko+
cian, solista opery ND Praha,
Frantisek Caban, glen Jandacko-
voj opery v Brne a ini — vra-
tane Edity Griberovej, clenky
Statne; opery vo Viedni, po-
hostinsky dinkujicej na mno-
hyeh  svetovyeh opernych  ja-
vigkdch. lch miesta dnes zauji-
maji  Jarmila Vasicovd, Olga
Ticha, Jan  Zemko, Milan
Schenko, Javeslav Kosee a dals
51 soivstt, ktorgel metd posia -
ja éitatelia Hudobnélio Zivota
2z referdlov o banskobystric-
kych premiérach (v balefnom
subore vynikajo Maria Troge-
rova — zakladajica c¢lenka sa-
talentovany Lubo-

bol

boru — &
mir Hanes).
Co popriat opere DJGT do
dalsich rokov? Predovietkym
vyhraiiovanie svojskej umelec-
lkej tvare, sprevadzané dalsim
zdujmom obecenstva i kritiky,
potom zualoZenie konzervatoria
v sidle Stredosiovenského kra-
ja [kvoli dobudovanin najmé
kolektivaoych telies, doleraz od-
kazanych na exlernistov) a na-
pokon stavbu novej budovy di-
vadla, aby sa konefne skonci-
1o doterajsie provizérium v Na-
rodnom dome prepesenim sa
do moderne vybaveného stan-

ku Thalie!
IGOR VAJDA

Opera SND uvedie na tohtoreényen Bratislavskych hudob-
nych sldvnostiach vo svetovej premiére nova operu néar.
umelca Jana Cikkera Rozsudok Na snimke |. Vavrn Peter
Oswald a Marta Nitranova pri skiske novej inscenécie,




Z. Kulturneho leta v Bratislave

gitarovej
hudby

- Unl gilarove| 'hudbg vznikh

pred tromi rokmi na podnet
ndshio popredného gitarvistu jo-
Zela Zsapku a od zadiatku svo-
ie) existencie patria medzi tie
najoblubenejsie a najnavsievo-
vangjsie akcie Kultirneho leta
8 Bralislave.

Toilorotné Dni  gitarovej
fiudby boli v dioch 9.—15, ji-
la. Povodne sa mali konal na
barokovom padvori  Univerzit-
nej kniZpice, niektoré viak mu-
sell usporiadatelia presunuat pre
nepriaznivé pocasie a iné okol-
nostt do priestorov Klarisiek,
Dramaturgia Dni gitarovej hud-
by vychddzala %o snahy pred-
stavil obecenstvu rozne skoly
& Styly hranla a kompozicie
pre tento nasirol, Medzindrod-
a4 ucas{ umeleov ako aj infor-
macie v bulletinoch nas pre-
sviedéali, z¢ k nam prichadza-
§u skutetni majstri gitarovych
stitin, I ked nie vieltci inter-
preti splnill otakavanie, bolo
zaujimavée  konfrontovat ich
Mmelecke wmajstrovstvo a spi-
sob hry, ktore reprezentovall

Najviest ohlas a sudasne 1
adekvatny uwmelecky zdZilok
znawenalo  pre  bratislavské
obecenstvo vysttipenie mladé-
ho gréckeho umelca Costasa
Cotsinlisa. Pochvalne sa tre-
ba vyjadeit  predovietkym o
dramaturgii jeho koncertu, na
klorom zazneli diela slarych
majstrov, klasicke skladby gi-
tarovej litevatiry 1 diela si-
fasnikov (J. Dowland, D. Ci-
marosa, |. 5. Bach, M. Theodo-
rakis, L. Bouwer, ]. Rodrigo a
1,]. Jeho interpretdcia sa vy-
znatovala technickou virtuozi-
fou, prirodzenon muzikalitou i
umeleckym nadhladom. Na-
priek svojmu mladému  veku
wvvtvoril atmosféru, kde kaZd§
posluchal! zacitil ku gitare dc-
tn a uznanie skutofného kon-
eertného Rastroja.

e . T T Sl e el e s

Bazwok upine 1neho druhu
mam poskytol koncert &paniel-
skeho gitaristu Alejandra Mar-
tina, Je majstrom flamenga, za
o ziskal 1 niekolko medzina-
rodnych oceneni, Repertodr je-
ho koncertu teda, samozrejme,
pozostaval z diel, ktoré naj-
lepsie reprezentovali tento styl
gitarove] hry, V jeho interpre-
tacii sme mali moznost pocut
skladby spanielskych autorov:
J. Ferndndeza, R. Montoyaho,
E. Delgada a inych. Pre poslu-
chatov, Ktori neboli ovbhozname-
ni s interpretom i programo-
vou zostavou, sa mohlo zdat
jeho majstrovstvo trochu jed-
nosiranne zamerané a Koncert
jednotvarny. ! napriek tomu
sme mnohi odehédzall s poci-
tom, Ze sme mali moZnost ove-
rit si v skutoénosti, ¢o len
zriedka potujeme v rozhlase a
v televizii.

Rakisky gllarista Ekard Lind
predstavoval  typ  disciplinova-
ného interpreta, no v jeho hre
predsa len chybal temperament
a privodzend muzikalita.

Zaujimavy bol koncert vao
Francuzsku zijticeho japuonské-
ho gitaristu  lehiro  Suzukiho.
Ghdivovali sme jeho  kvaliliny
néastroj, jemnost vyludzovaneho
Zvuku a snahu priblizit sa eu-
ropskej hudbe. NajlepSie vsak
znela v jeho podanl jeho vlast-
na skladba Variacie na tému
japonske| piesne.

Posiedné dva vecery Dni gi-
tarove] hudby patrili  Ceskym
gilavistom  Milanovi  Zelenkovi
a jehd  Ziakovi  Lubomiroevi
Brabeovi. Zelenkov samostainy
recital bol v podani | v dra-
maturgii najsympatickejsi, Sku-
tofnym zaZitkom boli janacko-
ve skladby V placi a Sycek ne-
odletél, Z kiasického repertod-
ru pozostaval aj spolotny re-
citdl Milana Zelenku a Lubo-
mira Brabca. Obldvaja umelci
dokazali vysoka interpretadni
trovep geskej gitarovej Skoly.

Na zaver snad dvaha. O tom,
ti by nestdlo za lo, usporiadat
prehravky s odbornym vykla-
dom, pripravit obecensive po
odborne] strdnke trosku viac,
aby na koncerty nechodilo len
pre atraktivnost nastroja a in-
terpretov, ale aj pre skutofny
odborny zaujem.

MARTA FOLDESOVA

Johann Nepomuk Hummel

a [eho doba

Snaba organizdtorov Kulldr-
nelio leta 1979 pripravit pre
domacich i cudzich ndvstevni-
kov Bratislavy zaujimavé pro-
gramy réznych umeleckych
druhbov a Zdnrov a zozndmit
ich s bohatou kuoltdernou tracdi-
ciou ndsSho mesta a s fon spé-
tyml umeleckymi osobnostami
ich priviedia k vgtvoreniu hu-
dobno-slovného péasma o vy-
Znamnom bratislavskom  roda-
kovi, hudobnom skladatelovi a
Klavirnom virtudzovi Johannovi
Nepomukovi Hommelovi, Pas-
mo slova a hudby — Johann
Nepomuk Hummel a jeho doba
— pripravili Lujza Kresdnkova
a PhDr, Jan Szelepesényi (kto-
ry program aj reZiroval) za vy-
tvarnej spoluprdce Pavla M.
Gabora, V pdsme uéinkovali
Ida Cernecka, Silvia a Rudolf
Maeudzinski, Pavel Heinz a
Hummelovo trio, ich hudobna
produkeia bola popretkdévana
recitdcion a sprievodnym slo-
vom Emilie Dodekovej a Jozefa
Simonovi#a. Scenar oboch au-
dorov odvija nit Zivoitného osu-
du . N. Hummela -— siicasni-
ka trojice Haydn -- Mozart —
Beethoven, zasadzuje ho do
spolodenskych pomerov spred
dvoch storo¢! a odhaluje kul-
iirne dianie tejto doby, ako aj
jej vpiyv na formovanie osoh-
nosti skladatela, Autori pasma
sa pridriiavali faktogratickych
Fivotopisnych tngdajov, nadvézu-
jic na tvorivy umelecky odkaz
Hummela skladatefa | wvykon-
ného umelca — vynikajticeho
klavirneho virtudza, Zastavili
sa pri hudobnom myslenf Hom-
mela, ktové vychddza z hudob-
noestetickych nézorov klasiciz-

mu a sprievodne sievo ozivili
hudobnymi ukdZkami 2z komor-
ne] indtrumentdine|  tvorby
skladatela [klavirna a huslova
sondta, klavirne skladby solo-
vé 1 pre 4-rucny Klavir).

V pasme bola venovang po-
zornost aj Karviére Hummela
ako klavirngho virtubza, pri-
biiZena citdtmi jeho sttasnikov
a vzfahu Hummela a Beetho-
vena. Zaver literdrno-hudobné-
ho pédsma o [. N, Hummelovi
dokumentaval starostlivost
mesta o zachovanie pamiatok
o Zivote a diele tohio brati-
slavského roddaka.

Prinosom celého podujatia
bola my$lienka uskutoénit ho
v origindlnom povodnom pro-
stredi — na nddvor! zrenovo-
vaného  rodného doméeka
Hummela na Klobuénickej uli-
ci. Poletné diapozitivy premie-
tané v exteriéeri vo vykien-
koch ndadvoria, zvuk pdvodné-
ho néstroja a S§tylové detaily
spoludotvdrali prijemnid atmo-
sféru podujatia.

Odhliadnue od neafastl nie-
ktorgch déinkujdeich, znatna
rudivo podsobili zvuky 2z hbifz-
kych domov (recenzujeme pro-
gram zo 17. VIIL). Napriek to-
mu, Zg ocefiujeme snahu reali-
zatorov  pribliZl umelscki
osohnost spiti s Bratislavou
priam vyCerpéavajticim spdso-
bom, predsa sa nidm zda, Ze ta-
kyto druh programu zaujme
skdr dobre hudobne oriento-
vaného posluchdda ne# radoveé-
he divdka, pre ktorého by mal
byt predovietkym, no pre neho
je sndd pridihy a Gnavny.

NORA KYSELOVA

Letné komorné koncerty

Na barckovom nédvori Univerzilnej kniZni-
ce sa predstavilo (26, jila) Kesicke kvarteto,
jeden z nasich najmladsich a umelecky naj-
vyraznejsich kKomornych siborov.

Pristup interpretov k Sehubertovmun dielu
(L sladikové kvarteto Es dur, op. 125} moZno
v hrubych értich charakterizoval ako tvarivi
syntézu tradicie a novosti. Objavné interpre-
taéné prvky boli evidentné najmid v dbrazs
na lyritnost, domyselnt dynamicki vyvaZenos(
a poetickn atmosléru, K tymto zdkladnym kon-
ceplnym zamerom bolo moZné dospiet len
vdaka detailnému prepracovaniu technickyci
a vyrazovych prvkov. Interpreticia Schubertov-
o diela bola proste skveld a patrila nespor-
ne k npajvicSiemu zdZitku komorného kon-
certu, :

S clastoénymi vyhradami treba viak prisiu-
poval k stvarneniu Beethovenovhg Slatikové-
ho kvarteta [ mol, op. 95. Expresivita a dra-
matickd vybusnos( tohlo diela vyrasta z me-
ditativinyel potdh filozotickej povahy. Interpra-
taéne dotvorenic Beethovenove] umeleckej vy-
povede uz nie je ien vecou uvedomelsho stvar-
nenla zakladayeh  vyrazovych aspektov, ale
slaha az Kk principom doverného mysSlienkova-
e stotoZnenia. Retardaénym prvkom na tejlo
ceste bola dzKostliva sebakontrola individual-
neho prejave a neraz | technicka neistota.
Tato putom celkom zikonite isla na dkor spon-
lannosti vor vyraze a kompakinosti v dynamic-
kej a timbrove] oblasti. K vyhranenei intsr-
pretaclt  Beethovenovych diel potrebuje Ko-
sickeé kvarteto azda len viac skasenosti a ume-
leckej zrelosti, ktorg sa pri tak huZevnalej
praci zarudens dostavi, 1

V zaveredne] Castl programu odznelo Sladi-
kové kvarteto ¥ dur, op. 96 {Americké) A. Dvao-
raka. Slvdarnenle tohto diela bolo poznacdené
velkym zmyslom pre skladatelovu hudebna red.
Doraz na kantabilnost s chavaklevistickym nos-
talgickym padionom koreSpondoval s myslien-
kovym bohatstvom celého diela, Individualne
muzicirovanie sa zmysiupine podriadilo celku,
presne podla zdsad komorného muzicirovania.
Gproti tradiénému penativ bola rovnomerne
Zvyraznena lak lyrickd, ake i dramatickd zloz-
ka.

Koncert Kosickéhe kvarteln v Bratislave
mozno  jednoznaéne  hodnotit ako pbsobivy
umelecky zazitok,

anw

V tom istom prostred! (2. augusta) wvysta-
pili prazski umelci —harfistka Libu¥e Vacha-
lova a Hantisia Jiti Bouika.

Sled Interpretovanych skladieb respektoval
uz tradifnt dramaturgickt postupnost od sta-
rych majstrov po studasni tvorbu. Sonéta pre
Ilantu a harfu Benedetta Marveellihe vyznela
v interpretdcii  solislov  preromantizovane
tnoZstvo  rubatovych  vikyvov a  prefor-
strovana dynamika). V Sondte Es dur, pre
harfu od ]. L. Dusika sa objavili pri hre tech-
nicke nepresnosti; najmé v stupnicovych cho«
doch pocifoval posluchad nevyrovnanost, Klas
sickd gracidznost hola prehnang a vyumel-
kovand, ¢im s6listka uberala dielu na vas-
nosti a prostote. [edinym svetlym bodom in-

terpretlacie stare| hudby bolo stvarnenie dvoch -

tastl [Andante, Rondo) zo Sondty pre flautu
a harfu J. K. Vanhala, Prave v tomto diele res-
pektovali solisti zdkony klasickei interpretacie,
Azda najvdcsim rozéarovanim bolo predveds-
nie Sonaty F dur pre harfu J. L. Dusika, Tech-
nicka neistota vplyvala celkom zdkonite na ce-
I koncepciu, ktora bola nepresvedgiva, Pos-
lednym interpretovanym dielom v prvel po-
lovicl programu bola Sumita v starom slohu
Zd. Folprechta. Hemeselné klisé, v kiorom sa
skladatel pohyboval, bolo zbavené &ara oso-
bitosti a teda vietkych tych atribitov, ktoré
mlhla umelecké dielo jedinetnym a pritazli-
vym.

V drubej casti programu odznell dve sklad-
by C. Debussyho — Syrinx a Arabeska. PraZsii
umeict dokumentovali prave na tychto  die-
lach azda najpresvedéivejsie svoje inlerpretad-
né majstrovstvo. Vykon Libuge Vachalovej,
ktora stvarnila Debussyho Arabesku, nebolo
mozZné porovoatl s Lym, ¢o odviedla v prvej pu-
lovici programu, je to uZ takmer pravidlo, ze
interpreticia staryeh majstrov byva zataZkdva-
jacou skaskon kazdého umelca. K posobivym
vykonom kemorného koncertu patrilo i pred-
vedenic Smetanovej Vitavy {upravene| pre hai-
fu} a Flosmanovho Vetrnéhe scherza, pre
flantu a harfu,

e

Nérotuym a Stylovo rdéznorodym Programaon
[od polyfonicke] hudby po stdasna sloven-
sku tvorbuj, ktory sved¢l o dirokom vepertod-
rl, sa predstavil dila 9, augusta spevdcky zhor
Technik so svofim dirigentom Paviom Pro-
chiazkom,

Prvd trojica skladieb (]. Gallus — Ounia
vineit amor, T, Morley — Fire, fire, C. Mon-
teverdi — Cor mio — a La vaga pastoreila}
vyznela tak presvedéivo a spontanne, Ye mos-
no celkom jednoznatne vyslovif slova uznania
a obdivu. Azda len Monteverdiho ,Cor mio®
bolo poznacené trochou neistoty, &o sa ne-
patrne prefavilo 1 v obsaliovom stvdrneni. Z in-
terpretdcie spomenutych skladieb vyZarovala
dokladnd Stylova gistota a radost z muziciro-
vania.

Drubym ucelenym interpretaényin okruhom
boll skladby D, S, Borthanského — Cherovim-
skaja, P. I. Cajkovského -~ Notevala tuika
a V. |. Sebalina — Zavoronok. Spevacky zbor
sa dokdzal v okamihu preniest do ingho slo-
hoveho obdobia a zmocnit sa Lo s roviakou
istotou, Najmé v Sebalinove] skladbe mohol
posluchaé v plnej miere ocenit kompaktnost
a vzdcnu vyrovnanost jednotlivych hlasovych
skupin. Do detailu prepracovana koncepcia
jednotlivgch skiadieb” sa zamerala v kazZdom
diele na poudstatu mysiienkove] vypoveds, ©o
je z interpretainého hladiska ten najvaisi
prinos.

Absencia prdve tejto Specilicke] hodnoty
bola citelndg v Debussyho zborovom diele -—
Yver, vous n'estes qin villaine. Pritom ne-
mofno povedal, 2e by loto dielo nebolo vy-
pracovang, resp. techulcky zvi@dnuté., Nazdd-
vam su, 4o Debussyho dielo sl vyZzaduje urdi-
té kuncepéne prehodnolenie s vyraznejSim zd«
berom na prepracovanie detailu a ozivenie je-
ho atmosléry {(mozaikovitym vzrachom impre-
sif, odvdznejfimi rubdtovgmi zdsahmi a ne-
sporne ovela Sicdim dynamickym a farebnym
registrom]. 2 Martintovej skladby Hej manie
na prodej sa zase vytratila vricna feskd spev-
nost, kantabilné lseky vyznell matne a bez-
farebne. Zvukova jednoliatost sa rozdrobila a
dokonca am artikulacia nebola najpresvedci-
vejsia. Prvd c¢ast programu ukoncéill Zemanuv-
ského zbor Tym, ktori vojnu chei. Najposubi-
vejsie vvzneli lyrické Gseky, no pri stupiiovant
expresivity sa otupil hrot dynamického napiua
.a prave v kulminagnych bodoch bol vysleday
zvuk prilis komorny. SirSi vyrazovy a dyna-
micky register by nesporne posliZil celkovej
koncepcll diela,

Druha polevica programu bola vz jedno-
znaéne venovang stdasne; slovenske] zborovej
lvorbe. Miesany zbor J. Cikkera Za horami za
dolami | napriek skvelej koncepcii nevyznel
najpresvedéivejsie. Uréitym relardacnym pryv-
kom  bola nevyrovnanost jednotlivyeh hlaso-
vych skupin, ¢fm sa narudila zvukova i dyna-
micka vyvazenost, Brilantng bola viak inter-
pretacia Suchonovho dicla Bodaj by vas a Pro-
chiazkovych Dieviéenskych spevov a Libostnej
# Gemera. Vynikajoce interpretacné majstrov-
stvo dokumentoval subor Technik | predvede-
nim vtipnehio Hrngovského zborového diela —
Isen Macek — a lo na maximalne moZnej hra-
nici virtuozity a interpretacného viipu, Kompo-

~zing posobive, uwmelecky vyliranené s velkou

davkou entuziazmu a muzikality stvdrnené ba-
li Salvove Stiri hodinke bili a Magnificus s
vyhranenou kantabilnou sadzbou a svojskym
kolorovanini.

V zdveretne] asti vystipenia odzneli Zel-
jenkove Intermezzs a Roztopas, ako aj Hru-
#ovského Rytmus; teda diela, ktoré patria dnes
uZ ku kmelovému repertoaru snboru Tech-
nik a k trvalym hodnotdm soacasnej sloven-
skej zborovef tvorby — a takto ddstojne boli
aj predvedend. IGOR BERGER

T =

V néarvoéne] dramaturgii vedera sa predsta-
vilo bratislavskému publiku Panochovo kvar-
teto (Jiti Panocha, Pavel Zejfart, Miroslav
Sehnoutke a Jaroslav Kulhan]. Mladé teské te-
leso, zaloZené na prazskom konzervatGriv pred
jedenastimi rokmi, v sic¢asnej dobe nepochyi-
ne patr! k poprednym komornym stiborom vo
svoje] vekove| kategb6ril. Na tito skutotnost

. upozornila uiZ odvéZne zvolena kombinacia

uvedenych skladieb, z ktorych vietky paiia
ku kiasickym vrcholnym dielam svetove] kviis
tetovej literatdry. Uvodné tony znameho Sid-
tikového kvarteta B dur (Loveckého), KV 458
od W. A. Mozarta vzbudili reSpekt prerastajuci
do obdivu. Vysoké interpretainé majstrovstvo,
technickd dokonalest, obdivahodng tonova kui-
tira, perfektng prepracovanost & preclznost
v suhre spojena s muzikdlne presvedéivym
Stylovym citenim, umoinill Mozartovmu diela
zazniet v celej krase,

Ani poilatie Beethovenovhe 4. slitikového
kvarteta e mol, v poradi posledného z op. 18,
nezaostalo za dvodnym gracidznym, miestami
sublilnym Mozartom. Ostro  vykontrastované
plochy charakterizované dravosiou, vzdorovi-
tosfou  prerastajicou do trpkej melancholie,
vyzneli suverénne, s prehladom nad celko-
vou Koncepciou diela, Panochovei v fiom iba
polvrdili v uvode naznacent Sirokd paletu
svojich interpretaénfch schopnosti.

Vyvrcholenim velera v3ak jednoznaéne holo
Smetanavo velkolepé 1. slatikové kvarteto

& mot ,Z mého Zivota“. Vyborna sihra, zna-

menitd, kvalitng reprodukcia myslienkovej hib-
ky diela, eldn a temperament sa dokonale
uplatnili v spontdnnom, citlivom preniknuti
hirdtov do Smetanovho hudobného sveta. Naj-
mé schierzovd druha dast | polka vo velkom
style" vyznela ,v giocusnej podobe pinej mia-
distvej radosti a optimizmu", ZasliZeny neutis
chajuci potlesk vyprovokoval k pridavku:
vdatni, dprimne dojati umelci sa rozliéili s
Bratislavou — difajme nie na dihe -— bravir-
nyin Scherzom ]. Haydna.

Recit&l mladych feskych umelcov potvrdil,
Ze napriek nizkemu vekovému priemeru ¢le-
nov siboru patri Panochovo kvarteto k déstojs
nym pokragovatefom sldvnej feskej kvartetovej
tradicie, ;

MIOLA EEDOROVOVA




TVORBA
Klavirne
sonaty
Dusana

Martinceka |I.

Poznamky k evoliicii skiadatelovho
kompozienéhn myslenia

3. SONALIA —- INVENCIA
Venovana lvanovi Palovicown

Takmer 16-ro¢na prestavka me-
dz1 [, a I, Klavirnou sondtou je
vypliengd uz spominanou reviziou
Sundty-fantazie, ale rovnako ajin-
tenzivaym  dotvaranim  zéakladnej
koncepele, ktore] pripadla dlocha
regulovat smer a charakter vyvo-
ja diel este len CakajGeich na
svo] Zrod. Tato koncepeia, ako uvi-
dime neskdor, bola nielen silne de-
lernippvang doterajsim celkovym
Eumpoziéngm vyvinom, skladatela,
#le reaguje s naozaj najvnilornei-
s01 osobnou  zainteresovanoston
ne e progresivne vysledky doma-
et produkeie, kltoré v snahe di-
Zat krok so Sirsim neZ domdcim
vyvojom nedovoluji uspokojit sa
s dosiahnutou uroviwown. Tdio klad-
ne drle tvorivého ,nepokoia”, klo-
ra nau tvorcu rezignovat zo sice
pobodine], ale neperspektivnej ru-
tinpej prdace a pasfat sa na este
neoverene pole novych moznosti,
je jednou 2z podmienok vyvoja.
Mariincéekova t:'etm, ale najmé po-
tom m:a[wdujm‘a Stvrta  klavirna
sopdta s vynikajacim dokladom
uvedomenia si nutnosti ako irea-

rozveden! prekvapi tym, 7e na-
migslo radiéne| reprizy umiestiu-
je Migu s noveu, viastnou témou,
ktord rozvija do pidsobivich kon
trapunktov s premysienymi grada
ciami a zmyslom pre ,tah”

Priam katarzicky podsobi
sondty, v klorom inverzné
denie hlavneho matertaln L
gicky uzavreely oblik cele|
ty.

2avet
uva-
1 lo
S0DE -

TOCCATA
Ivanovi Paiovigavl

4. SONATA
Venuvand

Klavirna
hlacdiska

Murtintekova
|1977-78) je, 2z
skladatelovho kompozic-
jednym % tych
|1.m‘lm:lln5"t_‘.h finalnyeh  ,produk-
tov®, Ktoré vz pri prvom obozna-
i vyvolavai v posluchaca
siiny dojem kodilikovania princt-
pov  Kvalitativobe novej vivinovel
etapy. Vychadzajice zo zdkladnych
&rl evolicie Martincekoviio kom
pozitného myslenia, nie je mozné
tvrtn sondtu p::vc:/,u\'ut' za neodd-
kiavané a uz vobec nie ndhodung
vyirysknutie nového Lpramena®
tvorivosti, ale skOr za vyvrchole-
nie lendencii, ktoré boli implicit-
ne obstahnulé v dielach predchi-
dzajicich a pripravujicich  tito
novi kvalitu, (Netyka sa to tba
Elavirnych sonat,) Ci sndd vedoma
motivicka redukcia, ako a] reduk-
eian zvukovo-technickych fines ale-
ho tieZ kontaminacig [fovmovych
postupov  tretej klavirne] sonaty
— & sndd toto prvé velké opros-
tenie, nesignalizuje dostatodne jas-
ne eite prisnejsi stupen askézy,
vyheru, redukeie? Odpoved na ta-
to otdzku sa rodi spolu so Stvrlou
klavirnou sonatou; a idlo odpo-
ved je jednoznatnd: Ano, vedi-
cou ideou skladby je vystuphova-
nd redukcla materidlového vycho-
diska, prostriedkov a sposobov ich
wrdcovania, redukela na tdrovni
isovo-priestorovych reldcil atd.,
pravda, vietko toto pri nezlaveni
na!ukuv na komplex kvalit, kto-
ré zvykneme zjednodudene nazy-

Stvrla
sOnila
avalicie
néhn myslenia,

kédzal zainterssovaného posluché-
o nielen zaujat, ale aj presved-
¢ll. V diele, ktoré pri vsetkejnad-
viznosti na minulé je predsa len
viac zamerané dopredu, otvarajac
cestu diglam pribuzne| provenien-
my loto konstalovanie oiclen
pritomnd, ale puoskytuje
iky pre vznik daliich
roviiako posobivyel a presvedoi-
vyich skiadieb svojho (vorcu,

Neustaly schakonivola, taka pri
sattng  pre eliku  Martintekove
tvorby, sposobila, #e sa rozhodol
vyiial zo zatial ukonceného radu
Giestich klavirnyveh sondt, sonatu
s poradovym ¢islom péf. Na js|
miesto zaradi novo komponovan
sondtu. V. sidasnosti e skladba
vo [daze doliotovovanin.

[
hodnaolu
ziroven za

6. SONATA — MEDITACIA
{B-A-C-H)
Venovand Ivanovi Palovitovi

Tdato sonata pre klavir (1978) je
pokractovanim linie, ktord vytyéi-
la &lvrta a piata sondta. Posta-
pil tu este o krok dalej v opros-
fovani svojho prejavu. Ak sme tre-
liu sondtu nazvali prvym oproste-
nini, potomn Stvrta a piata predsta-
vuji jeho druht fézu, do ktorej
pesln[ aj analvzovana Siesta sona-
ta. 1 ked sa v désledku tejto viz-
by dostali &tvrta, piala a Slesta
sondta pod jeden obldk, predsa
len ka?da z nich st zachovava
svoin  jedinednos(, svoju  viastndg
Lhvar®

V posledne] sondle sa Martin-
ek . opid! vracia k principu mono-
tematizmu, na rozdiel od tretej
jin viak rinl,]l'unl-th Zatial &o v
Sondte-invencii sa predsa len ob-
javi material, klory je kontrastny
i hudobno-strukturdlne [(téma fa-
oy na mieste reprizy], celd .Sies-
la sondta Zije z jedindho vycho-
diska [séria B-A-C-H). Pravda,au-
tor sa tu musel v ddsledku tejto
skutofnosti  eSte  pregnantneisie
vvrovnal s poziadavkou fluktua-
cie proecesu. Tdlo dosahuje predo-
vietkym v energetickej  #loZke

lizdcie takéhoto kroku.
Sonata-invencia, vznikia v ro-

val ,hudobny obsah®.
Martintek v &tvrle|

kompozicie, ked premyslene ko-

sondte, s  grdinuje reldcie medzi meditativ-

ku 1976, Oproti cbom predchéadza-  veikou ddvkou zmyslu pre pro-  npymi a dramaticky vyplitgmi isek-
jcin: - Znamend oprostenie, porcie ako | so vzdcnym nadbla-  mi hodby.

vymeanenie sa zo zvukovo-technic-  dom, reguluje vzdjomné relacie Medzi tymito krajnymi polohami
kej hypertrofie a hladanie prie- prvkov statického dynamické-  gostdva viak dostalok priestoru aj

zratnosti takmer vo vietkych pa-
rametroch [aktary, Stvrtd, piata

ho systému kompozicie, Ak na jed-
nej strane fspesne vyuZiva moi-

pre hudbu vyrovndvajicu vzniknu-
té napétia. Hudbu zaruCujticu pro-
klud, uvolnenie.

a slesta sondta si potom logic-  nosti, ktoré poskviuje préca so  cesn  potrebny

kym pokradovanim tuhta trendu.  zvolenymi sériami: hlavna téma Pravda mnohé z I':;hm energetic-
Priviastok ,invencia“ tato sona- baziruje na vyuZiti materidlu 8- kého potencidlo je v rukach inter-

ta uriite obhdji, prinajmensom za-  tonovej série, vedlajiia je vlastne  preta.

Vo) aum"ll& dosta-

sluhou naozaj ndpadite] prdce s  aZ 12-ténovou sériou [hoci nie or- Napriek tomu,
tstrednym materidlom, ako a| oso- ocin\m' dodekafonickou], potom la privlastok ,,mrﬂmh‘l: ia“, v iej vy-
hitostoy viastného | |;w-.|_) 1a _drulie] strane sa opiera priam razovej uspisobenosti neprevidda
Senia. Je aZ ndivujice, to. vselko o- k.aslchv “priezratny sendtovy meditativny charakter, ale Mar-

uokazal Martintek vytazit zo za- - to s
kiadného, svejou Strukturovanos-
fou maximélne jednoduchého mo-
tivického tvaru sondty, vytvore-
ného prostriedkami vzostupnej du-
rove] stupnice, v zdvere s klesa-
jacim kvartovym skokom. UZ ten-
to monient naznaduje vedomi as-
kézu, ktora poznacila cehi kom-
poziviu, Premietla sa aj do pro-
poreii vyssieho stupiia, nef st mo-
tivicke struktiry, Autor, celkom v
intenciach oprostenia prejavu, re-

princip, a

tonickych celkov.
rozsah 25 taktow,
repriza
Zaujimavym

videlne] tasovej

rorytmickych

maximdlonou pro- |
porénou redukcion hlavnych tek-
[Expozicia ma
rozvedenie 15,
25 a koda 4
riefeniam
dospieva a| t¥m, Ze sa @rieka pra
Strukturovanosti
procestt v zmysle klasickych met-
schém,
hudba ziskava dalsi,
nevvuZity ,rozmer”,
nove uskutoCiiovane| metrorytmic-

rezuliujici z

tintek buduje vskutku dynamicku,
viniact sa hudbu s viacerymi gra-
daciami a vypdtymi vecholmi., Tu
sa potom nika jedno vysvetlenie:
Autor nechépe meditativnost tej-
svojej kompozicie primdrne a
viludne v rovine vyrazovej, ale
traktuje ju ako uceleny, komplex-
ny pohlad, nevyvluéujici ani obja-
jeho  yenie sa ploch, ktoré vytvaraji
te  priam dialekticky protipol k me-
ditativoosti. | vdaka tejlo svoje|
energetickej dramaturgii, sondta

taktyl) K
Martinéek (o

Tym
doteraz &

zighuje 2z tematického dualizmu  kej puolzdcie budobného procesu. | vyznamne koreluje s tymi sféra-
sonatovej expozicie, tvoreného od- vzajom vyvdZendé stretnutie i komplexného hudobpého  zd-
HEnym molivickymi vychodiskamt tychito — na prvy pohlad proti- pitku, lkloré aktivizuji percipien-

hlavnej a vedlajse] myslienky. Ve-  chodnyeh
dome buduje na monolematizine,
pri¢om potrebni fluktudciu proce-
su dosahuje vynikajicou modifi-
kadnou pracou s ustrednym ma-
teridlom sondty, Zacdiatok rozve-
denia [Molto moderato e mesto)
predstavuje v tomto zmysle prvé
rozhodujice wvyrazové odplitanie
sa od charakteru hlavnélhio mate-
rialu, #o pri posluchu vyvoldva
dojemn nastupu kontrastnej vedfaj-  ty,
$ei my&lienky. LenZze pre skutog-
ny kontrastny material si Martin-
ek ,rezervoval® miesto az ovela
neskér. A spOsob, akym nashipi,
je zase daliim dokladom invencie

svojho tvorcu. Martintek nds po

kové Kvality,

vrnimania

diela. Iste,

rzivotom. Ale je

pochopiteine,

iefitejdie viak
Martincek  zZnova

IAROSLAV ]BZEK Slatikové kvarteto
Konecert pre husle a orchester

SUKOVO KVARTETO, PETER MESSIEREUR --
husle, KOMORNI ORCHESTR PRAZSKYCH
SYMFDNIKI.‘] dirignje JIRI BELOHLAVEK
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S menom Jaroslava JeZka vvnéra sa pred nami obraz
predovietkym predstavitela medzivojnove] popularnej
hudby. O tom, ako podnetne zasiahol aj do oblasti vaz-
nej oudby, sveddi tento zvukovy dokument, Obidve
skladby vznikli zatiatkom tridsiatych rokov a posiu-
chat po ich prehrvati doslova Zasne, ako bol skladatel
zorientovany v tendencidch dobovych zvukovych vybo-
jov, ako pohotove dokézal tieto vydobytky pretavoval
do svojho osobitéhe hudobného rukopisu. Vo vdZne|
sfére darmo by sme hiadali pre leZka typicke dZezove
prviy, i ked pochopitelne synképam sa nevyhyba, To,
o ho tu spdja s vytvormi v oblastl zdbavnej hudby, e
jedipe¢nost invencie, bohatstvo a vynaliezavoslt lantd-
zie, ktoré vyusluji do budby presveddivej, vyrazovo
priebojne] a vysoko, stojace| nad priemerom viedajse]
produkcie. Pri konirontdeil tychto [ezkovich skladieb
5 nejednyin (]nt,*:-lt}nlll opusom s musime povzdychnal
a uvedomif, aké pozicie dobyla hudba v CSR uz pred
polstorogim.

— tlendencii v jednom
jedinom diele sposobilo,
rezullujtice z
tejto  sondty,
j0 nafe predstavy a potreby har-
monie, usporiadanosti umeleckého i1 zhruba 20-roéni autorovu kom-
Martintekova
lejto sondty Zije svojim viastnyin
to Zivol,
st vlasiné v prvom rade hudobno-
zaZitkové kvality. V analyze sond-
objavujeme ne-
iednu kompoziéno-technickna vyna-
liczavost (nehovorime
iba pre nedostatok priestoru). D6-
fe to, ¥e cez ne
dokumentoval

svoju pricodzeni muzikalitu a do-

tov zmysel a petrebu pre pestrost
7o zdZit- a kontrastnost hudobného proce-
aktu su.

uspokoju- Strudné anal§zy Martinéekovych
klavirnych sondl, ktoré ohranitu-
hudba  hopieng  aktivitu  (prvii  sondtu
skomponoval r. 1957, posiednd r. |
1978], nédm dovolili v jednotlivych
tisekoch textu robit isté clastkove
uzavery, tykajice sa povahy evo-

licie kompoziéného myslenia skia-
datela vobec. Tu iba poznamend-
vame, %e naSe dbvodenia znaine
ochudobiiuje absencia mnotovych
prikladov, ktoré nebolo moZné ci-

tovat z priestorovych dbvodov.

RUDOLF BREJKA

ktorému

tu o nich

Huslovy koncert je pozoruboduy aj nezvyklym vzfa-
hom soiového nastroja a sprievodu, kiory aulor zveril
prieraznejsim farbam dychov iu)ml_mmuah}'-'t:la s bicini
nastrojml a celestou. Pri tejlo zvidSine] kombindcii jed-
notlivé Casti su stavebne i proporéne znamenite rozvrh-
nuté @ maju presvedcivy fah. O aéinné vyzuenie skladby
velkou mierou sa zasluhuja jej interpreti — dir. |. Bélo-
hlavek a solista P. Messiereur. Huslista podéiarkovava
dravy muzikantsky spdd technicky znamenite stvariio-
vanych Gsekov (zdverecné Allegro) i kantabilnost iy-
rickych pariii.

Ak v Koncerte determinujicim faktorom bola predsa
len do uréitej miery technicka exhibicia, ktora vilaéala
dielu isty objektivizajici chavakter, vyrazové smerova-
nle Sidcéikoveho kvarteta ma subjektivnejSie ladenie.
Neznamena to azda naprosti prevahu filozoficky hlba-
vych lyrickych asekov, ale predstavuje skdér wvysledok
inspiracie skladatela komornym obsadenim, ktoré vy-
ustilo do introvertnejsicho hudobného prejavu s mar-
kantngm sklonom k melancholii. 8 velkou zodpovednos-
fou pristupujic k interpretacii diela ¢lenovia Sukovho
kvarteta. Ich podanie prezrddza ujasnenost a definitiv-
nu podobu koncepcie. Stavebné obidky maji plasticitu,
uhybnost, silny emocionalny néboj a presvedéivy fah,

Pozoruhodny vydavatelsky ¢in Pantonu zasluhuje si
pozornost kaZdého, kto pozna a zaujima sa o vyvojové
tendencie domdcej hudobnej kultiry, -Ek-

Orgm : va_
: zwrb

3 arthohh

FELIX MENDELSSOHN-BARTHOLDY: Organova
tvorha

IVAN SOKOL — organ
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Vydanie nabravky kompletne] organovej lvorby Felixa,

Mendelssohna-Bartholdyho (6 Sonal v foninach I, o,
A, B, D, d op. 65 a 3 Preludig a fagy — ¢, G, d op. 373
jo velmi zésluzng ¢in, Tak inlerpreta, ako vydavatela.

Podstatnejsie ne2 lo, z ¢ieho popudu
sa uskutoénilo je, Ze existuje, O to viac, Ze — porila
nasich vedomosti -— Mendelssohnovo organove dielo
nebole dosial nahrané vcelku. Najkompletnejsi je zia-
znam ]|. Eggingtona (prvd, tretia a Siesta sondata), inak
boli nahrané len niektoré sondly jednotlive alebo len
casti 2z nich [aj to prevaZne ddvnejsie). Preco asi? -—
Mnohi diskofili a ,vyznavagi® wviznej hudhy — ale #ial
a; niektori organovi interpreti — maji poholovi adpn-
ved: ,Bez Mendelssohnovej salonne] hudby nie sme
o mmoho chudobnej§it", alebo podobne. Ze Mendelssobno
neznamena len ,salénnu bhudbu® a loto tvrdenie leda
neobstoji, to — a ovela viac — dokazal svojou posied-
nou nahrdavikou Ivan Sokol. S&m sa vyjadril, Ze oryga-
nové dielo tohto skladatela ho provokovalo k stidig,
pozndvaniu, objavovaniu...

Nie je nié nového, ked (u povieme, e Mendelssohno-
va melodika je velmi spevna [eSte | téma fagy v den-
hej a najmé v Sieste| sondte ma takmer vokdlny cha-
rakter), ani to, Ze je skvelym architektom velkych i ma-
Iyeh celkov. K tomu prispieva o. 1. napriklad vyvazene
strigdanie hustoly sadzby ¢ ob&asné (rdzovacie alebo
artikulaéné ndaje, ale aj — | ked nepriamo — jeag
[vpobecné) pripomienky k registracii v vvode ceieho
diela. Vielko tu piynie samozrejme, prirodzene, akoty
samo od seba, hoci treba povedat tez: uhladene & @j-
v melancholickych uasekoch v rdmcl ,spolotenskych,
noriem®, Ze posledne menované nemusi mat pejorativoy,
vyznam, o tom nds tieZ presviedéa Sokolova interpretd-
cia. Nie len ddsledne dodrZiava vselky autorove polkve
ny a udaje; fazke by sme hfadali primeranejsin '
ku, tempd, vystiZnejsi larebny a teklonicky plan
L ma spravne proporcie: pn!\hiiw“ plynutie, napé
i klud. Meditalivne ¢astt majo v jeho podani mnoho po-
dob, rovnako tak aj vzrudeng, dynamicky vypiité mies-
ta. Interpret sa s organovym diclom Mendelssohna sto.
toznil v tom najlepsom zmysle slova, |eho nabravsa
prebudza fantaziu posluchaca a nabdda ho kK opitovoe
mu poédvaniu, k odkryvaniu novych keds. — Kod Olio
Schumann v S&irSich sdvislostiach hovorl, 20 v Men-
delssohnovei hudobnej re¢i jo vsetko hladke, strrost-
livo odtiefiovang, vietkym vybuchom sa tu vyhyba -
musi sa im yyhmat, tebp v Mendelssolinovi nehor? so-
peény oheii”, ma pravdu. Pravdivg je viak aj Sokoluva
hllPi]n'mdt‘m ktora tymto skladbiam prepoZiciava nmael-
cov temperament bez toho, #e by ich skreslila. Naopak
rabi ich Zivymi a aktudlnymi pre vnimavého stcasuého
posluchdca.

Okrem Sokolovej citlivej prace s velkou akustikono
olomouckého chrimu treba kladne hodnolit i technicka
stranku nahravky, ktora ‘é[ll'i"-}lhi)l'l'iit‘ posiuchdadovi zro-
telne a diferencovane nielen cely dynamicky voiumen
interpretovanych skladieb, ale aj jasni kresbu |

Alebo aj naopak.

i.
Vhodne a vkusne je vyrieSeny af obal so zasvitentm

a vystizngm textom dr. T. Ursinyovej. -V

wuw

ARNOLD SCHONBERG: Skladhy pre klavir
(Tri skladby, op. 11, Skladba, op. 33 a,
op. 33 b; Sest malych klavirnych skladiel,
op. 19; Klavirna suita, op. 25)

LYDIA MAJLINGOVA — klavir
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Interpertacia kaZdého predstavitela 3. viedonske| Skao-
ly prindSa &1 v sOlovom ndstrojl alebo v sihorovom zo-
skupeni rad problémov. lch (aZisko spodiva v schop-
nosti Interpretov dodaf zvukovym poslupom urciti ieds-
notiacu lMniu, ktord napomidZe posluchiadcovi komuonis
koval s dielom. Majlingova k zjednoleniv hudobného
toku na klaviri pouZiva rytmicki os, okolo klorej spria-
da dynamické vlnenie. Zvuk klavira dokdZe pomerne
bohato diferencovat, nevyCerpiva viak vselky moznosti
detailnébo vypracovania, pretoZe [a interpreticii to nie
je na Skodu) usiluje v prvom vade o celkovi vy-
stavbu,

Klaviristka je lypom {nklinujaeim skdr k plookrvné-
mu prejavu ako k filozoficke] meditdcii. Jej Schiinberg
je pohladom maliara, ktory pouZiva syte farby a kon-
tiry nimi zachytené ohranicuje zretelne. Nevyhyha sa
sice ani pastelovej§im odtienkom, ale predovietkym do-
minuje u nej zdmer vyzdvihmit a poddéiarknut kontrasty.
Tieto tendencie vyustuji neraz k pouZitiu aj drsnejsich
stupfiov dynamicko-farebnej palety, ¢o je typické pre
pristup interpreta inklinujiceho k romantickému preja-
vi. Useky zvukovo umiernenejiie vvznievaja vdaka reg-
peklovaniu  zjednocujiceho rylmického pulzovania aZ
priakademicky, -Ek=



Bayreuth 1979

Pochopit Wagnerove hudob-
né dramy moZno len po do-
kiadnom Studovani klavirnych
vytahov a libriet, a predovset-
kym po viacrazovom podéuti
tychito diel na javisku. ZloZi-
tost idei, vztahov medzi oso-
bami, réznych presunov obsa-
hovyich wvyznamov a kulmind-
cii staZuje hiboké pochopenie
diela a preto netudo, Ze sa-
motni Nemci si rdzne vysvetlu-
ji niektoré dejové nuansy a
dokonca v rdznych knihdch
nachddzame 1{ rézny vyklad.
Prave tato ,zloZitost" nali po-
sluchdg¢a vracal sa k Wagnero-
vi, hladat ¢Castejiie kontakty
s javiskovou podobou jeho diel,
proste sa predierat do podsta-
ty jeho neviedne zloZitého
ideového zdmeru i umeleckehao
myslenia. V tom zmysle bude
Wagner edte diho provokovat
svojho posluchédda; niektori si
budd prehlbovat jeho pozna-
nig, inl budd vstupovat na za-
tiatok cesty, ktorg ich dove-
dig k plnému pochopeniu jeho
neviedne zloZite] filozofie 1§
mnohiych pozitivnych idedlov,
ktoré wvyznaval. Videl som toh-
o roku v Bayreuthe a poéul
u# piaty raz cely Prsten Nibe-
lungov a hoci ide v poslednych
rokoch o td istd inscendciu (s
niektorymi zmenami v solistic-
kom obsadeni), predsa na miia
vielito zapdsobilp novym doj-
mom, pochopil som niektord
dejové a filozofické suvislosti

zlato za cenu kliatby lasky, je
pokoj sveta zricany a zacina
nepokoj — rozpor majetku a
biedy. Carom prsteifia, ktory si
da zo zlata zhotovif, stiva sa
Alberich vladcom nad Nibelun-
gami. Bez svetla a radosti sli-
Zia mu teraz v hlbindch rise
ako sluhovia, Kut poklady pre
Albericha je 1ich ddelom.
Nikto nemoZe nevidiet ana-
16giu s modernymi nadennikmi
viedajsieho kapitalistického
priemysiu. Wagner pripasta to-
to analogiu, Ze aj oni sa sla-
le trasi pod bitom neviditel-
ného tyrana -— kapitalu. Albe-
richovi sluhovia maji podie! na
pokiadoch, nddennici priemys-
Iu podiel na obohacovani jed-
notliveov, Ale a] Wotan je ide-
dlnym predstavitelom egoizmu;
méd, pravda, iné idedly ako naj-
ni#si a najbezohladnejsi Albe-
rich. Obaja, ale najmi Wotan,
pouZivaji vlddntei svetovy po-
riadok ako prostriedok proti
hroziacemu prevratu. RiSa Ni-
helungov i mocnda Walhalla
predstavuji dve rozne formy
egoizmu. Ale vykipenie sveta
ol egoizmu neodakaval Wag-
ner ani zhora od bohov ani od
Alberichovych armad. Tu
Wagner — ako vidime — pod-
cenil tdlohu ludovych wmds v
historickych zvratoch. Pravde-
podobne 2z neznalosti Marxa
nepoznal ani najpokrokoveidie
ucenie, Ze zvrat a vykipenie
mdZg priniest robotnicka trie-

Patrice Chéreau pri skigke Prsteiia Nibelungov.

a vobec si do vigEej hibky uve-
domil obrovské, nesmierne fi-
lozolicky premyslené pozadie.

Prsteii Nibelungov — ako
som uZ pred rokmi pisal — je
fliozolicky sled Styroch vede-
rov, ktory pise Wagner, ked si
uZz sdm v sebe ujasnil cely rad
zavaznych problémov. Filozofia
posviitila jeho génia. Pretrva-
vali v iiom e3te vidy nazory
vyslovené v opere Rienzi i via-
ceré revoluéné myslienky, kto-
ré ulozil uZ kedysi v Drazda-
noch do drdamy Sieglriedova
smrf a kde Siegfried pozerd
na veci silnym  prirodzenym
zmyslom, je ,,obdareny najvys-
&imi  hodnotami, najnepochyb-
nejSoun silou a ma& predstavo-
vat krésneho a silného ¢love-
ka budidcnosti®.

Wagner ma uZ za sebol svo-
je lilavné teoretické dielo Ope-
ra a drama, kde vyslovil rad
pukrokovych myslienok, pre-
gtudoval uZz mnohé pasdze z
Feuerbacha a dostane sa aZ
tak daleko, Ze uvazuje o vyka-
peni gveta od kliatby zlata, zni-
¢eni starého, v putach egoizmu
uzavretého sveta a verl v pri-
volanig nového, §tastlivého ve-
ku laskou.

Wagner napriek obrovskej
osobnej rozpornosti je nespor-
ne revoluciondrom, znepokoju-
je ho stile mySlienka predsta-
vy moderného sveta. Relormu-
je najskér seba, aby mohol hu-
dobne vyslovit predstava o re-
formacii celého Tudstva. Ked
sa zmieta v ekonomickych (az-
kostianch a vidi kumulovany ka-
pital v rukach fabrikantov a
poslednych feuddlov, napada
ho myslienka, Ze tdto situdcia
je meudrZatelna a chee vytvo-
rit svetovli basen o vgkdpeni
ludstva z pat egoizmw Tielo
idey menia mnohé jeho ndzory
a revolucionizuju {eho Zivoll
Pretvdra seba, aby zajtra mo-
hol pretvorit druhych. 72 tej-
to atmosféry rastie i ieho ne-
viedne rozsiahly a niéim ne-
oslabeny cyklus o Nibelungoch,
Alberich hned v prvom vede-
re vystupuje ako zdastupca ego-
izmu; ked vyrve dcéram Ryna

da. Wagner naopak sa nazda-
va, Ze vykOpenie moZe prist
svplu len od gloveka, ktoryje
vattorne dost slobodny, aby
cheel zrufenie existujicich po-
merov a dost ullachtily, aby
zmenil situdciu bez ohladu na
viasind odmenu.
Feuerbachovee Wagner sa
stdva navyie vyznavatom gistej
zmyselnosti, klorg wvifazi nad
vigtkymi  mravnymi  predpo-
kladmi a Xkonvenciami. Podla
neho spojenie dvoch Tudi vo
velksj laske a sexudlnom roz-
tiZeni znamend najvySSi prejav
svetovykupitelského  principu
lasky. Tento vyznam nemdze
byt opdiiaty ani sirodencom.
Preto je &asti v Prsteni Nibe-
lungov tolko ldbostnych wvzta-
hov priamo medzi sarodencami
[prevaZne nevedia, Ze s v pri-
buzenskom wvzlahu)., Niekolko
raz sa mu vracia motiv, Ze este
neprifiel ¢as lasky a kym ego-
izmus mg cite svoju moc na
svete, ani prist nemdZe, V Sieg-

Pierve Boulez

Iriedovl povstava konecne ,slo-
bodny hrdina“, glovek buddc-
nosti, ktory sa sém urcuje k
tomu, aby zratil staré svetové
Zrindenie. Na ceste za tymlo
najvyssim idedlony odstrdni rad
prekdzok, dokonca i samolné-
ho Wotana ako zastupcu sta-
rého svetového zriadenia. Tym
sl vybojuje pristup k Brinhil-
de a po ofakavanych bozkoch
moZu oslavoval zvizok CElove-
ka s laskou a postupne i oslo-
bodenie nového veku od egoiz-
mu. A% do tejto chvile [zd-
ver treticho vefera] nie je
viak vybojovand idea platna
pre bohov., O¢istil zatial od
egoizmu len ¢loveka! TLudstvo
uz netrpi ndboZenskymi pred-
stavami, oslobodzuje sa od za-
staralych zdkonov a oddava sa
necbmedzene] oOdinnosti lasky.
freto vrha Brinhilda poZiar do
hozieho hradu a saéasne  so
starym  svelovym  poriadkom
zanikn @) buhovia a sam Wo-
tan. samrak bohbov je dohra,
posolstvo  deditom nového ve-
ku, aby zavrhli poklonkovame
majelku a juding blazend silu
nasll v ldske, Viacer! najviesi
znalel Wagnera sa nazdavaju,
Ze sa (u prilis zaplietol do [li-
lozofickych zloZitosti, Ze tu pri-
13 uplatiuje svoje Zivolng ska-
senosti a Ze vlastne naraz na-
bral iny smer, Rozhodne tu ci-
tit vplyv Schopephauera. Pri-

- lis tasto sa ‘dej’ vzdaluje od

redlne] podstaty, akoby sa tu
uspevovala Schopenhauerova
bezhranitng vola a predoviet-

Boulezovom nadtudevani a df-
rigovani Styroch vederov a
skvelej hre f{estivalového or-
chestra (urpbil som to viant}].
Z roka na rok sa viak dalej
prehlbuje ,zmelodiftenie” Wag-
nera, zjemnenie a diferencova-
nie [larebnej 3kaly jeho parti-
tir, tZasné skultivovanie sol a
zviaSlna rozvaha pre vhodnd
volbu tém. Boulez po niekol-
kych rokoch dirigovania Wag-
nera mgd nielen svoje vlastné
pochopenie, vela osobne zdd-
vodnenych pristupov, ale i na-
prosto svojsky pohlad na stov-
ky dalfich interpretaénych
problémov, Prekrdsne -— 8
ojedinelym darom dokonalosti
— mu vychddza celd tGvodnd
seéna Valkyry, ktora vibec tvo-
ri umelecky vreehol celého cyke
lu. Dvaja novi spevdci Bavreu-
thu Peter Hofmann (Siegmund]
a Jeanynne Altmayerova [Sieg-
linda] dospievaji k interpre-
talinym métam, ktoré len
zripdkakedy  pofujeme, Dva
prekrisne wagnerovské hlasv s
ojedinelou javiskovou poéziou.
dokonalym farebngm prelnu-
tim, perfekinos(ou, azda naj-
dokonaleiSou, vystavajn scénu
ktore] d4 publikum zasldZena
pocty, dmernd sldvnemu Bay-
reuthu, Wotan Donalda Mcln-
tyra a Brinhilda Gwyneth jo-
nesovej “nova potvrdzuji po-
vest  Spickovych wagnerov-
skyeh spevidkov, ozajstngch po-
kratovatelov wagnerovskych
Jhviezd®, umelcov, ktori ozaj
sighait po tom najvyisom, &o
Bayreuth dosiahol za sto ro-
kov svojei existencie.

Potul a videl som e$te Parsi-
fala a zasa mi i8lo hlavne o
to, preverit si viac [lilozofic-
kyeh stvislosti, vidiet a podut
tiato dramu po novom, prijat a
hodnotit tento dej a tato hud-
bu svojim svedomim a kritéria-
mi a nie podla vonkajdich na-
zorov. je tu sice vela z Nigiz-
scheho, ale obvykle sa preba-
fia, ak sa cely dej chee wvy-
svetlit len z Nielzscheovej [i-
lozofie. Je pravda, Ze uZz Briin-
hilda v Prsleni je vyrazom do-
kunalého zapretia vole k Zivotu
a zg leda uZ naznacuje buduci
dej Parsifala ale napriek to-
mu Parsifal nie je len ndho-
zenskym  dielowm, zvidstna ne-
dotknuteina idea nevykupuije
¢loveka, a nie je to len poci,
e tlovek sa oslobodzuje od
strachu len vdaka naboZenské-
mu vyznaniu, Naopak, tohto ro-
ku som: mal silmy dojem z
miest, kde ldska je v popredi,
kde znova sa uplatiiuje staro-
novy pocit o ldske vykupitel-

kym nim uprednostiiovang pe- Ke. Wagner si celdé svoje sta-
simistické nalady, Wagnerove P& vyznanie nenechal do pos-
nihlady si v tej dobe Goraz lednych  ddsledkov  oslabit
chmirneisie. Do popredia sa  ietzschem. V. hudobnom na-
neraz dostdva Schopenhauerpy  Studovani Horsta Steina a réZif
shcit. Wolganga Wagnera spieva ple-

Povazoval som za potrebné Jdda najlepsich wagnerovskych
upozornif na tielo novo videné Spevdkov, pri€om ndroénd ule-
filozofické  suvislosti a tak hu Kundry zverili Juhoslovan-
viastne zddévodnit opravoenost ke Dunje Veizovicovej. Je to
reZijnej koncepcie Patrica Ché- novd umelkyia v tejto ilohe,
reaua. Preniknutie do filozofic- ©€5te nie vZdy tak samozrejma
kych nudns nachadza v §ty- ake ini Spidkovi spevaci, aviak
roch vederoch v spominanejré- Zrejme wagnerovska perspekti-
zii adekvdtne vyjadrenie. Na V@, jedna z buducich Spitiek
vystave Inscendcil mo¥no s lestivalu.
jasne uvedomif, Ze pripravu k Bayreuth je uZ kludny, nikto
najnoviiemu javiskovému vie- uZ nikde nepiska, pokrokovy
Seniu uZ urobila éra Wielan- reZijny vyklad P. Chéreaua sa
da Wagnera v pdtdesiatych ro- prijal. Je to iste vitazstvo, pro-
koch, vtedy, ked presadila ve- ti ktorému rozpadite oponoval
voluéné oprostenie javiska od len letddik miestneho kruhu
kulis, odistenie scény od zby- Richarda Wagnera, ktory sa do-
totnosti, skoncentrovanie  voldval stargch ,zlatych* ¢a-
prigstorov, Dbohatdie svetelné sov. Nemeckd mytologiu a sta-
diferencovanie a omnolio vd&8i ré germdnske kostymy zatlaca
doraz na javiskova dikciu spe- moderny vyklad, v ktorom vi-
vika, : dim perspektivu.

Nebudem osobitne pisat o ZDENKO NOVACEK

parizskej ,Sestky",

hudbe,

dejinach
nSestka", Durey spomedzi

So znatnym oneskorenim dostala sa k nam
sprdva, e 4. jila pochovali v Saint-Tropez, kde
Zil na sklonkn svojhe #ivota, franctzskeho
skladatela Louisa Dureya, tlena legendérnej
Durey,
skromny a utiahnuty, nedosiahol slavu svo-
jieh druhov Honeggera, Milhauda, Poulenca
&i Aunrica. Jednako viak dielo, ktoré zanechal, . tlenom Ludovej hudobnej federdcie, v gasoch
zavdZi nielen vo francizskej hudbe jeho @gias,
ale v celej pokrokavo orientovanej modernej

Durey sa narodil v PariZi v roku 1888 a pii-
vodne 3tudoval na tamojiej Vysokej Skole ob-
chednej, Na Schela Cantorum bol jeho utite-
lom skladby Leon Saint-Réquier. Potas prvej
svelove] voiny sa zblizil so skupinou rovesni-
kov-skladatefov, ktori po vzore Erica Satigho
a pod vplyvom estetickych nédhladov Jeana
Cocteava vytvorili volné zdruzenie, zname v
hudby 20. storoéia
jej tlenmov najdd-

Zomrel Louis Durey

slednejsie realizoval zdsadu kompomovaf hud-
bu s aktudlnym obsahom, pre potreby profe-
siondlnych i amatérskych hudobnikov. Totn
zameranie priviedlo Dureya do radov fran-
chizskych pokrokovich hudobnikov a do Ko-
munistickej strany Franefizska, V roku 1936,
v tase vlady Ludovej fronty stal sa Durey

osobne  velmi

odboja aktivne pracoval v nérodnom fronte
hudobnikov a v r, 1950 sa stal jednou z ve-
dicich osobnosti Franedzskej asocidcie pe-
krokovych hudehnikov.

Ako skladatel sa Durey vyznamenal najmi v
piesiiovej, zborovej a kantétovej tvorbe. Pi-
sal aj masové piesne a zhory indpirované ak-
tndlnymi politickymi udalostami, K najvyznam-
nejf§im z nich patri kantita ,Mier ludom" na
Majakovského slovd. Durey tiez s oblubou
upravoval francizske I'ndové piesne a pre si-
tasni prax adaptoval madrigaly a moteti fran-
ciizskych renesanénych polyfonikov, (L. M.}

ako pariZska

Zo zahranicia

Hudobné nakladatelstvo Bi-
renreiter vydava nové faksimi-
le Mozartovfch diel: Carovnd
flauta, Jupiterska symiénia a
Omsa ¢ mol,

Cena Gottirieda von Herde-
ra, ktora u nds dostal Jan Cik-
ker, bola tohto roku udelend
madarskému skladatelovi Fe-
rencovi Farkasovi.

Ceskoslovensko je tohto rvo-
kn poéelne silne zastipené na
Brucknerovom festivale v ra-
kiskom Linzi. Dia 9. septem-
bra tu vysidpil orchester FOK
s [ifim Bélobhlavkom a Vacla-
vom Hodetkom, 13. septembra
tn koncertovali warchalovei s
Nikolom Magalnffom, 16, sep-
temhra hostovalo v Linzi Tali-
chovo kvarteto z Prahy,

V Lipskun bude v diioeh 5.—
19, méja 1980 VI. medzindrod-
na interpretaina sitaZ Johan-
na Sebastiana Bacha. Je vypi-
sapa pre klavir, organ, spey,
husle a violonéelo, Zaitastnit
sa na nej miu solisti véatkych
néivodnosti narodeni po 31, de-
cembri 1947,

Re#isér Talian Renato Castel-
lani, znamy televiznym seria-
lom o Leonavdovi da Vincim,
pripravije v medzindrodnej ko-
produkeii sedemdielny televiz-
ny film o Zivote a diele Gin-
seppe Verdiho,

Vo veku 82 rokov zomrel v
NSR znamy rusky choreograf
Leunid Miasin, V rokoch 1914
az 1920 sa preslavil svojimi
choreografickymi  préacami v
Dagilevovem sihore, neskir v
sibore Balet Monte Carlo, po
II. svetovej vojne v PariZskej
Opéra comique., Medzi jeho
najispesnejiie (:hurnngratick_é
prace patria Stravinského Svi-
tenig jari, Raveloy Dalnis a
Chlpe a choreagrafické stvar-
nenie Berliozovej Fantastickej
symidnie.

Zviiz zdpadonemeckych skla-
datelov oslavil v tychto diioch
25. vyrotie existencie. Pri tej
prilefitosti sa uskutotnilo nie-
kolko zasadnuti,

Segiu Celibidache m& v pos-
lednom ase velké dirigentské
iispechy, Zapadonemecks Kkriti-
ka ho nazvala ,fanatikom skii~
§ok" a vyjadrila tym jeho do«
konalii priprava orchestrov.

Budfici rok oslavi Carl Orff
85. narodeniny, Pri tej prileZi-
tosti propaguji jeho sedemnast
javiskovych diel a teSia sa, Ze
jeho vychovna metoda nasla n¥
pln¥ ohlas v 17 $tatoch, o. i. aj
v CSSR,

Medzi Zeny-skladatelky pri-
budli v poslednyech rokoch tri
nové mend, ktoré sa uZ ohja-
vuji na podiach koncertov. Si
to Frida Kernova, Sofie Rohn-
stockova a Philipinne Schicko-
va.

Arbie Orenstein vydal roz-
siahlu knihu o M. Ravelovi, V
Stutigarte vydana publikécia
méa pozitivny ohlas, recenzenti
véak postradaji vdisie zdivod-
nenie exotickfch vplyvov na
Ravela,

Ako svoju prvi premiern v
tejto sezone uvedie mnichov-
ské Divadlo na Zahradnickoia
namesti, popri Bavorskej stat-
nej opere druhe spevoherné di-
vadlo havorskej metropoly, Si-
chonove Kriatiavue., Titulne po-
stavy vytvoria Marta Nitranova
a Andrej Kucharsky ako hus-
tia, Dirvignje Peter Falk, réiiu
Kurt Pscherer, scénografom je
Ulrich Schmiickle. Dalgimi pre-
miérami sezdny hudi Offenba-
chovi Banditi, Donizetiiho Decé-
ra plukn, Verdiho Rigoletio,
Leharova Zem idsmevov a Min-
kusov balet Don Quijote.

K 30. vyrogiu ametia Richar-
da Straussa uskutoénila sa vo
Viedni vystava dokumentov o
skladatelovom Zivote a tvorbe,
tykajiicich sa najmd Straus-
sovych viacrotnfch kontaktov
s Viediou,

e e
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Helena Gaiiorova

Viac ne? pozoruhodné
vysiedky slovenského
hudobného  Zivota, ku
ktorgm dospel jeho wviy-
vo] predovsetkym v pos-
lednich desafroélacch,
nie st myslitelné bez vy-
spelého  stupiia konceri-
néhe umenia, sprostred-
kovatela medzi tvorivou
vyhiiou  skladatelov a
lconzumentmi. Rozvoj
koncertného Eivota je
vijsledkom angaiovanosti
interpretov — ich 0s0b-
nosti vytvdrajit jeho pro-
fil. Svojou prdcou a vzd-
jomnou, stupfiujgcou sa
konkurenciou  postvaji
latky ndroénosti  coraz
vyssie, Niektori si vydo-
byti sldvu, meno, mnoz-
styo priletitosti, uznanie.
St vsak aj typy, ktorgjch
profesiondlnym kvalitam,
poctivej prdei, krdsnym
tudskym vlastnostiam sa
nie pidy dostdva prime-
ranef pozornoesti, Takou
je aj jubilantka, odbor-

dasnosti

nd asistentka VSMU He-
lena Gdfforovd-Mugyare-
vd.

Aktfyne sa podielala
na prerode bratislavskeé-
ho hudobného Zivota =z
medzivojnovych  nadnd-
rodnych pozicii v foraz
silnejici prid siovensky
orientovanej hudobnej
kultary, K tomuto prero-
du prispela vlastnou $0-
listickou, pedagogickou
prdcou a v poslednom
obdobt najmi aklivitow
na poll komornej hudby.
Vysla z prostredia ne-
mecko-madarskej Mest-
skej hudobnej Skoly ako
odchovankyiia prof. Ste-
fana  Németha-Samorin-
skeho (s ktorgm umelec-
ky spolupracovala v kia-
virnom duu), v stadidch
pokradovala na Vysokef
hudobnej 3skole Ferenca
Liszta v Budape$ti a dal-
Sie dva roky bola Ziad-
kou Bélu Bartdka, V si-
svoje  Dbohaié

Koneertné skiisenost! ve-
nuje propagdeii  predo-
vsetkgm siovenskej in-
Strumentdinej literallry
{8 Klavirom} prakticky v
celom je} rozsahu ako
spolahlivd, skiisend, vy-
hiaddvand, umelecky na-
rofnd, osobitd a vysoko
angaiovand  klaviristid,
Ma  vyhranené Stylove
citenie, vyspela kultaru
tonu, zivg a iskriva muzi-
kdinost § nezlyhdvapict
technicky fond. V rdmci
svojho Sturtstorofného
péscbenia  na Vysokej
Skole muzickgeh ymenip
Bratislave [dva razy tak
dihé obdobie sa venuje
koncertnej drdhel!} napo-
maha spoluprdcou s mia-
dymi nastupujiucimi  $6-
listami formovat a rozvi-
jat ich umelecké ciienie,
Gdfforovej rozsiahlu zd-
stuint Cinnost, nepre-
htadné mnofstvo tehii-
ciek, ktorymi prispela k
budovaniu impozantnej
stavby slovenského hu-
dobného Zivota, dostatot-
ne oceni azda af budie-
nost,

VLADIMIR CIZIK

DuSan Palka 70-ro¢ny

»Komponovat som za-

¢al v Skolskom roku
1924-25, na texty spolu-
fiaka Andreja Pldvku.

Prvg pokus o slovensky
sunsdn na jehp Slovd:
Povedz mi dievéa, & ma
ly este rade mds, bol
svofim spésobom lispes-
niy. Neskorsi ndrodng
umelee  Mikulds  Bazoo-
sky bol viborngm giiu-
ristom a spevdkom a Zd-
slufil sa o jeho popula-
rizdeiu. Hrali cho a) mno-
né cigdnske  stbory”
Tukte spomina na svoje
zatiatky  Dulan Pdlka
(nar, 1, 10, 1909 v Lip-
tunskom Mikuldst}, jeho
tvurba md pre slovensku
populdray  hudbu  zakla-
datelsky wvigznam, kiorg
docenime len prl pozna-
ni dobovej situdcie. UZ
viae rdz bolg kondtatopa-
né, e v dvadsiatych ro-
roch sa desied
hudba vyvijala velmi in-
tenzivne, Ked sa teda po
maturite dostal Dulan
Pilka do Prahy, kde §tu-
doval prdveo na Karlovef
univerzite a kompoziciu
u prof. Jaroslava KeiGku
(na  prifimacich  skuas-
kach  predviedol svoje
Ziacke kompozicie a prof.
K#itka na ne reagoval
stovami: , Dukan, vy jste
rodily muzikant"}, na-
diel v tunajSej atmosfé-
re wvyrazng zdroj indpi-
rdcie, Pre mladého skla-
datela bolo poutné sle-
dovat, ako  populdrna
hudba, ktorit povaioval
potas gymnazidlnych
§tidii za isty druh §tu-
dentskej zdbavy, je v
Prahe profesiondlne §i-
rend, Zvld§t ho zaujal
najpopuldrnejsi  praisky
crohester — Melody
Boys R. A. Dvorského,
ktorg mal vo svojom re-

tanednd,

pertodri popri tradidéngeh
tancoch qj tanetna hud-
by dZezovéhg charakie-
re a ktorg s wvelkym
tspechom uvddzal aj tan-
qd teskijeh skladatelov,
Po ndvrate na Slopensko
r. 1932 napisal Pdlka
svoje prvé uspesng tlan-
go: Nepovedz dievdalico
nikomu, ktoré najpro
hrali v kaviaritach {jeho
Proges - interpretont  bet—
klavirista Michal Karin)
a ktoré o dva roky vy-
slo na platni [tdto obsa-

lovala aj tango Alexan-

dra Aranyosa Dita —
vhe piesne olextoval a
interpretoval Stefan Ho-
za}). Nedakane intenziv-
ny tspech f{za niekolko
tyiditop predali z plat-
ne 50000 vyliskov|, po-
vzbudil Pdlku k dalsie-
mu  komponcevaniu., V
priebehu roku 1935 vysli
na gramofénovych plat-
niach jeho piesne: Eiie
raz ku tebe pridem [text
spolotne napisall Andrej
Plavka, DuSan Pdlka u
Stefan Hozaj} a So slza-
mi v ofiach ftext Pdlka,
spieval dr. Janko Blahoj.
Tymito piesiiami sa Pdl-
ka stal jednym zo zakla-
datefov Specificky slo-
venského variantu tanga
a ked hovorime o Sslo-
venskom tangu, myslime

predovietkgm na tieto je-
ho piesne, V roku 1936
sa dr. Pdlka natrvalo
prestahoval do Prahy a
pasobil tu ako prdavnik.
Spociatku vsak nadalej
udrioval kontakt so slo-
venskou hudbou., V roku
1937 nahral F. K. Veselj
jeho pieseil: Zanedlho sua
moino navidy rozideme,
ktord verne odrdiala ne-
isttt atmosféry doby. Po
oslobodeni Dusan Pdlkas
opitovngm a do sidas-
nosti  troajicim eldnom
obnovil svoj zdujem o
piesniopt  tvorbu. Aj v
dallich rokoch najvdisie
tspechy mal s langaind
pripomeiime z nich napr.
Preép sa mdme rozist
(F, K. Vesely — 1946,
vV Tatrdeh (1952), Mid
mi véera vdkdzala [fozef
Kuchdr — 1856). Z hiu-
diska posluchdéskeho
ollasy feho-doteraz Rudj
tispesnefSou piesiiou [€
rumba Prosim (a, naud
sa to odo mita [Gabriela
Hermelyovd — 1858); za
rok jei ndklad dosiahol
100 000 exempldrov, (0
bol gspech bez preceden-
Su,

Vyznam  Duana Pdiku
pre vivoj slovenskef po-
puldrnej hudby nie je
este p plnej miere doce-
neny, Zddraznime, ie je-
ho melodickd  invencia
rokmi nestrdca na ak-
tudlnosti., Skladby z rot-
nych obdobi jeho pdso-
benia sa stale dostdvapd
k, posluchdtéom & uz z
reedicil alebo z novich,
aktualizovanijch  nahrd-
pok. Popritom stdle kom-
ponuje nové skladby a
jeho Zivotng eldn doka-
zufe, ¥e mliadost nemusi
stwisiet s fyzickgm ve-
kon,

IGOR WASSERBERGER

Sestdesiatka Miroslava Barvi

Prdve pred tridsiatimi
rokmi vypracovala troji-
ca Dobids — Sychra —
Barvik akény program,
na zdklade ktorého vzni-
kol Zvdz deskyeh sklada-
teloy a v ktorom bol Zvo-
leny Miroslav Barvik za
generdlneho  tafomnikd.
O rok neskér sa republi-
kou rozletela ludovd
kantdla ,Ruky pred¢ od
Kdrey!® na  slovensky
tex: F, Citovského a tak
su it slovenskd verejnost
blizsie zozndmila so skla-
datelom, tecretikom, or-
ganizdtorom a dnes vse-
obecne zndmym populd:
rizdtorom hudby Mirosla-
vom Barvikom ([narodil
sa 14, septembra 1919 v
Lu%iciach pri Hodonine/.
Na brnenskom konzerva-
t6riu  Studoval kompozi-
civu u V. Kaprdla e diri-
govanie u Q. Arnoldiho,
navstevoval i brnenski
univerzity  {muzikol6giu
u prof. dr. V. Helferta,

ale 1 estetiku a dejiny
vijtvarngeh umeni). Do
roky 1944 bol sdkrom-
nygm Ziakom V. Novdka,
po vojne dokondil wuni-
verzitné Studid v Brne a
u prof. |. Kidkého v Pra-
he absolvoval majstrovskad
triedu kompozicie {1948/,
Uéil najprv na konzervi-
toridch v Ostrave, Brne,
potom v Prahe hudobho-
tegretické predmety, es-
tetiky a hlavne definy
hudby, ale | kompoziciu.
Celé Sturistorotie sahor-
livo venoval organizgtor-
skej édinnosti a podielal
sa na vzniku Hudobnych
rozhiadov, Ceského hit-
dobného fondu, Panionu,
Prazskej jart (bol i jef
predsedom), viedol AUS
V. Nejedlého, vydal rad
popularizatngeh knih,
napr, Struény hudebnl
slopnik [dokladnd revi-
zig ]. Maldia a K. Tau-
sa}, Poprve v opere, |ak
poslouchat hudbu, Sto

ka

slavnyeh skladateld, Ho-
vory o hudbé. e auto-
rom mnohych reldcit a
cyklov v rozhlase a v te-
levizii, §tudii a eldnkov
v nasich i zahraniéngeh
Sasopisoch i zbornikoch
brnenskef wuniverzily, V
rokoch 1966-71 viedol v
Brne Stdtne divadlo, and-
mymi sa stali vychovné
koncerty pre mlddes,
ktoré wvddzal, Medzina-
rodng ohlas maju jeho
cykly Skolskgeh predsta-
veni v Jandékovom di-
vadle v Brne [kaZdorot-
ne si predplati 50 popo-
ludiiajsich predsiaveni
viae nef 60000 deti a
middeZe/, ku ktorgm vy-
ddva metodické brofury
pre Ziakov i uditelov, roz-
hory a historické prehia-
dy. V poslednijch rokoch
sa venuje revizii jandad-
kovskgeh partitiér a tvor-
be dlhodobijch rozhlaso-
vijch cyklov.

P. HEERENOVA

Cembalova a violova siitaZ
0 Beethovenov Hradec 1979

Ministerstvo kultiiry CSR usporiadalo
v diioch 17.—23. jila 1979 na zdmku
Hradec nad Moravici celostdtnu inter-
pretaénd safaZ pre ¢embalo a violu. Ta-
to stitaZ, ktort organizuje Okresné stre-
disko Stdtnej pamiatkovej starostlivosil
g ochrany prirody Opava so sidlom v
Hradei nad Moravici zdmok Hradec s
podporou MsNV Opava a KNV Severo-
moravského kraja, bola priradena k cyk-
lu sttaZi o cenu Beethovenovho Hrad-
ca preto, lebo sa pri mnoistve stlaZl
v nadej republike postrdadala sifai pre
Cembalo a violu — a prdve tieto néstro-
je preiivaji v poslednych rokech svoju
renesanciu ako s6lové ndstroje. Na na-
sich symfonickych koncertoch sa stdle
tastejSie objavuje ¢embalo a viola ako
koncertny sOlovy ndstroj. Aj nasi sicas-
ni feski a slovenski skladalelia velmi
obolatili literatiru pre tieto néstroje,
tak#e zostavil program pre celoveCerné
recitily nie je problém.

Pottas 18 rokov existencie sfitaZe sa
konala embalovd a violovdg sataZ len
druhy raz. Napriek véfsiemu poétu pri-

hldsenych hracov (15 violistov a 10 Eem-
balistov) dostavilo sa len 8 safaziacich
z kaZdého ndstroja, a to z AMU a Kon-
zervatoria Praha, JAMU a Konzervatoria
Brno a VSMU Bratislava, Pri¢inou malej
ucasti bola predovSetkym vysoka naroc-
nost programu najmd pre violistov kon-
zervatorii.

Cembalovej porote predsedal prof,
Bielsky z JAMU Brno a violovej prof.
Kofousek z AMU Praha. Poroty roz-
hodli o umiestneni takto:

CEMBALO 1. cena Jitka NAVRATILOVA
(AMU Praha}, Il. cena nebola udelend,
III. cena Mdaria LENKOVA (VSMU Bra+
tisiava), fesiné uznanie s odmenou Sar-
ka STOLFOVA [VSMU Bratislava) a Ma-
ria HULJAKOVA (VSMU Bratislava).

VIOLA 1. cena Ladislav KYSELAK
[AMU Praha), II. cena Jén PERUSKA
{koncertny majster Symlonického or-

chestra hlavného mesta Prahy), IlI, ce-
na Jén ]JISA (AMU Praha). Cestné uzna-
nie s odmenou René VACHA (Konzer-
vatorium Praha).

JAN PRAGANT

Program

rencie
Skal (1918—1979)

Releraty:

toria,

vieobecnovzdelavacich gkolach.

Bratislavu,

11.00 hod. — Prestavka

‘od prof. Egema po sadasnost.
dobnej pedagongiky.

a dnesny stav vyutovania,

Zaver prvého dila konlersncie,

od rokuo 1930,

Diskusia

Zaver konkerencie
Informacie podava:

Mestsk
tel. 331271-3, kL. 00

- Festivalovy vybor Bratislavskych
hudobnych slavnosti
Mestsky dom kultiry a osvety v Bratislave

VIIl. muzikologicka konferencia

v rdmei cyklu Hudobné tradicie Bratislavy a ich tvorcovia ma tému
Hudohna vychova a umelecké Skolsivp v Bratislave
Bratislava 10. a 11. oktibra 1979, Filmovy klub, Cs. armady &. 38

Streda 10, oktohra 1979 (9,00--14,00 hod.)
Ovedny referat: PhDr, Zdenko Novagek, CSe., vedecky tajomnik konfe-

Zakonitosti rozvoja hudohnej vychovy na vietkych typuoch umeleckych

L PhDr. Viadimir CiZik — Poznamky k repertodru bratislavskych hudel-
ngch 8kol wedzi svelovymi vojnaimi.

2 I]u_c. PhDr, Jozet Samko, CSe, — Hudobna vychova na bratislavskom
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4. PhDr. Tibor Sedlicky, CSc, — Reformy v§uéby hudobnej vychovy na

5. Eva Pappovd — Vyznam rodiny Kafendovcov v klavirnej metodike pre

6. Viliam Koiinek — V§voj huslovej metodiky v Bratislave.
7. PhDr, Magda Martintekova — Vyvoj sluvenskej vokélnej pedagogiky

8. Doc. PhDr. Viadimir Gregor, CSc. — Prelinanie tteskej a slovenskej hu-
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11. PhDr. Ladislav Mokr§, CSe. — Vplyv sovietskych interpretov a hudob-
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12. Erika Hahnovda — Vyvoj organovej pedagogiky v Bratislave,

13. Pavel Jakabovit — Vyvoj hudobnej pedagogiky dychovych néstrojov

14. PhDr, Alexander Mozi, CSe. — Mimoskolska hudobna vychova so zvlast:
nym zameranim una sibory ZUC,

15. FrantiSek Brani§ — Metody hudobnej vchovy rozhlasom v sddasnosti.
16. PhDr. Dana Jakubcova — Vydévanie hudohno-pedagogickej litaratiry.
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KONKURZ

Riaditelstvo Slovenskej filharmanie
morneého orchestra na miesto

vypisuje Koukurz do Slovenského ko-

huslistu,

Konkurz sa uskutotpi 8. 12. 1979 o 10,00 woed. v skasobni SKO, Bratislava,
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Zo spomienok staréhe bratislavského hudobnika

N

Na zagiatku dvadsiatych rokov
'” vznikli v Bratislave nové bary s
* nazvami Redoute, Tosca, Bristol,
Astoria, Moderna a pod. So svajimi pr-
vymi predchodcami mali spolotngé iba
to, Ze boll vyslovene noénymi lokalinl.
Otviraii sa o 22, hodine, zaverectna Iro-
dina nebola presne urtend. V  baroch
hol spravidla revudalny program, Klory
prodviadzall  tanecnice, sprostredkivang
pocetnymi  artistickymi  agentmi. Maji-
telia barov zameslnavali okrem artis-
tov aj ,parkelové” Zeny, Ich dlohou bo-
1o zabavat hosti a lancoval s nimi.

Zatiinalo obdoble, v Ktorom sa vo ve-
renyeh lokdloch udomdciioval spoloten-
sky tanec a tenlo zvyk sa nezadiZatel-
ne Siril aj do bratislavskych kaviaruoi.
Ziklad prvych tanecnych siborov tvo-
rili husle a klavir, ku ktorfm pristu-
povali v prvom rade bicie néstroje. Bo-
1i nevyhnutnoston k zddérazneniu preg-
wantnych rytmickych prvkov novych tan-
cov, Zahranicné hudobné wvydavatelstivd
ako napr. Francis Salabert v Parizi,
Francis Day and Hunler v Londyne, Ir-
ving Berlin v New Yorkn a iné zapla-
vavall hudobny (rh svajimi novymi la-
netnymi skladbami. K propagdcii zapad-
ney taneénej hudby prispievali aj gra-
molanové platne, npa ktovych boli na-
hirané skladby uZ v novej instrumentd-
cli, sg saxofonmi, tribkami, banjami
a sousafénami,

Vielky nové hudobné ndstroje sa ne-
udomacnili v bratislavskyeh hudobnych
sthoroch odrazi, V baroch viddia intim-
na néalada, hluéné ndstroje neboli velmi
zindfice, v kaviarnach sa edle netan-
covalo, Tote prechodné obdobie viak
netrvalo dlho. V Cechdch v gasoch ta-
necného rozmachu orchestre uZ pou#i-
vali nové hudobné ndstroje. V Karlo-
vyeli Varoch naprikiad aéinkoval po-

Anglicky dimsky tane&n§ orehester Ireny Daviesove] abinku-

jaci v Bratislave roku 192%.

predny saxofonista André Harrison-
Kiinzel, v Brne (v roku 1924) uZ spo-
minany prof. Karel Zoubek, ktory bol
tieZ vybornym saxolonistom. Medzi jeho
#iakov patril a] Mikulds Pongréacz.

Skutond revolucnd zmena vo vieobec-
nvch zvyklostlach v bratislavskych mnod-
nych lokéloch nastala v rokoch 1925-20.
Kopelnfic Jozel Weihovsky sa na jar ro-
ku 1926 wvrdtil do Bratislavy a naslio-
pil so svojim novym siborom do Re-
doute baru, Jeho kapela bola uZ pre-
orientovand na nove poZiadavky. Hrala
v lomio obsadeni: J. Weihovsky husle, T.
Fleischmann klavie, D. Seifert Es alt
saxofdn a bicie, v rozéirenom obsadeni:
Eduard Polak (dihoroény violondelista
Slovenske] fitharménie) bhanjo a Mikn-
148 Pongrdcz B tenor saxofén. Sabor
néinkoval aj na predstaveniach nemec-
kei operety ,,Orioff* a bol prvym, kto-
v pouZival v Bratislave tielo moderné
hivdobné nastroje.

V tom istom roku oftvédrali agilni pod-
nikatelia Jagues a Simon Bockovei dal-
&' novy druh zabavného podniku — pr-
vl restaurdciu s tanefnym parketomn.
Pomenovali ju ,Etablissement Adlon® a
sldla na mleste dnefného obchodného
domn Kamzik., Patrila k ne] aj velka
pivnitng vindreii a uliény hostinec. Ele-
gantnd reStaurdcia bola dancingom v
skntotnom zmysle slova, v pivnict hrala
clginska kapela. V rokn 1926 bol do
dancingn angafovany anglick¥ damsky
jazz-hand Ireny Daviesovej. Tento Sesl-
tlenny stbor bol na umeleckom zajazde
na kontinente a do Bratislavy prisiel
cez Svajtiarsko, Nemecko a Rakisko,
Kapela 1. Daviesove| atinkovala v ob-
sadeni husle, klavir a saxoi6ny, bicie

nastroje a banjo. KaZdy veCer hrata do
tanca, uvddzala najnoviie anglické, ame-
vické 1 [rancizske tanecné skladby. V
Adlon  reStaurdeii-dancingn  obeeenstvo
nz aj tancovalo, Bol te zatiatok noveho
zvyku, ktory sa potom nz velmi rych-
lo rozSivil aj do ostatngeb bratislav-
sk¥ch zabavn¥ech podnikov. Treba po
dotknuf, Ze vietky é&lenky ddmske] ka-
pely L. Daviesovej mali konzervatoridl-
ne hudobné vzdelanie, hrall $tylovo vi-
borne a reprodukovall tanednd hudbu
lakym sposobom & na takej arovni, ako
ju dovtedy v Bratislave efte nikto ne-
potul.

Vielky tieto okolnost! mall podstat-
ny vplyv na rychle preorientovanie a
reorganizdacin domacich taneénych stbo-
rov. Clenovia salénnyeh orchestrov sa

{dobno-zabavné subory
spolocensky tanec

ratislave v rokoch 1900-1945

>
Kapelnik  belgie-
kéha jazzovéhe or-
chesira Jean
Awoulers pri po-
hostinnom ~ vystu-

povani v Bratisla-
ve roku 1927,

«

Clenovia a indtru-
mentir  slavaeha
amerického val-
kéhg taneitngého
orchestra v roku
1928,

bubon. Na rozdiel od anglického stibo-
ru [ Daviesovej sOlisti belgicke] kape-
ly hrall uZ celkom volnym improvizac-
nyi St¥lom, &o sposaobilo v bratislav-
skych odbornyeh kruhoch a u milovni-
kov jazzove] hudby velky rozruch, V
Adione ttinkoval aj americky #ernodsky
jazzovy sibor J. Millera, Mal tieZ vyni-
kajacich s6listoy, farebni Improvizdciu
a strhujiaei rytmus,

Za takychto okolnosti bolo samozreej-
mé, e sa Btablissement Adlon tedil vie-
obecnej obldbenosti. Konkurentné pod-
niky sa nemohli iba nedinne prizevaf,
preto v rokoch 1927-30 sa védégina z nich
tiez celkom preorientovala na tanecni
prevéadzku., Vznikali nové podniky, viet-
ky prisne dbali na to, aby ich hudob-
nici hrali taneéné skladby v modernom

Maty Pihik so svojor novou kombinovanou kapelon v kaviarui

Palage koncom dvadsiatych rokov,

usilovne udtili hrat na saxoftne, tribke,
banje, bicich ndstrojoch atd. éim viac
nastrojov huedobnik ovlddal, tym lahsie
zlskal dobre platené miesto. Hudobnici
hrajici vyborne na troch-Styroch roz-
nych néstrojoch neboli zriedkavosfou.
S pychou ich rozkladali okolo notovych
stojanov a podia mnohych kapiel sa
ofividne podobali vykladnym skriniam
obchodov s hudobnymi néastrojmi. Sna-
ha o trvalé udomécnenie saxolénu v ci-
ganskych kapeldch sa nevydarila, zrej-
me 2z prilis odlisnych farebnych zvu-
kovyeh dbvodov,

Zaciatkom roka 1927 bol pdvodne res-
tauraény podnik ,Adlon” prestavany na
dancing-bar, Hrala v nfiom belgickg jaz-
zova kapela Jeana Awoutersa z Liége
v phsadeni 3 saxofony (daliia novinkal)
— alt, tenor, barytin, tribka, klavir a

& ¢im DohatSom nastrojovom obsadeni.
V tyeh rokoch otvorili svoje bréany —
uZ ako dancingy — Astoria bar, kaviar-
ne Palage, Park, Tatra, Zimng zédhrada
kaviarne Mizeum, Sadovd kaviarei {Auv
Kaifee v PetrZalke) i mnohé iné.

Samozrejme, rastol aj pofet taneénych
&kdl, K najzndmefdim patrill tane&né
Skola Bérezyhe v hoteli ,Reyal® a Ré-
vésza v Redute. Aj v nich na perfek-
cidch u# hrdvali péfélenné jazzové hu-
dobné sdbory.

Hrané 3Slagre boli prevaZne zépadné-
ho povodu, no vyskylovali sa aj sklad-
by budapestianskych autorov, menovite
Michala Eisemana a Freda Markusa. P4-
¢lli sa pre svoju temperamentnost. V
tych tasoch slovensksd tvorba taneénych
skladieb bola iba v zaCiatkoch, sicCasné

orientovala
hlavne na polky, sousedské a niekiors
1anga.

V roku
zmeny v zdbavne] hudbe Bratislavy, Lu-

cGeska tanedna hudba sa

1930 holi uZ jasne badatelné
dové kapely boli na tdstupe. Boli sive
vidgie 1 mendie podniky, ktorg nadaiej
zamestnavall najlepsie ciganske kapeiy
[kaviarne AlZbetka, Berlinka, Blaha, Ste-
fdnka, Corso, Favorit, Secessio), no vo
vHESne ostatnych uz viddli tlanetné ar-
chestre. V Carlton hale hral Alfréd lin-
dra z Karlovgeh Varov, v kaviarni Asio-
ria orchester bratov DusSenecoveov. Ni2
je Tahké po tolkych rokoch pospomi-
naf vietlky mena.

Podnikatelia zaviedli 2z Lkomerénych
dfvodov dal§in novinku — gaj o piatej.
Op#t sa poskytovala névitevnikom novd
prileZitost k tancu. Majitella podnikav
sa usilovali vyuZival kapacitu svojich
priestorov na maximum, ¢o sa im aj
s fGspechom darilo. Naopak, podniky,
ktoréd neboli zariadené na tanetni pre-
vadzlu, neboli schopné konkuroval a
boli postupne odstdené na zanik.

Na zatiatku tridsialych rokov sa ob-
javili prvé tanetné skladby slovenskvch
autorov. Boli to prevaZne tanga a cosko-
ro ziskall velkd popwlaritu. Skladby Dus
%ana Palku  Nepovedz dievéatko niko<
mu* a Gejzu Dunsika ,Dita“ sa stali, vda-
ka svoje| povodnej, freéitef i nepoplatnef
melodike, zékladom cele] neskorej
fispesnej slovenskej tanefnej tvarby. Dé-
stoine sa zaradili medzi najznamejsie
Ceské tangd, akym bolo napr. ,Cikanko
ty krasna" a iné. Onedlho nasledovali
skladby Pala Cadyhe, Frantitka Kovati-
ka, Viliama Kostku, Zdenka Hrona, Ka-
rola Elberta a daldich. Spodiatku sa len
hrali, texty sa spievali aZ neskoriie;
spravidla ich spievali hlasovo nadani hin-
dobnfci. Systém angafovanych spevakov
a spevalok bol v tom gase edte nezna:
my.

Okrem slovenskych taneénych skia-
dieb sa hrali v podnikoch hilavne zahra-
niéné sldgre z prvych sldvnych zvuko-
vych ftlmov a skladby z*repertodrn vels
kych americkych, anglickych a belgics
kych kapiel. Bratislava mala vihodu, Ze
v bifzke| Viedni pravidelne a&inkovali
popredné zahranitné taneéné orchesive,
ako napr. dernoSsky orchester Sama
Woodinga a londynsky orchester Jacka
Hiltona. Anglicky fazzovy sibor Teda
Lewisa mal koncert aj v bratislavskej
Redute. Pri takychto prileZitostiach sa
doméci hudebnici a wmilovnici jazzoveij
hudby oboznamovali s novymi skladba-
mi a ich interpretatnym Stylom, Co vied-
lo k oZivovaniu i zdokonalovaniu viasts
nej hry, rozSirovalo horizont i tribilo
vkus.

Notov¢ materidl v modernom aranZ-
mén i néstrojovom obsadeni objednévat
obchod s hudobninami nakladatela J[o-
zefa StoZického na dnesnej Nalepkovej
uliei & 31, Tento rozhladeny a dobre
orientovany odbornik mal npa skiade
mnohé skladby [vvinga Berlina, Georga
Gershwina, Davida Beea, Petra Packava
a Inych., Najndro@ne{di bratislavski kas
pelnici a hudobnici kupovali notv vo
Viedni, kde hol velk¢ vyber najnovsich
vydan! zahrani@ngch skladieb.

MIKULAS KRESAK
[Dokondenie v buddcom disie.)

Tanetn§ orchester Eduarda Kozita v

JMesiskom hoteli® (dneg-
ng Perugia) roku 1931 (prvy zlava M, Pongrdcz).

Tanecny urchester ,The Sung Boys
1938 (druhy zlava M, Pengracz),

v ,Palace-Dancingu” roku



