





Bedfich Smetana

(1824 —1884)

$ vdatnostoun si pripominame i na Slovensku 155, vy-
rotie narudenia a 95 vfrofie smrti  zakladatela
teskej ndrodnej hudby Bediicha Smetanu. UZ slovenski
narodni buditelia, obrodenski umelei i matiiari rozo-
znali velkost Bediicha Smetanu a cheeli si osvojit nie-
ktoré z jeho nehynicich idei. ]. L. Bella sa priamo hla-
sil k Smetanovej kompozitnej metdde a jeho estetické-

mu vyznanin, V rokoch vznikun spolo#uného §tatu stala sa
Smetanova operna tvorba opornym bodom rozvoja slo-
venskej nérodnej vzdelanosti a tie moderni skladatelia,
anastupujici v {tridsiatych rokoch, zohladnili Smeta-
nov odkaz a v nejednom pripade sa stali jeho pokraco-
vatelmi v 3pecifickfch slovenskych podmienkach.

Smetanovska sopranistka
Miloslava Fidlerova-Sopirova

jun najobluabenejsim a tieZ najuspesnej-
&im postavam.

nadviazal na Kovaiovicovu éru, Po skon-
ctenl vojny sa dostal na gelo opery ND

Smetanov povirét z roka 1858 od G. Salomana.
snimka: Archiv Smetanovho mGzea v Prabe

cese spristupnovania  hodnotoej  hudby
sirockym masam pracujtcich, Cestovall

Miloslava I'idlerova v postave Evidky v
opere ,Majstri spevdci norimberski“.

Na svoje atinkovanie v praiskom Na-
rodnom divadle si spomina narodné
umelkyiia Milaslava Fidlerova-Sopirova.

V ieskoslovenskom kultirnom Kkontex-
te vdas poznaji predovietkym ako smeta-
novski a dvoidkovski spevadku. Mali ste
§lastie, Ze ste molli pracoval v etape
prudkého rozveja praiského Nérodného
divadia. Ako hodnetite tito etapu vasej
prace?

Cesta k mojim smetanovskym a dvo-
Fakovskym rilohdm viedla cez Viaclava
Talicha. Mojim najvacsim Zivotnym &tas-
tim v umeleckej oblasti bola skutoénost,
#e si ma, ako mladd konzervatoristku,
viimol tento nd$ genidlny dirigent, vy-
potul si ma a v roku 1941 angaZoval
eko sustentantku opery Nédrodného di-
vadla. Ked som boela po dvojrofnom cb-
dobi sustentatiry angaZovang ako &len-
ka opery, boli moje prvé tlohy préive z
teského repertodru. Po Esmeralde z Pre-
danej nevesty a Lidke z Dvoch vdov
som nastudovala Terinku v Jakobinovi a
Coskoro prisla i ta vyliZeng Marienka.
Bola to moja Zivoing tloha a spievala
som ju viac ne% {risto raz. K najvdfsim
ditom mdjho Zivota patri iste postava
Marienky na slavnostnom predstaveni
Predanej nevesty v r. 1958 na svetove]
vystave v Brusseli, o dva roky neskor
som ju spievala v Reykjaviku pod tak-
tovkou Vaclava Smetdcka. Okrem Ma-
rienky som spievala vSetky mladodra-
matické tilohy Smetanovych opier a tieZ
dalsie tlohy soprdnového odboru: po-
stupne som vytvorila BlaZenku, Katuiku,
Vendulku { Karolinu a v Dvefdkovych
operdch Rusalku, Xéniu v Dimitrijovi a
mneoho réz Terinku, ktorg patrila kK mo-

Vychodiskovym bodom k tymto javis-
kovym Kkredcidm v geskej klasike (ku
ktorym pribudli aj tdlohy z diel Zd. Fi-
bicha, ]J. B. Foerstera, V. Novdka a dal-
sich skladatelov) bola prdca s Véclavom
Talichom. Bol Lo dirigent priamo nabity
vialornym dynamizmom a ohroninou in-
venciou 1 fantdziou, dirigent-tekionik &
majsler stavby diela, wmelec s nesmiec-,
ne citiivym vokdlnym sluchom, Spomi-
nam si, aké tazké chvile som niekedy
pri Talichovi v jeho Studovani prezivala.
Roz som dokonca omdlela, ked vylado-
val lesné Zienky z Rusalky a slale ne-
kol spokojny s clstotou inlonacie a tim-
brovou zladenostou, Nezabudnutelne ma
vsak Talich poznamendl svojim podrob-
nym Stadiom spevackeho vyrazu a fra-
Zovania, kde postupoval prisne a ne-
kompromisne poedla svojich predstav,
takt za taktom., Neskor hlavne Zdenék
Chalabala uplatiioval tento sptsob Std-
dia a prdace so spevdkmi, sposob néroc-
ny, ale velmi nutny a potrebny pre sku-
tocne vnutorné stvdrnenie tloly. Verte
mi, Ze niekedy Iutujem dneSnych mla-
dych spevdkov, ak takuto prdcu s velky-
mi dirigentmi nepoznaja.

Velmi vdaéne sl spominam na spolu-
priacu s refisérom Ferdinandom Pujma-
nom, skvelym pedagbgom na konzerva-
toriu, ¢lovekom so Sirokym vzdelanim
a rozhladom, umelcom s naprostou pres-
nou predstavou, ktord bolo treba tvo-
rivo rozvijal. Pevny poriadok hudby, slo-
vit a pohybu, dokonalé vyslihnutie §tylu
diel — to boli hlayné viastnosti, Ktore
sme si zo spoluprdce s {ymto svetlyil
zjavom nesej opery odndsali. Naeto- ne-
moZno zabudnitf. Do umeleckého Zivota
som bola teda vybaveng dobre, a to vda-
ka Stadiu u vyznamného spevéckeho pe-
dagbga, profesora L. Kadefdbka, povo-
dom hushstu (Sevéikovho Ziaka), ktory
ma naucil splevat kantilénu i plynulé
legalo, akoby odpoéivané z husli, Celd
moja diha éra v Nédrodnom divadle bo-
la priam zasviteng geskej tvorbe. Ugila
som sa od svojich velkych predchodkyii,
Ady Nordenovej, Kamily Ungrovej i Oty
Hordkovej clit a milovat Smetanovo die-
lo a vdbec ¢eska tvorbu, v ktorej som
videla vZdy svoje hlavné poslanie, i ked
som mala prilezitost udinkovat v rade
uloh svetove] klasiky i opier skladate-
lov 20. storoCia. Rada som spievala i
stifasni Lvorbu —- poslednou vefkou tlo-
hou, ktord som v tomto smere vylvo-
rila, bola uloha Angeliky v Pauerovoem
Zdravom nemocnom.

V podobnyeh rozhovoroch sa obyiaj-
ne poukazuje na osobnosti, kioré mali
hlavny vplyv na formovanie umelca. Na
koho si najviac spominate z vasej ume-
leckej cesty a #o osobitne oceiujete?

Nastupila som do Narcdného divadla
v dobe 5éfovania Vdclava Talicha. Bolo
to obdobie, ktorého dramaturgiu urco-
valo jednak obdobie okupdcie, jednak
subjektivne Talichove postoje. Jej hlav-
nym znakom bolo nesmierne zvukové
kiizlo, ktoré dokdzal Talich vykresal do-
slova 2z kaZdého predstavenia. V tom

pu hudobno.mysiienkovijch

stvislosti...

velky umelec a Clovek Otakar Jeremias
nadvdzujici vedome na epochn Otakara
Ostréila, hlavne pokial ide o dramatur-
giu. Pocas jeho afinkovania sa zase sku-
totne zaskveli rydza teskost Nérodného
divadla i jebo poslanie v ndrode. Pra-
covala som i s dalSimi Séfml opery, z
ktorych si spominam bhlavne na skvelé-
ho muzikanta Jaroslava Vogla, na cit-
liveho Talichovho Ziaka Jaroslava
Krombholca, na éra Jana Seidla, v ktorej
doslo k pamitnému zdjazdu stuboru ND
po republike a Kk predstaveniu Libnse
na Deving, I na vedenie opery [ifim
Pauerom - vynikajucim skladalelom a
priamym i srdeénym élovekom. Spolu
pracovala som ak s radom dalsic
dirigentov a reZisérov, hlavne s Va
vom Kaslikom, Karlom Jernekom a Ha-
nusom Theinom. 0Od kaZdého z nich
som si oduiesla kus jeho poiatia a kaz-
dému som tieZ odovzdala svoj umelec-
ky prinos.

VaSa umelecks cesta prechadzala i
elapou, Kedy celi nasa viast preéla na
socialistickit cestn a kedy sa prehibili
nové umelecké a spolotenské irty celej
nasej vzdeianosti. Ako ste vy videli ta-
io situdcin a vy sama osobne sa na nej
podielali?

Aj v oblastl kultdry sa bezprostredne
po skonéeni vojny a v zadiatkoch bu-
dovania novej ludovodemokralickej re-
publiky prejavili dosledky zdujmovych
a_lriednvch ndzorovych rozdielov medzi
silami demokracie a pbkroku, vedenymi
KSC.\a smedzi~reakéngmi silami, zastu-
pujicimi €eskt a slovenskid burZodziu.
AZ [ebrudrové vifazstvo pracujiceho Tu-
du v r. 1948 otvorilo aj deskej kulti-
re nové cesty socialistického vyvoja.
Tenlo vyvoj sa prejavil 1 v hudobnej ob-
lasti tym, Ze sme sa pine prihlasili k
velkym pokrokovym osobnostiam minu-
losti, ktorych odkaz odovzddva socialis-
ticka spolocnost dalsim generdcidm. Pre-
javil sa aj v samotnom chdpani vmenia
ako vyznamného spoiotenského falktoru,
ako ideovo-vychovného ndstroja formo-
vania ¢loveka novej, socialisticke] epo-
chy, tribenia jeho estetického citenia.
V opernej oblasti to znamenalo konkrét-
ne zddraznenie pokrokovej tilohy osob-
nosti Bediicha Smetanu a jeho pokraco-
vatelov a podporu tvorby v jeho duchu,
smelanovstvo sa ndm stalo pojmom po-
krokového pozerania umeica na otazky
umenia | vyvoja spoloénaosti, pojmom mo-
dernosti skutotnej, nie modnej, exkluziv-
nej. Skiadatelia sa snazili komponoval
diela pokrokové obsahom a zrozumitel-
né posluchatom — pri zachovani vyso-
kaj umelecke] nédrotnosti. Zdendk Ne-
jedly po vojne gasto zddrazioval, Ze pod
Iudovostou ¥ umeni nerozumieme to sta-
ré burZeodzne heslo K Iudu niZsie, s lu-
dom vyssie®, ale sirenie najvy3sfch ideo-
vych a estetickych hodnot medzi naj-
SirSie vrstvy nasich obyvatelov. V tom-
to kvase sme nasli miesto i my, operni
umelel. Davali sme svoje umenie do slu-
Zieb diel naSej klasiky, ale i stcasnej
tvorby, zufastnili sme sa na velkom pro-

A tak HANE

sme na koncerty mimo Prahy, ucinko-
vall sme na wmnobych brigdadach, sirili
sime geska hudbu na vidieku 1 v zavo-
doch, Beli sme Géastnikmi procesu ne-
simierne] a nikdy predtym nedosiahnu-
lej demokratizdcie nasho umenia. Tento
proces dalej pekraduje a prehlbuje sa
a som Stastna, Ze som K nemu mohla
prispiet svojim podiclom a4 ze k nemu
4] dnes prispievam v pedagogickej pra-
ci.

Pisobite vZ takmer rok v Bratislave,
kide na Konzervatoriu cdovzddvate svoje
bohaté skisenosti, Je to sice kritka do-
ba, ale predsa si dovefujeme polozil
vam oidzkn, ake vidite pricu na svo-
jom uevom pracovisku a ako by ste
cvheeli definoval svoju vokalnu metodun
alebo aspon niekloré z jej najzikladnej-
§ich principov?

Caslo sa u nds diskutuje o ¢eskej, ne-
meckej, talianskej spevackej Skole. Somn
presvedcéend, ze existuje len jedna Sko-
la — spravny f[yziologicky spdsob spie-
vania uvoinencého a posadeného na dy-
chu, Ing otdzka st rdzne Styly a Zéan-
re, Ktorym prepoZidiava spevdk svoje
umenie. Smetanovskia melodika, kantilé-
na, smetanovsky legdtovy oblik sa iste
Stylovo i podanim 1i§i napriklad od kan-
tilény verdiovskej alebo pucciniovskeij,
od melodiky mozariovskej a pod, Abece-
da spevu, pravda, zostdva tg Ista. ma
svoje pravidla, zdkoenitosti, ktoré maji
takmer exakiny charbkter. Tieto' %Zdko-
ntosth mozeme poznat a mozeme ich vy-
uZit, Ak ideme proti nim, tieZ sa naudi-
me spilevaf, ale neuvoinenost, forsirova-
nie a dalile zlé ndvyky skracuii difka
spevdckej aktivity a zniZujd kvalitu zvu-
ku 1 celkové wvyznenie vykonu. Sama
som Studovala v niekolkyeh pedagdgov,
okrem inych u sldvneho talianskeho uéi-
tela spevu Granforta, pre$tudovala
som snad vietku dostupni literatdru o
vyutovani spevo. A ieraz, po 20 rokoch
pedagogickej ginnosti, som viac neZ ke-
dykolvek predtym presvedfena, 2e
sprdvny spdsob spovu je len {eden —
fyziologicky tvoreny t6n. NemoZno, sa«
mozrejme, otakavat, Ze kaZdy pedaghOg
je schopny tomuto spdsobu naudif bezo-
zvyiku kaZdého Ziaka. KaZdy mg iné dis-
puzicie, nautené stereotypy, spfsob vni-
mania a reakcie na uéitelove vykladv
atd, Som viak presvedéend, #e spolod-
nym asilim a pochopenim ddjde nako=
niec Ziak s uiitelom k cielu. Po dihn-
rofinef pedagogickej praci na praZskom
konzervat6riu som toraz zakotvila v Bra-
tislave a som rada, ¥o som dostala moz-
nost uiit na tunajom konzervat6riu.
Slovensk! kolegovia ma prijalt  velmti
vitdne, eftim s tu skutofne ako doma.
Ohdivitjiem wvelké mno#stvo talentov, kto-
ré tu pocéuiem. Zdg sa mi, e ich je viac
ako v Prahe. Myslim tieZ, ¥e sa s nimt
dobre hospodidri, #e sa talenty nepremér-
nia a neskazia. Napokon, zo slovenskej
pedagogicke] $koly vySlo v poslednych
rokoch nemdlo vynikajiicich spevdkov.
A to |e isle presved®ivy doklad.

(Z. N.¥

Na knihe upfita metodologicky kategoricky charakter

Recenzujeme

Dve knihy
o Smetanovi

Bedrich Smetana — symbol Ceského kulttrneho Zivota
a Zivot sdm. Velkd, nie sice tak dmma!iekﬂa téma ak:‘?
v pripade Leosa Jandfka, predsa vsak volajiica po do-
kladnom §tadiu, Smetanovsky vyskum md v Ceskej mu-
zikoldgit sice svoje vijrazné zastipenie (Nejedly, Hel-
fert, Zieh, Odadlik, Plavec, Racek, Janefek, Sychra
atd.), predsa psak i pri ebdivnom pohlade na bohatstvo
poznalkoy deskej muzikoldgie vznikd momentdine mnoi-
stvo nowyeh pozitivnyeh Gsudkov: napr. v tom, Ze mnohé
velké diele maji SirSiu platnost a hodnotu ocbrovskej
sociability, zasahujticej zmysel Ceskej vzdelanosti a Zi-
votg dihgch obdobi; te napr, v pripade smelanovského
vijskumu mozne venovat pozornost rozboru urtiléhe iy-

SEQUARDTOVE! v prispeviku k Stidiv hudobno-myslien-
kovgen suvislostt v publikdei s ndzvom KONTAKTY
VE SMETANOVE TVORBE po podrobnom S§tidiu vy-
plynul rad takgeh typov, ktoré bolo potrebné analy-
zovat, utriedit a zovsecbecnif., Autorka knlhy, vydanej
praiskgm Pantonom, sa sistredila na dva hlavné okru-
hy: a) na dokonéené Smetanove diela a ich vzdjomné
koreldeie, b) na skice a ich uplatnenie vy skladbdch,

Ceskd muzikoldogia a kritika sa ddvng vyrovnala s
polemikou zdvainou i efemérnou, ale rast poznania zna-
mend vo vede nielen ovlddnutie objektu, ule aj samo
poznanie novej energidnosti Smetancvho umeleckého od-
kazu, vytaienie edkladnej tvrdej myslienky zeme a Ifu-
du, pochopenie osobitosti i jednotnosti, pre ktoré skla-
datelia feského ndroda tvoria vyhraneni skupinu v tvor-
be svetovej. V tomio zmysle velkim cielom teske] vedy
bude 8-zvizkovd monografia o B, Smelanovi, z ktoref
proy zvdzok u sa objavil na kniZnom trhu. Napisal ho
popredngj éesky teoretik KAREL JANECEK a svojej praci
dal titul SMETANOVA KOMORNI HUDBA (na dalSich
zvézkoch bude sa podielaf kolektiv odbornikov: Jaroslav
Jirdnek, Miloslay Maly, Hama Sequardiovd a Jaroslav
Smolka).

myslenia jedineéného muzikoléga K. Janedka, analyzu-
jiceho exaktne a wvecne, vidy viak s hibokym presved-
cenim o vysokjch hodnotdch Smetancvej tvorby, o jej
odolnosti voli Casu. Autorovi knihy bol jasny ciel vy~
skumu s ndrokmi na maximdlnu presnost a objektivnej=
Sie hodnotenie, ktoré nesmie prekrofit hranice hypotéz.
Autor hovori o tektonickej a aktivizovanej analjze, Iktos
rd vychddza nevyhnutne z reality skiimaného diela, pri-
tom sa sustredene viiva do skladatelovho myslenias
v T'riv g mol, v dun ,7Z domoving” pre husle a klavir
a v skladatelovem autobiografickom celku — dvoch sld-
Gikovgeh kvartetdch, Ak duo Z domoving Janetek na-
zval skromnym plodom umeleckej zrelosti, menej zname
I. slacikové kvarteto d el je analytikovi tvorivou drd-
mou a dalekozrivgm dilem”. Smetana sa tu laéi chvat-
ne a peviiym krokom, ale za posledngm krokom padne
opona, Posluchdg tragickd dohru w: nesleduje, ale tubi,
akd je priepasind, Po preditani knihy som si dodalodine
uvedomil, o ndSmu slovenskému publiku zo Smetano-
vej komornej hudby chyba, Naposledy som podul 7 do-
moving v skrdtenej, deformovanej, nepietnej a zvulgari-
zovane| uprave,

JOZLF TVRDON
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5 a B 1V. 1479
Moinost stretnit sa s vel-
kim umenim Zdenka KoSlera
si nenecha bratislavské obecen-
stvo nikdy ujst a tenlo ume-
lec sa postarg vady opitovne
p to, aby mnesklamal doveruy,
aby posluchag odechddzal z je-
ho koncertu s umeleckym za-
Zitkom, s pocitom, %e chvile v
konecertne] sieni ho obohatill.
Potom sa rdad do tej istej sie-
nie znovu vratl, Dramaturgicky
nie velmi ldkavy program mal
okrem véabidla v podobe diri-
genta 1 daliie — v podobe 27-
rotného francizskeho klavieis-
tu Cypriena Katsgrisa, brati-
slavskému publiku zndmeho 2z
vystipenia na MTMI1 14977 (zis-
kal viedy lauredtstvo). Cyprien
Katsaris palri k najvyraznejsim
predstavitelom mladej svetovei
generdcie klaviristov, [p silnou
umeleckon  individualitouw, ma
ohurujicu  prstovid  teclniku,
ktora mu doveluje podriadif
naprosto vielko vyrazu, ponoru
do mnajviiésich hibok skladate-
lovho mysienia. Priam do vy-

bola jednym 2z (9chto
riadne plodnych objavov.
V. ZITNA

Mmimo-

12. a 13, IV. 1479

Ti, ktorym je Dlzky roman-
ticky svet poézie Roberta Schu-
manma, musell byt velmi nad-
seni uvedenim jeho — skor z
webnic ako zo Zivého poslu-
chu zndmeho — oratoria Raj
a Peri pre sola, zbor a orches-
ter, op. 58 na preklad textu
basne Lalla Rokh od Thomasa
Moora., Na toto, pre interpre-
tov nie prave najvdadnejsic
dielo (a pre posluchala unave-
ného zhonom drubiej polovice
XX. storofia dost jednoivéarne
posobiace} podarile sa vedeniu
SI' okrem domdécich telies a
jedného soOlistu 'z Operv SND
zabezpedit ensemble kvalitnych

zahrani¢nyeh spevikov a
schopného divigenta Wilfrieda
Boettchera,

Skoda, Ze temer nendvraine
pominuli ¢gasy, ked obecenstvu
spristupnili (pri inlerpretacii v
origindli) aj preklady Hterdr-

Zasl. wmeleeg Zdenék Kosler.

trzenia; privadaal jeho piamis-
simd. Mali ste pocit, Ze slab-
i sa uZ nedg hrat, on viak
dokdzal stialimul dynamiku e$te
na polovitnd inlenzitu, pritom
kaZdy ton boel zretelny, kanti-
jéna  krasna, dynamicky pre-
chod plynuly — a vsetko to bo-
lo akoby pekne olesanym ka-
mefion, . ktory presne zapadig
do plliera a napokon do ce-
lej stavby... Takyto hol vo
Fantazit C dur, Pitnik, pre kla-

vir a orchester od Franza
Schuberta v dprave Franza
Liszta a] v Liszlove] Fantazii

na nhorské ludové meladie pre
kiavir a orchester. Skoda, *e
sme ho nemohlt pocut v ume-
lecky naroénejsich skladbach,
jehio wykon bol viak zdrukou,
ze svoj bohaty repertodr intler-
pretuje  rovnako vynikajlco.
Svedtia o tom okrem vifazsiiev
vo  viaceryeh sala#ach 1 na-
Lirdvky skladich W. A, Mozar-
ta,. F. Schuberta, F. Liszla, S.
Rachmaninova, A. N. Skriabina
a inych pre rozne vydavatel-
stvd. Orchester Slovenske] fli-
harmoénie bol distoinym solis-
tovym partnerom, nehovoriac
ani o vzdcnej symbidze s diri-
gentom.

Dvorikova 3. symfonia Es
dur, op. 10 v nadtudovanl Slo-
venskej filharmonie so Zden-
kom Koslerom hola jednoznad-
nym dramaturgickym obohate-
nim .sezény, i ked nie v zmys-
1o progresivie]  dramaturgie,
skor historicky objavnej. Pre
heZného posluchdda bola zauji-
mavg  stretnutim s peripeticu
nmeleckého  dozrievania  skla-
datefa, poznanim cesty, ktord
ani u tak velkého a prirodze-
ného hudobného talentu, akym
Dvordk nesporne bol, neohisia
sa bez kiukatych zakuti. Pre
vdtsieho znalca Dvoidkovho
odkazu bola poznanim, o md-
7e zanieteny a oddany interpret,
v tomto pripade Zdendk Kos-
ler, urobif s dielom, ktoré ma
urdité kompozitné nedostatky
prameniace zo  skladatefovej
bohatej invencie a miadfckej
neschopnosti - tvorit  vodtorne
kompaking dielo, Zdensk Kos-
ler s hlbokym porozumenin, ba
a% & delekiivaym® zanietenim
réd objavuje detaily 1 celé die-

i3, Al Dwpidkova 3. symidnia

suimba: Juraj Linzbolh
ne| predlolly. je pravds, 8 o
struénom obsahu hlavnyeh cas-
ti sa postuchag dozvedel z bul-
letinu, ale predsa pri sledovani
detailov deja  [lextu  jednotii-
vich gisel: s81, ensemhlov, zbo-
rov a ich kombindcii), ktory i
pri Znalosti neméiny predsa len
daost unikal, bol by mohol lep-
5ie vyehutnel pomerne  Gzky
naladovy rozptyl schumannov-
skej hudby.

Myslim, Ze samoind inlerpre-
taciu  Schumannoviio  oraldria
mdzeme povazoval, s prihiie
nutim na bezné moiZnosh stadia
a na potel frakvencii, za ma-
ximdlpe optimalnu,  Boetteher
dolkdzal wvyuzil  svoju  bohatq
prax spolupré 50 spevakmi,
vyuzit ju v diavkovani priazni-
vého  pomera  grchestrdlneho
sprievodu s vokidinymi  partil
a citlivo modelovat krehk§ sat
schumannovskeho vyrazu opie-
rafacelio sa lemer vyluéne o
krdasn kantilény. Pri tomto z4-
mere mal znamenitych spolu-
hricov [lepiie povedand spolu-
spevikov, pretoZe aj orchesler
pripravil a viednol tak, aby spie-
val) na ¢éele s interpretkou ti-
tuine] postavy madarskod sop-
ranistkou Evon Andorovon, kto-
r4d svoj znafny hlasovy fond
dokdzala obdivohodne prispd-
sobif &tylu a v rédmci jemnych
registrov vystibndt jemné zd-
chvoevy  lyrickej rellexie, Nig
mens| zdatnd partnerka nasla
vy vynikajioce] bulhavskej mez-
zosopranisike Alexandrine Mil-
teve ([spievala altovy part an-
jeta) a v dvoch peknych mui-
skych hlasoch z Madarska —
u nds dobre zndamom Inteli-
gentnom  tenorvistovi  Atlilovi
Fiildpovi a najmid skvelom ba-
sistovi  Istvanovi  Berezellym.
Domdeich solistov {sposne re-
prezentoval tengrista Peter 0s-
watd., Sexteto dobre vybratych

a aj v ensembloch vyrovnane,
technicky i vyrazovo dobre spo-
lupracujicich  spevikov dopl-
jiala povabng rakiska sopra-
nistke Monika Lenzovd. V ne-
poslednom rade sa -— napriek
uréite]  jednotvdrnosti - na

uspesnom prijali Schumannovej
vokdlno-symfonicke] skladby
podiefal aj Slovensky filhar-
monieky zhor, kiory lechnicky
spolahlive a muzikdlne citlivo
pripravil zbormajster Valeatin
{ijin, ¥, GIZIK
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Na_ prvom koncerte 3. aboneniného cykiu
Statpej filharmonie v Kosiclach [10. 1.)
zaznelo oratoriwm J. Haydna Styri roéné ob-
dobia. Dirigoval Bystrik ReZucha. S6lisli: Re-
nate Frank-Reineckeovd, Armin Ude, obaja z
NDR a Jaroslav Hordfek z ND FPraha. Spolu-
ndinkoval Slovensky filharmonicky zbor (zbor-
majster Valentin Kijin).

Interpretdcia jedného z poslednyeh Haydno-
vyeh diel. nendsilne akesptovala poZiadavku
Stylovostl, zrozumitelnosti a prirodzeneho ply-
nutia hudobnej formy, 8 vynimkou ,Leta", kde
Rezucha vyuzil viesiu adernost a spad, sa nies-
li ostatné éasti v pokojnej, len miestami zvine-
nej polohe a tento duch bel priznatny aj v
pouziti vyrazovych fenoménov u solistav 4 zho-
Tu.

Sopranistka Reineckeova ozvulila h!e:wnﬂ
part Jara a Leta kovovou istotou, zapdjajicou
sa do architektary tdnov privodzenym vymie-
panim krajskych poldh, len v poslednej E:ast}
oratbria sa 1 nej prejavilo malé technické
zakolisanie. Armin Ude (Lucas) sa predstavil
ako spevdk disciplinovaného prejavu. V porov-
nani s celkovym objemom a farbou i:l'd_s,-u na-
lo spektrum vysokych ténov o poznanie mat-
nejél lesk ako sme to od solistu uvée’tkévah..
Spolahlive a so vietkyml znakmi stylo\rosl.!
timod¢il Jozel Hordacek naladu jednotlivych gasti
pratéria, 10 lasku k #ivotu a pdde, kiora _}a-:
pre ne charakteristicka. Slovensky f[1havr‘mprnr_::--
kj zbor odviedol spolahlivy a presvedcivy vy-
kon.

CE =

Z hry francuzske] klaviristky Franoe Clidatu-
vej [recital 17, L) vyZaroval esprit a umele:
ka iskra. Vrecholom vetera boli v jej podan)
imprestonistické  klavirne dieta ({laudie De-
bussy: Suita pre klavir, Maurice Ravel: Voda-
mely, Barka na oce@ne —— Miroirs —, Al!lu_rw
da del gracioso). Pri timoteni idei hrm\‘,'_r‘.h
diel sa podriadovala vnttornej, nldznenel -
i;pli';':tii.'.‘iicsf plad  Alsxandra N. Sluria!]iln‘_d,
op. B (& 1, 2, 3, 8, 8, 12) nedychalo — napries
disciplinovanéiu  prednesu —  svojraznejsol
naladou a stratiio AT kontary, Pre 1
polovicu programu si interpretka zvolils vilui
ne skiadby Franza Viszta {Btoda § 19, Alleg-
ro agitato”, g, 4  Mazeppa®, & 12 .Chosse oei-
ge®, vher z Transcendentiluyeb etid, legnndy
— Sviity Fraofiak z Pavle kréagaiiei na vi-
udeh, Vodotrysky vo vile d'Este a Madarsks
rapsodin & 12). Clidatova, vitazka madiindrod-
nej sifaze F. Tiszta v Budapedil r. jic .:L?‘: S8
vyhla pidtosue,  inklinovaia skisr K wveondinu,
vknsnému prejuve. Vyteibend reailzacin tyeh-
to diel chorakis i eitlivost, vEus, elogan-
cia proslg vonkajslkovosti a efekinosti,

Tratismy koneertu tohie ahoncatného eykin
(24, 1.] zarnilla vysoki wmeleekd arnven Ipri-
tomnast divigenta, ndrodného umaolca Ladisla-
va Slevéka. V predobre k oopere Medea od L.
Cherphinihio {rovnako ako cely vecer) E’rLJI_ 0
¢hester oluivim  selzmograiom difigintovho
gesta. Solistt — [lautisti E. Frankova (V. Bel
{dnia, L, & zijica v CSSR] a flen SF P. Pokl
preduiesli invenéng, rylmicky aj melodicky

syiezie, na prahu ranghe  Klasicizion stojace
dictlzo  Koncert pre dve fauiy a orchester
ad 0. Cimaresa. Obajn flantisli sa preZzento-

vali vyrovnanou, votitornym niahojom naplna-
nou lLrou a soahon o éo najstirodejsie sply-
nutie. Frankova vynzila svoj Stihlej8f ohybng
(i v britaninych pasazach, ale aj v kaﬂlfi‘.)tl‘
nom speve, Pukl pracoval valmi citlivo s Kan-
titénou,

L. Slovak =g dosledne zmocnil velkolepe]
stnvhy Franckovej symionie d mol. Skoda nie-
klorgeh intonaiényeh kazov llavne prechovych
dychovych nastrojov.

Dita 7. 1L stal na tele 8F Gabriel Patdes, si-
listom vedera bol Marian LapSansky, kiory aa-
radil do programn Koueert pre klavir a oe
chester a mo! op. 54 od R. Schumaunna, _[Jm
Lapsanskeho hra bola  prizoatng  poclizaca
kiavirneho parin. Tvorive st zmoctioval esle-
lekéhn @ umelpckého idedalu Hdgm:uu;:mvr%l
predstavy. Lapidarnost Barokovej suity pre ma-
ly orchester od M. Bazlika, ktord zazniia v
uvode konceetu, potrebovala zo slrany dirni-
genta pruznejsie voleny iI]LE:."1Ji‘lula1lf:ll_\_'- k-';']‘jl;‘.:.i-
v aparat. Gabriel Patocs podéiarkol v Syw-
fGnii & 5, D dur, op. 107 ,Reformatnef” il
F. Mendelssohna-Bartholdyho lyrickn 1'-.Jvi1'1u_
pmoeil hlavne v jej L a I Zasti, potom u?
chybala doslednejsia praca s delailmi a iskva

<1
tvorivého nadienia, kiora zavinila farebnu iad-
nost 3. ¢asti symfonie, najméd po nastupe Gho-
rait.

ErR ]

Na zaveretnom koneerte 3. abonentného eyk-
In (28, 11.] vystipila polskd fembalistka Elz-
bieta Steianska-Lukowiczova. SF dirigoval Bys-
irik ReZucha.

V tvode zaznela Vychadoslovenska predohra
D. Kardo#a, ktora bola predvedena so zmyslom
pre kolovit a reipektovanie vzdjomnej nad-
viiznosti sOlovych vstupov jednollivych nédstro-
jov, vyusiujicich do koneéného jednoliateho
tvaru.

5olistka Koneertu pre t#embalo a orchester
d mol, BWV 1052 od ]. S. Bacha sa predsta-
vila ako Interpretka vycibrengho vkusu. Tech-
nické vybavenie umo#nilo umelkyni uplatnit
virtuézne prvky a dévalo tudit efte pestrej-
tiu zvukova paletu, Zial, obmedzend dispozicia-
ini nistroja.

Filozolickost Schumannovej hudhy (Predo-
hra, Scherzn a Findle E dur, op. 52) timofil
B. Rerucha adekvatnym uplatnenim tempa aj
nalady, ktorg skladba v sebe skryva, Symidnia
#. 8, h mol ,Nedekeniena" od F. Schuberia
akoby bola este ostala, aspoii spotiatku, pod

spiyvom bibavesti Schumannovich myslienak.

Rezucha si zvolil pre fu vidénejsie, vezsrvova:
nejsie lempové Elenenie, tym viak neubliZil
zakladnému podorysu, iba zdbraznil grty 1‘0:-:]‘1’.1
mavosii a zamyilania sa, vpisang do dvocl
gasti ,Nedokonéenei®,  DITA MARENCGINOVA

LA L]

Stvri§ aboneniny cyklus koncertov tohtorof-
nej sezdny sa niesol v znameni vyrovnanych
a precizne pripravenych vykonov m'c'.i'le_str{i
4F v Kobiciach. Op#it sa potvrdila skisenost,
e orchester je tvdrny a citlive reagujict apa-
rat, ktorého vykon stapa a klesg s pripravou
a pracou dirigenta. B. ReZucha uviedol s or-
chestrom SF, kvartetom solistov a Slovenskym
tilharmonickym zborom (zbormajster L. Matl)
Rekviem G. Verdiho. Tito skutoéne ,koncertnd
operu® transformoval svojou osobnosiou a s
celyin apardtom udinkujucich do jedinetnébo
a posobivého tvaru. Kvarteto solistov M. Sudli-
kova — sopran [Madarsko], M. Mrazovg -—
alt, |. Zahradnitek — tenor a J. Hordtek —
bas, bolo hlasovo vyrovnang, v prejave kom-

Tretiastvrty
abonentn
cvklus

SF KoSice

"R

paktné & malo bohatd dynamicko Skalu. Slo=
vensky filharmonicky zbor sa prezentoval na
vysoke] umelecke] Grovni, na akej sme ho uZ
dilisie v Kosiciach nepofuli. Dokdzal vsetky
svaje  kiady plne ezaZitkovat a  podstatne
ovpiyvail celkové vyznenie diela. Orchester bol
tvirnym a pevoym  celkom, stmelujicim pod
pevoct rukou dirigenta hudobny prad v jeden
pevny celok.

-

Filipinsky dirigent Redentor Romern potvr-
dil, ze orchestru nielen dokonale rozumie, ale
e o dokize priviest k presvedfivému viko-
mL o ovvbornym muzikantom, ma jasng pred-
stevit o hranych  skladbach, Vo programe
koncertu uviedol viaston  skladbn  Vilipinske
portrdty, Konecert pre klavis a ovchester od
I. K. Vaiihala a Symfdnin ¢ 7, A dur, op. 92
ad L. van Beethovena., Hostojoei divigen! svo-
jou skladbou pine zavjal predovietkym v oh-
lasti vyuziiia furisb.a. gvuku orcliestra,. Jeho
hiudobna red nie fe novdatorska, je viak pred-
sa dauimava a posobiva, Beethovenova symig-
nia udznela s najsistredenajfou tvorivou Gfas-
tou, postupne narastala do jedinecne transfop-
movanyeh  graddeil, prerulovanyeh  lyvickymi
zistaventaol. Kliva Haviikovg na svoje dote-
rafsie koncerty do Kosie prichadza vidy s no-
vou skladbou. Vaihalov Klavirny koucert po-
skyleje dostatok mozposti k pinej reprezens
tdeil solistn, o Havifkova aj ndlefitym sposo-
bom wyuzila. V jej prejave sme viak postradali
tWoevt  verovoanost & celkovia pevnos{  jad-
notlivvel gasti. Do urilte] miery, to pabrdadza-
lg snelion o WOnovid hoinost, aviak tym vela
nav A1 8 po jef vykone zostalo viacero mo-
mentuv nedopovedanyel,

0

Sondtavy velier Karvola Petrdczilo (A, Tidke-
vé — klavir] potvidil velké isilie a cielava-
domt pracu koneertného majstra SV, Sonaty
viaeeryeh siylovyeh obdobl [patei ke cfi mnel-
ca, Ze 8l 1o vidy nové)], sa stavaju znakom
ieho recitalovyeh veshipent Peiroczi nebudn-

M osvd) pr na vonkajSom cfekte. ale na pra-
ciznom stvarpent o podant jedpotlivych sklas
dieh. Tokélo naky preciznosti mala Sondta

.4, D dur G F. HEndla, Soondls a mol, op, 23
L. van Besthovena, Scherzo |. Brohmsa a Se-
nata A duor C. Francka, 7 Petrdcziho hry znel
plasticky krasny 10n, ‘dokonals ‘technicky vy~
bavenost a velky zmysel pre S$t¥lovost. Jed-
nothve sondly mah svoju stavebnt celistvost,
dostatotnid razantnost, ale 1 poeti¢hos( a vrie-
nosf. Sirokd melodika tém a sila ich vyraza
vyeneli presvedéivo. Pozoruhoduy bol af vikon
klaviristky A, Litkove], kiory sa vyznatoval
decentnostou a reSpektovanim sdiisty,

-we

Japonsk¢ huslista
nadherny ndstroj,

Takesi Kobajasi
ktorého

viastni
thnovo akusticke

‘vlastnosti st jedinegné, Jeho hra sa vyznaca-

vala muzikantskou velkorysoston, no aj dodr-
zigvanim notového zdzoamu avtora, Mg Ziroks
dynamické a tonové rozpiitie, zmvsel pre ryt-
mus 8 ucinni agogiku. Aj pri vietkyeh tgchto
znakoch nemoZno siblasit bez v¢hrad s poda-
nim Sonaty pre husle a klavir W. A. Mozaria,
kde sme postridali predovietkym preeiznm
drobnokresbn a v Sondte pre husle a klavir
d mol, op. 108 . Brahmsa zase uvcelenu stavbu
viifSich celkov, ktoré sa logickou samozrejmos-
lon diela. Najpresvedcivejiie odznels Sondta
pre sdlové husle D dar, op. 115 S. Prokofieva
a Sondta pre hmsle a klavir g mol C. Debussy-
ho. SpaluGinkujici klavirista P. Kovaé mu bol

SYLOVDanyD: QRaLinerom. -
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Premiérove soirée baletn Slovenského

7.V a 8. IV, 1979:

Igur _?'in‘ei\rinskij' PETRLSKA - choresgrafia a rézia Jozel Du-
Jhlilhk)". scéna Viadimir Suchének, kostymy Helena Bezi-
uva,

Ottovine Respighi. RIMSKE FONTANY — chioreogratia a véZia
Karol Tath, scéna Paval Gdabor, kostymy Helena Bezd-
Kava.

Geurges_ Bizel — Rodion Stedrin: CARMEN — choreogralia
a rezia Boris Slovdk. seéna a kostymy Josef Jelinek a. h.
Grehaster SND divigovali zaslazily umelee Viktor Malek
a Adolf Vykydal.

narodného divadla

Dramaturgicka sclekcia triptychu je prelongovanim lenden-
cii baletu SND z minnyel sezon, a dg sa povedat, Ze logicky
Ragvdzuje na udavané prvky — prezenlovanie diel sw-r[uv}‘(;f'i
autorov novsich kompoziéngeh Stylov, tvarovanie choreogra-
hického slovnika stcasnej$im ponimanim s akcentom na in-
dividualnost kompozicnej vypovede, smerovanie k modernému
tanednemu divadiu, moznosh uplitnenia novych talentov, slo-
venskych choreografov atd. Vietky diela mdZeme privadit
k niektorému zo spominanych prvkov, samozrejme, neopomi-
najoc dalsie faktory. Zakladngm momentom premiéry je kon-
fromtacia troch choreografov — umelcov s roznymi ivorivymi
rukopismi — klora v zdsade predstavuje sutasny stav tohto
zanru na Slovensku: debutujice J. Dolinsky, na materski scénu
sa vrativs! K. Toth a enfant terrible B. Slovik, Podrobnejsie
su k nim vratim v nasledujicich riadkoch,

Uvodng Petruska je rozkosnym vrcholnym Stravinského die-
lom, od premiéry ktarého — 13, 6. 1911 — uplynulo uZ hodne
tasu, ktory viak neubral nig na sile tejto burlesky. Od prve-
ho uvedenia na Slovensku — v Bratislave 6. 5. 1948 v cho-
reogralii M. Kfiru — tiez u# nejak¢ cas ubehol, giZe méZem
tvrdit, Ze je ndvom pre bratislavskae publikum. Symfonicka ba-
sefi Rimske fontény O. Respighiho [premiéra 1918) je v ba-
letnej podobe eskoslovenskou premiérou, Zaveredna Carmen,
svetoznama svojou opernou verziou, sidva sa sitastou svetove-
ho lanefného repertodru v Gprave R. S¢edrina [svetova pro-
miéra r. 18967 v choreogralii Alberta Alonsa) a bola irita-
tivna svojim variantdm umelecke] realizicie.

Choreografia, — Petruska je svojou vyslednou tvarou ,klast-
clzujuci®. Akceptovala sa pdvodna podoba (Fokin, Benois)
libreta i vytvarného riedenia, ¢im sa nevyuZila moznost, ob-
rovska rezerva, prehodnotit dielo z postu dramaturgie a réZie.
Dielo postrdda otakdvania poetitnosf, Fahkost, wpritulnost” a
tempo. Typickym prikladom je prvy a Stvrty obraz — ohraz
jarmotného veselia a divadelnej produkcie so starobylym Pet-
ruskom, Obrovska hudobna plocha, nekoneéne taneéng a pre-
krésne slovanska je, Zial, nevyu#itd... ,Bohatost" choreogra-
fického slovnika ma male dimenzie. Motivika i prvkovg va-
riabilita je pomerne mdlo frekventovand, oscilujica v malom
diapazbne. Tym trpia postavy — Petruka, Balerina a Maur —
1 celée masové scény, tanec [urmanov a i. Z méjho pohladu
je sporne rvieSend postava majitela divadla — preto kizel-
nfk? Je mi tak trochu lito Petrusku, i ked ide o debut.

Rimske fontdny s svojlm jazykom saGasnejsie a moderno)-
Sie. Akcentuju celkovy dojem, vytvarny afekt, premenlivo a
pomerne citlivo timoé¢ia jemny, lyricky hudobny part. Motivic-
ka vitalita je podstatne bobatSia i tvdrnejsia a naznacuje mo-
ne smerovanie v buddcnosti, Celkovému rdzu predstavenia by
prospelo vdcésie tempe a suvislostt choreografického vyjadre-
nia, ktorg je v urcityeh momentoch indilerentné a postrada
priamu suvislost s hudobnym partom, jeho faktdrou a instru-
mentdciou. Dielo je kultivované a prijemné naladou.

Carmen -— dielo zaujimave, absoliine — 1 rozporng, dis
kutovateing. Samozrejme, Ze ddverpe pozndme pribeh Car
men, ale éo tak José? A tu choreograf a reZisér [par excellen-
ce) prichddzal k medomwu nezvyklému, viac neZ pozoruhod-
neému. MoZno sdm netusil moZnost a dalekosiahlost mySlien-
ky vyvierajucej z jeho koncepcie: Pribeh Josého. Prave tu
je diskutovatelnost o moZnostiach, variantoch novych pristu-
pov a pohladov. Alebo povest a tradicie maji silnejsie kore-
ne? Co radi toto dielo na pozitivny post? Absolitna praca
s vytvarnym elektom (svetlom a vo vzdjomnej stuvislosti s fa-
bulou predstavenia v danej scéne) neuprosne iddca za cie-
Tom -~ neformdlnym pobybovym divadlom. MoZno sa iste py-
tal na vielito — funkcia a dramaturgickag viizba Micaely, v§-
raznejdie zasadenie Escamillia, rozvedenie Josého, jeho psy-
chologické traumy atd. Celé svoje choreografické umenie pod-
riadil autor inscenatnému cielu v komplexnoosti, silu diela
umociioval vyuZivanim divadelnych komponentov v zdujme
jedného ciela: dramatického tanefného divadla.

M. Cerns (Carmen) a J. P. Plavnik (Eseamillio).
Snimka: J. Vavro

Scénické rieSenie Petrusku sa nieslo uZ vo vydSie spomi-
nanom odkaze pévodného predstavenia, larebne i koncepéne
— hddam druhy obraz, vdznenie hlavného hrdinu, mohol byt
v inom variante. Kostymy pre jarmocénikov mohli maf vE&Sin
variabilitu, farebnd i druhovi, Rimske fontdny v scénickom
niavrhu a kostymoch tvorili Stflovy ramec v decentnom lade-
ni a nédlade. V tomto diele by stdla za tdvahu (podia videné-
ho) myslienka pomera projekcie, jej velkostl, vodi obrazu
vytvoreného choreogralom # tanednikov, eventudlne aj zmysel
diapozilivov [konkrétne skulptary), ich mySlienkovy vztah k po-
hybovému pendantu. V Carmen je to absoldtna- spoluprica
s choreografom, podriadend vysostne celku vo vzdjomnej sym-
bioze.

Z jednollivgch obsadeni wvyplyva, e sa prezentovala naj-
vyssia interpretating kvalita baletu SND, V PetruSkovi bol vy-
razovo a pohybovo adekvdtnej$i J. Dolinsky ako techniku
akcentujici L. Vaculik, ktory postrddal hlbSie myS$lienkovi
vyjadrenie, ¢o chybalo i M. Vojtkovi v jeho formélne cha-
panej alterndcii. Balerina je dloha %itd na mieru E. SenkyFi-
kovej, R. Brunnerovej nefakane chybala istota v prejave a
technika, Maur bol v oboch obsadeniach isty, bez problémov -=
P, Dibravik ‘a D. Nebyla, V Rimskych fontdnach malo viitgin
iskru obsadenig drulielio védera v damske] solistickej skupine
s koncentrovanym sekundovanim panskej sOlistickej casti po
oba razy. V Carmen vyznela plnsie, technicky vyraznejSie a
Sirsie M. Cerna voii S. Romanovovej, ktorej nie je mo#né
uprief jei celkové dispozicie, V. Zlochova napriek otakdva-
nin zostala dlzZna svoje] paovesti, zablesky vynikajucich miest
striedala 8 vyrazovou nekoncentrovanosion a formdlnosfou.
José L. Vaculika vyznel v prvy veger viac preferovany v tech-
nike, druhy vecer doslal potrebnit plnosf hereckého prejavu
a jasnost interpretovanej mySlienky, P. Dibravik ma blizko
k postave, chdpe ju muznejSie a ostrejsie | tvarne. Escamillio
bol pregnantnejsi a dynamickejsi 1 trochu nevyuZity v pred-
vedeni J. Plavnika, P. Vokoun pojal dlohu atiej§ie a menej
vyrazne, 4, Nagy ma tentoraz sklamal en bloc. Micaela L. Var-
govej a Z. Bartkovej trpela predchadzajicou vytkou v zmysle
a funkénosti, odvedens bola viak vyrazne a citlivo.

Orchester pod vedenim dirvigentov L. Vykydala a V. Méilka
mal pred sebou ndrofni flohu - vytvorit dokonald symbitzu
s Interpretmi v tomto vyslovene ,taneénom® velieri, Cely veder
bol viac nez len ,,obvyklym" partnerom.

Posledna premiéra, hlavne v inscendeidch Rimske fontdny
a Carmen, dostane sa uréite silne do vedomia divaka. ale bnde
znamenat i celkov§ tvorivy prispevok SND v tejlo sezone.
Trebha Tutoval, Ze je len jedna baletna premiéra v sezfne...

EMIL T. BARTKD

Nedadvono sme uverejnili podmienky
tohtorotnej sufaze. V savislosti s pri-
pravou akcie sme polozill niekolko nta-
zok riaditelovi Slovkoncertu JUDr. Ber-
nardovi DEMOVI

Z vlaiajSich recenzii je zname, e
usporiadatel nie je celkom spokojny s
priebehom prvyeh dvoeh roénikov sata-
Ze. Aky je vas ndzor na tiate vee? -

Nespokojnost sa netyka celkoveho pod-
tu dcdastnikov, ani lrovne sntlaje, ale
skutoénosti, Ze na doterajsich sotaZiach
chybali mnohi z tef vekovej kategbvie
Interpretov, pre ktord sifaZ viastoe or-
ganizujeme: mladi absolventi od 24 do
30 rokov. Podmienky siitaZe si stanove-
né tak, aby ju mohli absolvovat aj poslu-
chaci, vdaka tomu sa podarilo ,objavif®
mimoriadne nadanych mladych umelcov
okolo 20 rokov, Nés, ako agentdru, viak
predovietkym zaujima tg kategbria, kto-
ra mg ambicie vstapit okamzite do kon-
certného Zivota.

Nespokojnos{ musim
skutotnosfou, Ze viani mnohi kKandidati
[huslisti] odriekli ddast v poslednej
chvill, dokonca niektori ani upeoznamii
nedcasf. Sposobilo (o organizadné faz-
kosti, stratu gasu i nemalé zbytodne vy«
naloZené ndklady., Prave preto sme' t. r,
zaviedli povinpé ,zéapisné“.

prejavit a) nad

Nejde azda o to, Ze wmelei, ktori uz
majfi za sebon niekolkorotnd koncertni
tinnost, sa boja riskoval, aby ich pri-
padné zakolisanie na sifaZi nevyradilo
z koneertného zivota vihec?

Takéto riziko neexistuje a nikto z do-
terajSich déastnikov nepocitii podobny
obostih®, Nase stanovisko moZno formu-
lovat celkom jednoznacne: Pre mladych
absolventov je prezentovanie sa na IS
SSR nevyhnutnou podmienkou vstupu do
koncertného Zivota. Sdvisi to aj s tym,
Zze mladi umelci dnes Studuji okrem Bra-
tislavy aj na viacerych skolach.v CSR
a zahranit! a nasa sitaz je teda praktic-
ky jediné [orum, kde mézu prezentovaf
svoje inlerpretacné umenie pred Siro-
kym kruhom odbornikov a v konfronta-
cii s absolventmi inych skdl. Pokial ide
o umelcov s niekolkorofnou praxou, pre
nich je sifaZ Sancou, vydoby( si ziska-
nim cien vyssie miesto v rebritku umels
cov. A kedZe prakticky nikto z umel-
cov nie je spokojny s doteraj§imi moz-
nostami, je zdujmom ka#dého vyuZil tito
fancu a objektivne dokazat, Ze ma na-
rok na osobitnd starostlivost, teda vyssi
polet koncertov. Ak mu tento pokus 2
akejkolvek prifiny nevyjde, zostane mu
to, ¢o mal aj doteraz. Skodovat z titu-
Iu ,zakolisania® na sQfazi v nijakom pri-
pade nebude.

Tato skutotne pozitivna koncepcia s#-
faze svedii o tom, ¥s chca len a lenm
pomdct nalim umelcom. A nakoniec eits
jedna otédzka: inzerdly o sitaZi v niakto-
rych novindch vydli pemerne neskors.
Pre prijimanie prihlaiok plati hezpod-
mienetne termin 30. april?

Sutaz sa Kona v oktObri, preto by sme
cheell organizatne vSetko, pripravif pred
letnymi prézdninami. Pokial! pofet pri-
hldasok v stanovenom {lermine nepre-
krogéi tinosnG mieru, umoZnime vo vy-
nimodénych pripadoch dodatoéné akcep-
tovanie priblasky v priebebu mesiaca
maj. R

V. Adaméinkova: Odporicam platiiu lvana Sokola — jednak

kvoli objavnej dramaturgii (organové skladby F. Mendelssoh-
na-Bartholdyho]), jednak pre jedinetnd interpretaéni realizd-

V. Cizik: Vysoko hodnotim Lapsanského nahravku Schuman-
novych klavirnych skladieb, Schumann je autor, ktory je zjav-
ne u LapSanského naturelu velmi blizky — prezrddza to jeho
interpretiacia Sondty, ktora |e muzikantsky plnokrvna, zoame-
nite vystihujica rozpornost Schumannovej povahy. Z poveda-
ného —— i preto, Ze mém Schumanna osobne velmi rid —

A. Gabauer: Odporiéam Mendeissohnove organove sklad-
by v podani Ivana Sokola, ktory zasviitencu, technicky par-
fekinou interpretaciou upozoriiuje na neviednii zvukova Krasn
neprdvom obchddzangeh dicl, a Schumannove klavirne diela
v romanticky vzlelnej, vyrazovo bohalej interpretacli Maridna
Lapsanského, dokumentujicej interpretovu duchovni spitost
s osobitym vnitornym svelom zjavne oblabeného skladate-

L. Sustykevitova: Odporiéam komplel siestich Brandenbur-
skych koncertov v podani SKO. Je dalsim dokumentom skvelej
technickej a umeleckej Grovne ensemblu

T. Ursinyova: Pacia sa mi dve podania slovenskych klaviris-
repertodru Citliva dramaturgia
razantnos{ a brisknost Topercze-
rovho umeleckého typu, jeho jasnozrivy oadhlad nad dielami
na druhej strane
romanticky vzlet LapSanského koncepcie & jeho jemneid! dhoz

V. Zitna: Kolekcia bola vzécne vyrovnang & mimoriadne
kvalltna. Predsa by som vSak dala prednosf nasim dvom kla-
viristom — kieZ by sme mall takych interpretov na Slovensku
i v inych oblastiach! LapSansky mi zvld§{ imponoval moZna
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P. Toperezer, SF, dir. L. Slo-
vak; M. Ravel — Koncert pre & 5 5 5 5
: umelecka hodnota 5 5 5 ! e da Ry
klavir a orchester G dur; teohuiuks Kvalith 5 i3 5 4 5 5 475 975 vyplyva jednoznagne méj tip.
8. Prokofiev — 5. koncert pre
klavir a orchester G dur
M. Lapsansky; R. Schnmann — s 5
. : . slecka hodnota 5 5 5 5 5 5 L
Sonata pre klavir & 1 fis mol; RIEe s % 45 § 5 5 5 491 9.91
Styri skladby pre Klavir technickd kvalita 3 | S8 ‘
| Spitkevd, SOCR v Bratisla- i
ve, dir. 0. Lenard; F. Men-
delssohn-Bartholdy — Kon- umelecks hadnota 4,9 4.5 4.5 4.5 4 4 4,33
ceri e mol pre husle a or- technicka kvalita 5 45 45 45 5 4 458 891
chester, E. Chansson — Poéma
pre husle a orchester tov na platniach odlisného
1. Sokol; F. Moendelssohn-Bar- umelecka hodnnta 5 K 5 3 5 5 5 vystihla prednosti oboch:
= ; 5 icka K i 4 : i 41 ) 2 ) ¢
thaldy Skladby pre nrgan technicka kvalita 5 i 5 15 4 1 4,4 9,41 mimoriadnef krdsy @ moderného zvuku
Z. Kosler, SF; G. Bizet — Sym-
: s ) = umeleckd hodnota i 45 5 4 5 4 4,56 adekvéatny typu diel a ich interpreta.
tonia C dur, Predohry z opery o 4ooucs kvalita 8 45 5 45 4 4 45 908 ; y e P
Carmen
B. Warchal, SKO; J. S. Bach — umelecka hodnota 45 45 45 & 4 4 4,41
Brandenburské koncerty & 1-6 technicka kvalita 5 45 5 45 5 35 458 B,94

aj preto, ¥e klavirneho Schumanna tak obdivujem.



NAS ZAHRANICNY HOST

Skladatel
PETER
HERRMANN

narodeny 1941 v Chemnitzi (dnesny Karl-
Marx-Stadt) Studoval v rokoch 1956-60
husle na Konzervat6rin Roberta Schu-
manna v Zwikau, v rokoch 1960-65 hus-
le a kompoziciu u Fritza Geisslera a
Wilhelma Weismanna na Vysokej hudob-
nej skole v Lipsku, v rokoch 1965-67
hol aipirantom kumpozicie na Vysokej
hudobnej 3kole v Lipsku, teraz je do-
celillom kompozicie na tej istej &kole,
predsedom pobotky Zvizn skladatelov
NDR v Lipsku a #lenom predsednictva
Zvizu skladatefov NDR. Za sebou mé
nLekulko viraznych umeleckych dspe-
chov.

Kedy ste prejavili zdujem o kompozi-
ciu?

UZ v detstve som sa pokuifal o prvé
Lopusy”, ako Sfudent som sa zndastnil
[v r, 1963) na domdcej satafi slatiko-
vym kvartetom, uspel som — a vtedy
som dostal odvahu, Skompenoval som
dusie kvarteto, ktoré som poslal na si-
taz PraZskej jari (1965) a ziskal som
nim 2, cenu [prvd nebola udelend). Je-
den z mojich zatiatofnickych udspechov
si teda uskutoénil vo vade] Krajine, To-
to dielo predviedlo Gewandhauskvartelo
a zaradilo ho do svojho stdleho reper-
todru. Kvarteto bolo predvedene dokon-
ca a) v Bratislave v r. 1966 alebo 1967,
mdm z tohto koncertu odloZené aj kri-
tiky. V tomto obdobi som sa vela veno-
noval kemornej hudbe. Vanikli dve kla-
virne f(ria, klavirne kvinteto, dychové
kvinieta, s6lova sondta pre husle (eite
nepredvedend), niekolko klavirnych
skladieb, piesne s klavirnym sprievodom,
Lakali ma viak 1 vd¢sie formy — skoin-
ponoval som Komorni symfoniu, ktord
je z mojej tvorbv najéastejiie hrand,
Sonatinu pre sldcikovy orchester, Hus-
Tovy koncert, dve symfénie, Maly klavir-
ny konecert pre middeZ {je-to-nie velmi
technicky néroéné divertimento], Tridb-
kovy koncert, Koncert pre §tyri flauty
a orchester atd. Celkove je to okolo 50
skladieb. Najnoviie som skomponoval
Prolég a Epilég pre Sportovi sldvnost

Snimka: B. Stroffova

v Lipsku (skladba vy$la aj na gramofo-
novej platni). Balet Die ldee podla dre-
vorezieb holandského umelca dvadsia-
tych rokov ndsho storoéia Fransa Mase-
reela z roku 1977 bol celi sezénu na
programe divadla v Lipsku. Komponujem
i hudbu k ¢inohrdm a najnoviie pliem
dokonca piesne pre $tddium popularne]
hudby [u nés je také oddelenie na kon-
zervatoriu). Momentdlne pracujem na
vitsom diele na texty Johannesa R, Be-
chera (nd3ho vyznamného basnika o. i.
aj autora textu nafej ndrodnej hymny)
pre velky symfonicky orchester, zbor
a sOlistov. Skladba bude predvedeng v
Lipsku pri prileZitosti otvorenia novej
budovy Gewandhausu v r. 1981.

Spominali ste svoj dprimny vatah k
miidezi a defom...

Moja 2. symf6nia je Symfénia pre de-
ti a bude predvedend v jani t. r. v Lip-
sku — pri prileZitost! 8. hudobnych dni
v Lipsku — Gewandhausorchestrom a
jeho detskym zborom za dirigovania
Kurta Masura, ZiZitkovidvam v nej svoje
predehiddzajice  kompozitnéd skusenosti
hlavne z Malého klavirneho koncertu.
Detsky zbor je v nej pouZity ako ingtru-
ment, deti spolupracuji s orchestrom
nielen spevom vokdlov, ale aj vzdycha-
nim, piskanim, tlieskanim. SnaZil som sa
veltit do detského sveta, ved diefa md
svaj Zivot, svoje problémy, ktoré su pre
neho rovnako ddélezité ako tie nade —

LR LVER D)3 [ e ——— ——

Na Hudobnom biendéle v Berline vo
februdri t. r. bola predvedeni vasa prva
symfiénia. Bola to vlastne vasa ,symfo-
nicki premiéra”.

V symfonii som sa snaZil zachytit roz
ne-zivolné pocity s celou bohatostou, do
ktore] patri aj bealova hudba, povrch
nig motorika, ruch mestas atd. Vkompo-
novdvam do nej aj kratke dryvky 2 lTu-
dovej hudby a smiloény pochod z kon
centrainého tdbora. Z tohto motivu som
sa snaZil vybudoval celt druhd dast —
povrchnost zrazu zmizne, ide o vaZne
vecl... {Pozn. autorky: Tdto Sasf sym-
{Onie bela najpdsoblvejsia a najkompak!-
nejsia. )

Co je vasim umeleckym krédom?

Myslim si, Ze kaZdé umenie, teda aj
hudba by mall prindtit ludi, aby o sebe
a o inych premgsiali, aby sa zamgSlail
nad ludskymi vzfahmi. Pifem pre Tudi,
pre posluchéda, potrebujem kontakt s
nim, rezonanciu, ktora je pre miia ur-
titym seizmografom, Pisaf pre seba, na
1o som azda prili§ lenivy.,. Mam vidy
na mysli presny ciel, o chcem vyjadrif
Moje osobné je v pozadi. Myslim si, Ze
nemoZno v symfonii alebo v opere vy-
jadrovat svoje vlastné pocity, treba ho
vorit o tom, go zaujima vela Tudi

$ ktorymi slovenskymi skladatelmi ste
Tf? prostrednictvom ich diela nz stret

Zo slovenskej hudby pozndm viastne
len Suchofia. Nazddavam sa, %e uZsie kon-
takty uZ @i formou zvizovych akcil, vza-
jomnych ndvitev, vidiieho zdujmu o to,
to robia na$i susedia, by boli oboistran
ne prospesné. Vela mi dava v3ak Jana
gek, pozndm dobre jeho kvartetd a Sym-
fonietu a Martind — je mojim najob
Iubenejsim skladatelom nésho storoéia.
Moja komorng hudba by nebola vznikla
bez poznania jeho diela.

KedZe ste hovorili, #e hy nezaSkodily
vzijomne viac vedie{ o sebe, iste by aj
nasho gitatela zaujimalo, o sa deje v
-oblasti kompozicie u vds v NDR, aké
s kompoziéné principy vasej generdcie?

Moja generdcia — generdcia tridsiat-
nikov a S§tyridsiatnikov je velmi roz-
dielna. Vyzndva najrozliénejSie §tyly, go
je velmi dobre. Hlavne za poslednych
péf rokov sa této generdcia velmi roz-
Clenila. PoktSame sa, aby bola paleta
Tudi, ktori sa usiluji o umenie, §irdia,
pestrejSia. Zmyslom tohto snaZenia, kto-
ré je podporované vlddou, je, aby sub-
jektivne pocity umelcov neboli potlaca-
né, aby mal umelec tvorivii volnost, aby

“sa nasla zdrav4 syntéza medzi umelcom

a zdujmaml a potrebami spolodnosti v
zdujme spoloénej veci, Takdto nova kva-
lita je zjavng hlavne od roku 1972,

V. ZITNA

ZAHRANICIA

Mozartov doteraz nezngmy poerirer od
Franza Pelra Kimleyho nadiei svajCiar-
sky zberalel staroZltnost! v Parizi. Qb-
raz pochadza 2z roku 1783 a Mozart se-
del maliarovi pravdepodobne ako modsal,

Schonbergova ,Harmonielenre® — jed-
na z najdblezitejsich hudobno-teoretic-
kyeh uéebnic 20. storocia, vyila s dvod-
nym slovom Luigiho Nona po prvy rdz
v NDR, Je to fotoprintom vyllatené vie-
denské vydanie z roko 1922 a hudohoé
vydavatelstvo Leipziger Musikverlag VEB
Edition Peters ziskalo od Universal Fdi-
tion Wien vydavatelské prdva na lito
knihu pre vietky socialistické krajinv.
Lipsky muzikolog Eborhardt Klemm pri-
dal k dielu bobatd poznamkovi gast zhr-
finjien  moderngd  schinbergovske  vys
skumy.

V opernom Slidiv AMU v Divadle
DISK bola v marci premiora dvoch opier:
Vyroény trh od Jitfhe Bendu a Abu Hass
san od Carla Mariu von Webera, Utines
kovall posluchdaci HAMU a hostia, spos
luticinkoval orchester mosta Hradca Krds
lové a komorné speviacke zdruzenie
CANTICORUM I[UBILO.

Janackova opera ,Kafa Kabanovova“
mala nedavno velky uspech v mmichov-
skom divadle Am Girtnerplatz. Je tam
povazovang za pravy opak Bergovejope-
ry Vojeek, nametom | hudbou.

Na hudobnom festivale v Heidelbergu
bude v tomio roku predvedens opera
Don Gilovanni, nie viak od Mozarta, ale
od Giuseppe Gazzanigu (1743—1818). Ta-
to opera vznikla tesne pred Mozartovou.

V' Budape$ti bude v septembri uZ 17.
rotnik medzindrodne] hudobnej sifaZe
(15.—23. septlembra violisti, 20.—30. sep-
tembra huslisti). SttaZit moZu uchddza-
¢i narodeni po 1. janudri 1947,

Symlonicky orchester Londyn oslavi v
juni t. r. 75. vyrofie svojho zaloZenia.

Na snimke je Claudio Abbado, terajsi
Séfdirigent orchestra.

15. leningradska hudobna

y

jar

prebiehala t. r. od 2. do 8. aprila. Tvorili ju 2 symfo-
nické, 2 komorné koncerty, vefer populdrnej a estrdd-
nej hudby, wvystipenie ruského Iudového orchestra
V. V. Andrejeva spolu so zborom leningradskej televi-
zie a rozhlasu, ako aj Styri hudobno-dramatické pro-
diikcie. Dodla slov leningradskych muzikolégov tento
tradiény hudobny festival v poslednych rokoch presiel
od kvanlity ku kvalite — nie je tomu e$te tak déavno,
ked na iiom zaznievalo viac neZ pol stovky skladieb
[prevaZne v premiérovom predvedeni). Tohorotny ju-
bilejny rofnik sa snaZil priniest vyber z toho najlepsie-
ho, ¢o sa v tvorivych dieliiach leningradskycnh sklada-
telov v poslednych rokoch ,urodilo”. Do akej miery sa
mu to podarile, to nemdZe posidil host zo zahranitia —
o o menej, Ze koncerty kolidovali s hudobnodramatic-
kymi podujatiami. KedZe v poslednych rokoch som sa
Specializoval na hudobné divadlo, ddval som mu { v
Leningrade prednosf — vo vypoéte najvdgsich prinosov
symlonickej a komornef hudby som sa spolahol na vy§-
sledok diskusii mojich kolegov kritikov pri tzv. okridh-
lom stole ([vystupovall tam i skladatelia). Ide o tieto
skladby: 5. symfénia B. Tistenka in memoriam D. Sos-
takovita, Nemecky =zoSit & 2 na slovdg H. Heineho
V. Gavrilina, Hudba pre strunové nastroje, hlas, harfu,
klavir a bicie nastroje V. Uspenského, Osem hésni
A. Achmatovovej a V. Basnera a Elegicka hudhba ]. Fa
lika, venovana pamiatke I. Stravinského — nehovoriac
uz o hudbe B. Arapova, ktorého v Leningrade pokladajg
za veducu skladatelskd osobnost, povestnd i svojimi Tud-
skymi kvalitami [bratislavské obecenstvo malo moZnost
poznal jeho Huslovy Koncert na jodnom z koncertov
Leningradskej filharmoénie r, 1967).

Najviaisim festivalovym zaZitkom bola Flamska legen
da, rockova opera o Tyllovi Eulenspieglovi od R. Grin-
blata v podani znameho siboru Spievajice gitary [ume-
lecky vedici A. Vasiljev). Je to syntetické divadlo &pe-
cifického druhu, ddsledne hudobne prekomponované —
preto nézov opera, hoci inak patri do oblasti muzikdlu

vysokou Groviiou textov (librete ]J. Michailov a ]. Dimit-

rin] a jednoduchym, ale dfinnym javiskovym tvarom
(ré%ia S. Iljuchin, vyprava M, Séeglov, choreografia
G. Zamuel), postavenom na principe nezakryvanej di-
vadelnosti — muzikanti saboru sedia na okrajoch a v
pozadi javiska, herecké akcie su situované do jeho
stredu. Dramaturgicka vystavba je velmi vydarendl
I. gast vrcholl updlenim Tyllovho otca, II. vrazednymi
akciami nového vladcu, predtym bojovnika za slobodu
— v tom sa prejavuje poznanie na zaklade historickych
skutocnosti, Ze nejedno oslobodzovacie hnutie skonéilo
eSte vidSou neslobodou neZ bola t4, proti ktorej vy-
stupilo (stacéi si spomentf na posiedné roky pod Kalvi-
nom ¢i Robespierrom!). Hudba Je ndpaditd, farbistg a
leitmotivicky organizovand, dramatické akcie sa strle-
daji so statickymi @islami, realistické prvky s nézna-
kovymi, Zivy spev s playbackom vopred naspievanych
¢asti — vietko ma svoje logické zaclenenie a funkf-
nos{. Vynikajiice je zvlddnutie nelahkych expresivoych
vokdlnych partov s néroénymi intervalmi. Vokdlna tech-
nika vietkych spevdkov je prvotriedna, mnohé dlohy si
alternovang, predstavitel Tylla A. Assadullin je jednym
slovom skvely (je i vynlkajicim hercom). Sprievod vy-
tvara ensemble, zloZeny z gitary, basovej gitary, trib-
ky, trombénu, saxcfonu, flauty, klavira, elektrofonické
ho organu, xylofénu, zvonov, vibralénu a mnoZstva dal
Sich bleich ndstrojov, doplnenych syntetizdtorom — vy
tvaraja pestry sonicky, zvuény (no nie hluény) indtru

mentalny sprieved, kiory miestami wvystupuje na prvy.

pldn ako hlavny wvyrazovy cCinitel,

NezabudnuteIné je tieZ predstavenie opery R. Sedri
na Mrstve dunsSe na skladatefovo libreto pedla rovno
menného romanu N, Gogola v predvedeni opery Kiro
vovho velkého divadla za réZzic B. Pokrovského a v hu
dobnom nastudovani ], Temirkanova. Typicky rusky na
met z minulého storo¢ia je traktovany adekvdlne strie
danim ritornelov ruske| krajiny a obrazov s portrétm)
jednotlivych $Tachticov, od ktoryeh Cicikov kupuje ,m#t
ve dude”, resp. Zanrovych obrazov z ich Zivota. Ritor-
nely predstavujo Rusko vo vietkyclh roénych obdobiach
a za rezmaniltého pofasia —~ @&inkuje v nich niekolko

charakteristickych figlir a rekvizit nevolnickeho Ruska
vrdatane typickej ruskej trojky; sprevddza ich naturdlny
spev komorného zboru, umiestneného v orchestri, kom-
binovany so sGlovymi partami — ich interpreti stoja na
L2hornom poschodi® javiska, Tieto vyjavy st z vizudlne-
ho hladiska pozoruhodné protipohybom déinkujicich
sOlistov a krajinného pozadia. Viastny dej sa odohréva
na ,,dolnom poschodi®, zviié§a na proscéniu. Kfm v hor-
nom pldne dominuje iluzivnost (hoci v znaéngj miere
§tylizovand), na dolnom pléne prevlida ndznakovost,

expresivnost a grotesknost, Hudobné i reZijné na3tudo-
vanie je prvotriedne; obdivuhodng je tie# muzikédlnost
sOlistov vo velmi ndrofnych partoch (zvldst v polet-
nych viacspevoch) a ich pehybovg kuitdra; zviast vys
nikajici je S. Leiferkus v dlohe Cifikova.

0O Dbaletnom stvidrneni PunSkinovho Borisa Godunova
siborom Malého akademického divadla referovala uZ
[. Kréméry v glanku o vlailajSich Sofijsk¢ch hudobnych
tyZdiioch, kde sa toto predstavenie uskutotnilo — preto
len jeden postreh: najvdésim jeho prinosom je vydarend
montdZ z réznych diel S. Prokofieva, urobeng a prekoms-
ponovang N. Martynovom, ako aj libreto N, Bojargiko-
va. — V tyZdni 15. leningradskei hudobnej fari sa usku-
to¢nila aj premiéra baletn Husdrska balada T. Chrenni-
kova — opit vo Velkem Kirovovom divadle —, ale
nebola zaradeng do jej oficidlneho programu, pretoZe
autor nle je Leningradfan. Divertissmentova vystavba
vylvoru dala moZnost ukdZkového predvedenia klasic<
kej baletnej techniky tobto najlepsieho sbaletného sd-
horu v ZSSR (v hlavonych alobdch dominovali — priml
inter pares — 3. Azarova a V. Gulajev). Zvlast zauji-
mavé bolo vydarené vyuzitie zndmeho principu popre-
dia [sOlistov] a pozadia (ensemblu), ich organické zo-
siladenie — ako af riesenie velkej sGbojove] scény
v Il1I. dejstve, kde tdery medov presne korespondovali
s hudbou do tej miery, Ze tvorili je] organickd rvytmic-
ki akcentéciu. IGOR VAJDA



Za Imrichom
Godinom

Snimka z konca dvadslatych rokov.

Vibec sa mi dnes nezdd, %e to bolo
pred 2B rokmi, ked som sa ako stredo-
skoldk zoznamil s menom a velkym spe-
vickym umenim majstra Godina, o kio-
rom sme v Kodiciach uz vtedy vedeli, Ze
do nasej opery ho pozval jej viedajsi
rvigdifel janko Borodad, ako prvotriedne-
ho, renomovanche umelca obsadzované-
ho na poprednych eurdpskych scénach
{Berlin, Hamburg, Norimberg, Amster-
dam, Praha, Bratislava, Budapesf, Rim,
Ziivich, Zeneva, PaniZ, Salzburg) do pr-
vych tenovovyeh dloh, Ze hol viacroé-
nym solislom Viedesskej $tatnej opery
a neskor Narodného divadla v KluZi. Ak
sa mi viedy zdalo takmer snom, Ze ume-
lee, ktorého obdivujem na koSickych
opernych predstaveniach Bohémy, Tosky,
Sedliackej cti, Butterfly, Magkarného ba-
lu, Predanej nevesiy, Rusalky &i Borisa
Godunova, mal neraz moZnost atinkovaf
pod vedenim takyeh vychyrenfch diri-
gentov, akymi boli Arthuro Toscanini,
Felix Weingartner, Clemens Krauss, Bru-
no Walter alebo Karl Biihm, neskdr som
Sa o tom na vlasiné oci presvedéil v
svedecivach odbornyeh kritik najzna-
mejdich eardpskych dennikov, Imrich

odin _si ich uchovival ake hrejivy do-
klad' o superlativne vyjadrovangeh Tud-
skych unznaniach svojej tinnosti: obdivo-
vali nielen jeho fenomendlny hlas a
techniku, povaZovali ich za spolahlivy
fundament pre rozvej vlastnjech ume-
leckych kvalit, vyzdvihovali Godinov ja-
viskovy eit pre adekvatne herecké i spe-
viacke stvdrnenie postav, interpretadni
puhotovest v $tylovej orientdcii a na-
opak aj inteligenciu a Tudski prifazli-
vos{ jeho wosobnosti

Ta vietko sme napokon zaZili aj my,
Godinovi ziaci, ktori sia v stiasnosti po-

Zomrel proiesor

vafovani za strednfi generdciu sloven-
skeho operného umenia. Podaktori sme
sa poznali ui z kogickej hudobnej skoly,
kde Imrich Godin, vedomy si svojej in-
klindcie aj k pedagogickej dinnosti a ci-
tiaci povinnost dalej odovzddval boha-
té piody sveojej aspesnej praxe, zalopZil
spevackn triedu. A tu som svoj idol spo-
znal osobne: chodievali sme k nemu,
proii beinym zvyklostiam, na kolektiv-
ne hodiny trvajice aj celé popoludnia.
Vyznam a eciel tychto spolotngch stret-
nuti sme pochopili z Godinovej metody,
ktora predpokladala nielen uplatnenie
individudlnych spevickych pokusov jed-
notliveov, ale poskytovala prileditost aj
kK vzajomnému precvitovanin techniky a
dokonca aj k vfmene ndzorov a kritike
svojich vykonov, Pritom ném véak ne-
mohla ujst Godinova hlboka laska k
svojmu rpovolaniu (ved len kvdli spevu
vzdal sa uplatnenia svojho inZinierskeho
titulu v praxi), jeho eldn zdoldvajici
na pohlad neprekonatelné prohlémy, za-
nietenost pre operu a divadelnietvo vé-
bee, ktord sa zrazo stala aj nasou vlast-
nou zanietenostou,

Dobry chyr o Godinovom pedagogic-
kom talente neobifiel ani iniciativneho
Andreja Bagara, ktory nevahal v sloven-
skej histérii prvéhe protagonistu na
slavnych opernyeh scénach v zrelom ve-
ku, preradit do ilohy ufitela vysokej
§koly mizick§ch umeni, Pre miia osobne
to bola jedna z najviiésich Zivetnjeh vy-
hier — ved viedy som uZ mal za sehou
uspeiné zlozenie prijimacich skasok na
to isté hudobné ugiliste a perspektiva
neprerusenej prdce s ohlibenym ugite-
fom wma, privodzene, lakala, Na VEMU
vyutba vystipila na podstatne vyssi kva-
litativny stupein a na individudlne hodi-
ny spevan sme ku Godinovi chodiavali
trikrdt {yzdenne. Mimoviadnu pozornos(
vanoval budovanin technicky dokonalé-
he, ale pritom zdravéhn spevackeho to-
hu a pamidtam sa, zZe hlavne u zadiatoé-
nikoy povazoval za. délezité ,prebzuiat®
a ,predychat" takmer cely #as vymedze-
ny pre hodinu, Zato sa ale kaidy talent
z jeho triedy dotkal vitanej odmeny v
pndobe zvuéného, kevovo sa leskniceho
tonn.

Pracovat s mladymi, visinou este Iud-

sky ,nevykvasenymi” biavlivikmi, pred-
poklada okrem rozddvania umeleckych
sknsenosti aj rozdavanie seba samého.
A nai profesor to vedel: takine sa vy-
hybal hroziacim nedorozumeniam, priag-
nivo ovplyviioval nafe mladicke ndlady
a usmeriioval nas vo volbe ndzorov. Do
kivota nds vyzbrojil dokonale vdaka

ai do svojich poslednyeh chvil. Nech
nevyznieva formélne a odosobnene kon-
Statovanie, Ze zaslaZily umelec, docent
Imrich Godin mal nespornid zasluhu pri
formovani a rozvijani slovenskéhn vo-
kidlneho umenia dneinej strednej gene-
vicie; lebo prdve jej vitepil veci velké
i malé, na ktoré sa nikdy nezabuda. A
preto pamiatku na jeho osobnost bude
ochraiievat v dcle a tistote kazdy, kto sa
ocitol v jeho umeleckej a ludskej bliz-

kosti. JURA] ONISCENKO

JAROSLAV HNATEK

V Prahe diia 24, marca 1879 zomrel
vo veku HY9 rokov univ. proi. Jaroslav
Hundatek (narodil sa 30. novembra 1830
v Prahe), kiory v rokoch 1820—1938 po-
sobil na kosickom gymnéazin ako profe-
sor latinginy a gréctiny. Od rokn 1928
vyutoval aj povinny a nepovinng spev
(lindobnd vychovn) na tomto gymnazia
a svojou nednavinou pracen vytvoril vy-
nikajuci chlapcensky zbor, kiory postup-
ne dobudoval na muzsky a mieSany, V
tomtp zhore dostavali koSicki gymnazis-
1i dobré ziklady hudobnej vyechovy, na-
dobidali ldsku k slovenskej a teskej lu-
dovej, ale i umelej piesni. Spievali v
fiom neskordi slovenski, ale i ceski hu-
dobnici (napr. Oto Ferenczy, Kornel Ha-
jek a i.). K jeho odchovancom pairili
aj Jiti Vyslouzil a Jaroslav Volek, Oso-
hitne treba vyzdvihnif, Ze prof. J. Hné-
tek vencval velkd pezornost vychodoslo-
venskej ludovej piesni v kultivovanej
aprave pre trojhlasuy chlapéensky zbor,
g v tom tase bolo eSte dost zriedkavé.
Vislovujeme hypotézn, #%e piesne ako
»Nét krajsieho mestetka jak ket Kosice"
alebs ,Nad Kosice jasny mefac vycho-
dzi® pre zbor upravil prof, ]. Hnétek
sm, Okrem toho bel dlhoronjm tle-
nom a v vokoeh 1831—1937 zbormaj-
strom spevokoln Foerster, V rokoch 1931
ai 1937 bol huodobnym referentom ko-
sického dennika Slovensky vychod, v
ktorom uveregjnil niekolko desiatok glos,
veferataoy a kritik o podujatiach hudob-
neho zivota v Kogieiach. V svojich hu-
dobnyeh keitikieh sa prejavil ako na-
voitny, odborne eradovany a esteticky
vyeibreny muziksut, ktory aj tymto spo-
subom prispieval k zvySovanin drovne
hudebného myslenia a prédce v Kosi-
clach., V jeho kritikdch sa nam zachova-

li stopy o vykenoch KoSickej filharmé-
nie v rokoch 1934—1935, o opernych
predstaveniach v Kogiciach, ale i o ken-
certnom Zivote, Najviac pozornosti ve-
noval vokdlnej zloZke opernych pred-
staveni a koncertov, menej sa vyslovova!
k indtrumentdlnym koncertom. Ked sa
v roku 1970 zaéastnil na stretnnti 50
roénikov maturantov kosického gymné-
zia, spominal na svoje radosti i tram-
poty poéas svojho verejného dGéinkova-
nia v Kosiciach najmii ako hudobny kri
tik, Osobiine pripomenul dva konirasl
neé pripady: Ked publikoval svoje kritic-
ké pripomienky k vykenu Jana Kube-
lika v Kosiciach (1932), ten prisldbil, ze
y0d3kodni® kofické obecenstvo zlepse-
nym vykonom na dalsom koncerte, ¢o
v skutotnosti aj urobil roku 1934, Ked
viak skritizoval vtedy popredného slo-
venskéhg spevika, ten napisal prof
Hnédtkovi, ¥e jeho umelecka kravata ho
efte nefini kompetentnym vyslovovat
svoje dsudky o umeni spevika [prof
Hnéitek bol tetiZ majestdtnou postavou
a rad nosil nmelecki kravatu), Pri ndv-
Sleve v Kosiciach ho KoZicky utitelsky
spevokal na sldvnostnom vedierku pri-
niitil e§te raz si v Kodiciach zadirige:
vat.

Prof. Jaroslav Hndtek patri k tej ge-
nerdacii ceskych pedagogov, ktora pri
niesla do slovenskyeh miest iast feskei
hudobnej kultiry a v slovenskych mes
tich poméhala vytvaral predpoklady pre
intenzivny hudobny Zivot na vysoke
urovni. Preto bude mat trvalé miesto
dejindch slovenskej hudobnej vyehowvt
<lovenskej hudohnej kritiky a slovensks
ho zborového spevu,

MARIA POIEMROVA

Dva violove
koncerty
v Mirbachu

Recitdlom s violovymi
sondatami Hammera, F.
Schuberta a B. Martinii
sa predstavil dha 25.
februdra t. r. v Mirba-
chovom paldei v Brati-
slave Milan Telecky (s
klavirnym sprievodom
Heleny Gafiorovej). Te-
leckého  dozreté maj-
strovstvo, ktoré sa odzr-
kadiovalo uZ v Hamme-
rovej sondte, dostalo §i-

moriadne Sirok§ tonov§
rozsah; mal ziednotif v
sehe rozsalh husli, violy
a violongela,] Néstrof
prestul existovat, no
Schubertova sondata Zije
dodnes a ujimaji sa jej
predovietkym  violonge-
listi a wviolisti. Napriek
nulnym zésahom, dotyka-
jucim sa sirky rozsahu,
zostala ldto sondla svo-
jim vytribengm a brilant-
nym §tylom prekrdsnym
a ndrocnym dielom. Vel-
k¢ technické a muzikal-
ne preblémy, Lkteré na-
stoluje, riefil Milan Te-
lecky suverénne.

Sonata Bohuslava Mar-
tini pre violu a klavir
[sondta ' nesip poradove
¢islo 1, hoci Martini
skomponeval len tato je-
Znamenala

e

V tom istom prostredi
si (4. marea t. r.) pred-
stavil Tibor Kovdes —
absolvent VSMU a post-
gradudlneho -Stadia na
Akadémii F. Liszta v Bn-
dapesti, dihorony ¢&len
siiboru Musica aeterna
— Dbratislavskému nbe-
censlvu ako s@lista. Pros=
gram bol zamerany tias-
totne virtuézne — Hums
malova Fanidzia a Webg=
rovo Andante allegro un-
garico. Medzi tieto sklad-

Ly wvsunul solista Suitn
pre violn a klavir od
Alexandra Albrechta.

Program bol ndrodény o
jeho  problémy netkveli
len vo zvlddnuli ranoro-
manticke] brilantnostt,
ale 1 v ndrokoch, klade-

dint)
cholenie
spominajic

rokt moZnos{ uplatnenia
v nérotnej Schubertove)

sondle pisanej pre ar- skladhy —
peggione. [Arpeggione ;

bol synteticky sladikovy I Cs
ndstroj  (gitar  amour) litevatary. —

skonftruovany . 1823 G.
Stauferom  vo  Viedni.
Tento Seststrunny slaci-
kovy néstro] sa neujal v
Sirscom  meradle. Jeho
prednosfou mal by mi-

tejto

rovda.

koncertu, Ne-

patri k wvr-
cholnym plodom violovej

preticia prikladna, dala 5
vyzniel vSelkym
skladby. Na .
nedénom déinku mala vel® la i jeho vyborng part
k¢ podiel Helena Géallo-

VyL uyeh  na  koncepeiu &
stwdrnenie vyrazovyceh a
inlonatne techinickych
poZiadaviek Albrechtovej
Sully., Kovdcs ich riesil
velkon istotou, Jeho
hra zanechala dobry dos
jem, na com sa podiela-

hodnoly

hola inter-

krdsam
jedi-

nerka Valéria Hrdinova.
JAN ALBRECHT

Diia 18. aprila t. r. sme si pripomenuli
nedoZité 80. narodeniny vynikajiceho
tieského dirvigenta, nir. umelca ZDENKA

CHALABALU, Ako dlhoroény dirigent a
s¢f opernych siborov v Prahe, Brne,
Ostrave, Bratislave i Moskve vypraco-
vial sa na jedného z najlepsich teskych
apernyeh dirigentov. Bol typom vysoko
inteligeniného  premyilajiceho umelea,
kiorého kredecie sa vyznatovali osobi-
tym punatim, iechnickon perfektnoston
a donkonalostoun &tylového podania kaz-
daheo  interpretovaného diela, Mal oso-
bitne vrely vatah k ceskej, slovenskej
a ruskej klasickej i modernej opernej
tvorhe, ktorej bol wielen vynikajacim
znalcom, ale i interpretom. OhzvIast
skvelé¢ vysledky dosahoval pri interpre-
tacii historickveh opier wvefkého Styla
a oslavného charvakleru (B, Smetana: Li-
busa, A. Dverak: Dimitrij, Z. Fibich: Sar-
ka, M, P. Musorgskij; Boris Godunpv, E.
Suchon: Svitopiuk], opier lyricko-roz-
pravkovyeh (A, Dvoidk: Rusalka a Cert
a Kata, B. Vomatka: Vodnik), realistic-
kych (L. Janaéek: Jej pastorkyna, E. Su-
choii; Keithava, S. Prokofigv: Pribeh
ozajsineho &loveka) a ulachtilo-komic-
kych (B, Swmetana: Predana nevesta, Hu-
biitka)., I_ked svojou 1:|mralm_u”||a_lI ume-
leckym zaloZenim-inklinoval k opernému
dirigovaniu, preunkézal vynikajice sehop-
nosti i ako koncertny dirigent, Viade,
kde pasobil, prejavil sa ako jedinetnd
umelecka osnbnost — desiahol mimo-
rviadne inscenatno-reprodukiné vysledky,
a zanechal trvalé umelecké stopy v &in-
nosti kazdého operného siaboru. A, G,

20 Sopronu v Bratislave

Navsteva Lisztovej spolocnosti

]J. N. Batkn, Slari radnis
vu a Primacialny palée,
Akadémin Istropolitanu a
Mirhachov palde, Palfyhn
palic, kde koncerioval
mlady Mozart, Keglevi-
chov palde, kde hral

svojim hlbok§ym vedomostiam a skise- I
nostiam profesionéla, ktory sa k hudbe
priblizoval uielen ako spevdk, ale aj ako
operny rezisér, vokdlny teoretik a rode-
ny pedagig. Do Zivela nds ale vypravil
aj s pocitom, #e sa k nemu miZeme
vracal po duchovnii oporn a verné pria-
~telstvo; a to nam naozaj Stedro ponikal §

Diia 7. a 8. aprila pri-
§la do Bratislavy 38-Clen-
ng delegdcia Lisztovej
spoloénosti zo Sopronu
pod vedenim tradujiee-
ho  predsedu Alpara
Nagya a ich sprievodeu
dr, Endre Margitlaiho.
Cliodiii po stopéch Fran-
za Liszta — pozreli si je-
ho pamétnii doskn a hu-
dobny kabinet v Liszto-
vom pavilone v zadnom
dvore Univerzitnej knii-
nice. Vednea oddelenia
Emese Dukova ich infor-
movala o prdeci a posla-
ni hudobnéhp kahinetu,
ako aj o bratislavskych

vyrobcoch hudobnych

Konkurz

niislrojov a na akom kla-
viri hraval Liszt v Brati
slave najradsej, Navilivi-
li aj budova Konzerva-
toria, kdas si vypoiuli ab-
solventkn Katarinu Han-
zeiova z triedy prof. Ir-
my Skuehrovej. Prednies-
la im Lisztove Prelddinm
a fign na meno BACIH.
Presli Slavinom, zastavi-
li sa na Hrade, prezreli
si zaunjimavoslti a hudob-
né pamiatky v centre
mesta — Korunovatny
dém, Lisztova bustu na
Rudnayovom némesti,
bratislavské paldce a hu-
dobné rezidencie, rodny
dom J. N. Hummela a

Beethoven, Csiakyho a Zi-
chyho paldae, dom, kde
hyval Rubindtejn, atd.V
Zrkadlovej sieni UDEM
K!. Gotlwalda si vypotuli
predndsku prof, Ladisla-
va Sehleichera na témn
ylisztove  navstevy a4
koncerty v RBratislave”.
Spestril ju mlady madar-
sky klavirista zo Sopro-
nu Istvan Székely. Lesk
watine zdvilhila aj pritom-
nost dirigenta dr. Ludo-
vila Rajtera. Po prednis-
ke odviedol prof. Schlei-
cher tlenov delegécie k
Hummelovmu pomniku v
v rku pionierskehn wala-
ca. [S. L.}

Riaditelstvo Ludovej §koly umenia Bratislava, Obrancov miern 6 vypisuje k o n-
kurz na miesto jedného az dvoch utitelov hry na husliach,
Ziadosti s nvedenim kvalifikdcie zaslite na riaditelstvo skoly,

OBZOR. n. p..

L. Cizek prom hist

piarne, n,
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Desal vokov existencie $tatnej filharménie v Koiciach pod-
necuje zamysliet sa, ale aj bilancovat jej prinos do koncert-
neého Zivola mesta, V§ehodoslovenského kraja a celého nagho
hudebného diania. V samoinych Kodiciach sa existencion SF
hudobny zivot rozrastel do velkej &irky. O tom vak uz ho-
vori riaditelka SF v Kogiciach Anna KovdFova, nositelka vy-
rnamenania Za vynikajicn préacu,

Koncertny Zivot vychodného
Slovenska pocitoval uZ davnej-
#ie potrebu mat vlasiné profe-
sionédlne symfonické teleso. Td-
to sa splnila uznesenim Slo-
venskej ndrodne] rady z roku
1968, Lklorgm na Slovensku
vznikol drahy symflonicky or-
chester. Svoju ¢innos( zadal 1.
janudva 1969 a prvy koncert
uskutotnil 16, apreile 1969 v
Koncerinej sieni Domu umenia.
U% prvy koncert naznacil, ze
Kosice prijali SF za svoje re-
prezentatné teleso. Bol to his-
toricky medznik zatatia svel-
lgjSej kapitoly rozvoja hudob-
ného Zivota na vychodnom
Slovensku, Vznikom 5F dostal
hudobny zivot na Slovensku no-
va centrum a slovenska hudbb.
na kultara nové prileZitosti v
ohlade dramaturgickom, kon-
cepénom 1 kulitrno-spolocen-
skum, Celg organizicia kosic-
keho hudobného Zivota presla
2z Parkue kultiry a oddychu na
SF, v ktorej sa stretdva initi-
tieia organizujica a udinkuju-
ca. Desat rokov ginnosti — pri
vietkych taZkostiach rastu, pri
uspechoch i rozpadilostiach, vi-
tazstvdch 1 peporozmmeniach
— dokazuje nepochybnii opod-
statnenost vzniku a existencie
tohto telesa. FilharmoOnia roz-
pridila pravidelny  koncertny
Fivol nielen v KoSiciach, ale aj
v ostatnych mestich kraja a
uskutofnila takmer 700 koncer-
tov doma i v zahrani¢i (z nich
250 opdzneloe v samotnych Kosi-
clach, 44 v zahraniti, de 200 v
mestich  Vychodoslovenského
kraja, ako aj v mestich celef
rvepubliky)., Pritinenim orches-
tra sa uskutodnilo 180 celove-
fernych koncertov domdcich 1

zahranitnych sGlistov, ale aj
hudobnych telies a komornych
stthorov.

V priebehun desiatich rokov
si  SF vybudovala zédkladny
kmeiiovy repertoar, v ktorom
sl zastipené vietky §tylové oh-
dohia. Co ovplyviinje a uréun-
je jeho zdkladné priy?

Repertodr orchestra je este
v §lddiu dobudovdvania a tvo-
ria ho zakladné a reprezentac-
né diela hudobne] histérie a
pritomnosti. Od prvého roku
bol  vylyéeny deamaturgicky
pldn, ktor¢ bral ohfad na via-
cero skutlofnosti. Jeho zdkla-
dom Dol klasicko-romanticky
reperiodr, doplneny o zaklad-
né diela ceske] a slovenskej
Iudby a o diela hudby 20. sto-
rodia, Nezabidalo sa pritom ani
na celkovi ideovo-umelecki
tvar telesa a na sploenie oca-
kdvani obecnnstva, Na koncerti-
nom podiu zneli dieta predsta-
vitelov Ilasicizmu, ktoré boli
odrazovim a skisobnym mo-
mentom. Orchester uviedol
vietlky symfbnie L. v. Beetho-
vena a J. Brahmsa. Bohato je
v dramaturgickom pldne zasti-
pena tvorba C. M. Webera, R.
Schumanna, F. Mendelssohna-
Bartholdylio, A. Dvordka, B.
Smetanu, C. Francka, F. Lisz-
ta, R. Straussa, ©. Debussyho,
ale aj tvarba ruskych a soviet-
skych skladatelov — P, 1. Caj-
kovského, M. P. Musorgského,
A. Ljadova, A. Glazunova, N.
Rimskéha-Korsakova, D. Sosta-
kovita, S. Prokofieva, A. Cha-
taturiana. Z hudby 20, storo-
tla sd to diela €. Orffa, B. Bar-
toka, Z. Koddalya, B, Briltena,

F KoSice desafrocn

riaditelka
Statnej filharmonie KoZice.

Amna Kovireva —

I, Stanislavského, P. Hindemi-
tha.

V dramaturgickom pliane sa
venuje velks pozornost inter-
pretiacii  skladieb slovenskych
skladatelov. UZ doteraz uvede-
neé skladby reprezentujtt hohaty
vklad SF pri propagovani skla-
dieb objednanych a venowva-
nych orchestru a tieZ doteraz
nehranych a neoverenych.

Doterajsi vysindek je velmi
radostny a ukezuje na 2zdsto]
orchestra v oblasti propagacie
tvorby slovenskych skladale-
lov, Z premiér skiadieb sloven-
skych skladatelov v pedani or-
chestra 5F odzneli — Partita
na poctu Majstra Pavla z Le-
vote od A. Moyzesa, Res Phil-
harmonica od D, Kardosa, Kon-
certantng  symfonietta, Rotory
i, Vychodoslovenskd symfonia,
Améby, Vokdlna symidnia a Ou-
ganova symfdnia od [. Gredd-
ka, Mladost, Vzdory a nddeje
a Spevy jesene od L. Holoub-
ka, Symfonickg predohra a
Koncertantng partita pre organ
a erchester od ], Podprockého,
Introdukeia k Hayvdnovej sym-
fonii # 102, B dur a_Fragmen-
ty od I, Parika, Dvojportrét od
I. Hatrika, Balada-Fantdzia od
T Salva, Symfonické varidcie

na slovenskid Tudovii piesesn of
V. Bokesa, Concertino pre dy-
chové a bicie ndstroje od L.
Burlasa, Aby bol Zivot na ze-
mi.., a Defi clive dohéra od
M. Novdka, Hudba k poézii od
M. Bézlika, Huslovy koncert od
A. OCendSa, Symfonicks freska
& 1 od ]. Posptéila, Koncert
pre klavir a orchester od B.
Urbanca, Symf6nia ¢ 3 od I
Zeljenku, Okrem premiérova-
nych skladieb je v dramatur-
gickom plane bohato zastpeng
aj dalSia tvorba stéasnych slo-
venskych skladatelov — E. Su-
cholia, J. Cikkera, 0. Ferenczy-
ho, A. Otendsa, 1. Dibaka. Uve-
dené linie dramaturgického
planu  predstavuja spravny
ideovo-umelecky pristup k pro-
filovaniu orchestra., Aj ohecen-
stvo kladne pgrijima takto na-
znafent dramaturgickd Iinfu a
jednotlivé koncerty maji svo-
jich névitevnikov,

DaleZité miesto pri vichove
nového  mladého pestuchdia
maji  koncerty pre Hudobna
mlade#, ale aj tiinkovanie SF
na  vichovnych  koncertoch,
predovietkym v KoSiciach a v
ramei Kraja, no i v Bratislave.

Ciel tychito konceriov je vg-
r:hpvnv, €0 je tieZ jednou z do-
leZitjeh strdnok poslania na-
sej fitharmeénie. Cyklus koncer-
tov pre Hudobnit middeZ pred-
stavufe v jednej sezéne 8—10
koncertov, na ktorych dostdva-
jo  priteZitost wmladl umelci.
Ufinkovanie miadgeh umelcoy
s orchestrom SF alebo na jej
pode, je jednym z prikladngch
znakov dramaturgického pléa-
nu. Dramaturgia koncertov pre
mlddeZ je zvldst pripraveng so
zdstupcami jednotlivich $kél a
sleduje zdmer ukdzaf &o naj-
Sirdi obzor svetove] a doma-
ce| tvarby.

SF rozpridila hudebn§ Zivot
vo vietkych okvesnyech mestach
Vychodoslovenského kraja.
Dnes je ui samozrejmostou jej
Gtinkovanie na samostatnych
kencertoch alehp v rdmei Hu-
dobnyeh jari #i Hudebnych liet.

Popredné miesto v zdjazdove]

tinnosti  predstavuje Presov,
kde hudolmé umenie ma svoju
dihoroént tradiciu, A} dalsie
mests sa zaslZili viastayn pri-
ginenim o to, #e drove hu-
dobného Zivola ich meste sa
diametralne odlisuje od (iuvae
spred niekolkycel rokov, Tuk je
tomu v Humennom, Spisske)
Nove] Vsi, ale aj v ostalnych
mestach.

Za doterajiimi umeleckymi
fispechmi sa odrdfa velka a bii-
zevnaii préca dirvigentov vystu-
pujicich s orchestrom. Bolu ich
doteraz vela a kalkd¥ z uich
hol svojskym spisobomr prino-
som pre skvalitnenie vykonu.

Najvdcsi kus prace vykonal
Sétdirigent  Bystrik  ReZucha,
ktory pracuje s orchestrom od
jeho vzniku. jeho cielavedoma
a huzevnata praca, jeho taslent
a entugiazmus prindsaju uspech
& uznanie. Skvalitiuje, formu-
je prejav orchestra a vtlaca mo
urcitd dramaturgickd tvar, V
prvych rokoch mu vydatne po-
mahal L. Holoubek, neskdr M.
Klemens, §. Robl, tevaz . Pa-
tocs, vietel vo funkeii druhého
dirigenta. Okrem nich s orches-
from spolupracovali mnohj na-
§51 a zahranitni dirigenti. Na
koncertnom pédin sa predsta-
vilo aj viacers domdcich a za-
hraniénych sélistov. 51 ws aj
svojho sOlistu, ktorfm je orga-
nista Ivan Sokol [do tejto ses
zony to bol af klavirista Ma<
ridn LapSansky). Na pode [il-
harmodnie vyrastlo aj vyborné
Kodické kvarteto, .

Desat rokov v Zivote filhar-
monického telesa je pomerne
kralky @as na podstatnejsie
hodnotenie, aviak roky exis-
tencie naznadujd, %e prave jeho
pri¢inenim sa zmenil koncert-
ny Zivot nielen v Kosiciach, ale
aj v dalsich mestach vychod-
ného Slovenska. Vysledky do-
terajSieho obdobia ukazuji, Ze
& mozneé ,budovat® aj hudobné
obecenstvo,

Pripravil: 8, CURILLA

V. 1ljin

Tematika a stylové crty

sitasnej sovietskej zborovej hudby

[Dokonéenie z 1. str.)
cvkia §. Slonimského Styri ruske piesne pre zbor (ve-
nované pamialke Malreny Alexandrovny Nikitinovejl,
v kantale Korské piesne a v Jarnej kantdte G. Sviri-
dova,

Voopodetnyeh skladbdch sOéasnosti coraz viac mlesta
sa venuje eticke) problematike. Stredobodoin zborovej
lyriky sa dnes stala téma cloveka, obraz Cloveka, jeho
duchovny Zivot, Cisty lyrizmus, stav ,spievajice] duse®
je vynikajtco stvdrneny v zboroch G. Sviridova Akoe sa
rpdila piesen [na slova 5. Orlova) a Zaspievaj mi pre-
doslia pieseit... (na slova S. Jesenina.

Uskutoéneniu vzneSenej funkcie duchoviej ocisty a
puvyienia cloveka prostrednictvom hudby sldzi bobata
zborova lyrika, v Ktore| s zvyraznené [Hlozolkeké Gvahy
o Zwvole ¢loveka, o jeho zmysle, Mnohych skladatelov
zauwtjali filozofické bdsne vynikajiceho sovielskehio bis-
nika R. Gamzatova. Ako predlobu ich pouzil V. Sal-
manoy v zhorovom cykle Osemver§ie, A. Pirumov v cyk-
lo Pismend, V, Krasnokulov v zboroch Rozpravaj o mao-
¥i a4 Kde si, stastie?

Vyznamng je lendencia zvySovat upeviiujuci sa etic-
ky pitos. Jasne o tom svedél oratorium A, Baltina 0 de-
saivodie na Michelangelovu poéziu, aratdrium 0. Takta-
kisvitiho Nikoloz Baratasvili, zbory z hudby k hre A, K.
Toistého Cér Fiodor Ivanovie @ zborovy Komecert na
pamiatku A, A, Jurlova od G. Svirideva. |e pozoruhodne,
Ze hrdinom tychto diel je umelec — tvorca umenid,
v ktorom Zije aj po smrti. Nesmrtefnost sa teda chdpe
ako vitazstvo tvorivéhe principu, ako vifazstvo fudského
ducha.

Moraino-atickou problematikou, upevnenim idedlu dob-
ra, vysSou duchovnou ldskou a svedomim sa zaobera
G. Sviridov v zboroch Modlitha, Svita ldska a Kajiei
vers.

Hozsirenie tematického obsalu zborovej hudby vyZa-
duvalo rozmanité tvorivé riefenia, Stylistické zdujmy a
orientacie. Zakladom hladania nového je uvedomeld
zasalng orientacia sovietske} hudby pokratoval a roz-
vija( tradicie ndrodnej kultary. Tdto ovientdcia sa pre-
juvije v najrozlicnejsich formach.

Roz§irenie okruhu javov klasickej poézie podchyte-
nych hudbou v mnohych pripadoch neprekratuje ramec
tradicionalistickych diel vystihujicich Stylove &rty rus-
ke| zborove] llasiky 19. az zatiatku 20. storotia. Nie-
ktoré zbory a cappella skladaielov R. Bojka, A. Fliar-
kovského, V. Agafonnikova, V. KonEakova, M. Parccha-
ladzeho nadvézujn na tradicie S, Tanejeva a V. Sebalina.

Okrem toho sa rozlidnymi smermi ubera hladanie
novych vyrazovych prostriedkoy, adekvatnych novémn
obsahu mnapliiajicemu zborovi hudbu. Ndpadne zloZi-
tejsou sa stdva inlonafng strdnka hudby, harmonia a
pytmus. Velmi vzrastqg dloha polytonie, obohacuje sa
faktiira: do zhorového rukopisu sa dostdvaji melody
prevzaté z orchestralnych partitir, V poslednom Case
badal pokusy pochopif viacero kendlruktivnych metod
prevzatych zo sidasnej polskej 5koly. V nedavno napisa-
nomn oratérin V. Kalistratova Stenka Razin vidief, Ze

autor majstrovsky ovlada zborovy rukopis. V jeduoej z je-
ho castl sinnol skladotel aj k nlektorym saéasnym me-
thdam — k nezinotovanému recitativu, k zvakovyin elek-
tom [vykriky, piskanie, napodobovanie hlasu zvonovi.
Sibirsky skladalel Z. Bfacher v zbore Zvlditny spev
siahol po originainych zborovych vyrazovych prostried-
Kkoeh ozivenia panordmy lajgy plne] tajomnych zvukov,
Sumenia lesa.

Velky podiel v zborove) tvorbe ma obrazmg siéra a
5t¢l hudobnej refi, geneticky spité s tvorboun ludovych
piesni, s folklorom. 2 hladiska evoldcie stylu zboroveho
rukopisu moZno ndjst dva  Konstruktivoe pristupy k
probiému vyuZitta Tudovyeh plesni, dve rozliéné kom-
pozicng melody: tradicod metodu spracovanta a vznik
diel v Judovom styie”, nevigzenven formoun, s uplat-
fovapim jednotlivych prvkev fudového hudobuného sys-
tému, Pokial ide o skladatefov pouZivajucich druba me-
tdu, predstavuji dva typy umelcov. Prvy sa vyznatujoe
ziavnou zloZitostow jazyka, hiadanim nového v najstar-
Steh, archaickych vestvach folkloru a nezvyéajnym spo-
suobom Intopovania, Druhy typ sa zasa vyznatuje sklo-
nom pouzivat pcmerne jednoduchsie prostriedky, hiada-
nim Ziveho lolkloru v oblasti poetizdcie, folkloru pre-
vizne neskorych vrstiey,

K prvému tyvpu palria taki odlispi skiadatelia, ako
S. Slonimskij, B. Tis¢éenko a L. Prigozin, Ak by sme sa
cheeli poknsit charakterizoval zhodné Stylové grty tych-
lo autorov, (reba povedal, Ze spravidla nereprodukujad
Kanonicki formu plesne. Vesma si piesnovy text a na-
novo ho rozospievaj, pouZijiic piesbovy 3tyl hudobne)
recl, V' zborovej [akidee pritom moZno ndjst spdjanie
tradiénych aj novych ¢ft. Tradicia sa prejavuje v oza-
chovani harmonického Stylu, novum zasa v pouzivani
netradicnych  akordov a ich netraditnej postupnosti.
Nova akordika sa zasa spdja s volnejiim vedenim hla-
sov. Nové Stflové grty savisia aj s mieSanim rozliénycl
lypov faktary, s ich kontrastnym porovnavanim na po
merne malych Eastiach formv. Tvorivy zdujem V. Tor
misa sa prejavuje v propagovani poOvodne narodnéhu

Stylu  spievania. vzdalujiceho sa od spdscbu Zivotw

v jeho vyzdvihnuti na celondrodny §tyl, v jeho pre
niknuti do Zivotngho §tylu niekdajsich klasick¢ch foriem
interpretdcie estonskych runovgch piesni. Uspeiné v
oblasti spracovania starych vrstiev folkléru si zho
rové cykly P. Dambisa, najmé jeho Piesne mora, kto
ryeh zakladom je origindlne chépany recitatfvny sposol
'ndovych riekaniek.

Mlady gruzinsky skladatel 1. Ketakmadze v zboron
cykie a cappella Piesne starého Thilisi nielenZe oZivi
nesmicrne bohaté prediohy mestského folkidru (vréatan:
piesni vynikajacich tbiliskych kinto }, ale ohohati’
ich aj stutasnymi harmonickymi metrorytmickymi pros
triedkami, jasnymi zborovymi farbami Treba pozname
naf, #e zloZitd technika zborového rukopisu v tomio
diele nie je samoidfelom, neodvidza pozornosi od emo
clondinej, kontrastnei Zivosti obrazov.

Preintonovanie stfasnefdich vrestiev [olkiGro [dastud-
ky, piesne-romance, balady] obsahuje tvorba druhého

typu skladatelov, medzi kiorymi si také odlisné osob-
nosti, ako R. SCedrin, V. Gavrilin a I Jelevova. Pre
tychto autorov si charakteristické dynamizujice trans-
formacie Zanru, odhalovanie zatial skrytych procesuv
sucasnej fudove] tverby. Pre nich nie je priznacné ume-
1é komplikovanie jazyka, hromadenie zvukov zatienu-
jtcich hudobni myslienku. Nerozptyluji pozornost vni-
manim zloZitych konStrukeii, ich hudba poskytuje pries-
tor na asocifcie a tfm sa vnitorne pondSa na folkloe.
Zaujimavd je interpretacia folkldérnych wmotivov vo Vo-
kalizach J. Ivanova - jemnych zborovych miniatarach
odrazajucich obraz wvlasti, Vo tolkliérnych poetickych
obrazoch a v Zdnri fudovgch piesni je realizovany lyric-
ko-dramaticky obsah zborového Koncertu Lebioduska
od V. Salmanova. Autor v jom uplatiiuje aj sucasné
metody rukopisu [klaster, melodeklamacia), pricom ich
organicky spdja s tradifnymi metGdami.

Pri hladani sviezeho melodickeho materiglu sa skla-
dalelia obraca)d k zabudoutym alebo zriedka pouziva-
nym Zinrom proiesiondine; hudby dalekef ninulosti.
V tvorbe sovietskych sklodatelov intondcie starych rus-
kych melodin po preykrat rekonstruoval D. Sostakovié
v jednej zo svojich Desiatich poém [Zmikii oneskorené
salvy . G, Svividov rozvijai tdto zasadu dalej a v Troch
sboroch Ik hre Car Fiodor ivanovig necituje staré kui-
tove melodie, ale rekonstruuje sposob rozospievania du-
chovného textu, styl hudobného intonovania, Skladatel
samoslatne rozospievava lext, utvdra vlastné melodie
duchovnyeh piesni, zachovévajic charakteristicke grty:
prisny diatonicky zdklad, vyraznost plasticke] kantile--
ny, nepravidelpos{ pokojného rytmu, neperiodickost a
asymelrin melodickych &truktir.

Spomedezi prikiadov §tylizacie historického dedidstva
domace|] hudobnej kultiry treba spomeni{ Kant-vivat
od ]. Falika (na verse A. Sumarokova), ako aj zavjem
novosibirskeho skladatefa A. Murova o sposobe Zivota
prve] tretiny 19. storodia [Studenlskg oslavnag piesei,
mestskg ludovg piesen]. Oda ]. Sibanova [na verge
A. Sumarokova] pre wmissany zbor a dychové ndstroje
je viipna hudobna parodia na barokovo-kantovy styl
ruske] budby 18. storodia. V zborovej suite A. Zurbina
Makerad (na verSe A. Sumarckova) popri zbylotngj
olvorenosti humoru nachédzame fasnost a vynachadza-
vost, faktirové a timbrove objavy.

V' zborovej tvorbe skladatefov v siéasne| atape vo
vseobecnosti badaf dsilie obnovit vietky budobné pev-
ky. Hiavnym smerom hladania je obnovenie hudobnej
lexiky ne dkor zédujmu o folkiérny materidl, o rozlié-
né ,historické Styly* hudby, o melodiku sucasného in-
strumentalizmy. Druh§ smer predstavuje obnovenie z2h0-
rovej faktdry. Hlavngm je tu dsilie o maximalnu roz
manitos{ metdd vykiadu materidlu, o vg¢raznost a farhi-
tosf, o porovnavanie typov zborovej faktdry. Podstala
sitasného Styla zborového rukopisu spodiva v rozhd-
nych kombindcidch metdd, ktoré sa nahromadili v histo-
ricke] praxi eurOpskeho zborovéha viachlasu, vratane
ruského, zahroujic nové metddy vychadzajice # atg-
ndlneho a mimomelodického zakladu, Treba viak zdo-
raznif, Ze napriek novim ndzorom na existenciu harmo-
nickych, rytmickych, timbrovgeh, ba aj faktirovech in-
tondcii  nestratila svojun  aktudlnost stard wmydlienka
B. Asafieva o rozhoduojice] fdlohe intondcie melodickej
— pravdivej, ndrodne i historicky konkrétnej. Takito
intonaciu moZno nazvat Zivouw.

Preklad: E. Brénikova



