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Martin Sasko
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JUmelec M, Sasko. Primysl-

Jubileum Ondreja Malachovského

Pred dvadsiatimi rokmt, doslova .na prahu® velkych
rokov solistického ensemblu opery Slovenského ndrod-
ného divadla, rozdirila sa zostava basistov reprezentac-
nej scény o pozoruhodny debutantsky zjav. V Gremino-
vej édrii jedného z predstaveni Cajkovského Eugena
Onegina doslova 3ckoval nddherny material Cerstvého
absolventa konzervatoria Ondreja Malachovského —
hlas nevsedného  volumenu, nekaZdodenného rozsahu,
vzidcnej, teple| farebnosti, — Pred dvoma rokmi, pri
prileZitosti udelenia vysokého Stdtneho vyznamenania,
bilancovali sme umelecka drahu zasliZilého umelca On-
dreja Malachovského predovietkym v zrkadle dvoch fe-
ho lauredtskych kredcii — suchoiiovskych hrdinov Ste-
linu a krala Svitopluka. V oboch postavdch siahla
umelcova identifikdcia s charakterom a¥ po G hra-
nicu, kde sa faviskovad realizdcia, realita dramatického
charakteru zlieva s realitou umelcove] Tudske| osob-
nesti. 2 Malachovského Stelinu, ktory sa postupne
profiluje v jemnych zdchvevoch a retardovanych vzo-
pitiach, sala obrovské, ale nehlutné a ncokdzalé Iud-
ské ulrpenie, preZiareng v zdavere tichym, mGdrym po-
znanim a rezigndciou. Bohatd vyvojova krivka Sucho-
liovho Svitopluka e modelovand v podstatne ostrejsich
konldrach, tvrdsich linidch, méd vyraznejdie dramaticke
vrcholy a kontrasty. Analogicky s odliSnosfou zdkladna-
ho pristupu ¥ tymto dvom dlohdm vydeluje sa af od-
lisny pristup k vokdlnej charakleristike oboch postav,
V Stelinovi polldta Malachovsky svoj zvudny material
na minimum, s o Jepoty, vadyehy, malé plochy nostal-
gleke] kantilény, nevieravé parlando — v dramaticky
exponovanei partii velkomoravského viaddara rozuzvuei
naplno a v Siroke| Skéle prednosti svojho hlasového
materialu, volumen, rozsah, charakterolvorni farebnost.
Suverénne viadne nad vypdlow basbarvtdnovou polohou
partu. .

V tychio dioch, ked Ondrej Malachovsky oslavuije
svoje pétdesiatiny, bolo by trestuhodnym zjednoduSe-
nim vidiet ieho prinos do klenotnice slovenskéha oper-
ného interpretatného umenia iba v spominanych dvoch
mimoriadnych kredcidch z arzendlu pdvodnej hudobno-
dramatickej tvorby. Prdve on patri k tym ziavom nédsho

sticasného vokdlneho umenia, kloré majd plné pred-
poklady zvladnuf i najzavaZnejSie partie svetovej klasic-
ke{ literatary. V plejade niekolkych desiaték umsico-
vich dloh tejto ‘proveniencie tazko ndjst faZiskova
oblas{, niet v nej stylovych domén a obmedzeni v Zdn-
rovom rozpiti. Klasicizmus, romantizmus taliansky 1
nemecky, opera XX, storofia — exponované dramalicke
charaktery, svojrazne buldzne komické postavy, figtrky,
ktoré mierou umeleckého vkladu interpreta prerastaia
v kontexte inscendcii do rozmerov velkych zastojov.
V popredi Malachovského umeleckého prolilu stoja dve
dlohy 2z reodu  Saljapinovskych® — polovecky chan Kon-
tak a Boris Godunov., Sd vytvarani v intencidch nai~

vilesich tradicii slovanskych baslstov a predsa maju
svoju osobitnd tvar, pecat interpretatnej originality.

V Malachovského podani te dramaticky neobytajne ttin-
ny kontrast medzi humanizmom ,barbara® a tvrdos(ou
jeho prejave (Kontak|, v bohatom a komplikovanom
portréle cara st ozvldsStnenim beZnej interperta¢nej pra-
xe prave polohy mékké, ludské, olcovské, meditativne,
K ludovo rozsalnému, furtdckemu ndmornikovi Dallane
dovi z Wagnerovho Blidiaceho Holandana [spomeinme
si hoci len na taky zanedbatelny prvok vonkajSej cha-
rakteristiky postavy, akou bola jej rozknisand chodzal
priradujia sa vzneSené aristokratické a soSné ilohy =z
Tannhéusera [Hermann] a Lohengrina (Heinrich). Oso-
bitnou kapitolou si Malachovského prileZitosti verdiov-
ské — od wvyraznélio Ferranda (Trubadde] a Spara<
fueilla (Rigoletto), a% po miékkého, kantabilného guars
didna [5ila osudu), meditativne rezignujiceho, ale @i
tvrdo konajuceho Filipa I (Don Carlos), ¢i vokalnym
expunovanim alarmujiceho vodcu nédroda Zachariasa
(Nabucco)]. Na samom zallatku umeleckej drdahy stoijl
postava dost vylutnd — Rossiniho Don Basilio, v kvali-
tach lilasového materidlu skutotnd ozdoba doposial ne<
prekonaného hudobného nastudovania Barbiera zo Se<
villy. Umenie vyraznej dramatickej skratky a vyrazovej
asketitnosti vrcholi v dvoch postavdch z okruhu vy-
znamnych diel operneji moderny — v popovi Grigori-
sovi z Martintiovych Gréckych pasii a v titulom parie
Bartékovho Modrofizovhe zamku. JAROSLAV BLAHO

Jo tomu pomaly uZ dva ro-
ky, Co na cele reprézentativ<
neho slovenského zborového
telesa, Spevdckeho zboru slo-

PORTRETY

venskeho filharmonického zbo-
ru. 8 obomaé tymito vokalnvmi
telesami realizoval viacero na-
hravok v Cs. rozhlase — aij

venskych uéitelov, stojl novy
dirigent — Peter Hradil, odbor-
ny asistent Hudobnej fakulty
V5SMU v Bratislave, Cesta ktak
viznamnému umeleckému pos-
tu nebola lahkd — viedlacez
niekolkoroénid odborni pripra-
vu a rozsiahlu prédchddzaitcu
umeleckd prax.

Peter

medzi nimi dominuje slovenska
zborova tvorba.

V auguste r. 1977 dosle v Zis
mladélo ambicibznbho
umelca k zdvaznai udalesti. Z
rak svoiho byvalého ucitela a
jednéhe z najlepsich slovens
skych zbormaistrov prof, dr. [.
Haluzického prebral Stafetu ve

nost a diviip Slovaki dosli u
statistikii  zem# uherské za-
slonZilé uznalosti... Nejvétsi-
ho jména viak za nafich dnil
ziskal sobé& mezi nimi mladik
teprve 24(!)lety, nedaleko Bre-

zové hydlici, Martin Sasskn®
" [KVETY, Narodni zabavnik pro
Cechiy, Moravany a Slovaky,
rod. 5, ¢.°9, 5. 71, Praha, 1. 111,
1838).

Najplodneisf a najsldvneijst
' slovensky organar Martin Sas-
ko sa narodil v Hornych Ko-
Sariskdch pri  Brezove] pod
Bradlom 28, aprila 1807. Rodi-
¢ia, Martin a AlZbeta (rod. Ko-
larikovd), boli kopani&iari, ale
otec si privyrdbal aj ako sto-
ldr a Sikovny rezbdr. V roku
1797 zhotovil za 200 zl. oltdr
4 krstitelnicu pre novy evan-
jelicky chram v Skalici. Dva-
nédstrotny syn Martin, osvoiac
si zdklady struZlikania uZ do-
ma, odisiel do Skalice, aby sa
vyutil za stoldra. Tu uptital na
seba pozornost, ked si zhotovil
drevené hodiny a o rok ne-
skor maly organtéek. Po wyule-
ni sa vratil do KoZarisk, no
na radu séitaného a rozhlade-
néhe Martina Sepldka odisiel
do Brna, aby sa tu zdokonalil
Vv organarstve.

Dosial sa ndm nepodarilo zis-
tit, v ktorej| dielni Saiko pra-
coval. Podla Boleslava Vrchov-
ského: ,Zde sobé pilnosti ne-
unavnou a schopnostmi neohy-
tejnymi naklonil 18-lety Sloviak
mistra svého tak, e mu vede-
ni Femesla svého cele sviFil

a rozlitné vfhody mu slibuje,
na delsi tas k sob& ho piiva-
zati hledél, NeZ, dilem touhou
po tichych domécich dolin-
kéceh, dilem Zadost rodittid zpu-
sobilo, Ze se jiZ po roce z Br-
na odebral® (KVETY, 1838), Po-
dlfa Dudoyita Stira sa Sasko v
Brne ,pres tii roky zdokonalo-
val v umeéni, jemu pitirodou
vitipeném. Po uplynuti tiech
rokil vratil se zpét do vlasti,
a od toho tasn {iZ pouze jen
s vyhotovovanim varhani se
obird, které vyborné jsouce,
viude veliké chvaly a obliby
dochéazeji*. [HRONKA, Podtats
ranska zdbavnice, Casopis kra-
somilného a uZiteEného &teni,
rott. 3, €. 2, s. 187 a n. Ban-
skd Bystrica 1838, Zprdva o
schopnostech Slovdk od Lu-
devika Stira, Slovdka.)
Vicésina sucasnych zdznamov
a novin spomina Sasku ako
Wvybornéhe, prosiulého, po-
chvaln® zndmeho a zkuSeného
umélee, prosto-ndrodnfho pro-
myslnika a narodovee naSelio
a mistra kundtu organdrského".
V latinsky pisangch zdznamoch
[kanonickych wizitaciach, far-
skych détoch) sa tvedi, Ze ide
sice o famobznehoc majstra, ale
naturalistu, teda samouka. Na-
zddvame sa, #e Vrchovskéhoe
adaje, zaloZené mna informa-
ciach uditelov Durykovica a
Suchdta, si pravdepodobneisie.
Po nédvrate z Brna sa Salko
oZenil (2. jala 1832} s Annou
Janéiovou v H., KoSariskach. Z
manZelstva sa narodili deti An-
{Pokratovanie na 8. str.]

Organ v Oponiciach, okres Topoléany z r. 1869 — detailuy
pehlad na prospekt zdobeny erbami dondtora,

Snimka: O, Gergelyi

Peter Hradil, roddk z Brna

(29, 1V, 1940) vyrastal v hu-.

dobnom prostredi roditovské-<
ho domu a uZ od svoiich
dsmich rokov zalal spievat v
najroznejsich spevidckych zbo-
roch, Po ukonteni stredofkol-
skycu: siadii (1957)  Studoval
Etyrl roky na brnenskom kon-
zervatoriu organ u prof. . Cer-
nockého a klavir u proi. V. Va-
fiuru a siéasne bol &lenom br-
nenského péveckého sdruZeni
Foerster. V rokoch 1981-65 §tu-
doval na VSMU odbor dirigo-
vania zboru u prof. dr. J. Halu-
zického a po dspesnom zaviseni
gtidia ziskal r. 1965 miesto
asistenta a neskdr odborného
asistenta zborového dirigovania
na Hudobnei fakulte VSMU. Aj
potas bratislavskych &tadii si
Hradil teoretické vedomosti do-
plial praxou — bol ¢&lenom
spevickeho zboru Luénice a za-
rovei asistentom dirigenta
tohto telesa. Od r. 1968 zaca-
la Hradilova samostalnd zbor-
majstrovska ¢innost. Naiprv
dva roky viedol detsky spevac-
ky zbor Slnietko pri UDPMKG
v Bratislave, o niefo neskor
zaftal safasne posobit i ako
druby zbormajster opery SND
(1969-71). V roku 1970 =zacal
Studoval odbor dirigovania or-
chestra na VSMU u dr, L. Raj-
tera (ktoré ukonéil s vvzname-
nanim r. 1973) a safasne pre-
bral funkciu umeleckého vedd-
celio a dirigenta MieSaného
zhoru bratislavskych uéitelov,
Styri roky vzajomne] spolupré-
ce boli prospesné pre obe stra-
ny: Hradil tu mohol prezento-
vaf svoije dirigentské schopnos-
ti a realizovat svoje dramatur-
gické zdmery a zbor pod ieho
vedenim podstatne zvy3il svo-
ju interpretaénia arovei. Ok-
rein feskei a svetovei zborovei
literaltry nadtudoval Hradil s

tymto telesom u:‘edovietk"?m
povodni  tvorbu slovenskych
skladatelov (A. Movyzes, Su-

choii, Cikker, GreSadk, Feren-
nzy, Mikula, Klimo, Zemanov-
sky, Zimmer, [ Bazlik). S
MZBU  uskutoinil mno#stvo
koncertoy v Bratislave 1 na ce-
lom Slovensku, podnikol turné
do Juhoslavie (1972), Bulhar-
ska [1973) a Anglicka (1974},
kde v taZkej
konkurencii zborove| stataze v
ndimom  Middlesbroughu  zbor
pod ieho vedenim ziskal 3.
miesto v kategOrii Zenskych
zhorov a 4. miesto v kategoril
folklornyeh skupin. Prirodzene,
zbar sa pravideine zudastiioval
aj na nérofnych domécich sd-

taZnych poduijatiach, Na sifa«

medzinarodnei '

Hradil

#tach o Zlaty veniec mesta Bra-
tislavy ziskal Hradil cenu za
najlep$iu interpretdciu sloven-
skej tvorby, cenu za najlepsiu

interpretdciu  skladby soviet-
skej alebo spriatelenych krajin
[obe r. 1972), cenu za najhod-
notneisdt umelecky vykon., ceiau
za progresivne dramaturgické
hodnoty z hudobnej tvorby 20.
storotia [obe r. 1873). Recen-
zent na margo vystipenia zbo-
ru v stataZi o Zlaty veniec 1972
poznamenal: ,Oproti vianajikuo
vyrazny pokrok v umeleckom
napredovani zaznamenal MZBU
na &ele s Petrom Hradilom. Ci-
telne sa zlepstl déraz na kulti-
vovanost a jednoliatost zvuku
celého saboru [ jednotlivych
skupin, samoezrejme, aj Intoné-
cia a ruka v ruke s tym { cel-
kovy wyraz..." (Hudobny Zi-
vot 1972, &. 8). Zbor sa zadast-
nil i na celoStdtnom Festivale
vokdlnej tvorby v Jihlave a i
tu dosiahol vyrazné umelecké
tuspechy; ,,...B¢hem ftivodniho
vedera na sebe soustfedil po-
zornost pledeviim MZBU - dy-
namické mladé téleso, vytedn#
vybavené hlasové [ technicky
{shormistr P. Hradil). Sbor do-
sdh! v posledni dob& nékolika
vyraznych ocenéni své price
doma i v cizine a jeho jihlav-
sky program dokazal, #e {son
zeela  opodstanéna. Tento ko-
lektiv  pfedstavuie v amatér-

ském uméni {yp sboru, ktery v
pomérne kritké dobé od sviého

zaloZeni dosdhl Spickové inter-
pretaéni  Grovné.  Potvredzuje
zndmou skutetnost, Ze shor-
mistr  ovliviiuje prdcu télesa
rozhoduijicim zplsobem, dodé-
vda mu potiebny elan, vytrva-
lost a sebedfivéru...” (Hudeb-
nf rozhledy 1974, &. 2). Paralel-
ne s posobenim v MZBU vyko-
naval Hradil i funkeiu asisten-

ta Dhlavného zbormajstra Slo<

dénia Speviackeho zboru slo«
venskych wuéiteldv, S pocitom
zodpovednosti, uvedomuiic si
bohatd tradiciu tohto telesa a
jeho zdstoi v slovenskom zbo-«
rovom umeni pasta sa do prd«
ce 8 novimi prédsavzatiamis
udrzal a postupne, rozvifat dod
siahnuti interpretafnd tdrovei,
uchovat vybudovany repertodr
a roziirift ho o nové hodnoty
predovsetkym domdcej prove-
niencie. Aktivizuie zaujeny
strednej a najmladse] slovens
skej skladatelskei generdcie o
tvorbu pre toto muiské vokals
ne teleso (Zeljenka, Hatrik, Do+
mansky), venufe zvyiend po-
zornost { dielu LeoSa Jandcka
[Marytka Magdonovd), klorého
ma Hradil obzvldst rad...
Nérotnd zodpovednd pracav
SZ50 nebrani Hradilovi vyko-
navat i dalsie funkcie — je za-
roveil umeleckym vedtcim a
dirigentom Dievéenského spe-
vackeho zboru pri SPTS v Mod-
re, c¢lenom poradného zboru
pre zborovy spev dospelych na
Slovensku prl Osvetovom (sta-
ve, ¢lenom krajskych porit pre
zborovy spev, lektorom a Sko-
litelom zborovych dirigentov,
stiborov ZUC a &lenom vede-
nia  Krubhu zbormajstrov pri
258, Praca ho nielen tesi, ale
sa mu af darf a prindsa svo-
ie vysledky. Vystizné sa v tom-
to smere slova |. M. Dobrodin=«
ského (Rytmus 1978, &, 6), kto=
ré dokresluji umelecky profil
P. Hradila: ,,...Peter Hradil
ie...slovenskému publiku dob-
re zndmy, Po prvych krodikoch
v Liénici upozornil na seba
ako zbormaister v MZBU, kto-
ry svedomite viedol starostli=
vou rukou po niekolko rokow,
pracoval dspeine ako zbormaj=
ster SND a SF a napokon pre-
vzal 2 ruk svojho udéitela dr. [.
Haluzického SZSU, teleso tych
najcennejsich narodnych hu-
dobnych tradicii, Na tdto dlo-<
hu bol povolany naozaj v ideal-
nej chvili svojho Zivotného aj
umeleckého vvazrievania. Diho-
roénd pedagogickd cinnost no
hoku svoiho ulitelfa, cenné ski-
senosti s amatérskymi aj nro-
fesiondlnymi zbormi a napokon
jeho celkovy umelecky a| lud-
sky profil dovoluje optimistic-
ki prognézu do buddcnosti. je-
ho prvé vystipenie so SZSU
v Bratislave tento dojem posil-
nilo: viedo! zbor pevinou rukou
po stranke technickei f{intona-
cia), aj interpretacnej a v nies
ktorvch skladbdach (Ocen&s,
Movyzes] “vytvoril skutotne pre-
kvapivo koncizny a presvedii-
vy obraz dielas..* —AG—~



4. a 9. 111 1979

Ma IV, t¢Zdni nove] slovenske|
hudohnej tvorby patrili svojou vy-
povedon diela Ilju Zeljenku k
umelecky najpozoruhodnejsim a
naprasvedeivejsim. Na vlabaiSom
TyZzdnl uviedli feho IIIL symfénin,
Pri prvom poéuti (v zreproduko-
vanom tvare) pripadala mi formo-
vy nedotiahnutd, v niektorych tse-
kach rozvlddna & okrem toho pri-
115 prekvapovala viacerymi roman-
tickymi ¢riami.

Dalsie stretnutie sa s tymto die-

low vo vynikajicei, #ivei Slova-
kovej interpreticil ve vybornom
teehnickom  nastudovani, s G&in-
nem dynamickym falom a so &i-
redivm regisirom tverive] Tantazie,

stupnilo niam dielo 2z nového

1o nhia a tym ho siéasne

pustavilo do nového -— wmiZeme
fovedal — priazniveisieho svetla,
Mrigentova intenzita tvorivej fan-
Viwie  pod@iarkavidvala tmwlrrl(\?
nitho] skladatelovyeh ndpadov, $ir-
e ploehy nadobudli vyrazovo pre-
syeidftivelsT tvar, ndpaditost in$tru-
mivnlicie  (nevyiivajnce]  sa v
arektivoei hutnostl, ale skir v
strindant i ppredoostitovani jedno-
dechsich kombindcii a s01 a v
Slustnef vyvdzenosti nerozpakuid-
cer sa nacierat aj do pestreilSich
forohnyeh nuansov] dostala prilie-

haveiil a lesklels! Sat. Zeljenka
s# nam predstavil ako autor, kto-
v sa ok prihovéral bez toho,
aiw  potreboval timoénika ¢i vy-
kludata, 1 pri pristupnosti diela
a sdonlive] Stdlove] nelednotnosti
postavil svoie| Invencil urcité ob-
mwedeenia, 1H, symlania nie fe le-
din skladbou aedhalujicou sklada-
telas hyriaceho neutesanymi  na-
padmi, Je vysledkom silnéhio tvo-
riveho zdZitku, ale aj raciondlne-

ho zvaZenia a vyberu vyrazovych
prostriedkov, V tomio zmysie ne-
pokladdme ju za vysledok usilia
by! konvendne poplatnou niekto-
ryim sfidasnym tendencidm, ale za
svortho druhu provokuijtdee, sifas-
ne v omnohom smere pasledova-
nighodné, vyuZivanie  hudobno-
inlikldrnveh prvkov schopnfch vy-

jadrovat Sirokt 3$kalu [udskveh
pucilov. Medzi nimi zaujala me-
ditativna lyrika druhei Gasti 1
tvpicky  zellenkovské  groteskné
Presto, Myslime, #e skladatel s
bezpednou  orientdcion vo  vyuzi-
veni novyeh kompozidngch tech-

nik omé pravo pohyboval sa aj v
ravine preverenych hodndl, nemu-
51 neustdle a za kazdid cenu ob-
javovat nieto nové, V symfonit vi-
thime wréité pokratovanie v linif
Zelipnkovyeh sndh o €o najzied-
nodusenefsl vyraz. Autor nechce
sukoval, ohuroval, ale presviedéaf.
Muyslime, ¥e sa mu to v 1L sym-
fonii plne podartlo.

cusladily nmelec dr. Ferdinand
Kunda dostal pel priteZitosti svo-
Jict 50, navcdenin prileZitost pod
taktovkpu néar. umelca L. Slova-
Ki ;;I‘L!Zi-!ulm-‘a[ sa  slcasne v
dvoeh koncertoch pre organ  —
v Haydpovomn C dur (Hob., XVII

1 1 v Poulencovom g mol. Dva
svoty — viedensky klasik 8 neo-
klesipista XX, storvodia — holi pre
Eimmdo vhodnym priestorom  pre

acmonstrovanie svoiho  (vovrivého
poiencialu. V Haydnovi uprednost-

disciplinovani vystavbu, po-
siriedmeisia registracia,

pevne drial tempovi linfu. Svet
prisinsnika PaviZskej Sestky pri
pustal vies! priestor pre zvuoko-
ferebhud  tvarovanie  hudobnych

frivs, ivnefsie dynamické vr-
} i fantazijny vklad, klo-
unietal af do sfléry ago-
v @ emociondineho ponoru, Prl
vaetlin]  eitove] acéasti  dokéazal
Klinda respektovatl  poZiadavky
oboch autorov a pritom 2zostat
presvedCivym.

intet

15. a 16. TIL 1979

Japonske interpretatné umenie,
5 ktorym sa strelivame Coraz éas-
tedile na svetovich poOdidch, do

# s4 aj kK nam. Po strhuju-
KobajaSim privitall sme na
daldieho vynikajtceho
tolito hidZevnatého

com
padiu SF
reprezentanta
a pracovitého ndroda — 30-roéné-

ho  Kazuhira Koizuwmiho, [Roku
14973 sa stal vifazom Karajanovei
stta¥e.l MA velmi zreteiné, ele-
gantné mesia: v porovnani s Ko-
haiasim nie,k i@ tak¢ vybusny a
svojim naturelom inklinufe viaco
k meditacii, k vyrovpanosti — k
inteligentnému, ale Zivému hudob-
nému prejavu. Posluchéafa si ne-
podmaiiuje natolko burcujicim pl-

nokrvafm napdétim, ale skér pre
mvslenou a usmernenou lantdziou,

Nie nahodou sa predstavil ako
inlevpret Symlionie C dur — Li-
neckej (Kz 425) od W. A. Mozar-
ta. Viedenského maistra vystaval
na inlenzivoych [nie vsak prik-
rvch) kontrastoch. Vo vstupnom
Adagiu sa nerozpakoval Ziadaf od
orchestra hutny zvuk, ¢im mu jein-
nejsie registre Allegra spirituosa
vyenievali viadne | ked azda tro
chu prilis intenzivone. Koizumi vy-
razne zdlraziuje a precifuje sfor-
zéta, crescendd huduije ststredens
5 papdtim. V priebehu motivickei
priace nevyndsa vedicu melddia
pred vedlfajzimi, ale plaslickv ne
chava vyvznieval prislusné ndsiro
fe, akoby chee! podéiarkoval dia:
ki spojltosl hlavnyeh a ved
h hlasov. Prl vietkel vvpru
covanosti  parctittiry nevyZiva sa
ziwiptne v delailoch, ale sleduije
a formuie velké linie, &im dosa-
bute presvedéivost celkovej vy
stavby. Pomalisie Casti neprefaZu
je zlwtodnym sentimentalizovanim,
citovy  vklad uwsmeriuje triezvei

sie. vyrovnaneiSie, s urditym me
ditetivnvim  podlextom. Znamenite
sa mu podarilo najst vyraz pro
Menuet (ym, #e ho Ivaroval v
haydnovskam, wemileisom  zvako-
vom rochu. Urehester reagoval ny
ieho gestd velmi pozorne, jedine
v Trin Menuot dochadzala (vo
Stvrtok) k mensim nedotiahnutos
tHam napmd v skupnine drevenyeh

dychovyeh nistrojov.

Vo Stvrtok sa podujatie po asi
23-mindtovom  Mozartovi skongilo,
pretoke  povodne oblaseny  s6lis
ta Peter Toperczer [Bralimsov Kla
virny koncert o mol] utepel krat-
ko pred zaciatkom koncertu traz

na ruke a na pOhdium nemoliol
nasinipil,
Pre piatkovy koencert vedenie

S pohotove zaistilo  ochetného
teského klaviristu Ivana Klanske-
ho., ktory vystupil ako sOlista v
I. klavirnom koncerie b mol od
P. 1. Cajkovského. Slovd najvys-
Sicho wznania patria Klanskemu
Za toto vystipenie. Pochopitelne
mal .v svojom vvkone niekolko
technicky menei vydarenych dse-
kov, ale v koncépcil, presvedéivos-
i a v citovermn dotvarani opiitovne
poivredil, Ze je vrcholnym zjavem
v radoch svojej generdcie. Pri
vaptket intenzite  osobnostného

Japonské dirigent Kazuhiro Kaoizun-
mi. Snimka: [, Linzhoth

vkiadu je Klansky uvaZujticim
umelcom, neusiluitcim za kaZdd
cenu 0 nief¢o novée, Dokazal viek
ai v tak zndmom diele priniest
njedo svoijské [pri plnom repek-
tovani poZiadaviek autorovho zd-
znamu), akosi dokdzal vyéitat z
ndt viac ako beZnl klaviristl. Tech-
nické krkolomnosti zdolaval hra-
vo, velmi presvedéive staval §i-
roké plochv gradacie. Bol rovnako
presvedtivy v Iyrike, v romantic
kv virtufizne opriadane| kantiléne
ako v technicky dravei virtuozite.
Bol maijstrom v tvoren! a tiefio-
vanf klavirneho ténu tak v jem-
neidich ako v svtvch odtienkoch,

Difajme, #e po zéskoku s Cho-
pinom & po teraifom Caikovskom
ho vedenie SF napldnuie do nie
litorei 2z naibliZSich sezOn aj ne
zaskokovo... Plne by sl 1o za

shazil,
V. CIZIK

Snimka: R. Poldk

Huslovy recital
Petra Michalicu

V  Dome pignierov a mladeie
Gottwalda v Bratislave sa predstavil dna
6. marca {, r. hoslfovgm reecitdalom Peter Mi-
chaliea |s Klavienym  sprievadom  Eleny Mi-
chalicovej). Na programe holi dicla Antonia
Vivaldino, fohannesa Brahmsa, Viclava Ku

Kiamenta

c¢eru o \Dariusa Milhaada.

Vivaldiha Sonate g msl F XL & 5 stvir-
nilt waenzailo Michalicovel so  zmyvslom  pre
skiadatelovu te hlm ickt monumentalitu a Sty-
lovd Sistotu., Vive ho iretitd spevnost hola
znasohend prekrasnym  spevom  Michalicovio
nastroja a distingvovanym  klovirovim  sprie-
vodom, Skoda, #e v dvnamickom registri so-

tharaklerist
Cim

tuk

planissima,
Skdla,

valiera

listn neboli, pre Vivaldiho
ké, veacne a neiZné piand a
sa nchudobnila dynamicka

Azda naikrajsim  zdzitkom bola in-

F

terpretdcia Brahmsovej Sonéty G dur, op. 78.
Interpretadng pristup oboch interpretov bol
priam ukézkou idedlneho ponfmania Brahmso-
ve| hudby. Zrely viraz sa organicky sklbil
so  spontdnnym  muzicivovanim a dokonal¢m
zviddoulim  technickych uskalf. V interpre-
fagii bolo citit zrelé vyvdZenie racionédlnyvch
a emociond!nyeh prvkov a expresivoe zmocd
nenie sa vystavby celku. Hudobnd krdsa a
estetickd hodnota tolito diela bola pod&iars
knutd interpretafnou presvedfivostou, hib-
kon a duchovnou silou. Na adresu interpre4
tdcie Adagia 2z tejlo sondty viak treba vvslo+
vit niekolko drobnych v{hrad. Predovietkym
pedalizacia v avoednych taktoch znejasnila bo-
hati funkénu premenlivost klavirnej sadzbv.
V interpretdcii husiistu sme opédt postradal
vyuZitie spodnéhe dynamického reglistra — te-
da descendentnd expresivou  liniu. Napriek
tymte vyhraddm moZnoe jednoznaéne konstato-
val, Ze interpretdcia Brahmsovej Sondty G duv
bola skveld a Styloveo dokonald, bol to inters
pretatny vykon, ktory znesie tie najvyssie
umelecké Kkritéria.

Vzdcnym obohatenim celovederného progra-
mu bola bratislavska premiéra Aforizmov
[1978) od Vaclava Kutern, Sirokd expresivia
$kdla tohto diela posobivo rozlozend do sied-
mich samostatnyeh skladieb vyuZiva nove tim-
brové a vyrazové moznosti nastroja. Skladate«
Tovo dsilie, nech je akokolvek evidentna. v ni-
jakom pripade nesklzlo do samoudelne; ekvi-
libristiky, Kazdéa athitka mala svoju neopa-
kovatelnt atmosféry a obsabovi tvarnosl a
interpretl sa podielali na realizdactl znameni-
tym spOsohom,

Poslednou skladbou vecera bola Mithaudova
Sondta €. 2 [vyrazne ovplyvnend este fran-
cuzskyim Impresionizmom, aviak uf presvetle-
na pre skladatela tak typickym roméanskym
jasom™]. Michalica sa spravne diStancoval od
vylutine Impresionistického  interpretaéného
poitatia a v diele skor spristupnil spevnost
v duchu ,clarté latin®, Napriek lomu nemoZno
viak bez vvhrad sahlasif s jeho interpretiacion.
Najm# v prvych dvoch Castlach ([Pastoral a
Vil] sa Ziadauio viac jemnesti a ,vzdusnostl”,
Milhaud sfce nezndsga JMlell:llJ\'i!iJu sladkosf,
aviak tienovenie |eho impresli @ nandSanie
tareboyeh detailov si jelin hodobnd reé priam
vyzaduje, 7 lahto aspektu bola najposobiveisia

tratia fast — Lenl — a zdveretna Tres vil.
HusTovy recitdl Peitra Michalicue |jednoznad-
ne potvedi]l, e v tomin umelCovi sa 2z roka

na rok vvhraiuie interpret mimoriadnyvch Kva-
lit, ktorého v na muzikalita sa |edineénym
spbsobom sklbila s jebo intelektom. Michalica
stile rastin a dozrieva a ani zdaleka nie je
ete na hranici. svojich moZnosti, Osobitnd
zmienku si zasluhuje t klaviristka Elena Mi-
chalicovd - iej interpretédcia e zrela, Stylovo
propracovand a muzikédlna, 1. BERGER

(4

Ldkavd dmmaz_turgm”,,_k,‘:w

So zdujmom sme olakdvali pystipenie. ta-
lianske; organistky ELSY BOLZONELLO ZOJA
4, febradra 1. r. Peskytlo moZnost poznat ukdi-
ky af z Weratdry, kiord se v programoch kon-
certap nasich uvrganisiop takmer nevyskituje.
Najmd v prvep polovicr koncerlu prisne chro-
nologicky wvystavand dramaturgia  programu
priniesia v dielach Bernarda Pasquinihio, Ales-
sundra Scarlattifo, Johanna Gotlfrieda Walthe-
ra, . 8. Bacha, Vincenza Belliniho, Udsara
Francka, Biancy Marme Furgeriovej a |jehana
Alama konjrontdeiu (alianske) organove; lite
raiiiry s nemeckou a francazskou. Vysledny
dojem Lol patavy a presvedtivy najmd o die-
lach (altanskyeh autorop (ap (o nie viade rov-
nuiko}, menej piak v ostalngeh skladbdeh.

Sndd nappydarenejtie z celdho programu viy-
S mmerpretke Toceala d mol a Pastorale B.
Pusquinihip a Toccala d maol, Allegro a Aria
alla francese A, Searlaifiho. Furbitd (ale nie
samogcelne )  reqestricia,  plastiockd  agogikd
{femne zddraznupica zaujimavosti harmomaeke
ho prichehu dielj a mierne plynace (empa bo
It dosigtotne nosngmi wlasinostamt (yehlo nee
priliy rozmernych  skladieb. Vo Waltherovom
Conecerie pudla Vivaldiho viak stadili wl len
v niektorgeh usekoch na svojské muzicirova
nie, inde bol interpretkin prejar menej mjra:z
ny, ak mdly (nepmd v [, dastl, kiord si zoldst
vyiaduje sl priebelt), Aj niekolko technie
kgeh kazop prispelp k tomu, e wyslednij o
jem z tohip diela bol neuceleny, ako by rej
tdto oblast hudty bolu mene; hlizka. — Prilis
weezuronand”  agogika a  zvlddtne  ne-legali
fzrefme charakteristikd jej interpretaénéli
prejavu, ako sa ukdzalo » celom koncerie]
niekde siic adekvdtnym oZivenim kompozicie,
boli » Preludiu a fage C dur . 8 Bacha zloi-
kami, ktoré spisobill isti dijchaviénost prie-
hehu; pretidium tak dostale akysi kolisavos

spevny charakrer, fliga pomalom tempe bez
registraéngeh zinten sa tak rocpuadia ne spev-
ng neseng hlasy. Sundta Vincenza Betliniho
je dielo swvojim spdsobom poplainé vkusu do-
by, v ktorej vzniklo. Bolo uZzitocné poznal . df
taktto sktadbu, ktora v organistkinom  podant
vyznelq bez zbytoénych prikras, adekpaine,
svoymu eharaktery, - Znabneé sklamanie pri-
niesiq interpertacia Franckovho Chordlu & dur.
Techrické kazy, sterectypnd agogika a priiiy
pomaie. tempd,, klore pred caveron {rikmer
skresliiy skutoe ny n,.rnmc'?w rh' ruz diela tu pre-
stahli dnosng mieru. — Sondla talianske; «i-
casnidky Bianey Marie Fargeriovep seojou kom-
poziCnon &truktirou nuvodzopala porovinania $
Hindemithemn, te vsak hlasove plnsia a predsa
homojannepsia, Zdd sa, e idtg skladba boia
svofim charakterom preznadéndg pre interpretki-
nu poltiv, Zavpimaveisie psak riesida len el
drufig Gast [strieduave ozivanie jeiyfanijen re-
gistrop v jednoilivgein hlasochl, inak by st so-
ndta Ziadala . p poziivnom mysle slove rail-
nopaneysi pristup k stenarnenin. -~ Alainopo
dielo Le Jardin suspendu st moino lepm wat
fak, aku ho zahoate Blsa Bolzonelly fop, Noe
bola to tterpretdein strohd, skor oprostend.
Nemuoing nluk bez vghrad orbjat (e] podanie
Alainougeh Litanies, Pre pomald lakmer opali-
né ftempo sme postradali jeho virazni kone
{rasinost » o jednihicyeh  Gsekoeh, na Kloray
tata dielo spodiva  Predvedenie tepto skladby,
podobne aky Franckovhn Chordluy  zanechalno
dojem nedostatocney pripravenosti, fo je pre
knapivé najmé preto talebo pdee priznaine? ¢,
lebo  obe patria do  Yandardndhn repertodri
mnohgeh koncertngjeh organistor. Dofem tro-
chu napravila Pasquimiho Partita - ktori wmel
kyna zahrala ako pridapek s istou  ddvkoy
miterpretainej volnosti, tu nesitelnej, V-

DRUZOBNE STYKY SO ZAHRANICIM,
Skola umenia Milo%a Ruppeldta, vyznamenana
.Za zasluby o vystavbu® v Bratislave, Dibrovo-
vo nédm, & 4 md dlhorotné druZobné
nielen s LESU v CSSR. ale a| za el hranicami
UZ po mniekofko rokov koncertuid nasi
v Budapeiti a budapestianski u nés v Brati-
slave. V tomto roku v janudri k Medzinarod-
nému roku diefata koncertoval v Budapesti
akordefnovy sthor (vilaz v c. 1978 v celoslo
venskom kole sitaZe Ministerstva Skolstva
SSR). [eho vykon bo! velmi vvsoko hodnotenv
jednak publikom ako ai zndmyvm budapeStian-
"-;]W"l’! kritikom Istvanom Raicsom v N@psza-
va", Tento sibor ispesne vystupoval v decem-
fri m. £. vo Viedni, kde koncerioval na po-

Ludova

stvky

Fiadl

avanie rakaskeho robotnickebo  hudobmebo
spolku  [Arbeiter-Musikverein.  Osterreich) v
rdmei tyZdia .Die Volksmusik®. Ai tento kon-
cert mal vy¥bornd Krittku v odhborpom Caso-
pise ..Die Volksmusik®, Vvzdvihavala
nv @ temperamentny ako ai veln
dobri Gpravo [ednotlivich skladieb pre lento
néstroj. Viedensky akordednovy stbor koncer-
toval v Bratislave v Klariskdch, Daliie po-
zvanie destal akordednovy stibor do Nemeckei
spolkave] republiky. kde by mal zatiatkoin [d-
la t. r. v Meppene absolvovat Styvri koncerty.
KedZe vo vietkvch pripadorh ifde o v¢mennd
koncerty, sld¢ikovy orchester Ziakov z Meppe-
nu sa bratislavskému publiku predstavi 6. VI.
1979 barokovymi skladbami. (JH)

muzika!
pradnes




Banskobystri cka

Butterily

VvV decentnej rézii

Nové nastudovanie Puceiniho
opery naslo sibor opery DJGT, zdé
58, Vv novom eldne. V Banskej Bys-
trici sa o titule hovorilo ako o
Jpremiére sezony' -~ Ze to tak
skutotne je, sveddéia prepluensd obe
premiéry, o je v tomio meste
nzal pekny Gspech! Nové vedenie
divadla sa viak postaralo aj o ta-
ki zdanlivo nepodstatnd vec ako
je vyrieSenie otézky kiarenia v
priestoroch Néarodného domu, kde
sidli aj opera, ,zdivadelnenie” ves-
tibulav.., Tvdre hercov a speva-
kov oboch siiborov — zvolenského
i operného bystrického — moZno
siretnif nielen na javisku, ale i
na fotografidgch vo foyer. V zatisf
fe  inStalovand peknd vystavka
umeleckych fotograflif Karola Mik-
165iho, dihoroéného divadelnéhd
fotografa DJGT., Ze k tymto prvo-
zézitkom sa pridruZuje aj rychla
obsluha v dvoch minibufetoch, je
iha dalsim vysledkom dobrei or-
ganizacie a troSky pozornosti vo-
B néavitevnikovi, Ten je vdainy
- ved koneine sa nieco robi v
prospech pozdvihnutia jeho sldv-
nosinej predpripravy na predsta-
venie. Prist do divadla zo vzdia-
Tenych Stvreti, bha dokonca absol-
vovaf ,zvoz" zo vzdialeneilich de-
din okresu je iste aj ,obeta” od
névitevnika, kltory by mohol po-
komne preZif veter pri Ziarivej ob-
razovke televizora. Ak mu teda
cheeme zatraklivnif divadelnd kul-
tlird, musime mu s listkom pontik-
nuf aj nieCo viac, nef ho d&aka
v kresle pri televizore., V Banskoei
Bystrici sa teda sna¥ia ofivil za-
uem o divadlo - a nielen vo
vnitri operného stdnku: nové fo-
togralické vyvesky po celom mes-
te upozoripnitt na repertodr a
umeicov aboch sdborov. To je dob-

re a zdaslazi si aplauz skér, nei
zatneme hovorift o premiére.
Butterlly hola vsak
ai po inej stranke: kto nebol dih-
51 &as v banskobystrickej scéne,
postrehne pomerne ryehiu inové-
cin ddmskeho s6listického siuboru,
ale zaznamend aj odchody mla-
dech, ktorl slubovali dostoine vy-
striedal starsiu generaciu. Je to
napokon zdakonité pre kaZdy men
51 stibor. I v titulne] dlohe sme
obdivovali odvahu umeleckého ve-
denia, ktoré zverilo tlohu Co-to-
san mladej Soni Védradiovej, son-
ranistke krehkého hlasového ma-
torialu, povabného zjavu, prirodze-
nei kultivovanosti pohyvbu pa fa-
visku, ale najmé ddkladnej tech
nicko-vokédlnei pripravv. Pravda,
jej Butterfly nemd pucciniovské
dramatické tony — vokdlne e
krehkd od zafiatku do konca, aj
ked herecky prefiva velké zme-
ny. Hostujfica Magdaléna Blahu-
Siakova na druhej premiére zvy-
raznila krasnvm dramatickym ma-
teridlom i vokélne prerod hrdin-
ky od 15-roZného dievéatka po
zrald Zenu, s jemnou diferencia-
clou ndlad, rozmanitym registrom
dvnamiky, skvelym [razovanim a
obdivuhodnymi piankami. Ak Mag-
(daléna Blahusiakova prisla do
"Banske| Bystrice z brnenskei Ja-
nifkovej opery, [ifi Zihradnitek
v tilohe Pinkertona bol zase po-
velany na druhi premiéru z praz-
ského Nirodného divadla. Samo-
zrejme — bol isty, ba posiuchas
mal dojem, Ze tidto dlohu zaspie-
va bez jediného pohladu na tak-

tovku dirigenta — a moZno | o
polmotci.., Domdci Jan Zemko md
kovovelsf materidl — ale unave-

ny vo vyikach, kde tlaci tonvy, na-
miesto aby ich jemne nasadzoval,

Sofia Varadiovd (Madame Butterfly) a Jan Zemko (Pinkerton).

Snimka: K. Miklosi

zauffmava

Bkod] PaE sveimm = ¥ stradoch
stéle peknému — hrdinskému te-
noru ... Umelecké vedenie by sa
viak malo vé&Zne zamyslief nad
otdzkou fenorov v DJGT a roz-
myslat o skorej pomocl tym, kto-
ri sluZbe divadlu odovzdall svoi
lalent a ndflepSie umelecké rokv.
Ze tenoristov niet? Iste — ale
bez nich sa opera robit neda. Ale
darmo — cftif, Ze jednotlivych na-
strojov je v orchestri poriedko:
Suzuki splevali — priam rovno-
cenne — na dvoch premiérach Bo-
#ena Lenhardova a Olga Ticha.
Maii jemnej$i, no kultivovany ma-
terigal -— u Tichei treba vyrovnal
prsny  register tak, aby prechord
do neho nebol zjavny (1, dei-
sivol, Jaroslav Kosec a Milan
Schenke alternovali dlohu Konzu-
la Sharplessa — Scherko prenka-
zujdc svoj sdstavny rast a stabi
lizéciu solistickej pozicie, Koser
coraz javiskovo isteisi, pohyblive]
51, prirodzeneisi a vokdlne prie-
razny i citove preZivajici posta
ve. Mensiu dlohu striyka Bonzu
dustali Andrej Bystran a Jan Had-
raba -—- gbaja ‘v stdlei hlasovei
nohotovosti a ‘dramatickosti, Men-
Sie  vstupy zboru nastudovala —
s prekvapujtco novou dlohiou v
stithore — Darina Surovd, ktord
na¢ siedujeme ako dlhoroéntg ko-
ropetitorku!

RéZia Petra Dirra bola v sila-
de s vylvarne jemnou scénou Pav-
la Herchla. Zdd sa, 7e jedno (u
nemozno oddelit od drubdho, Ved
priestor vymedzuie pohyh — ane
pochybne 1 delikdtnost farebne|
lirv  svetla, dekordcii, kostymov
[skutodne pdvabnych — ich autor-
kou je Agita GredSova) posob! na
kultirnost dojmu. Peler Dirr ne-
rohil z Butterfly veristicky drésa-
ve divadlo: sdstredil sa na ko-
mornost pribehu, kde iba tragic-
ky zdver akcentuje dramu. Pravda
~— i tu wvyuZil intimitu ., takmer"
zakulisia, v kiorom sa odohra sa-
movraZzda hrdinky, aby jej telo v
poslednom akorde skdr iba deko-

rovalo priestor — ako biely baod.
Vedenie herca bolo prirodzens,
ez nasilnesti — sndd iba dloha
dohadzovaéa molila byl menej

vonkaiikovo podlizavd a pribirbe-
na. Vkuos, s akym sa8 inscenovala
Madame Butteclly, prezradza kul-
fivovany reZijng rukopis, nalade-
nie sa na sbrunu moderného oper-
neého divadla, ktoré skor nez ilu-
zivnost a teatrdlnost prezentule
stvlizovani skratku.

Zvlast sa checeme zmienifl o or-
chestralnom nadtudovani. Vojtech
Juvora za danych okolnost§ robil
viela — jeho teleso malo potreb-

na vyrdzova TtoZpidtie 17 siiStrede- -

nost pri zviadnut! partiticy. Ale
darmo — citif, Ze jednotlivych na-
strojov je v orchestri poriedko:
tém strdaca vysledny zvuk na §tav-
natosti a plnoshi. Sila tu nijako
nomaZze wahradit farbu. Ako sa
verovnat s touto 1lohou do bu-
dicnosti, je tlobha rovnako {azkd,
ako pombel tenorovému  s6listic-
kému odboru... T. URSINYOVA

Julietta . Martinfi v Plmni

Opera plzenského Divadla ], K.
Tyla dosahuje v poslednom @Ease
opdt uréith rovnovahu medzi uva-
dzanim divdcky pritazlivich opier
traditného repertodru a snahou
poniknui i diela w nds zriedka-
vejsie hrané. V poslednom tase
sme holi svedkami uvedenia Bo-
hémy, Hoffmanov§ch rozpravok a
Pikovej damy, uvitali sme preto
plzenski premiéra Julietty a te-
¥ime sa na Arabellu od R. Straus-
sa.
julietta Bohuslava Martinii ma-
la premiéru na konei roku 197B;
nadtudoval ju miady, ale umelec-
ky skiseny dirigent Ivan Parik,

na ktorom v sitasnosti spotiva v
Plzni hlavna vaha repertodru. Na-
studovanie ukféizalo opil klady fe-
ho dirigentskej osobnosti: umenie
pustavit dieio plasticky a v neu-
slalom pohybe, viest orchester k
reépekiovaniu spevackeho diania
na scéne a tak umoZnif jasni a
prave v tomto diele nutnii zrozu-
mitelnost spievaného slova.

K vybornému vyzneniu opery
prispeli rezia 0. KriZa, ktory adin-
ne pracnje s novoun polohoun Ne-
venxovej predloby i vyprava V.
Kouteckého, ktord jednoduchymi
prostriedkami dosiahla presvedéi-
vy adinok.

7 predstavitelov je treha vy-
zivihnit tenoristu Miloga [eZila
v dstrednej a nfiroénej poslave
Michela, a to ako po stridnke spe-
viickej, tak i hereckej. V titulnej
ilghe s dspechom alternujin K.
Hromédkova a T. Bublikovd, ale
aj ostatné postavy boli vykreslené
presne a so zmyslom pre Géinnost
celku,

Julietta patri k najlepsim pred-
stuveniam  posledného obdobia,
Dafajme, #e u plzenského publi-
ka (trochu odvyknutého od siias-
nej hudobnej reéi) ndjde porozu-
menie, aké si dielo i jehe inter-
pretiacia zasluhujd,

V. BOKOVKOVA

chd“, re sa ndjde ndvitevnik,

JOZEF GRESAK: Koncertantna symlonietta
Zuzanka Hraskovie, komornd opera na text P. 0,
Hviezdoslava f
Ameby, predshra pre velky orchester
STATNA FILHARMONIA KOSICE (1), SLOVENSKA FiL-
HARMONIA 12, 3), BYSTRIK REZUCHA — divigent,
ALZBETA MRAZOVA {2) — soprin, IVAN SOKOL {2) ==
organ
@ OPUS Sterea 9110 0554

Zaslazlly uwmelec Jozel! Gresak si neprimerans dlho
Iifadal miesto v slovenskej hudobnej pospolilosti a po-
dobne aj jeho tvorba sa len poskromne a postupne
objavovala v nehravacich Stadidch. V' gramolonovyen
archivoch v kolekeli skladieb sucasnych teskyeh a slo<
venskych skladatelov sme mohli najst len jeho predo+
hra Améby., O to viac potesilo vydanie profilovei plat-
ne. Portrét skladatela predstavuin tri diela: Koncertant-
na symfonietia, Zuzanka HraSkovie a Améby. Platha
ziroven poslizi aj ako doklad znacného vivinu Gresas
kovej hudobnej reci.

Koncertantna symfonielta pochddza viastne z roku
1954 a doneddvna (r. 1976) bola vereinosli zndma pod
néazvom Concertino pre husle a orchester. Tak ako va
vsetkych kKompozicidch tohto vychodosiovenského skla-
datela 1 tu citime pevne zakorenenie Iudovych Iradicii
4 ich hlboké precitenie, typicke pre eho hudobné mys-
lenie. Zuzanka Hraskovie je dielo uplne indho charals
teru, obsahu i kompozitného stvdarponia; ved tilo koe-
morna opera vznikla takmer o dvadsal rokov neskor
ako symlonietta a je jednou zo série vokalno-instromens
talnych baladickveh prdc sutora, ako si 8 Rozarkou,
Neprebudeny, Panychida. Pomerne striedmvmi hudobs
no-kompozitoymi prostriedkami dosahuje skladalel hut-
nost, dramatickos(, hudbu plna vyrazove| senzitivnosti.
Ndrotiny vokalny part naspievala [podobne ako na pros
miere diela v Bratislave pred Styrmi rokmi so’ Slovens
skou [filharmoniou pod vedenim  Bystrika Rezuchuy
Alzbeta Mvdzovd, ktord svojob velkou citovou zaangas=

Zovanosiou dodala dielu ta atmosféru, ktord vystupuje

Z autorovho rukopisu. Priam preZivame (ragédiv detskei
bytosti, ktord nenasla svoijhe ochrancu, porozumenie Ci
len pocit bezpetnosti u svojich najblizSich, ale iba na-
ldsku a drsné slova karhajncich peri, udobnej rézi
prisla velm:i vhod stereof6nia, ktora Zvyidie ndinok
quasi ,dialogev" Zuzanky a macochy &1 otea, kym pri
interpretacii ,na¥ive" tento priestorovy efekt je vlast-
ne  nerealizovatelny.

Hudobnd reé Améb hyri orchestralnymi farbami, pregs
nantnymi rytmami, clustrami zvukov, no Gregikov Zmvya
sel pre baladinost sa nezaprie ani v tomto opuse [res
citativ. hibokych sladikov v strednom diele skladbw
priam voucuje hibavé filozoficke zamyslenie sa]. Bys<
trik ReZucha, $éfdirigent Stainei filharmonie Kosice pats
ri k velkym propagdtorom stdasnej slovenskej hudhby,
obzvlast Greddka. Premiérovo dirigoval nielen Zuzanku
Hraskovie, ale aj o niefo star$in Predohru Améby, kto-
ré zaznela v Kosiciach v r, 1972 pod jeho taktovkou
po prvy raz. Pofas svojho hosfovania v USA predviedol
ju _aj so symfonickym orchestrom Michigenskej Stdatneij
univerzity. Seri6zna priprava dirigenta a ieho ddverna
znalns‘( partittiv boli zarukou vybornej trovne hudobnés
ho nastudovania: & uZ so Statnou filharmonion Kosice
dlebo so Slovenskou filharmo6niou.

‘Na zaver k technickei kvalite platne: plasticky, dyna=
micky 1 priestorovo dobre vyvazeny zvok je miestami
tmavo zafarbeny, obfas sa vyskvine &um a v zdvere
Koncertantnej symfonietty sa oblavuje aZ prili§ rugive
doznievanie {echd]. I. SUHAJDOVA

sami, & Ly predsa neosezil:

FEJT6n Ty, dradha Marienka

Nie, vdteni ditatelia, chyba
nie je v titulku. Citate sprdv-
ne, hoci o nejake} drdhe nazy-
vanej Marienka by neimnali ho-
vorif hudobnici, ale hddam vy-
podidrt kozmickiych drah — po
vzore meteorologop s ich nei-
nymi ndzvam! hurikdnov, cyk-
lonov a ingeh vichrie. A vset-
ko zatalo tak nevinne, ako to
zafina v Bakaldroch,..

Piytal sa ma priatel! z Pra-
hy, &t si pripomenieme 155. vij-
redie narodenia B. Smetanu. la
na 1o, ze si ho uz pripominame
o pozval som ho na ndvstevu
kanskobystrickef inscendcie
Predane}  newvesty,  NavSteva
zrefme na neho hiboko zap6-
sobila, lebo sa vyjadril, e toto
predstavénie stoji za to, aby st
ho pozreli a vypoluli aj naslo-
vopzati odbornici a slabil, ke
pride s nimi. V duchu som ple-
sal: hla, naia slovenskd insce-
ndeia vzbudzuje zdujem Tudi z
centra. Len aby (o nebol zdu-
jem formdiny! Nebol. Prisli
dvaja. Po predstaveni sa chee-

li stretnof s inscendtormi. Ne-
stalil im rekisér, dirigent, spe-
vdei, Cheeli hovorit aj s pre-
kladatetom, lebo vraj 1o, to po-
ouli, sa na niektorgeh miestach
nezhodovalo ani s jednou z
troch im doperne zndmych ver-
zii slovenskijch prekladov.

Viedy sme ui tusili, ¥e je zle.
Najmé ked jeden z hosti zact-
loval Gorkého otdzku na adre-
su hercow, & k nim nedoliehaji
ponosy divdkoy, ktori nie st
spokejni s dbohym jazykom,
ktorgm hovorie konafice osoby
v niektorgjch hrdch. Druhy ne-
cheel zaostat a zacitoval aka-
demika Selisteva, podla ktoré-
ho maniérovité nelelrenle no-
rigm spisovného jazyka je v
kulttrnom spolodenskom speie
tgm, éom s ndzorové gehylky
v Zivole strany.

Nadarmo sa sOlisti ohradzo-
vali igm, Ze v klavirnom vffa-
hu maji aj dva texty podobné
a tie sa odlifuji od toha, ktory
u? kedysi spievali, ktory maji
zafixovany. Nadarmo tordili, 2e

sa snafia spievat na dlhii notu
dlhg samohidsku, na krdiku no-
tu krdtku samohldsku, e nie si
banici, ani prekladatelia &1 ja-
zykovedei a ked za textovi
zloZku je v bulletine a na pla-
gdte uvedeny zodpovedny ¢lo
vek, nemdéiu si dovolit wvelki
zmeny textu.

Hostia sa viak zatali: — Ako
to, #e nerobite zmeny textu? —
a vzdpdti otveorili klavirny wvy-
fah opery Simone Boccanegra,
ktorii sme ddvali pred niekol-
kymi sezonami. — Tu prekla-
datel prelofil pévodnyg text
HPace per lul® na ,Boh daj mu
mier”, no py ste spievali ,.Sdm
hldsal mier") — To nie my, to
dirigent,” — zahablali niekto-
rl, — Aha, tak na vine je di-
rigent? A kto spésobil, e pes-
tiinka wvo val$om  Oneginouvi
spievala na adresu Tatjany: .Je
haneblindg®1? Nikomu z vds ne-
priste na um, e sa ndjde ndn-
Sternik opern, ktoryg poroond
origindl ,stijdlivo bofno" s des-
kym prekladom ,a% prilis

ktory sa méze spglat: Tak akd
le wlastne Tatfana, hanebnd ¢i
hanblivd?

Oiivali sme sa, obivali nad
tgm, fo to vlasine komuniku-
jeme ndvstepnikovi, a ponieicto-
rg — akoze ateista — bol rdd,
Ze ,sa nedd nidoho robit”, ba
«+Mohol na (o i svej Zivot vsa-
dit“, ie Bedfich Smetana isto
nekonzultuje s niektorgm jazy-
kovedcom poslovenicente Sabi-
novha libreta. Iny sa af teraz
zadudoval tomu, Ze ,drdaha Ma-
rienka sa md vydat za syna
stuseda”, a dalsi zatal wwaiovat
nad tgm, & méie byt ,Vérné
;nz'lavdnte", ked ,srdce okiamd-
1.

Ale povedzte, ¢i takymi ama-
térskymi gvahami moino déjst
ke nejakému pozitivnemu vy-
slediu? Zdd sa, %e nie. Nasi
priatelia nds véak nesklamail
a ako Géinng, hoci lekdrmi do-
sial’ mdlo uzndvang prostriedok
na wylie¢enie choroby, ktord
nds frdpi, ndm odporadali po-
slavendenie preceptu [iFiho Ma-
hena 7 jehn knihy Refiserin
zdpisnik®, Recept sice z druhé-
ho wydania, ba hddam i zasta-
rangy — z r. 1945 ale posidie

oideipak Sesky dramatile g né-
[aké operetni libreto! Kceipal
Cesky dramatik a librelo vig-
becl Kdeipak deski dramatik a
uprava nejeké cizi opery! ..
Ar jen st divadio pemiie sa-
m:)l... A vistedky jsou tu. Zpis
vaft se opery, jejichi fexty ne-
porozumi ani Indidn, Téch oper
jesté nikdo slovné neopravil a
asi nikdy neopravi. Byvaji ru
véci, pFi nichz vstdvaji tomu,
kdo je chee slyset, vlasy hri-
tou na hlavé, ale co je deské-
mu autoru do toho? Hraji se
operety, jejich fext fe prosté
skanddlem . ., Vezmeéme 5i
asposi jedinou wvec, Coz by se
skutedéné nedala do 5 let pro=
Vst revise viech opernich tex-
t _u mejzndmejiich oper?“

Skoda, e sa ]. Mahen ne«
doZil dneska. Mozno by sa das
Ll a} timove| realizdcie snojef
myslienky v niektorej z piitrod-
nie, Mofng by s radostou sle~
doval priebeh korekcie dréahy
Marienky a infeh letovgeh drdh
smerufticich k ndvitepnikcom
opernijch predstaveni, DoZijeme
sa toio aspoit my?

BERANISLAV VARGIC



Interbalet '79

Pod tymto ndzvem sa skryva I, prehliadka sitasného tanet-
ného umenia soeialistickfeh krajin konand v Budape$ti v
diioch 19.—28, februara 1979. V ramei prehliadky sa uskutog-
nil v diioch 1. a 2. 111, 1979 teoreticky seminar.

Myilienka organizovania podobného festivalu e sama o se-
be viac neZ znamenitd. Madarskym usporiadatelom patri vda-
ka nielen za myslienku, ale aj za jej pozoruhodni realizdciu.
Baletnych festivalov je na svete pomerne dosf, ale v socia-
listickych krajindch exisiovalo ako pravidelné podujatie tohlo
typu (s medzindrodnou fi¢astou] hddam len Balgtné stretnutie
v LodZ — PLR, i to v8ak pred niekolkymi rokmi zaniklo.
Budapest zrejme poloZila zdklad novei tradicil: tradicii pra-
videlne sa opakujicich (v dvoi- alebo trojroéngch interva-
loch) velkorysych konfrontdcii tvorivech ve¢sledkov balelné-
ho umenia socialistickych krajin. Takto by mohol vzniknif
distojny pendant k interpretaénym stifaZiam [Varna, Moskval,
ktoré uZ maijd v svetovom kulttirnom kalendédri svoie pevné
miesto, Sdm fakt takejto prehliadky ddva impulz dramaturgii,
divadlam 1 inscendtorom, porovndvanle umeleckﬁch vysledkov
nesie so sebou prirodzene akdsl ,inventarizaciu®, ale zdroveii
i hierarchizdciu, vytvdranie hodnotového lebr‘(‘ika poznania,
postdenia a zoradenia kvality ¢i nekvality. Aj preto bola po-
Ziadavka doOstojnei reprezentdcie neoddiskutovatelnd.

Zameranie Interbaletu '79 bolo charakterizované jednoznad-
nym akcentom na sifasni tvorbu. Neslo o prehliadku nailep-
sich inscenédcif, ale o porovnanie dneiného stavu a vyvojovych
perspektiv baletného Zdnru zdadastnenych krajin. Tieto mali
prist na prehliadku s predstaveniami, ktoré vznikli po roku
1974, v ich obsahu a forme sa mali odrazif nové tvorivé hla-
dania.

Toto vymedzenie netreba chépaf ako obmedzenie: zarutuje
sviezost, novost a neopakovatelnost kaZdého rotnika Interba-
letu, predstavuie trvaly podnet pre zrod novych diel a no-
vych inscendcii. Déava prehliadke hlboky zmysel, pevny cha-
rakter a dalekosiahle perspektivy.

Na I ro¢niku Interbaletu sa zdfastnilo desaf reprezentantov
dsmich socialistickfch krajin. Dramaturgia bola pestrd, aZ
prepestra, PrevaZovall kratiie balety nad celovedernymi for-
mami: z dvadsiatich sledmich choreogratickych opusov bol
len jeding celoveterny, Stabory prisi s takymto repertodrom:

BALET Z PECSU, MLR — Péf etdd pre cimbal (choreog. Sdn-
-dor Toth, hudba Laszl6 Sary, Gytrgy Kurtdg, Emil Pefrovics,
Séndor Szokolay), V¥kriky (choreog. Sédndor T6th, hudba z
IX. symfbnie Gustdva Mahlera), Carmina Burana (choréog.
Imre Eck, hudba Carl Orff], ARABESKA, SOFIA, BLR — Nesti-
narka [chor. Margarita Arnaudovd, hudba Marin Goleminov],
V zikulisi [choreog, Margarita Arnaudovd, hudba Igor Stravin-
skij] SND BRATISLAVA, ROKOKO PRAHMA, CSSR — SOS
(choreog. Elena Zdhordkovd, hudba Maridn Verga), Sldtikove
kvarteto (choreog. Pavel Smok, hudba Leod Jandtek), Americ-
ké kvarteto (choreog, Pavel Smok, hudba Antonin Dvoldk],
Preludio ercico [choreog, Boris Slovédk, hudba Michal Vilec],
ESTONIA BALET, TALIN, ZSSR — Posadnutd Johanna (cho-
reog, Mai Murdmaa, hudba Eino Tamberg], POLSKI TEATER
TANCA, POZNAN, PLR — Modus vivendi [choreog. Conrad
Drzewlecki, hudba Norbert Mateusz KuiZnik), Stabat Mater
{choreog. Conrad Drzewiecki, hudba Krysztof Pendereckil,
Krzesany [(chorecg. Conrad Drzewiecki, hudba Woiciech Kilar],
STATNA OPERA, BERLIN, NDR — Styri temperamenty (cho-
1‘(:0,1:, George Balanchin, hudba Paul Hindemith], Psychogra-

J(choreog. Herman Rudolph, hudba Alexander Zubrin|,
I[..ammm -suita (choreog Alberto Alouso, hudba Bizpt — Séed-
"vin}, DIVADLO OPERETY, BUKUREST, RSR — Let do nekonet-
na [(choreog. Mihaela Atanasiuovd, hudobna kola#), Maijster
Manole (choreog, Mihaela Atanasiuovd, hudobné kol&ﬁ]._NA
RODNY KUBANSKY BALET, HAVANA, KUBA — Dom Bernardy
Aiby (choreog. Ivan Torio, hudba Sergioc Fernandez Barrozo],
Danson [choreog, Gustave Herrera, hudba Rodrigo Prats],
Vzaeni vtdei (choreog. Alberto Mendez, hudba Marcello-Ha-
selt]), Geneza (choreog. Alicia Alonso, hudba Luigli Nonol,
STATNA OPERA BUDAPEST, MLER — Huslovy koncert E dar
{choreog. Antal Fodor, hudba ]. S. Bach], Osma ekloga [cho-
reog, Antal Fodor, hudba Ivdn Székely), Komornd hudba & 1
[choreng, Laszl6 Seregl, hudba Paul Hindemith|, Varideie na
detskii pieseit [choreog. Laszld Seregi, hudba Ernd Dohnanyi].

..hotovd galéria roznych dramaturgickych typov baletu
od dejovyeh, tlmotiacich konkrétny pribeh, a% po Gisté®,
naratfvneho prvku zbavené ,vizuallzované partitdry”. Medzi-
tym $&iroka 3kdla medzi¢lankov... Dejovfch bhaletov so zre-
ielnou fabulou, ,pribehom"”. bolo pidt — Nestinarka, Posadnu-
t4 Johanna (jediny celoveferny balet), Carmen-suita, Majster
Manole a Dom Bernardy Alby O0d zaviizného modelu lzv, rea-
listickej tanefnej dramy ich delila znaéna vzdialenost dana
zretelnou tendenciou k zovieobecneniu, k vysokej miére Sty-
lizdcle, prieniku symbolickych prvkov do tkaniva ,redlnych®
pribehov, skratky i néznaky, zhustenia deja do zédkladnych
dejovgch uzlov. NajbliZ§ie k tradinému modelu drémy-baletu
(,drambalet) mala Posadnutd Johanna (aj dlZkou predstave-
nia), najdalej Majster Manole, kde ilo o velmi volnd montdZ
dejovych tém & motivov (tieZ jedna z moZnosti, v tomlo pri-
pade nie prili§ Uspeéne realizovanda].

,Uisté" choreografie bez akychikolvek vyznamovych podtex-
fov, dobového zaradenia Ei neiak zakon$pirovaného drama-

 Hekehs néBofa sa objavii len dve — Foddrev Bach a Smo-

kovo Americké kvarteto, Dalsie dve & tri mali predsa !en

uréité | zafarbenie“, napriklad Drzewieckeho Krzesany — vel-

kolepa oslava Tatier a goralského ludu. Nenarativny nemusi
znamenat nezrozumitefny, nehovoriaci. Americkému kvartetu
porozumeli vietcl, S istotou identifikovali jeho optimizmus,
pohodu, slneénost, harmonické splynutie ¢loveka s prirodou.
jeho nepatetické pritakédvanie Zivotu, vieru v dobro a krasu.
V prvom rade, pravda, videli jeho kompozitni dokonalost,
lahodne vyvdZeni choreograflickla architektiru, stavebnid logi-
ku, nepompéznost — o to ucinnejdie posobila sucasnost vyiad-
rovacich prostriedkov, tvorivd originalita, povodnost a ces-
kost...

Zostavajuca produkcia, v podstate véésina inscendcii, sa
pohybovala v diapazéne symbolov, inotajov, hyperbol a podo-
benstiev. Niektoré inscenacie bezpetne a s maximdlnym mys-
lienkovym a dramatickym tahom, napr. Drzewieckeho Modus
vivendi — drésavo silnd a kompaktna javiskova metafora
o zrode Tudstva a feho moZnom, buddcom zaniku, iné zas
s obsahmi dikladne zaSifrovanymi, tkané z hmloviny, dovolu-
jlice znacéne rozdielnu divacku interpretdciu. Obsahovd ne-
jasnost, mald zrozumitelnost sa ukdzala aj v niekicrych de-
jovych baletoch (Posadnutd Johanna, Majster Manole). Pritom
nie je snéd potrebné zdGraznovat, Ze nezrozumitelnost stavia
do cesty estetického zazZitku prekaZky casto neprekonatefné.

V dramaturgickej palete Interbaletu '79 prevlddali temnd
farby, Vacdina baletov sa konéila bud tragicky alebo s pesi-
misticky nezodpovedanou otdzkou ,otvoreného konca“. Témy,
ktoré pozndme zo zdpadnych scén — izoldcia osamelého je-
dinca, odecudzenie, strata medziludskej komunikédcie atd., —
sa dali vidiet 1 v Budapesti, Akoby niektor! choreograll pre-
perali s novym pohybovfm materidlom aj ,hotové“ myslien-
ky a dramaturgické vzorce, V celkovej répertodrovei skladhe
Interbaletu chybali diela ismevného, optimistického charakie-
ru, o komedidlnom balete ani nehovoriac.

Tvaroslovie drvivej viéSiny predvedenych prdc vyvchédzalo
z bezpelnei technickej zdkladne klasiky, nie viak z jej vykrys-
talizovanej akademickej formy. Klasicky pohybovy materidl
bo! — viac ¢1 menej — modifikovany, reformovany, moderni-
zovany, navyse, pochopitelne, rozsireny a obohateny o Siroku
pohybovi 3kdlu z oblasti modern dance, Sportu [gymnastiky
a akrobatiky), folkléru, niekedy aj dZezového idiomu. Je to
vieobecnéd tendencia, tendencia k ,free” [volnd, oslobodend)
choreografii, ktora sa neviaZe na nijaki vyhranend ,3kolu"
¢i estetiku. A tak héddam jedinym Stylovo vyhranenym baletom
festivalu boli Balanchinove Styri temperamenty — kompozi-
cia viak viac ako tridsatrofnd ..., U mnohych tvorcov sa sna-
ha o novy vyraz prejavila omnoho viditelnejsie v prédel s ta-
necnikovym trupom a paZemi neZ v kombindcii krokov,

Je o€ividné, 2e v¢voj choreografie nesmeruje k utvaraniu
neéjakého vieobecne platného, univerzdlneho &tylu, ale naopak.
evidentnei individualizdcii a dilerencidcii choreografického
rukopisu jednotlivych tvorcov, IsteZe uZ prediym boli znaing
rozdiely medzi tym ako sa vyjadroval taky Bournoville, Per-
rot alebo Pelipa, ale vtedy existovalo medzi nimi spojivo za-
viizného slohu, spoloéné hranice Gzemia, v ktorom sa po-
hybovali. Idylickd dobha vSeobecne platnych zdvéznych pravi-
diel v naSom storoti viak pominula. UZ od Fokina (ktory
zase prijal rezhodujici podnet od Duncanovej) zadfina ten od-
stredivy pohvb, ktory by sa dal nazvat oslobodenim & osa-
mostatiiovanim choreografického myslénia. Vzdialenost, ktord
cdelila od seba jednotlivych baletnyeh tvorcov, sa postupom
tasu zvdcSovala a sldle narastd. Rozdielnost kredcii sidas-
nych maijstrov [Balanchin, Grahamové, Tudor, Grigorovit, Rob-
bins, Béjart, van Manen) ie jasne zretelnd a pre dnesSny stav
veci charakteristickd, Priamu dmeru medzi velkostou choreo-
grafického talentu a nezamenitelnou osobitostou jehio rukopi-
su potvrdila i Budapest, Nebolo moZné spliest st Drzewiec-
keho so Smokom & ‘:mg:giho s Mendézom, tak, ako nie je
mozné ‘spliest si rozdiclhe Kontinenty. Inak viak 1 v Budapesti
bolo dost ,moderny” z druhe] ¢i tretej ruky, vela pohybov.
konfiguracii, napadov, kompezidnych postupov, ba i celé
lety z kategorie ,,déja vu", vo svojom vysledku rovnako nudné
ako netvorivo opakovanad klasika. De gustibus aut bene, aut
nihil — alebo proti gustu nijaky diSputét..,

Na¥ podiel na festivald si iste zasluhuje zvldStnu kapitolku,
Nebol maly, MySlienku spolotného programu, charakterizuijticu
bratski spolupatrinost oboch nafich ndrodov, povaZujem za
$tastni a sprdvnu. Miera divdckeho dopadu jednotlivich ¢asti
programu bola viak rdzna. Duet E, Zdhordkovej nevzbudil vaé-
5iu pozornost, hodnolenie Slovakovej clioreografie — v zésade
priaznivo posudzovana z hladiska mysSlienkove] nédplne — ho-
Io negativne ovplyvnené ani nie interpretdciou, ale fyzickou
tvdarnostou stboru. V danej situdcii a koniteldcii sa teda stal
rozhodujicim é&initelom celkového dspechu né%ho programu
tvorivy vklad Rokoka. Smokov Jandéek bol prijaty s uznanim,
ale nie zase nad&ene, Niet sa fo divit — pre védcSinu divékov
predstavovalo I sldfikové kvarteto prvy stvk so svoijraznym
svetom Jandtkovei hudby, navyie svoisky reflektovanou Smo-
kovou chorvecgraliou, O jednoznatnom dspechu Amerického
kvarteta uZ bola red, patril k umeleckym vrcholom celého
Interbaletu.

Jeden z najvddiich zaZitkov v Budapesti bolo zvldstne pred-
stavenie folklérnych sdborov, usporiadané mimo rdmec siret-
nutia pre jeho pozorovatelov. Niektoré z predvedenych prac
— najviac.tanefnd kompozicia Ostinato v choreografii mimo-
riadne nadanej Katalin Gydrgylalvavove] — dokdzall, e na
zdklade ,len" folkl6rneho pohyhového materidlu moZno vy-
tvdarat moderné, Uchvatné dramalické a divadelne podsobivé
diela, ~TRVV—

VY lieni supezprimaden

V tleni velkyeh primadon Callasove] d
febaldiaue; a ich pomyselného sithofa o
tren, stdla v §tyridsiatych af Sesldesia
fych rokoch na talianskom opernom ja-
visky wzdena lyricko-mladodramaticka
sopranistka 'z Mildna Clara PETRELLA
(nar, 28. marca 1919). Hoct vo svojich
najlepsich rokoch pravidelne wvystupoopu
la na viddsine svetovjeh operngch scén,
jei najulastnejSim pésobisikom zostalila
lianske staggiony, od Mildna a Rima @l
po divadld malyeh miest v zabudnute)
Calabrit, Tu patrila viac nei dvadsal To-
kop k najpyhladdvanejiim veristickiym
soprdnom. Opernému verizmu upisala sa
ul Puccinihp Liy pri profesiondinom de
bute v Alessandrii » roku 1941 — inon
veristickou ulohou, Georgetou z Plddic
debutovala v Scale v roku 1947. V ga
1érii  nuajispesnejich postdp umelkyne
defiiug potem Puccinihn Manon Lescau
tovd a Mimi, Mascagniho lIris a Suze!
[Priatel Friiz), Leoncavallova Nedda «
titulnd hrdinka Zazy, Cileova Adriana

Lecouvreur, Giordanova Maddeleine z
André Chéniera a Carmella z opery Ma-
rianske sviatky, KatuSa Maslovovd v Al
fanovom prepise Tolstého Vzkriesenia.
Stibeine s tymito tlohami spieva Petrel
la Verdiho {Desdemona, Alica Fordovd),
partie franciizskej lyrickej opery (Mar
garéta, Manon, Charlotte z Wertheraj.
ale aj Monteverdio Poppeu a Cavalliliv
Didonu.

Nikdy nie je typickou primadonou.
Sldvny tenorista Giacomo Lauri-Volpi vo
svojich pamdtiach o nej pise: ,,...palri
k vyslovene tvorivgym umelcom, egdmielu
handine interpretaéné klisé a prentka Rl
boko do vnitornéhe fivota svefich po-
stdp, Tverivost jej pristupu krdéa vidy
ruka v ruke s vnulorngm nepokojom a
mudivgm hiadanim podstaty dramatickd
ho charakteru. Pretp jej postavy vidy
inklinujg %k tragizmu a 0 istq pedat
nesie i jej hlas®. Tieto vzdene &érty ume-
leckej oscbnosti Clary Petrelly mall mof-
nost naplne sa uplatnif v dielach opery

XX. storobia [Geschwitzovd v Bergovei
Luli, Popoluska v Martiniiovej Veselohre
ng moste}, predovsetkgm viak v dielach
sudasnef talianskej opernej tvorby, S me
nom Clary Petrelly spdja sa prvd talian-
ska Magda Saorel v premiére Menoitihn
Konzula, prod Maria Golovin toho istého
skladatela, titulné alebo hlavmé Zenské
postavy v progeh wvedeniach Pizettihc
Cagliostra, Jairovej dcéry, Brata Gerar:
da, Klytalmnestry, prod Katarina v Roc
covom pretlmoéeni Ostrovského Bdrky,
prog Anna v Roselliniho Kritiiave a pr-
vd Beairice v dalSej skladatelovej ope-
re Pohlad z mosta. K tymte profilovim
ilohdm umelkyne sa rovnocenne prira-
duje titulnd hrdinka Pannainovej Mada-
me Bovaryovej, Dosiahnutie idedlu ve-
ristickej Interpretky a nesmierne zdslu-
hy o prebojovdvanie pbvodnej domdeej
tvorby — to sit hlavné umelecké devizy
jubilujicej zézfzanskej.sapranisrky. -B]-
[ . . L .
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Alexander Cerepin sa doZil v januéri
t. . 80 rokov. Pri tejlo prileZitosti vy-
dalo vydavalelstvo Schott zoznam jehs
najznamejsich skladieb,

Pod nédzvom Opus musicum vydali v
NSR 10 Kkaziet platni pre hudobni vy-
chova na &kolach, Teraz zaéinaji tieto
kazety expedovaf a maji sa v prie-
behu roka uviest do vyulovacej praxe.

Na kniZny trh sa dostala Hindemitho-
va Retenka 1477, ktord dalej posdava vy~
skumy o tvorbe a osobnosti tohto skla-
datefa, Zviag( zaujimavy je prispevok o
tom, ake nasa doba ,poéiva” Hindemi-
tha.

Suzuki metoda, ktora vysla z Japun-
ska a zatina sa uplatioval vo svete,
ziskava ohlas v teoretikov, ktori tvrdia,
e fei vyhoda je v tom, Ze Ziak wnfi-
torne potuje a si pllle uvedomuje to,
¢o hra.

Hlavné koncerty k 70-tinam Oliviera
Messiaena dirigoval jehn Ziak Pierre
Boulez, Kritiky konitatujt, ze perfekt-
ne zvlddol partitiry jubilanta,

Traditnd sitaz mnichovského rozhla-
su bude tohte roku od 4. do 21. sep-
temhra a bude venovani klavirn, kon-
lrabasu, organu a ilaute.

Brezgenova opera Anjel z Prahy ma-
la ispech v Salzburgu. Hoei vychddza
%z postromantického myslenia, predsa za-
njine najmé svojim dejom, ktory sa odo-
hrdva na dvore Rudolia II

Roman Haubenstock-Ramati gslavil vo
februdri svoje Zestdesiatiny, Tento skla-
datel sa prezentuje nielen skladbami,
ale aj tastymi prednadkami o sitas-
nej hudbe.

Cela Stajerskd hudobné jeseii sa niesla
v znameni Skriabinovej retrospektivy.

Telesné pozostatky SZpanielskeho vio-
lonielistu Pabla Casalsa, pochovaného v
Portoriku, nedévno exhumovali a znova
pochovali v jeho rodnej obei Vendrelle
pri Barcelone,

Berlinske  divadlo , Theater der
Freundschaft” uviedlo v premiére novd
detski operu Kurta Schwaena Pinocchio-
ve dobrodruZstva,

Gruzinsky skladatel B, Cincadze skom-
ponoval podla Hemingwaynvhn roménu

Komu_zvoni ]
‘lat, dalf griz
danagvili zhndubnﬂ Hamlngwnyuvhn

Starca a more na ,hudobni bhései”,

Kritiiava v Saratove — Saratovské di-
vadlo opery a baletu M, G, CernySevské-
ho ¥tuduje operu nér. umelea E. Sucho-
fia Kritiiava, ktorej premiéra bude 25.
méja t. r. Na priprave saratovskei in-
scendcie sa podielaji slovenski divadel-
nici — narodny umelee L. Vychodil (scé-
na) a L. Purkyiiova (kostymy). ReZijne
dielp naStuduje V. Straveckij, hudobne
]. Poénev, choreografiu ma D. Demetjev,

Vydavatelstvo Miseler vydalo pre Me-
dzindrodny rok diefata rad zanjimavych
skladieb, ktoré sa maji prihovorit k det-
skej dusi,

Schmidtzova $kola etud Jazz Parnass,
ktora vysla v NSR, vyvoliva pozornost
diezovych odbornikov. Recenzie zddraz-
fujfi, Ze tn nejde o suché cvidenie prs-
tov alebo len metodické KonStrukeie, ale
Ze cela koncepcia je spojend s hudobnou
muzikalitou a vedie zéujemeov i k im-
provizéacii,

Zaujemcov o tvorbu Josefa Haydna
iste potesi vydany III, zvizok Hoboke-
novho tematickéhp katalogn. V tomto
zvizku st vietky dodatky k predchd-
dzajficim, ale i odkazy na autografy,
a vysvetlenie opusového otislovania
Haydnovych skladieb,

V Rime bol podany ndvrh, aby bola
pre svoje vynikajice estetické a akus-
tické kvality obnovena sdla znamej Ce-
cilskej akadémie ako sdla koncertna.
Pred 30 rokmi bolo tu z komerénych
dévodov realizované kino.

Mlada Nemeckd filharménia, zloZend
z najtalentovanejSich Studenlov nemee-
kych umeleckyeh $kol, nahrala na gra-
mafonové platue Berliozova Fantastickd
symfoniu, Skladbu dirvignje Hans Vallat
a kritika hodnoti nahrdvka najvysimi
umeleckymi kritériami,

Naeistami umuten¥ madarsky hudoh-
ny psvcholég Mossinyi vyvoldva svojimi
ndzormi toraz vdésin pozornost i mime
svojej vlasti, VeIky ohlas vyvolala v NSR
jeho Psycholégia hudhv

Kurt Erich Eicke vydal vo Wiesbade-
ne knihu Hudba v Msxiku. Je koncipo-
vand ako didaktika a2 metodika, ktora
méa Ziakom ulah#if pochopenie latinsko-
americkej hudby.




25 rokov éinnosti KSO
v Banskej Bystrici

Koneom v, 1978 oslavil Krajsky sym-
fonicky orchester, pésobiaci v Banskeij
Bystrici, 25 rokov svojej aktivnej hu-
dobnej finnosti.

Retrospektivny pohlad na hudobny Zi-
vot Banskej Bysirice v r. 1953 pouka-
zuje na snahy vyivorit v meste orches-
tralne teleso, &im by sa vytvorili pod-
mienky pre rychlej$i rozvoi hudobného
fivola mesta a sitasne by sa splnili
poziadavky Hirenia hudobnej kultary v
celom kraji. Myglienka zrodu symfonic-
kého orchestra Zila medzi Kkultdarnymi
pracovnikmi mesta davnejSie. V archi-
voch sa zachoval spis Zviizu slovenskych
partizinov vo Zvolene, ktory — adre-
sovany ONV v Banskej Bystrici — pri
prileZitosti II. vyrotia SNP (8. 8. 1948)
#iada zaloZit symfonicky orchester pod
ndzvom Slovenska filharménia. Tento or-
chester ,by mal svoj fkol v tom, Ze
by zajazdami po Slovenskn Ziril pozna-
nie slovenskej a svetovei hudobnej tvor-
by a takym spdsobom sa staral o zvy-

Senie hudobnej knltiry na Slovensku®.

Banskobystricky okres nadviazal na
rozhrani 40. a 50. rokov druibu s okre-
som Hradec Krdlové, ktord sa po ja-
nudri 1949 rozrastla na druzbu krajov,
najma po eslavdch 130, vyrotia narode-
nia BoZeny Némcovej, ktorej vziah ku
Slovensku pozndme aj z literdarneho od-
kazu. Na oslavich B. Némcovej v Ces-
kej Skalici hlboko zapdsobili na kulidr-
nych pracovnikov z Banskej Bystrice
najméd konceri tampijsej Mestskej filhar-
monie, To ich upevnilo v myslienke za-
lozil symfonicky orchester, ktory po via-
cerych rokovaniach na prislugnyech nrad-
nych miestach dostal nakonier svoju po-
dobu a pomenovanie Krajsky symfonic-
k¥ orchester. Jeho €élenovia neholi len z
Banskej Bysirice, ale i zo Zirokého oko-
lia Stredoslovenského kraija.

Za dirigentskym pultom hol v rokoch
1953—1965 proi. Dezider Nagel, s kto-
r¥m v iizkej spoluprdci posobil v orches-
tri ako dirigent aj Imrich GaZovié (1960

a¥ 1973) — jeho z4slvhow sa rozvinula
Gizka spoluprdea medzi orchesirom a
banskobystrickou posddkovou hudhou.
Pp odchode Dezidera Négla z Banskej
Bystrice sa stal nmeleckym vedicim a
dirigentom odburny¢ asistent katedry Hu-
dobnej vychovy PF v Banskej Bysirici
Vladimir Gajdos. Po Imrichovi GaZovito-
vi externym dirigentom sa stal kapelnik
vojenskej hudby v DBanskej Bystrici Ja-
romir Sylvesir; obaja vedi K50 dodnes.

KSO uskuntoénil potas svojei 25-rotnei
tiinnosti niekolko vyznamnych koncert-
nyeh vystiapeni, z ktoryech hodno spome-
nit aspoii konecerty v rameci dronzhy v
Hradci Kralové, v Trebechoviciach, Jaro-
meii (1960), zdjazd do Madarska, kde
Koncertoval vo Vespréme a v Keszthely
(1964), vystapenia na festivale amatér-
skych orchestrov v Trentianskych Tep-

liciach (1967) a vo Frydkun-Mistkn
(1969). MnoZstvo koncertov KSO sa

uskutoiénile pri prilezitosti vfznamnych
politickych a kultirnych vyroéi, ak¢mi
boli 50, virotie zaloZenia KSC, 30. vy-
roéie Fehrudra, 60, vyrodie VOSR. Za
vietky nemenované podujatia a koncer-
ty stati azda uviest, ¥e za 25 rokov svo-
jej Ginnosti uskutoénil' KSO 758 kon-

- certov, &p vyjadrnje skutoéne kus sve-

domite a obetave vykonanej prérce na
kultiirnom poli v Stredoslovenskom kra-
ji i za jeho hranicami.

" dani,

Svojn sa¥asng umeleckd drovesi Kraj-
sky symfonicky orchester prezentoval
na jubilejnom koncerte 18, decembra
1978 v sale Okresného osvetového stre~
diska. Orchesler sa predstavil s obo-
ma dirvigentmi a so svojimi sdlistami,
Program kongertu tvorili Slavnostné pre-
dohra C dur Bedficha Smetanu, Koncert
pre flantu a orchester & 2 W, A, Mozar-
ta (v ktorom sélovy part citlivo a into<
nattne tisto predniesel Bohumil Sedla-
ctek) a VIII. symfénia Fr, Schuberta,
v ktorej ukdzal orchester svoje kvality
a zmysel pre vystavbu diela najmi v
jednotlivfch  nastrojovych  skupindch.
Pod taktovkou Vladimira Gajdosa bol ba-
datelny svedomity pristup vietkych hrés
tov orchestra k nas$tudovanin jednotli=
vich diel. Orchester preukazal schop-
nost aj citlivého sprevadzatela pri sblos
partoch jednak v Mozartovom koncerie,
i v dvoch vokilnych skladbdch (G, Gior-
L. Arditi), ktorych sdlovy part
predniesla sopramistka Olga MojZiSova.
Na zdver koncertu uviedol Jaromir Syl-
vestr Bizetovu orchestrdlnu suitu Arle-
sanka.

Krajsky symfonicky orchester ako po-
loprofesiondlne hundobné telesp Stredo=
slovenského kraja potas svoiei doteraj-
#ej tinnosti testne splnil dlohu a posla-
nie, ktoré dostal pri svojom zrode do
vienka. EVA MICHALOVA

Dokumenty

k portréetu

Nedozité sedemdesiatepiate narodeni-
ny JUDr. Zoltdna Hrabussaya sme
si pripbmenuli 4. marca tohto roku. Pat-
til medzi zaujimavé a mierou vykonanei
priace zaslizilé postavy slovenského hu-
dobného Zivota. *

Na Univerzite Komenského v Bratisla-
ve ho roku 1927 promovali za doktora
priv, o rok neskér na prazskom Kon-
zervatorin zloZil Stitnu skasku [(hlavny
predmet klavir] a dalej tu Studoval u
Romuna Veselého, neskor v Bratislave
u Stefana Németha-Samorinskeho o
kratsf éas aj u Frica Kafendu. Hudobno-
teoretické vedomosti pofas 8 semestrov
ziskaval v Hudobnovedeckom semindari
UK u Dobroslava Orla, neskor ¥tudcval
hudobni teériu u Jaroslava Ridkého v
Prahe. Takmer polstoroéie vstupoval do
pdaiho hudobného Zlvota — ako histo-
rik, publicista, odborny archivny pracov-
nik, ako vykonnv umelec-klavirista, ako
angazovany ¢len i funkclondr Beethove-
’Ii"r_c_l.\fe1 # ‘Chopinove! - spulotnusti+v Ces-
koslovensku. y

Po smrti dr., Hrabussaya Hudobné od-
delenie Slovenského néarodného mizea
ziskalo do svojich zbierok jeho pozosta-
lost, ktora obsahuje hudobniny i roz-
manité pisomné dokumenty, Hudobninv
s zvldst cenné, vladne im literatdra
pre klavir a najbohatsie su zastapengé
psobnosti viedenského klasicizmu, repre-
zentativna je viak aj pritomnost Hrabus-
sayom — interpretom i bddatelom -—
preferovaného Chopina, Liszta, Humme-
la, Brahmsa, =zatial &o tdast tvorcov
hudby nasho storotla je skromneisia.
Cennost  zbierky Ludobnin  zndsobujd
mnehé starSie a dnes uZ taZko dostup-
né vydania.

Pisomna tast pozostalosti [z mizeinic-
keho hladiska primdarny i sekundarny
dokumentatiny materidl} e mimoriadne
rozsiahla. Je to dbsledok Hrabussayovho
starpstlivéelho a pedantného archivova-
nia to ! najmensieho dokladu, svedci
viak najmi o rozmanitosti i Sirke pola,
na Lktorom sa Hrabussayove tvorivé i
pracovné zaujmy realizovali, Obsahuie
jeho prace (rukopisy Stadii, ¢ldnkov,
scenfiroy, tlade, novinové vysirizky atd.}
a materidl, ktory dokumentuje Hrabus-
sayovu vedeckd a lpckl  €innost
(recenzie, programy, plagdty, zmluvy,
koredpondencia s rdzoymi inStitdciami
fotografie). Vyznamnou zloZkou pozosln-
losti je af bohatd korespondencia s Bee
thovenovou a Chopinovou spolefnostou

ako ai korefpondencia stikromného cha-
rakteru, ktorou sa viak prelinaji varid-
cie na joding tému: pracu, starost o osu-

Pri prednéike na jednom z podujati Cho-

pinovej spolotnosti. Snimka: SNM
dy kultu Chopinovho, ale najmé Beetho-
venoviio diela u nas,

7 pozostalosti uloZene] v zbierkach
Hudobného oddelenia SNM vyzdvihneme
aspofi niekolko dokumentov, ktoré dopl-

nia portrét dr. Hrabussava o &rty pre
mnohyeh, ktori sme ho mali moZnost

poznat iba v neskorSich rokoch, azda
malo zZname.

Takmer do konca pédfdesiatych rokov
sa aktfvne venovali klaviru, i ked pos-
ledné roky klaviristickej drahy bivali uZ
chudobneiie na koncertné ¢i rozhlaso-
vé vysttpenia. Najstarie doklady o Hra-
bhussavovi-kalviristovi spéiaji sa s ro-
kom 1918 & s ruZomberskym gymnéziom,
v dvadsiatych rokoch ho dastejiie privi-
tali v Dolnom Kubine, kde sa amatérsky
(a zreime intenzivne) pestovalo hudobné
a divadelng umenie, hravala sa najmi
komornd hudba, na réznych akadémiach
pripominali sa sldvne vyrofia ceskoslo-
venskej i svetove] kultdry (Hrabussay tu
0. i. predniesol za sprievodu 25-Clenného
orchesira a dirigenta Kratochvila soélo-
vy part Beethovenovho 3. klavirneho
koncertu). V programoch poduijati vyso-
koikolského zdruZenia YMCA, na Kkto-
rich Hrabussay ako posluchaé prav tas-
to spolutéinkoval, stretdvame mend ne-
skér zndmveh osobnosti nasej kultdry §
vereiného #ivota, na pb6de hudobnove-
deckéln semindra prispel ako klavirvista
ku Kadnému prijatin akell [(Komorn#

»:-*«'%:.caw ety

Zoltdin Hrabussay (druby sprava) wedzi Gtastnikmi vyrofnej porady Kumis‘ie pre
§tidium vztahov . v. Beethovena k na$im krajindm v r. 1962, Hosfom slavnosi-

ného koncertu bol A, I Chataturian,

Snimka: SNM

- spolodenskych

dielo L. van Beethovéena, Ruskd novo-
dobda hudba, Vitdzslav Novdk a Sloven-
sko), ktoré koncom 20. a zadiatkom 30,
rokov prendsal aj rozhlas. Hrabussay
Castejsie vystupoval aj na koncertoch
Singvereinu a spolku Insel, na rdznych
veCierkoch, Na klaviri
sprevadzal vystipenie umelcov Osvobo-
zeného divadla v roku 1925 vo Viddnej
budove (]J. Frejku, M. [lolzbachovi, L.
Ctvrteékovi}, éinkoval na  bratislav-
skom vedere solidarity so Spanielskym
tudom, ktory o. i. usporiadali Lizga nha
ochranu demokracie, Robotnicka akadé-
mia a Spolotnost pre kultarne a lios-
poddrske stvky so Scovietskym zvdzom.
Medzi najcenneisie dokumenty k portré-
tu Hrabussava-klaviristu patri program
i novinové vystrizky recenzii Symfonic-
kého koncertu, ktory bol dhna 14, IIL
1930 vo Vlddnej budove. Bratislavsky

" symionicky orchester na Cele s dirigen-

tom Oskarom Nedbalom sprevadzal Hra-
bussaya v inlerpretdacii sdlového partu
4, klavirneho koncertu d mol, op. 70 od
Antona Rubinsdteina, Kritici bratislav-
skycli dennikov (o. 1. [ Balle, G. Kori-
Canskv)] prijali mladélo umelca velmi
kladne, v¥hrady mali vSak ku volba
skladby.

7 informdcie o pdsobeni dr. Mrabus-
sava ako vykonného umelca nemoZno
vynechal kapitolu jeho spoluprdce sroz-
Iasom: “Dokuntentuiw ju T dpsiatky zmiiv
i vystriZkov z rozhlasgvgho programove-
ho asopisu. Na prvé vystipenie v §ta-
din Hrebussaya prizval vtedaisf Radio-
journal 20. XII. 1931 s Hummelovou
kompoziciou La bella capricciosa, Pos-
lednd nahravku pre Ceskoslovensky roz-

Ilas v Bratislave Hrabussay uskutolnil
dita 28, 1I, 1959, hral skladby G. F,
Héndla, Medzi tymito dvoma ddtami odeo-
hralo sa mnoZstvo Hrabussayovych wvy-
stipeni ,naZive”, v neskoriich rokoch
sa niektore jeho produkcie dostali aj na
zdznam. Hrdaval Bachove, Mozartove,
Hummelove klavirne koncerty, Scarlattis
ho, Haydna, Mozarta, Beethovena, Chos
pina, Brahmsa, Liszta, BartGka, Albénis
za, velkodyché kompozicie i miniatiry,
ucinkoval v r0zne koncipovanych pro-
yramoch [Kklavirne recitaly, komorné ves
tery, hudobno-nduéné pdsma, hudobné
besiedky atd.}, V zmluvdch na téinko-
vanie v Stvorrucényeh kompozicidch sa
stretavame s mencm H, Gafforovej, R,
Kardcsonyiovej, |. Matusku, T. Frésu a I,
Zimmera, Hrabussayva sprevadzali dirvi-
genti K, Schimpl, ¥. Dyk, ]. Odchézel
i . Babusek. Hrabussayov rozhlasovy
repertodr poial aj niekolko kompozicii
z dielne slovenskych autorov, najmi J. L.
Bellu, D, Lauku, M, Movzesa, [. MatuSku
a T. Fresu.

V rokocli, ked sa JUDr, Zoitdn Hrabus-<
say ako koncertny umelec odmléal a
rozhodol sa intenzivnejsie venovat vy=
skumu naimd hudobnyeh tradicii Bras
tistavy, situdcia na poli klavirnej inter-
pretdcie bola u nds uf priaznivd. Bolo
tu niekolko osobnosti, na pbddid vstupo-
vali mladé slubné talenty. Dokumenty
2 pozostalesti nam vsak pripontinait, e
ani v dnesnych ¢asoch hoinosti nemo-
Zeme zabudnatf na distoinég umiestnenie
dr. Hrabussaya v dejindch slovenskei
klavirne| interpretdcie,

ZUZANA MARCZELLOVA

KONKURZY

kych miest v tyehto odboroch:
2 pedagiégov na silovy spev,
2 pedagégov na husle,
1 pedagiga na hudobni tedriu,
1 pedagiiga na klavir,
1 pedagiga na akordeon.

riaditel'stvu Konzervatoria v Ziline,
Cestovné sa hradi lean wrijatyw

RiaditeIstvo Konzeivatoria v Ziline vypisuje konkurz na ohsadenie pedagogic-

Podmienkou prijatia je absolutorium VSMU, AMU, JAMU alebo konzervaldria
s viacroénou praxou. Vekova hranica 40 rokov,
Konkurz sa kona 13. juna 1979 o 10,43 hod, v
Marxa-Engelsa ¢. 18 na 1. poschodi. Pisomné Ziadosti s kratkym Zivotopisom
a popisom pedagogickei a umeleckej praxe zasielajte najneskir do 4. jina 1479

buduve Kunzevvatovia, Zilina,

nehidzaom,

KONKURZ

dvoch cudzich jazykov a prax.

Riaditel €s, ruzhlasu na Siovensku vypisuje

na volné miesto hudobného dramaturga v redakcii tanetnej a zdbav-
nej hudby, Zavdzoni prihldgku a podrobny Zivotopis zaslite na adresu: Cs. roz-
hlas, hudobné vysielanie, Bratislava, Leninovo nam. 12 — do 30. aprila 19789..
Cestovné sa hradi len prijatému uchadzadovi.
Kvalifika&né poiadavky: vysokoskolské vzdelanie, pasivne

ovlddanie aspuoit

Prihldseni uchadzaéi budi pisomne obozndmeni s konkurznymi podmienka-
mi a pozvani na koonkurz, ktory sa uskatodni v maji t. r.

KONKURZ

spev, hudobna tedrvia, tanec.

Ziadusti dolozené dotaznikom,

VyZaduie sa absolotorinm vysokei umeleckej
Zivotopisom,
upisom diplomu, vypisom 2z registrn trestov treba podat do 31. méja 1979, Ucha-
dzadi budna predvelani na pohovor nisnmne.

Riaditelstvo Konzervatoria v Kogiciach vznamuje, Ze s ndstupom od 1. 9. 1979
nhsadz=je volné pedagogické miesta na tieto odbory: .
klavi., korepeticia, tribka, trombon, lesny roh, husle, kontrabas, akordeon,

konzervatorvia.
stave,

s§koly, pripadne
potvrdenim o zdravotnom

HUDOBNY 2IVOL -
OBZOR u p..

r. Cizek. prom. hist., L. DoZa, M.
PrDr. M, Paloviék, MUDr. G.
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VOUTECH KYAS

Franz Schubert
a renesancia

‘jeho diela

Antonin Dvoldk mal pravdu, ked v ob-
dobi svojho amerického pobytu r. 1894
naplsal: ,,Schubertova sldva rastie z ro-
ka na rok a bude ras( este viac v bu-
diacom storo®i”. V tomto krdatkom citd-
te sa skryva nielen mimoriadny obdiv
k rakaskemu skladatelovi, ale i z dal-
sich Dvoldkovycl virokov moZeme pri-
vom uvazovafl o jeho vybornei znalosti
sklunduatelskébo odkazu popredného pred-
stavitela hudobného romantizmu. Dvo-
tak poznal dopodrobna nielen Schuber-
tove piesne, ale | jeho tvorbu komorni,
klavirnu, symfonickni, zborova a chra-
movi, To znamend, Ze musel Schubep-
tove diela podrobne Studovaf priamo 2z
partitdr a klavirnych vyfahov, lebo ko-
niee  minulého  storedla nepoznal edte
Zvukovy zdgnam. Navyse mnohé Schu-
bertove skladby nemohol poznal z kon-
certnych sdl, pretoZe sa nedodkall svo-
fich Koncortnyeh &1 javiskovyeh premiér
eSte anl v odruhej poloviclt 19, slorodial
Dvolik si teda uvedomoval cenu Scho-
bertuvho diela a molol velmi redine
predpovedal renesancin feho hudobného
odkazil v buadnicich rokoch, a o nielen
piesni, ale vsetkych odborov, kiorych
sit schubertov génius dotkel. K tomu
doslo prave v posiednyeh desalrodiach
o zvldst v roku schubertovského jubiled.
Pri prileZitosti jeho neddvneho zaokrih-
leného vyroiia (150 rokov amrtia) sa
totiz zakonite objavili pokusy o nové
hednntenia jeho tvorhy,

Ale nielen to. K renesancii Schuberta
prspeli vouplyoulom desafrofi a hlav-
ne viani dole?ité obiavy dosial nezni-
mveh feho skladieb, Uz Ch, Landonova
ohiavila niekolko Schubertovyceh fig z
miladosti, 1. 2n. 2z obdobla, kedy sa util
u skladatela A, Salieribo. Dosial sa lak-
niwr ni¢ nevedelo o Schuberlovom kon-
trapunktickom skoteni [dodnes je v Sirc-
sum povedom! jednostranne chapany a:o
vinimodny melodik] a a2 pod zornym
ulilom najdenyeh [agovyeh cviteni sa
Togcky vdovodnitelng jeho maijstrovske
Tagy v poslednych dvoch omdiach Asdue
a Es dur, v stvorrunej klavirnej fanta-
2t I mol alebo vo vznosnei kantate
Tivinms  Siegesgesang. Dva  vinimotne
schubertovské objavy urobil vlani E, Hil-
mar vo viedenskej Stadibibliothek. Me-
i Hstami partidgtry poslednej nedokon-
tenej opery Der Graf von Gleichen na-
siel skicu k dvom klavirnym lkusom kto-
rid sa virazovo primkynajd k Schuberto-
vym slavavm klavicnym Impromptus, Ca-
sove 1@ mozné zaradif tch do roku 1827,
Uhe cenné nezndme skladby boli okam-
Zite vydané tlacou. E. Hilmar sktumal
al konvolut skladatelovych skic k ddaj-
ne jedine! syml6nii z r. 1818 a detail-
nou analyzou prekvapivo zistil, Ze ide' o
nacely k trom roznym symfonidm z ro-
kov 1818, 1821 a 1828; posledné ndacrty

sii dokonca az z postednych mesiacov

skladatetovho Zivota, ¢o znamend, e
venikli a4 po Kompozicii heroickei Vel-
kei syimlonie © dur. Schubert sa teda
tesne pred smrlon zaoheral planmi kom-
puzicie daliej symfdnie, v poradi uZ

frindstef! (k tomuto vysokému &islu sku-
lugne ddjdeme, uk berieme do vahy
vaelky jeho pokusy so zadinanim sym-
fénii vrdtane sldvne| (,Nedokongenei" a
kratkeho npacértu z mladosti),

Rad badatelov sko M, Brown, 1. Reed,
R. Winter, E. Hilmar a 0. Biba sa v
poslednom éase zaoberal otizkou gené-
zy, resp. sprivneho casového zaradenia
Schubertovho diela, na ktovom sklada-
telovi najviac zdleZalo a v ktorom, po-
dla vlastnych slov, usiloval o ,,najvyisie
v umeni — {otiz Velke] symiGnie C dur,
Doterajsle  Casové  zaradenle  vzniku
skladby do marca r. 1828 (podla mien-
ky schubertovskei autority 0. E. Deut-
schiea) bolo konecne delinitivne zamiet-
nute 8 badatelia vdaka rdznvm porov-
navacim a analylickym postupomn dogli
k prekvapivému [ale loglckému)] zavery,
Ze lolo auturovo chef-d’ Oguvre bolo za-
caté uz r. 1825 a v priebehu daldich
troch  rokov  niekolkokrdt  revidovang,
Prakticky to znamend, ¢ Velka symfo-
nia € dur je tutiznag s {zv. Gasteinskou
symidgnion z r. 1825, ktord sa povaZova-
la za stratena. Dlhodoby proges vzniku
Velike] symionie nie j¢ ndhodny, Scha-
hert sa fiou cheel vyrovnat vecholnéma
diefu svojho umeleckého idolu, Beetho-
venovi o joho Deviatej symidnii. A Schu-
bertova Velfka skutotne znesie porovna-
pie 2o do velkost | obsaliove] ndplne
5 Beethovenovym symionickym epilogom.
Vietky livto uvedeng nové objavy, tg-
Kafiee sa symlonického odboru, stavaid
do dplne nového  svetla  Schubertovu
symionickda tvarbu, a to ma pre poZnanie
skladalelovej wnelecke! osobnosti pria-
g zakladnv vyznam. Cely problém sa
teraz javi temer tak, Ze rad piesni kom-
punoval Schubert akoby mimochoedom
(sameczrejine okrem genidlnych piesio-
vieh evklov Spanita mlynarka, Zimna
cesta a ine) a vietky svoje tvorive sily
sustredil k tvorbe symionickej, kemor-
nej, klavirnej a chramovej.

K schubertovske) repasancii prispeia
este dulsie okolpest:- v ovedust snah o
piné docgnenie nepravom obchadzanyen
hudobaveh odborov prebiehalo 1 viandi-
$ie medzindredné schubertovské sympd-
zinm vo Viednl v ramct Wiener Festwo-
then, Vopriebehu lestivalu zazoelo kom-
pietné Schubertovo dielo a tu sa ukaza-
lo, kolko nesmierncho bohatstva skry-
vail ieho omse, ale tieZz zbory a operv.
Je samozreimé, Ze viedenské hudobné
slavnosti a hudobno-vedecks akeia (pri
ktorej sa hodne diskulovalo okolo vys-
§ie uvedenych novych objavov) sa slani
viznamnym medznikom v doterajdich de-
jindch schnhbertovského bédania.

Schubertova komorna tvorba bola za-
sluZene ocenend uz v minulom storoéi,
ale i tu zostali niektoré velké komorné
diela verejnosti dlho nezndme, Sldcikove
kvarteto G dur, op. 161, v harmonil sme-
rujticei do budtcnosti, bolo predvedeng
a7 v pitdesiatyeh rokoch minuiého sto-
rofia 4 na popredné miesto v kvarteto-
ve| literatiire bolo povysené az dodatoc-
ne. Podoimy osud stretol Slatikové kvin-

tefo C dur s dvoma violonfelami, ap.
163, majstrovsky a sndd najvnitorneisi
autorov opus s nadzemskou viziou v po-
malef fasti, pripominajice Beethovenove
pusledné kvartetové kreécie,

Schubertova klavirna tvorba, hocl ie
pocetnd a mnohotvdrna, stoji v beZnom
hodnoteni v tienl Beethovenovych kla-
viraych diel. A neprdavom. Kto sa s ilou
len trochu bliZdie zoznAmil, a nemdm tu
na mysli len Iimpromptus alebo Moments
musicaux, ale predovsetkym jeho sondty,
ie prekvapeny ich harmonickou pestros-
tou, formovou zovretostou a rydzou hu-
dobnou krascu. Tieto skutoénosti su zrei-
me zoame len najvicsim klaviristom ako
M. Pollinimu, S. Richterovi a inym, lebo
prave oni zaraduji Schubertove sondty
do svojich recitdlov,

Pokial ide o zberovi tverbu, ta je u
nds velkou nezndmou. Schubert napi-
sal rad vennych muZskych, Zenskych i
wiekanyeh zborov s rozmanilym ndstro-
fovvm obsadenim [vynimofne vydarens
s napr. Spev duchov nad vodami alebo
zborova kantdta so sélom a klavirom
Mirjamin vitazny spev]. A, Schubertove
Opery? Tie u pas nepoznd snad nikto
a pritom ich napisal (alebo len naski-
coval] talomer dvadsat, Je v nich skryté
vela hodnotne] hudby, sddasne e véak
pravda, Ze tielo opery predstavuji opu-
sy nerovnakej ceny, hlavne vinou zlgch
libriet, ktoré si viit§inou nechal vnatit
od svoiich priatefov a ktoré trpeli ne-
dostatkom pravého dramatizmu.

Schubert napisal potas svojho krétke-
ho Zivota neuveritelng mno#stvo hudhby.
Vytvoril cely rad opusov, ktoré pred-
stavuiti vechol hudobného umenia. Ce-
Iy Zivot len komponoval, tejto Einnosti
podriadil proste vietko a Zil len tak
mimochodom. Siw raz ironicky prehld-
sil: ,Mia by mal vydrZoval #tat. Naro-
dil som sa len pretn, aby som kompo-
neval, V lejlo savislosti je zaujfmavé
zistenie 0, Bibu, Ze Pranz Schubert fe
v defindch prvgm hudobnikom, ktory 2ii
len z vlastnych prijmov za svoje pred-
vedené alebo vydané skladby [tieto prij-
my neboli nijako vysoké, boli nepravi-
delng, ale skrommému Schubertovi sta-
Cili]. Schuberta Zivila len hudba, zatial
to ieho sttesnici boli niten! zaoberaf
sa s inou ¢ginnostou [(naprfklad ], H.
Vaorisek|. Beethovena zase pomerne §ted-
ro podperovali mecendsi 2o Stachtic-
kyeh kruhov (arcivopveda Ruodolf, knie-
zata Lichnowsky, Leobkovic].

Celkovy obraz Franza Schuberia by
nebol zdaleka uplny, & hol by to vodi
skladatelovi neodpustitelny  prehresok,
keby sme sa nezmienil o jeho om$iach.
Napisal ich na latinsky text celkove Sest,
Zutial co prve Styei pairia zhruba I ty-
pu omst Haydaovyeh  a  Mozartovyci,
predsiavaia posledne dve omée As dur
a Es dur z cisto hudobného hladiska
neuveritelny kvalitalivoy skok a dosaliu-
j1, bhez nadsadenia, beethdvenovskych'
vrcholov (porovndnie s vyznamom Bee-
thovenove| Missy solemnis je tu dplne
opodstatnendg], Posiedné dve omse. 2 kto-
ryell As dur ma v podtitule takisto na-
zoy Missa solemnis, dbstojne reprezen-
tuja Zaner omsSe ako takej a vysoko
¢ne|i nad dobovou produkciou, hlavne
svojim poliatim, klore sa hudobne upl-
ne vymyka tradiénej prestavbe kalolic-
kei omse, NestotoZiitjem sa uplne s nd-
zovom dr. V. Holzknechta, Ze Schubert
vo svojleh pmsiach [mé na mysli § pos-
ledné dve] ,neriesil a nevyriedil otdzku
stdobéhe slohn chramovei kompozicie,
nebol k tomu uréeny,... dotkol sachré-
mového probiému len mimochodom a
svoju mikki psyehikp nemohol prispo-
sobit kamennei monumentalile stavby a
bezpeéne| istote obsahu, aké skotocneé
omse predpokiadait.” Pravdou je pravy
opak., & monumentdlna omsa Es dur fe
toho najlepsim dokazom! Nie je tumies-
to pre podrocbné vysvetlenie, ale vz pri

5y .

pozornont polivani tfchite dvoch omsl fe
ich skutofnd hodnota naprosto zrejmé:
predstavuia vrcholné kreécie v Zénri om-
Se¢ vbbec a ide tu uZ o vyspelé omde
romantického typu, kulminuitce neskér
napriklad v chramovych skladbach Lisz-
tovyell, Brucknerovych alebo Dvoldko-
vych. Podetné harmonické odvaznosti,
napriklad uz v omdi As dur, ukazujd
daleko do budiicnosti. Nie ndhodou pa-
pisal vyznamny nemecky muzikolég
H. Kretzschmar o omsi As dur, %e je do-
kladom ojedinelosti, hibky a sily Schu-
bertovei povahy, a4 {o dokonca presveds
teny, Ze v nej skladatel dosiahol da-
chovnej velkosti ako sndd v mijakom
inom svojom diele. Hovori dalej, 7o kia
omiu As dur nepoznd, nemize si ura-
hit spraviin predstava o skladatelovam
celkovom vyzname. K tomu doddvame:
ie rovnako priznacné, Ze omSu As due
potita sdm jej autor k tym svojim pre-
favom tvorivych syntéz, v ktorgch usi-

luje o ,najvyisie v umeni” ([sem za-
raduje, ako sme sa uZ zmienili, ticZ

Velka symféniu C dur], Omsa Es dur 2z
posledného roku jeho Zivota {e vynimoi-
nym dokladom o zacbchadzani s omso-
vym textom. Dochédza tu k doéslednému
spojeniu slova a hudby; tomuto principu
sa Schubert naucil prave na svojich pies-
flach, OmSa Es dur e bezosporu najdra-
matickefSie a najlilozolickei§ie autorovo
dielo. Vnimavy posluchdé pochopi, o
Schubert wyijadril v zaveretnom Doung
nobis pacem. Je lu jedinednym spdsobom
hudobne vyjadrena naliehavd vyzva za
mier a vyslobodenie fudstva (slovo pas
cem opakuje Styridsatityrikredt!), Priamo
sa lu pontlka porovnanie s ideovym ob-
salom zdverednei zborovej tasti Beetho-
venovej Deviate] symfonie. Obaja hudob-
ni géniovia si tu podali ruky a vyiadrili
v podstate to Isté, | ked kazdy v inom
hudobnom odbore. Schubert dokézal ne<
vsednym sposobom vystihnat sebemensin
semanticka zmenu textu, ktory mu e
zvldst v omsi Es dur pravym dramatics
kym podkladom. Nie v opere, ale v omas
Sovom texte sa skladatelovi dostalo najs
lepsie mozné ,librete® k vyjadreniu to<
ho, €o citil a o dokézal vzapitl sku«
totne dramatickym spésobom - stvdrnif,
Nie e ndhodne, Ze Schubertovi pokras
c¢ovatelia Brahms a Bruckner, i ked sa
v estetickych & ameleckveh ndzoroch lis
5ili, obaja zhodne omse As dur a Esdur -
vysoko hodndtili. Je taZko pochopiteing,
Ze tieto dve skladby, ktoré patria k najs
velkolepejsfm aké kedy boli skomponos
vane, nepoznd mnohokrdt ani profesio-
nalpy hudobnik ¢ teovetik — tak zried=
ka zaznievaiii v koncertnych siefiachl!
[Pred niekolkvmi rokmi bali u nds obe
omse dostupné v gramonahrdvkach Eters
nv v jedinetnej a nedostizne interpres
tacti s dirigentom  W. Sawallischom. |
Problémy speoradického nvadzania tychto
omsi su zrejme hibsie a sivisia s vel-

v minulom storodf. Ve
bola tlatou vydand prvykrat aZ r. 1865,
omia As dur dokonca aZ r. 18751 O ¢o
Stastneidl bol Beethoven so svojou Mis-
54 solemnis,

Je tas, aby sme zavrhli zastaralé este-
tické hodnetiace kritérid prezivajice
este z minulého storoiia, kedy z Schu-
bertovej tvorby bole zname len mdlo,
le treba nvedomit si dosah vyznamn¥ych
abjavov neddvnej doby a poznéval i to,
e nam Schubert pln¥mi hrstami daval
nielen v piesiiach, i v infch hudobnyeh
druhoch a Zanroch. Tento skladate!, kio-
rého rodové korene vedid na nale Gzes
mie [obaja Schubertovi roditia pochéd-
dzali zo severnej Moravy] a kiorého
posobenie je v rokoch 1818 a 1824 spid-
té so Zeliezoveami, si to zasldZi; nielen
preto, Ze sme na sklonkn minulého ro<
ku spominali ieho okrible vyrodie.

Organar Martin Sasko
(1807 —1893)

(Dokonéenie z 3. str.)

na |4 5 1833), Martin (28, 8.
1835, [an {13. 1l. 1843 — 3.2,
1884) a Stetan (8, 7. 18456 —
B 1. 1905). Vsetcl synovia pra-
covali ako organdri v otcovei
dieini, len Marctin mil. sa osa-
mostatoll, Roku 18685 sa oZenil
v Poloom Birintoku [Mezdbe-
rény, MLR] so Zuzanou Majeri-
kovou. Po je] smrti r. 1878 sa
usadil Martin ml. v Békesskef
Cabe [Hékéscsaba, MUR|, kde
mal samostatnii  organdrsku
dielitu a otcovi pomdéhal uZ len
pri vicsich objedndvkach, Za-
vie podnikal samostatne aj na
tzemi Slovenska. i

Upozoriiujeme, %e vietky bio-
grafie o SaSkovi mylone tvrdia,
%o mna staréd kolend odifiel do
Békesskei Caby, kde umrel 1.
1894, V skutofnosti zomrel v
Bakesske| Cabe 15. 6. 1894 Mar-
tin Sasko ' ml.. zatial Go ieho
otec umrel v Brezovei 20, 2.
1893, Spréavu o feho smrtl, anl
nekrplog sme v novindch ne-
nasli a jeho hrob v Brezovei
ie zabudnuty, neznamy... (Da-

ta narocdenia a Gmrtia sme 2is-
tili v matrike Statneho oblast-
ného archivu v Bratisiave.]

Poctas polstorofnej  ¢innostl
postavill Saikovel, okrem oprdv
a prestavb, vySe 100 novych
organov. Dnes evidujeme do 50
Sagkovych organov, pricom vy-
skum v MLR eSte nie ie ukon-
¢eny, a na Morave sme este ani
nezacali.

Sasko staval od 5-registro-
yych pozitivov aZ po dvojma-
nualové 32-regisirovée organy.
Boli to nastroje mimoriadne tr-
vanlivé a po zvukovej strédnke
neobyfaine krdsne. V miladsich
rokoch disponoval vo svoiich
néstrojoch popri Mixtire —
obytaine 4-radove] — este
JKvintu-Superoktdvu®, ktoré sa
nemohli samostatne hrat, V
tomto ohdobi obsadzoval nle-
ktoré hlasy zdvolene: Principdl
8’ mal namiesto 54 aZ 85 pi3-
fal, Oktdva major 4' aZ 108,
v jedpom pripade Kryt 8 ,dup-
lovany" od ¢, Subbas 18 cely
zdvojeny! Siidiac podla vyrezov
pistal, pouzival stredne vysok¢

tlak, okole 70 mum  vodného
stlpca.  Nistroje umiestioval
vzdy do zabradlia hlavne] em-
pory, teda akusticky na nal-
vyhodnejsom mieste. kldvesni-
c

"

Podpis Mariina Sasku st. [ev.
far, archiv Stara Turd).
Snimka: 0. Gergelyl

tatné hracie stoly staval a% v
druhej polovici péfdesiatych
rokov minulého storotia. Sa$-
kovel rezali piSfaly na presnt
miery ténu, nikdy nerobili zé-
rezy do ozvuinic na ladenie.
Popri organoch s pedélovou
klavesnicou postavill viac né-
strojov bez peddlu, ktory na-
hradill 16-stopovym Krytom v
manudle (PaZickovei v Rajcl
tak robili u# storotie pred Sad-
kom). Sadko wytvoril velmi
psvedéeny typ pozitiva, ktorého
najnaméahavelSiu a najzranitel-
nejsiu gast =~ mechy, = uzav-

= boll vzadu wstavané, Samos-

rel do wmasivne] skrine, ktordé
shiZila hracovi a spevakom ako
lavica. Pri hracovi sediaci spe-
vik mohol jednou nchou po-
hoedine fahaf mechy., Zo Sasko-
vel tvorhy evidujeme na Slo-

e e e

vensku dosial 12 pozitivov [§—
9-registrovychl, 25 jedno- a 9
dvojmanudlovych organov. Po-
zoruhodné fe, Ze z vdésich or-
ganov mall samostatné pozitivy
v zidbradil néstroje v Jabloni-
ci [1844), v Polnom Biringoku
(1885—18621), Sldadkovitaove
(1866) a v Pezinku v r. k. far-
skom kostole. Pezinsk¢ organ
postavil r. 1863 Martin Safko
ml. ako svoi ,Melsterstilck” po
kaZdei strdnke vydareny a
skvely organ md v zébradlf
empory tri pozitivy a v tomto
ohlade je tie¥ unikdtom. Ok-
rem prospektovich pistal sa za-
choval v pdvodnej podobe.
Sasku preslavil hned jeho pr-
vy vAESI organm, 15-registrovy.

dokonteny r, 1835 pre ev. a v,
kostol v Brezovej. Roku 1872
Lo znovupostavil Saske v no-
vom chrame s pozmenenou
dispoziciou. Planované roziirgs
nie o druby manudl sa nerea<
lizovalo, Pozornosf si zasliZi
organ v Cerovej-Lieskovom 2
r. 1839, Okolo r. 1920 ho od«
sunuli  zo  zahradlia empory,
aby fam umiestnili hraci stél.
Hoci ma takmer apine zacho-
vany pisStalovy stroj, zakupili
neskér — miesto opravy krds-
neho a cenného organa — clek«
trofonicky nastroi, ktorého re-
produktory esteticky znehod-
nocuji prospekt. V Jaslovskyveh
Bohuniciach sa zachova) ' 9-re<
gistrovy pozitiv, dokonteny 1.
1841, so Subbasom 18 v ma-
nudle. Cely ndstroj bude opra-
veny a konzervovany edte v
tomlo roku,

Posledny, 7-registrovy, pedé-
levy organ SaSkovcov stoil v
r. k. farskom kostole v Selci
od r. 1883 dodnes v povondne]
podobe. Zda sa, Ye signovanis
pistal miestom urfenla (v tom-
to pripade vyryté: Szelecz, C 4,
na najvddse] piffale Princips-
Iu 4'), s ktortm sa stretdvame
poénic Sestdesiatymi rokmi mi-
nulého storodia, pochddza od
Jana Sadku. K Saskovmu die-
lu sa vratime edte odbarpymi
popismi vyznadneisSich organov.
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