


XVIII. HUMENSKA 'HUDOBNA JA.R potrvá od 
20. marca do 5. júna t. l'. Usporiada ju �K�u�l�t�e�i�r�­
nP. a �s�p�o�l�o�
�e�n�s�k �é� stredisko a Kruh �p�r�i�a�t�e�>�o�v� 
�l�u�u�> �b �y� pod záštitou rady ONV, Okresnej od­
bor ovej rady a rady MsNV v Humennom na 
�p�o �c�'�; �e�s�e� 35. výroiHa SNP a oslobodenia mesta 
slá,·nou Sovietskou arliládou. Rozilianitá dra­
maturgická náplií podujatia predstaví z na!íicll 
symfonických orchestrov štátnu filharmóniU ' · 
z Košic s 'dirigentom Redentorom Ronterom z 
Fil i pín a klaviristkou zas!. ilDlelkyiidu Klárou 
Havlikovou a Slovenskú filharmóniu s diri­
gentom nár. umelcom J,adislavom .Slovákom a 
sólistom Peh·om Toperczeroln. komorné súbo­
ry bude �r�e�p�r�e�z�e�n�t�o�v�a�e� Adamusovu dychové 
tl'i.o, komorné duo Zsapka - �J�u�r�k�o�v�i�
� a Ces­
knslovenský komorný orchester Pralta s diri­
gentom dt•. Otakarom Stejskalom. Hudobno­
dramatické umenie bude zastúpené operou Na­
bucco G. Verdiho v podanf Štátneho divadla z 
Košíc. Zo sólových recitálov to bude koncert 
�v�i�o�l�o�n�
�e�l�i�s�t�u� �=�u �d�o�v�í�t�a� Kantu s klavlristkon Da­
nielou Rusóovou a recitál sovietskeho klavil'is­
t u Vladimíra Felcmana. Dramaturgit:kou no­
vinkou je koncert domáceho hudobného tele­
sa - Speváckeho zboru humenských �u �i�!�i�t�e�> �o�v� 
s dirigentmi Mikulášom Fecurom a Klárou Kol ­
šovskou. (E. G.l 

DAMSKY KOMORNf ORCHESTER s dirigent­
kon Elenou Sár ayovou vystúpil �d�H�a� 13. marca 
:t. l' . v �P�i�e�a�e�a�n�o�c�h�.� Do prvej polovice koncer­
tu boli zaradené symfónie starých majstrov -
Stamica, Vivaldiho a S,pergera. V Koncerte 
.pre violu, �
�e�m �b�a�l�o� a �s�l �ä�
�i�k�y� od �s �ú �
�a�s�n �t�1 �h�o� 
1;akúskeho skladatel'a Waltera Sl<olandeho hra­
'la sól ový part Inge Skolaudová, neter sklada­
�t�e�> �a�.� Od ���a �l �a �i�e�h�o� rakúskeho �s�k�l�a�d �a �t �e�>�a� Fran­
za Kol'l'ingera odznela svieža a näpaditá So­
nata profana 4. Koncert �u�k�o�n �
 �i�l�i� �S�u�c�h�o�H�o�v �e� 
Oln.·lízky zo Slovenska. (dfk} 

TENORISTA PETER DVORSK'Y, sólista opery 
SNn naštudoval pohostinsky so súborom opery 
v Zii l'ich u part Werthera v rovnomennej lyr ic­
kej upm·nej dráme J. Masseneta (premiér y 18. 
a 21. III. 1979 ). 

UUI.HARSKY BALETNf SúBOR "ARABESKA" 
vy5.11Ípil 21i. II . 1979 v Divadle P. O. Hviezdo­
slava v Bratislave. Program bulharských hosH 
sa skladal z troch baletov v choreografii M. 
Aruaudovej. úvodnú �
�a�s�e� �v�e�
�e�r�a� tvor il balet 
Nt!r.tinarka od M. Goleninova na námet zo sta­
rohulharskýcb cias. Druhým baletom bola cho­
l'eugl'afická krcá1:ia nazvaná Na �p�o �
�e �s�e� Stra­
vinského vytvorená na hudbu Simeona Piran­
k ova. �Z�á�v�e�r�e�
�n �ú� �
�a�s�e� programu tvor ilo Stra­
vinského Svätenie jari . 

IT. STRETNUTIE FONOAMATf:ROV. Závodný 
klub ROH pr i Chemických závodoch J. Dimit­
rova v Bratislave v spolupt•áci s Osvetovým 

· �ú �~�> �t �a �v�o�J�u� v snahe �o�b�o�h�a�t�i�e� �k�u�~�t�t�i�.�r �n �y� život, na­
�p�l�n�i �e� zámery a ·ciele po.Jltiky . �n�á�l�h�~� lltátu .. a 
�r �o �z�v�í�j �a �e� záujmovú umelecká �
 �t�n�n�o�s�t� ako ne­
odrlelitel'nú �s �ú �
 �a�s�e� životného litýlu socialistil:­
k.tJj spolol!nosti, �u�s�p�o�r�~�a�d�a� druh!! stretnutie fo­
noamatét•o_v, spojené so �s�ú�e�d�o�u� �a�m�a�t�é�r�~�k �y�c �h� 
nahrávok na �p�o �
�e�s�e� 35. �v�ý�r�o�
�i�a� SNP. Prihláš­
ky treba �o�d�o �s �l�a�e� do 15. IV. 1979 na adresu: 
ZI< ROH pri ChZJD. 810 01 Bratlslava. 

Fonoamatéri majfl tiež �m�o �f �n�o�s�e� �z�ú�
�a�s�t�n�i�e� sa 
na celoštátnej �s�ú�e�a�~�i� o najlepäi amatérsky zvu­
kový a videofónny z,áznam za medzinárodnej 
�ú �
 �a �s�t�i� amatérov zo socialistických krajin. ( Uzá­
vi erka prihltšok 30. V. 1979._) Tematické zame­
l'anie: 35. výr. oslobodenia �
�S�S�R �,� 35. v}' r. SNP, 
Medzinárodný rok �d�i�e�e�a�e�a �.� �S�ú�e�a�~�n�é� kategórie: 
Literár no-dramatické zvukové montli.že a scén­
ky, Pásma, Hudobné snímky, Reportáže, Zvu­
ky z prírody. �S�ú�e�a�~�n�é� nahrávky t reba �p�o�s�l�a�e� 
na adresu: Cs. mzhlas, Vinohradská 12, 120 99 
Praha II. ( -B- I 

KONCERT �U���I�T�E�=�O�V� �=�`�U� V KOMÁRNE. K 
(IIJohateniu intenzívneho hudobného života v 
�h�r�a�n�i �
 �n�o�m� meste Komárne pr ispel �d�H�a� 1. feb­
ruút•a t. r. koncert pedagógov �=�a�U�,� ktorý sa 
konal vo vefkej sále Domu odborov. Mil ým 
pl'fJkvapením bola bohatá �n �á�v�! �t�e �v �n�?�s�e �,� _ �k�t�?�r�~� 
podmienila dobrý kontakt medzi �ú�
 �m�k�u�)�ú�c�m�n� 
a obecenstvom. ·v pt•ograme koncertu odzneli 
diela rôznych lítýlových oblasti a diela rôz­
nych foriem, technickej i výrazovej �n�á�r�o�
�­
nosti. Bol to �n�á�r�o�
�n�ý� repertoár, širšej verej­
nosti však menej známy. Prvá polovica kon­
certu pozostávala zo sólových vystúpení. Mali 
sme tu �m�o �~�n �o �s�e� �v�y�p�o�
�u�e� si CltopiQovu Fanta­
siu - Impromptu, �a�o�s�t�a�k�o�v�i�
�o�v�a� Fantastické 
tance. Imprllsionistickú náladu navodila Ra­
velova Sonatína fis mol (ll . �
 �a�s�e�) �,� �i�n�v�e�n �
 �n�e� 
svieiou bola Sukova �P�í�s�e�H� lásky, svojou monu­
�m�e�n�t�á �l�n�o �s�e�o �u� zapôsobila Cajkovského Sonáta 
cis mol (IV . �
�a �s�e�)�.� Repertoár �s�l�á�
�i�k�o�v�ý�c�h� ná­
strojov siahol po melódii Lullyho Gavotty, ���a�­
lej zazneli prekrásne tóny d'Ambrosiovej �C�a�~�­
zonetty, ktot•é zarewnovali vo vnútri �p�o �s �l�u�c�~�a �­
�
�o�v�.� Túto širokú paletu skladieb uzavrela Fie­
dosievova Fantázia pre gitaru a Popperova 
Gavotta pr e �v�i�o�l�o�n�
�e�l�o� so sprievodom klavi ­
l'B. Odzneli aj zhudobnené lúbostné ve.rše 1&. 
�s�t �o�r�o �
 �i�a� s gitarovým sprievodom. Prvf1 polo­
vicu koncertu uzavrel originálny �>�u�d�o�v �ý� -
sólo tanec s vlastnou choreografiou samot­
ného interpreta. 

v druhej pol.ovici progre1uu sa l) redstavíl 
komorný orchester. pd �=�`�U�.� �N�a�k�o�>�k�o� na škole 
�p�ó�s�o�b�e� hm �n�i�e�k�o�>�k�o� �u�
�i�t�e�>�o�v� �s�M�.�
�i�k�o�v�é�h�o� od­
delenia, ostatní �
 �l�e�n�o�v�i�a� súbOru boli amatéri. 
S nadšením predviedli Vivaldiho Concerto in lot: 

'(III. �
�a�s�e�}�,� Händlovu Sarabandu, Rameauovhu 
Tambourina, Bartovského �P�f�s�e�H� o budouciln 
�l�H�i�~�s�t�í�.� Osobitnú �p�o�z�o�r�n�o�s�e� si zasluhulú vlast­
nt: kompozlc:ie �r�i�a�d�i�t�e�>�a� �k�o�m�d�r�H�a�n�s�k�e�i� �=�`�U� Gé­
zn Dobiho, ktorý bol �z�á�r�o�v�e�H� sólistom i ume­
leckýl]l vedúc:im vo vlietkýclt skl,adbáclt �~�o �­
mornehoJ súboru. Od orchestra Yyladoval sviž­
nej§ie tempá a �e�~�e�g�a�n�t�n�ú� �J�a�h�k�o�s�e� výrazu vo 
všetkých hraných skladbäch. Výsledný dojem 
hol �d�o�b�r�~� a �p�r�e�s�v�e�d�~�l�;�j �"� " · . l Z. K. l 

AKOLA �~ �· �B�U�D�I�A� 

Poznatky a skúsenosti v oblasti 
hudobnej výchovy 

Hudobná výchova v �n�a�~�e�i� �s�p�o�l�o�
�n�o�s �t�i� dostáva sa v 
pf>slednom �
�a�s�e� do pozornosti verejnosti a právom sa 
jei pripisuje vý:.mamna úloha vo výchove mladého �
�l�o�­

veka. K tomu, abv �
�l�o�v�e�k� zlskal rozhlad o svstéme 
výuky h udby vôbec ie potrebná konfrontácia skúseností 
v tejto oblasti s mými školami a ich výchovnými pra­
covníkmi-pedagógmi. 

�Z�ú �
�. �a�s�t�n�i�l�a� som sa hospitácie na dvoch hudobných 
školách v �M�a���a �r�s �k �u� (v Budapešti J. 

�K �e ���~ �e� sama �u �
�í �m� predmet hudobná náuka, zaujali ma 
v prvom . rade hodin v tohto pr edmetu, spôsob práce 
�n�w �� �a �r�s �k�ý�c �h� kolegov, odborná �ú�p�o�v�e�>�i� výukv a vedo­
mosti žiakov, vzájomný �v �z �e �a �h� pedagógov k žiakom a 
�o�p�a �
 �n�e�,� �v�y�b�a�v�e�n�o�s�e� �u �
�e�b �n �ý�m �i� pomôckami a nie v posled- . 
nom rade pracovné podmienky pedagOgov a �s�p�o�l�o�
�e �n�·� 

ské postavenie �u�
 �i �t�e�r�a �.� 
Videla som potešitefnú �s�k �u �t �o �
 �n�o�s�e�,� ktor ú by sme ai 

mv radi mali u nás: �d �ô �l�e�~�i�t�o�s�e �,� aká sa hudobnej náuke 
pripisuje. Tento predmet md rovnocenné postavenie 
s hlavným nástrojom. ie jeho neoddelitefnou �s�ú�
�a�s �e �o�u �.� 
Pedagóg nfi stroja sa opiera v plnej miere o vedomosti 
žiaka z hudobnej náuky, napr .: 1. v intonácii : žiak in­
tonuje na hodine k lavfra oporné tóny v lavej rul<e ako 
hlavné funkcie - toniku, dominantu - �[�s�o �l�m �i �z�a �
 �n �ý�m �i� 
slabikami ); 2. v teoretických vedomostiach o i nterva­
lOch: žiak je vedený k tomu. aby si uvedomil ai in­
tervalové vzdialenosti napr. v melôdii, k torú hrá; 3. 
v tonálnom cftení: hlavné harmonické f unkcie si uve­
domuje napr. r ozborom sprievodu �> �a�v�e�j� ruky, 

Obávam sa, že zatial te u nás zauž1vaný len systém 
požlaclavlek zo stt·anv �u�
�i�t�e�>�a� nástroja na �u�
�i �t�e �f�a� hu­
dobnej náuk.y. Neviem. �
 �i� bv nestálo za to �z �a�m�y �s �l�i �e �e� sa 
aj nad požiadavkami, k toré by mali �b �y�e� k ladené na 
�u �
 �i �t�e�f�o �v� nl!stroja �~� totiž �o�v�e�r �o �v �a �e� a názorne �u�k �á�z �a �e� 
žiakovi význam teoretických vedomosti v praxi, t. i. 
priamo na nástr oji. , 

Odborná úr oveii výuky, akú som videla u madarských 
kolegov, �b�o �~ �a� �s�k�u �t�o �' �
�n�e� prík ladná. Je všeobecne známe. 
že v �M�a�� �a �r�s�k�u� �e�a �~�i�s �k �o �m� na llodl:ne hudobnej náuky je 
�z�v �l �á �a�e� v nižšfch �r�o �
 �n �f�k �o �c�h� intonácia, postavená na zá­
klade relatívnej solmizácie, utvr-dená znakmi , Jotot•é 

Organové koncerty 
pre hudobnú mládež 
v Košiciach 

v cykle !mncertov JJre Hudobrtu �m�l �á �d �é�~� sa úspeš!lé 
predstavili ai dvaja interpreti organovej hrv. '-· Eva 
Kamrlová a Klement �R�e�
�l �o�.� �[�s �p�o �l�u �ú�
 �i �n�k�o�v�a �l�o� Košické 
kvarteto]. Eva Kamd ová v široko koncipovanom pro­
grQ.me �p �r �i �b�l�í�~�i�l �a�.�.�,�. �n�)�. �~ �~ �c�l�, �ý�m�,�J�J�O�s�l �u �c�M�~�O�l�}�l� úsek frapcúz:;ke• 
ho a nemeckého bilró'ka, �v�~�1�1 �o�'�l�~ �l�i�'�l�f�-�"�r�ó�m�a �n�t�r �~� bUd" 
)J.y 20. �s�t�o�r�o�
�i�a �.� Organ v . Dome umenia 1e1 poskytol do• 
statok možností 'k realizác!i svojich záméróv a k udr • 
žaniu záu jmu mladého �p�o�s�l�u �c�h �á �
 �a� �p�o�
�a�s� celého kon• 
certu. Jei výkon charakterizovala teclmická �d�o�k�o�n�a �l �o �s �e �,� 
�ú �
�i �n �n �á� výstavba so s1'1ahou · �v �y �z�d �v�!�l �m�ú �e� pr imerane vá­
lenou registráciou hodnoty hraných skladieb. Tým do" 
siahla �p�r �e �s�v �e�d�
 �i�v �é� pretavenie notového záznamu autor a 
v pevne vybudovaný a vygradovaný t..ar. S registrami 
pt·acóvala citlivo (at �k�e ��� v sk ladbe Buxtehudého a Ba­
cha právé nitnl uberala z rytmickej vyrovnanosti) a 
velmi f arebne, �
�o� sa najlepšie pr ejavilo u Francka a 
Peetersa. Svo·te technické dispozície dávala �j�e �d �n�o �z �n �a�
 �­

ne v prospech hraných skladieb. spájajúc i ch s priro­
dzeným muzikantským cítením. So zvukom pracovala 
citli vo, modulovala ho; avšak niltdY nepredimenzovala 
jella �ú�n�o�s�n�o �s �e�.� V hraných skladbách ukázala .širokú 

V predchádzaj t'J.com císle Hudobného života sme pri­
niesli výsledky Rozhlasove; žatvy 1978, dnes sa i1•oc;hu 
zamy sl íme nad �s�ú �e �a �~�o �u� l nad Jednotliv.Qmi reláciami. 

V rozhlasove; žatve sa �s�t�J�.�e�a�~�í� v Sty roch kategóriách -
1. spravodajstvo a aktuálna publicistika, 2. publlci.;tické 
a výchovno-vzdeU!vacie programy, 3. lit erárno-dramatic­
ká tvorba, 4. hudobná tvorba a zmiešané hudobno-slovné 
relácie. Posledná kategória, na ktorú sa �s �ú �s�t �r�e�� �u�j �e� na!ia 
�p �o �z�o�r�n�o �s �e�,� �z�a�h�r�> �í �u�t�e� dve samostatné oblasti rozl!lasovel 
p1·áce, vyžadujúce diamet rálne odlišný príst up á nesúce 
v sebe a; rozdiel ne poslanie. fažko te rovnalc_qm merad­
lom posudzoval nahrávku �h �u �d�o�b �n�~�h �o� diela a hudobno­
slovné pásmo, �k�e��� chceme vlastne �h�o �d�n �o �t�i �e� redaktorsktí 
prácu, lebo rozhlasová žatva ie vlastne �o�c �e �H�o�v�a�n �i�e� prá­
ce redaktora a tvor ivélw tímu. V budúcnosti by sa malo 
�s�n�á ��� �u�v�a �~�o�v�a�e� o r ozdelen! tejto kategórie. 

O nalv•ávke oper.q 8 o l! é m a, k torá získ ala prvtí ce-
1Hl, sme pisalt v superlattvoch v našom �
�a�s�q�p�i�s �e� minul!) 
I'Ok {1978/10} bezprostredne po realizácii nahrávku. 
Porota návrhom na prvé miesto potvrdila vysok ú kval i­
lll tejto sn'ímk.l/ a mimori adne š(astntl ruku redaktorky 
pr i 11ýbere interpretov ž �r�e�a�l�i �z �a�
�n�é�h �o� štdbu. 

l-Iudobno-slovM pásmo U m e l e a k é i m p r e s i e 
r edakto1·a Iqora �P�o�c�l�r �a�c �k �~�h�o� zauJalo obsahovo lllookqm, 
stylisticky k rásne sf or mulovaným sMvom o hudbe a 
citlivo zostíladenou hudbou. Bolo zreJmé, ze redaktor 
Pod.racktí nevyberá náhodne, te s textom d6veme obo­
známenfí , pozná dokonale hudobntí. literatúru, vie sa v 
net �b�e�z�p�e �
 �n�e� �o�r �i �e�n �t �o�v �a�e �,� �s�i�a �h �n�u�e� po na;vhodnetšef hu­
dobne( ukážke. Nie ie �> �a�h�k�é� �v�y�b �e�r�a�e� hudbu tak, aby ne­
bola l en zvukovou kulisou, zárovefí všalc tak, aby nena­
I'ÚŠala myslienkovzí celistvost textu. V teft o rel ácii našiel 
redaktor optimálnu r ovnováhu sl ova a hudby. Nebó.l sa 
�s�i �a�h �n�u �e� po štýlovo t žánrovo pestrom v.Qbere lwdb.lJ f od 
baroka po dnešok, vokál na l inšt rumentálna hudba, or­
chestrálna, sólovd t komornd, �t�r�a �d �i �
�! �n�d� .,vážna" i v no­
ve; úprave - Les Swi ngle Singers, Bach - Varga} , no 
relácia pósoblla ako �k�o�m�p�a�k�t�n�~� celok, vopred premysle-

rukou znúzorii ujú rozne stupne diatouickej stupnice. 
Táto, rokmi vypestovaná a urtile ui �z�d�o�k�o�n�a�>�o�v�a �n �á� in.; 
�t�o �n �a�
�n�á� metóda znamená dnes v eur ópskom, ba dava• 
Iím si �t�v�r�d �i �e� v svetovom mer adlo dokonalé ovládanie 
�i �n �t�o �n �o�v�a�e� už v úll om veku melódie durové a molové, 
vo �v�y�~�~�f�c�l�l� �r �·�o�
�n�í�k�o�c �h� a i melódie modulu júc.:e do vzdia• 
lenetšfcll tónin. 

Ešle �n�i �e�k�o �>�l �<�o� slov o p rúci s �u�
�e�b�n�ý �m�i� pomôcl<ami na 
lwspilovaných budnpeslianskycll školách: bola som �v�e�> �·� 

mi prekvapená, ako sln·omne sú vybuvení. ak porovná• 
varn vybavenie a mozn'osti u . nás. Múmc �m�o�Z �n �o�s �e� de• 
�e�o �m� �p�r�e�m�i�e �t �a�e�.� na ilk olách máme �m�o�z�n�o�s�e� zadovážlt si 
Meclirex [ diaprojektor l. Epir ex a pod. Súpt·ava �>�a �h �k�o "� 

�o�v �l�á �d�a�t�e�>�n�ý�c�h� náslrojov Ot·ffo vho inst rumentára. je dnes 
majetkom temer každej �=�S�U �.� A pr edsa vo �v�y�u�
�o�v�a�n�í� 
t cí J)eme, skúšame, máme �
�a�s �t �o� neuspokojiv é výsledky, 
Na hodinácl1 hudobnej náuky v �M�a���a�r�s �l �w�,� hlavne v niZ -< 
š!ch �r�o�
�n�í �k �o �c �h�.� bola každodennou �u�
�e�b�n�o�u� oomôclwu 
malá vvdlicová �l�a �d�i �
 �k �a�.� Základnou požiadavkou bolo 
�
�i�s�t �o� spieva·f a �v �e �d�i �e�e� �i�n �t �o�n�o�v�a�e� z listu. Mv sice máme 
všelijaké �u �
�e�b �n �é� pomôcky, ale chýba nám najzáklacl•. 
nejšie - už r olw nemáme pre žiakov �u�
�e�b�n �i�c �e�.� Chý-; 
bajú nám �i �n�t �o�n �a�
�n�é �,� r vtmické zošity m'e všetky �r�o�
 �n �l �k �v �.� 
krátke rozbory sk ladieb pre rôzne vekové stupne. Pre 
�u�
�i�t�e�>�o�v� chýbajú metodiky pre vsetky �r�o�
 �n �l�k�v� hudoi)­
nej näukv! Pedagóg musí z �n �i�e�
�o�h�o� �
�e�r �p �a�e �,� ak chce 
ná ist svoj vlastný osobný prfstup k metodike �v�y�u�
�o�v�a "� 

ni(l. Má �
�a�s� potom aj tvorivo �z�a�s�i�a�h�n�u�e� do �v�y�u�
�o�v�a�c �i�e�h �o� 

procesu a �z�d�o�k�o�n�a �> �o�v�a�e� tell o úrover1. 
Záver om ešte posledný postreh. Týku sa �v�v�u�
�o�v�u�c�e�j� 

praxe �J�) �O�s�l�u�c �h �á�
�o�v� hudobnej výchovy J)eclagogickei f a• 
k ulty, k torí cnodia na prax. Jeden J)l'Ofesor vedie �p�i �a�~� 
Uch �p �o�s�l �u�c �h�á �
 �o�v� fu nás ich má okolo 20! l. z �l �<�t �o �r�ý�c �~� 
každý vedie jednu triedu, abv za POl roka ukázal VÝ" 
sledok svojej práce· so žiakmi. Pritom profesor �r�o �b �~� 
s �p�ó�s�l�u�c�h�á�
�m �i� rozbory hodin pred �v�y�u�
�o�v�a�n�l�m� i IJO vv• 
�u�
�o �v �a �n �í�.� Vzájomnou výmenou názorov dochádzajú k �u�z�á �~� 
ver om, ktoré �p �o�d �n �i�e�e �u�i �ú� a skvalitJ1ujú prácu posluchá• 
�
�a �.� Za najviac prlkladnú pokladám �s �l �m�t�o�
�n�o�s�t �.� s akolli 
som sa t\t stretla. že o výchovu budúcich pedagógov; 
hudobnej náuky sa nest ar á len profesor �v�y�u�
�u�j�ú�c�i� �p �r�a�x �~� 
ale napr. na �v �y�u�
�o�v�a�n�i�e� svojej �p�o�s�l�u�c�h�á�
�k�y� sa príde �p�o�~� 

�z�r�i �e �e� ai taký významný �s �k�l �a �d�a�t�e�>� a pedagó,g, ako ie 
· J)rof. Lajos Bárdos. Nuž závideniahodná ie �s �t �a�r�o�s�l�l �!�v �o �s �e� 
o hudobný dorast v �M�a���a �r �s�k�u �.� VIERA SLUJKOVA 

paletu �r �e �p �r �o�d �u �k �
 �n �ý�c�h� schopnqslí, spotených so staveb• 
ným �n�a�d �h�>�a �d �o�m �,� citom pre far by a kontrasty a ume• 
leckou disciplínou. Je i umelecl<ý pre jav sa �p �á�
�i�l� prí• 
.tomnému publijcu a mal vrelý a �s �r �d�e�
 �n �ý� ohlas. 

Pre svoje prvé. verejné vystúpenie v Košiciach si zvo• 
li! Klement �R �e�
�l �o� (absolvent VŠMU, ter az orofesor i(ó• 
šickéll o konzervatóri a l program, v !(torom dominovali 
skladby, nemeckých barokových skladaterov, zastúpené 
boli ai skladby romanhzVl u a hudby 20. �s�t�o �r �o�
 �i �a�.� !:ivo• 
j ím pr vým výkonom nielen milo JJrekvaJJil . ale �n �a �z �n�a�
�i�l �4� 
že má všetky predpoklady �z �a�r�a�d�i�e� sa medzi popred• 
ných slovenských organistov. K hraným skladbám prii' 
:;tupoval s �n�a�j�v�ä�
�a �o �u� zodJJoveclnostou a Jen jeho �\�t�e �-�> �i�{�á�'� 

�s�k�r�o�m�n�o�s�e� a málo dotetaiš1cll �k�Q �n �c �e�r �t �n �~�c�!�L� J)l'ilei:i_!Qstf 
zal:irai ova i vrcliolnfm:u datvor&nlu hrant élf �S�l�l�:�l�~ �d�l �e�b�.� 
V jeho. hre dominovala r ytmická �v�y �r �o�v�n�a�n�o�s�e �,� štýloVá 
�v �y�h�r�a�n�e�n�o �s �e� a �j �e�d�i�n�e�
�n�á� regist rácia, ktorou nechcel len 
�o �
�a�r�i�e �,� ale> viedol práve �H�o�u� mladého �p�o�s�l �u �c�h �á �
 �a� �J�e �d�~� 
notlivými �
�a �s�e�a�m�i� a ich vmHornou logikou. Práve v 
tej(o oblasti bol v mnohom objavný a pripomínal hru 
I. Sokola. Hlboká �p�o�e �t �i�
�n�o�s�e�,� �v�r�ú�c�n�o�s �e� prejavu a rytmic· 
ká �p�r�e�g�n�a�n�t �n�o �s�e �,� to všetko bolo �s�a�m�o�z �r �e�j�m�o�s �e �o�u� a pri..; 
rodzeným prejavom hry. Všetky skladby dokázal n ielen 
citlivo �p�r�e�t�l�m�o�
 �i �e�,� ale ai �u �o�z �n �a �
 �i �e� svojou �o�s�o �b �n�o�s �e�o�u �,� 
�S�p �o �l �u �ú�
�i�n�k�u �· �t�ú �c �e� Košické kvat·!eto (s novým primáriom 
J, Opšitošom, M. Jir out hrá druhé husle) dokázalo. že 
ieho hra má neustále stúpajúcu �ú�r�o �v �e�H �.� Nové obsadenie 
poskytuje �� �a�l�a �i �e� možnosti �d�o�k�o �n�a �l�e �i �~�i�e�h�o� tJodania hra• 
ných sldadi.eb. �V�r�ú�c �n�o �s �e� prejavti, stavebný �n �a �d�l�>�r�a �d�,� �l �J �r�i�~� 
rodzená muzikali ta. to sú atribúty: hr v tohto �p�o�p �r �e �d�~� 
ného komorného súboru. š. �� �U�R�I�L�L�N� 

ný, v Pl'i (}behu práce na. l'elácii zrejme domýsJ:aruí o. 
tvorivo prepracouávaný. Porota hodnotila hlavne kom· 
paktnost, pútavoM a neforméllnost relácie ako celku. 

O tretiu cenu sa delilt redaktori �= �u�b �o �a� Zeman za l'elel.­
ciu To k i o 1978 a Darina �L �a�§�
�t�a�k�o �v �á� za r eláciu H. or y, 
�> �u �d� i a a pi e se l'í. V relácii Tokio. 1978 �z �o�h�>�a�d�n�i�l�a�,� 
porota hlavne �p�o�h�o�t�o�v�o�s�e� redaktora, ktorfí vo vel'mt krát­
kom �
�a�s�e� vypracoval pestr_zí a obsažn!í dokument -
montáž slova a hudby zo Svetového festivalu popuUir · 
nych pl esnt. �V �i �a �n �o�
�n�á� reZacia �t�r�a�d�i�
�n�é�h �o� cyklu Hory 
�>�u�d�i�a� a pieseií bola nahráuaná v teréne na Kysuciach 
a na strednom Slovensku. Témou boli spomieliky pros­
tých �>�u�d�í� na Vianoce ich mladosti, na �
�a�s�y �,� ktoré po. 
známe oza; už len zo spomienok. 1'teto vzácne nahrávk.lf 
boli vhodne popretkávané l'udovou piesiíou a hudbou v 
autenticke; i fityl zzQvane; podobe. Relácia bol a neušednll 
symbiózou rutznovaného pr!stupu rozhlasového redakto­
ra, ktor fí ;e �s�t�í�.�
�a�s�n�e� znalec ludove; piesne rt �
�l�o�v�e�k� 
schopn(t hlboko sa zžit s dušou prostého �
 �l�o�v�e�k �a �.� 

Do �t�o�h�t �o�r�o �
�n�e�j� Rozhl asovet žat vy bolo vybran_zích 16 
reláci í. Pri vnesme sa konštatoval �v�z �h�> �a �d �o�m� Te minulfínt 
�r �o�
�!�n�l�k�o �m� kvalitat1vny vzostup, zvýšená snaha o �h�> �a�d�a �·� 
nie nových foriem spracovávania tematiky. Pri n iekto• 
rých rel áciáclz bol však �z �;�a�v�n�~�í� nepomer medzi nápadom, 
predsavzatím a teho realizáciou, prízJadne nie celkom 
presné uvedomeni e si adresáta l'elácie { v ;ednei relá• 
cti bólo t reba napr. �u�h�á�d�n�u�e� �p�o�d�>�a� !ludobnet ukážk!l 
a opisu symfonickú �b�d �s �e �H� Vltava a vzápätí posluchá· 
�
�o�v �t� velmi zasvätene rozp1·ávame o Eusebiovi, Rarovi 
a Fl orestanovi }. �V�e�>�a� pripomienok padlo t na margo 1lie 
prlliš poz o me prepracovái)Qrte l textovet �
 �a�s �t �i� r eldcií. 
Viac pozornosti by sa mato �v�e�n�o�v�a�e� kultúre �r�e �
�i �,� štylt­
ztícti. V autorskcm texte nemožno �t�o�l�e�r�o�v�a �e� chybu u 
koncovkách pn �s�k�l�o�H�o�v�a�n�í� L'l dokonca nespi'Civne použi ­
vanie predloi.ielc �
�i� nespisovných slov. 

Za rok sa však podarilo �s�a�s �t�r�e�d�i�e� v hlaunei l'edakctt 
hudobného vysielama pomerne vysoký �p�o�
�e�t� relácii váž­
ne asptrutúclch na umiestnr.mte v žatve a l'ozhodne dvt. 
llaJtícich cellcovú úroveií �l �m�d �o�b�n�~�t�w� ViJSielanta nášho 
l'ozhlasu. SpomP.n iem aspoií niektol'li: lludobno-slovnf! 
pásmo o amer lcket �p�e �s�n�i�
�k�á�r�k�e� l oan Baezovet ( M. Med· 
�v �e�� �o�v�d �,� P. Petrus, L. Petrasko 1, lludobnoliterárna kom· 
poztcta Beetlzovenoulw l?idelia t reclaktorka Z. Ant ošk o­
vá, scenár a réžia V. Rusko/ , I'Ozlzlasoutí kompoztcia 
opery G. Verdiho a literárne; predloh.lJ 1?. Schillera Zbof· 
nfct {redaktorka Z. Anto!iková, au.tor V. Rusko), Klenot­
nica �> �u �d�o �v�e�t� hudbq - Z posedenia na Pontkdclz ( r e­
daktor dr. O. Demo / a ���a �l�a �i �e �.� VIERA ZITNÁ 



V obdobi stále vyhranene jš! ch špecia­
lizil!:ií vu vsP.tkýeh oblastiach l'udskébo 
7.ivu!<t -- i vo sl:ôJ'c lmHúrv a umtlllia - ­
i:ura;.: zriedi<avejšie stretávame usobnosli 
širok(!ho •·ozhl'udu. mtwlwvrstevných zá­
ujmn\· a najmä bohato rozvetvenej ak­
ti~·nc i či nnosti, presah u jú ce i rá lit ec 
vlastn6ho odboru. K vzáenym výnimkám 
tohlu t•azenht v slovenskom hnd.Ohillllll 
~ivuiH pt·ednvšetkým patd zaslúžilý uuH'!­
lec MUU!'. Ferdinand Klinda - inter­
prel:. pcda.l(óg, teoretik. organizátor i' le­
kár, mnohostranná osobnosť nettsinaiú­
ceho elánu a angažovanosti. Absolvenl 
V vs oke i školy múzickvch umení v Brati­
slave u lll'Of. E. Ri~lel'a·Skalickéhu a Vy-

. suke l hudobne i školy vo Weimare v trie­
dil prof. E. Kiihlera súbežne s hudo.b­
nvm štúdiom ukončil ai Lekársku fakul· 
tú Univerzity Komenského v Bratislave 
a spočia.lku sa Iekárskelnn povolaniu 
~enoval naplno. Ako zaldadajúci pracov-

Jubileum 
zaslúžilého 
umelca 

oblasti tvorby. Početné nahrávky pre vy­
davateľshrá OPUS a SUPRAPHON doku­
mentujít umelcov široký repertoárový 
rozhfad, štýlovú istotu, virtuozitu i mi­
lli(Jl'iadne registračné umenie. Nositeľ 
štátnej ceny Klementa Gottwalda [1971) 
vyvíja intenzívnu činnosť aj tJre záchra· 
nu a popularizáciu starých organov na 
Slovensku a pravidelne vyhotovuje dis· 
pozície nových nástrojov. Od l'. 't91i2 
pedagóg - docent na Vysokej š·kole mú­
zickýcli umení vytvoril vlastnú or.~:ano­

vú školu, z ktorej vychádzajú početní 

popre,dní slovenskí organisti ; ich dobré 
výsledky v domácom i zahJ~aničnom kon­
cel'tnom, živote, ale i umiestnenia na 
medzinárodných súťažiach svedčia o vy­
nikajúcom udbol'nom vedení, ktoré u 
Klindu nespočíva iba v spôsobe a metó­
de výuky, ale i v obetavom zaangažo­
vaní sa za svojich poslucháčov a v zried· 
kavej a ojedinelej snahe o nekmnpro­
misnosť v riešení pedagogických i or~a­
nizačných problémov školv. Neúnavnos( 
a maximálna aktivita vo všetkých oblas­
tiach jeho činnosti patria k charakte­
ristickým črtám Klindovej osobnosti. 
Vďaka výsostne racionálnemu prístupu 
k práci si nachádza čas pre početné 

vystúpenia doma . i v z ahraničí, pre člen­
stvu v medzinárodných porutách prvo­
l'adého významu, ale ai Pl'e starostlivosť 
o medzinárodný or~anovv festival v Bra· 
tisla ve, pre . publicistickú činnosť, ako 
aj fundované hudobno-teoretické práce. 
akými sú monografia o Alexandrovi 
Albrechtovi a rozsiahla, zatiaľ rukopis­
ná prá ca o organove j interpretácii. 

Pri ukončení piatej dakády svojho ž i-

Alojz Rigele a hudba 
'l'uorlJa uýznai.!ného 

bralislauského sochá1·a 
Alo;za Rigeleho sa na­
tatko vkÍIJila äo kultúr­
ne; histúrie .Brptislavy, 
ze sn dotýka i tematíky 
hudobného života tolzto 
mesta. Preto v súvislosti 
so 100. u.Lírocim ;eho na­
rodenia si i v našom t'a­
sopise pripum1name ieho 
živo/ a äielo. 

Alo;z Rigele sa naro­
dil 8. februára 1879 na 
clnešne; Malinovského 
ulici č. 1. l eh o pradedo 
August Rígele pri.\:iel a/co 
felčiar za napoleón.s/cych 
vojen z Bavorska do Bra­
tislavy a usadil sa tu ako 
mestslqJ chirw·g. Jeho 
vnuk, taktiež August, so­
chárov strýko, bol hlav· 
ným účtovníkom Prve j 
mestskej sporiteľne, L'e­
listom a oduševnelým 
mqanizátorom. koncertov 
komorne; hudby. Teho zá­
sluhou prišlo, m. i . do 
Bratislavy pl'V!íkrát ai 
české lcuarteto. V jeho 
byte na dnešnej ul. OIJ· 
runcov mieru s číslom 
7 sa scháclzala a; vte· 
äaišia bratislavská hu· 
dobná avantgarda na če­
le s Bart6/com a Dohná· 
nyim. 

Alo;z Rigele sa učil 
spočiatku u bratislavské­
/zo dekoratívneho sochc1-
ra, pôvodom zo švaji!iar­
ska, Adolfa Messmera a 
ruku 1901 už na Vieden­
sice; akadémii v.Qtvamé· 
ho umenia. z Viedne ocli­
.'iiel r. 1!J08 na dvo;ročné 
s·tipendium do Ríma, tak­
že po secesnom umeni 
vteda;še; Viedne a Fran-

cúzov (Rodin, MeunieJ' a · 
Ll ovplyvfíovala ho ž t.a­
limzska renesaneia. Roku 
1i!I1 sa vrätil do svo;lzo 
rodného mesta a trvale 
sa tu usadil. Vo svo jom 
ateliéri na clnešne; uliei 
Obrancov mieru, v časti 
dielne kamenára Karola 
Mahra, vytvoril toľko 
s6eh, že sa bez prehd­
iiania tvrdi, že ,:;tvrtina v 
Bratislave stojacich s8ch 
;e orl Rigeleho. l kecľ 
mnohé z nich nepreuy­
.~ui11 priemern!} akaäe­
mizmus, nachádzame 
práce, ktoré si nás pod­
mal'iujú svojou ;eänodu· 
chou krásou. Z ;eho na;· 
známejších diel ~pome­
niem aspor! epitaf Petra 
Päzmanyho v D6me, Alž­
betu Uhorskú na náclvori 
Prepoštskélzo paláca na 
Kapitulsket ulici a sad­
r ov.1J model "žena a srn· 
ka" podľa ktorého R . 
Kiihmayer odlial po Ri· 
qeleho snu•ti bronzové 

st1soiiie nachäclzajúce sa 

v parku na Hvieztlosla· 
vor;onz námestí. 

liudba a jej tl!oreovia · 

inšpirovali ai tohto vše· 
stranného sochára. V 
liummelovom múzeu sto- ' 

jí. v súčasnosti ;eho Hum­
melova sadrová busta, v 

Mestskej galérii sa na· 

clzc1c/za kamenn.zí port rét 

archivára a vel'kélzo lzu­

uobného kritika /. N. 
Batku a v Mestskom mú­

zeu sadrové poprsie 
mestského lekára T- Ko­

vátsa, predsedu fondu na 
postavenie liwn.melouho 

pomn1lca a manžela vy· 

nikajúcet sopranistky 

Fanny Kovátsove;. V sú­

kromnom ma;etku sa na­

chäclza;ú plakety Beetlw· 

vena, Liszta a R. Wagne­

ra. Pre náhrobok Charle· 

Alojz Riqele v r. 1927. 

busta bratislavskej ro­
dát.'ky Stefanie V rábely· 

Wurmbrancltovej, ktorá. 

bola, podobne ako jef 

sestr cr Seraf ina Vräb.ely· 

Tausigová, v 19. s,toroči 

slávna klaviristka. 

S Rigeleho dielami sa 

stretávame v Bratislave 

· na k aždom kroku, ale 

málokto si u ž uveclomu· 

;e ich autora - či sú ta 
muz!círu ;úce cleti na ok· 

ne dvorne; fasády budu· 
vy Slovenske; f illwrm6· 

ni e, ci erbov.tí _š tít na bu· 
dove SNR, pomnlky mes· 

ľwzostu Tustiho a botu· 
nika Biiumlera v Hor· 

skom parku, pomník ľ. 

svetovej vo;ny nad ull· 

cou ľrcmcúzskycll par/i· 
zc1nov, ale/;o významné 

náhrobky na cintorinodt 

a skulpturálne V,IJZCloby 
domových jasácl. 

ník ústavu hematológie a transfúzie krvi 
sa akti,·ne zúčastiíoval na vedeckom vý­
skume v tejto oblasti množstvom vlast­
ných vedeckých prác a štúdii a dodnes 
túto činnosť - i ked: v zmenšenom roz­
sahu - JJOv.ažuje za neodmyslíteľnú vo 
svojom živote. Paralelne však cieľave­
dome budoval svoju umeleckú kariéru. 
ktorá ho po prvých úspechoch vo vlas­
ti čuskOl'O zaviedla i do zah1·aničia a 
vynitlsla úctu a uznanie medzinárodnej 
kritiky. · Sólista Slovenskej filharmónie 
(od l'. 191i5) sa od samotného počiatlm 
umeleckej činnosti intenzívne zaoberal 
s ur~o:anovou tvorbou Oli·viera Messiaena, 
.ietln\iho z na jvýznamnejších skladateľov 
lmdby 20. storočia, a dnes ie - i v me­
dzinárodn ých relá eiách - považovaný 
za naslovuvzatého špecialistu v oblasti 
interpretácie jeho diel. Nebol by to však 
F erdinand Klinda, keby sa zameriaval 
výlučne alebo prednostne na tvorbu je­
d:iného skladateľa: jeho záujem, naopak 
sa delí rovnakou mierou medzi neodmys­
liteľn ého Hacha, Liszta, francúzsku or· 
ganovú tvorbu a - až na niektoré vý­
nimky - obopína vlastne celú or~anovú 
literatúru, nevynímajúc ani najnovšiu 
domácu organovú hudbu, z k.torei ne­
je dna slda.d pa _vznikla na ieho J10dnet, 
ako •ani starú - najmä barokovú -
hudbu slovenskej proveniencie. A niet 
takme1· jediného Klindovho koncertného 
zájazdu, na ktorom bv v ieho podaní 
neodznelo staršie či novšie dielo domá· 
ceho pôvodu. I tu sa prejavuje jeho 
spontátine angažovaný postoj popretká ­
vajúci každú aktivitu a v uvedenej re­
pertoárovej sfére utvrdzujúoí pred sve­
tom existenciu i kvalitu nielen sloven­
ského interpretačného umenia, ale špe· 
cifickei slovenskej hudobnej kultúrv i v 

~vnt~ • .J.;,12. 3. 1929) sa dk F,- _!Slin~!,Jlr~:._ 
zentuje ako mnohostranný umelec, v kto- ..-""' ~ 
t•ého osobnosti sa št'astne snúbi exaktnv'. 
premyslený a múdry pohľad na inter­
pretované diela so zmyslom pre ich poé-

sa 1-'orstera, 

bratislavského 
známeho 
klavírne• 

ho virtu6za, vyhotovil 1U­
gele ' na evanjelickom 

cintoríne mramoroo.zí pol'· 

trét a v pm•ku Janka Krá­

ľa stoji Rigeleho p8vab· 

n.tí pomník spevái.5ky Oľ· 

gy Trebitschove;. 

Al()iz Riqele bol mimo­

r iadne skromn{j i.' lovl'!k , 

humanista a cílil so so• 
ciálne utláčcm.zími. Vy­

choval dvoch ~·ochárov: 

otakaŕa ' Ciciitku a Ru· 
zomberôana Viklora 
Mydlu. Zomrl'!l 14. feb­

r uál'a 1940 na Barloizo· 

ve; ulici, v malej vilke, 

kam sa. mesi ac prl'!d smr­

ťou nasťahoval. Svo;ou 

tvorbou vytesal do kame· 

i'ia a; L'asľ nasiclz hudob· 

ných de;ín. 

ziu a výrazovv náboj. Priamo !:iarosť a 
zodpovedný postoj voči fud:om i veciam 
s ktorými prichádza do styku, dotvárajú 
obraz tohto nepokojného, vysokokultivo­
vaného a vzdelaného jubilanta . 

A. RAJTEROV A 

Orchestrálne koncerty 
, " " 

IV. TYZDEN NOVEJ 
SLOVENSKEJ 
HUDOBNEJ TVORBY 

(Dolwnčenie z l. str.} 
lom auteniic.ke i výpovede? Te funkcia 
f.láčivosti, či funl(Cia zábavno-rekreatív­
na dostačtl jú co u, keď tieto dnes oveľa 
lepšie p lní hudba populárna? Dalo by sa 
11amietnuť, že podobné zameranie nie 
ie zďalel<a s lovenskou špecialitou. ze 
povedzme ai š~edrin pFíe ľúbivé po· 
nášky na Bizeta. Albeniza a podobne. 
Y.e sú(:asné umenie zachvátila retrovlna. 
Ibaže ščedrin vtipne Ironizu je, m.á od 
zvoleného materiálu odstup a rctrosklo­
ny zďaleka nemusia znamenať iba ko­
p!t·ovan!e [ M. Bázlik l . Stravinsk-ého neo­
klas lcl{é par titúry nám nepripomfnaiú 
nlia]{ý starší št ýl ani konkrétneho auto­
ra , naopak, vanie z n ich sviežosť nielen 
duchovnú, ale tiež konmozičná: tu 
zvláštny melodický obrat, inde neoča­
kávaná dis onancia a vš ade geniálna zvu­
kovo-fa rebná predstavivosť . V konfron­
tácii so Stravinským obstoj~ málokto, 

zvoľme m·eto radšeJ domácu pal·alelu -
vypočujme si Suchoňove mladistvé opu­
sy s pred 50 rokov a porovnajme ich so 
skladbami z dielóe Frešu , Urbanca, An· 
draš ovana 9nes .. • 

Možno by bolo v budúcnosti dobré 
zaraďovať skladhy podobn~llO typu spo­
lu, a by sa pr!liehaveiš ie zhodnotili. sa­
mi med7.i s ebou. Z dvoch s))om1nauvch 
vyznel oveľa lepšie Andrašovauov Kon­
cet•t Pl'e i!enľbalo a sláčiky ako Urban­
covi Pltníci. TátD partitúra ie pravde­
podobne stvorená pre balet, no pri au­
tonómnom pr edvedení zanecháva veľké 
rozpaky. Celá plocha je rozdelená na 
d ve kontras tné časti (hýrivo inštrumen­
tovaný romantický pátos versus pravý 
slovenský odzemok ), k toré nie sú s po­
jené ni iakým ďalším obsahovo-kompo­
zičným plt:iríom. 

Druhú skupinu tvorili d iela T. Salvu, 
I. l'al'lka a J. Beneša; pre ktoré je DJ.li" 

/Jusla mestského archivá­
ra, lzuclo/mého organizá­
tora a kritika / . N. Bat· 
ku od A. Rigeleho, 
umiestnená v M estskej 
qalérii v Bratislave. 

Mno!zo Rigeleho die l je 

nezvestných, m . t. at G. DUSINSK? 

značná snaha novo formulova·ť v ýpovecľ , 
prehodnotiť mo žnosti orchestrálneho 
zvuku, tendencia zosúčasniť vviaclrova c:í 
arzenál. Ai pred interpretov ]Jostavili 
ti eto partitúry zl.ožite jšiG, nekaždoclennó 
JJroblémy. Pritom jeclnotliví autor i. si 
kládli Iný problém a vybra li rôzne spô· 
soby r iešen ia. . 

T. Sa lva nap!sal Baladu-fan táziu za­
čiatkom sedemdesiat v ch rokov a von­
koncom ne patr! medzi ieho naiJepšie 
opusy, respektflle musíme ju pod zot·· 
n ým uh lo m Margity a Besne j i niek to­
rých inštrumenlitln ych balád považovliť 
ilJa za prípravnú , nevvkvasen ú prác u. 
Je i h ranatá a nästoičivá d ikcia s ob· 
časnými invok cíci.ami sopránu sice nez<t­
JJr ie rudimentárnu Salvovu pt·edstavi­
vo sť, no pr ed nosluchúča kladie chví­
ľam i neprekonateľné aperceni:né Dl'e­
kážky. Možno to za v1S1 od vkusu: 
mne sa viac páčia pasteloveisi e, lv r ic­
l' e jšie balady ako drs né balady-drámy. 
Pr! poclro lmeišom rozbore by s a však 
dalo ukázať, že intuitívny zá·:iitlwvý ·PO· 
cit z koncertu má svo j povod už v par· 
titúre: kla vír je n rílii:i exponovaný, sťa 

hlavný h rd ina . no hovorí vlastne málo 
a n r íbeh nevzniká . .• 

I. Par ík je iný typ, sústreďuje sa na 
jeclnoblasé nrinitl lúry, dôklad ne nreprii­
cované a ol, rem Introdukcii k Hayclno­
vej symfónii ie bal etná hudba Fragmen· 
ty jedinou if!ho známejšou orchestrá l­
nou prácou. Vznik la tak tie?. v sedemde­
siat ych r okoch a il a Týždni zaznela po 
prvýln·át v celistvej podoba. Fragmen­
t v ~ú svedectvom racionálne modelova­
ného ln·eatívneho procesu, v ktorom au­
tor starostlivo zvnžuie a zdôvodi1u!e jed­
notlivé .,k roky" , Parfkov orchester. je­
ho symfonizmus zapélsobil neobyčajn e 
svojsky a novo. Podar ilo sa mu zladiť 
origimílne zvukové a far ebné prvky s 
twtradičnou nástroiovou technikou, cl a1' 
celku punc filozofickej meditácie. Vcľaka 
vytríbenému citu pre mieru v časových 
proporciách i v dynamickom tónovanl 
vyznela suita príťažlivo , i keď miestami 
sme predsa len postriidali dr uhý, obra­
ZOIIO•P-OhYibOVÝ. t>lán. Ten OM umoznil 

konkretizovať námet bale tu, vrclloliac i 
v ll! !Joko h umanis tickom poznaní, ~e 
.. vlastná exis tencia ie tnožná iba v ko-< 
munikácii s okolitým svetom". 

Hudba pre trúb ku, bicie a slál!.iky Ju• 
ra ja Beneša patrila k najväčším zážtt• 
!wm ce lého Týžd iia a nesporne sí za• 
slul1u ic obsiahlejší samostatný článo!~. 
Pre mfía oso bne by v ií.om malo ísť 
o od hal enie paradoxu. že ma ten istý 
sl<l aclateľ bez väčšei zmeny hudobne j 
t·ei:i raz celkom znechutí a hneď v na• 
s lerlu iúcej skladbe načisto a bei výhrad 
os ln í. Je to iba kla ml!vý do jem, ná ho-· 
cla, i: i sa ten to feno mén <lti a i vvi!l'i~U· 
men tovať .,z nô t"? Každopádne je Bene~ 
šo va tvorivéí aktivita obd ivullóclná a i e j 
výsle dk y - celkove vzaté - mnoho• 
sľubné. · 

Ak som sa pri .. tradičnom" symfoniz-< 
me odvážil ai na die lčie zovšeobecne• 
nia. t eraz t ak nemôžem u rob iť: jeclnodu• 
cl1o intenzívne pociťuiem nedostatok 
oporných bodov. chýbajúcich predpokla-< 
dov. príliš malý odstup. Z pozície neia• 
kébo avan tgardistu sú skladby Salvu, 
Par!lu t l BenGša ta'kmer anachronizmom. 
z , pozície radového noslucbáča m·~vde• 
podobne nezrozumiteľnou znôškou 
akýchsi tónov, p re muzikológa zas vďač· 
ným pracovným terénom či už ide o· 
technológiu, c1 o esteticko-filozofickú 
duc hovnú nadstavbu. A pre k ri tlka? 
Azda zo všet kého trochu a ešte fi ltra• 
vané cez vlastný sub jekt a hodnotovú 
ori.entáciu. Net reba n imi iba páčivé ani 
iba novál:orské sldad iJv, tadiaľ nevedie 
deliaca c:im·a. Vedie cez talent fa talent 
ie vzácnosť l. cez cestu l< človeku t V O" 
t•lvú zodpovednost sebakritič nosť a hľa-' 
danie. Mnohé z toho nerieši súčasná 
slovenská orchestrálna tvor ba - súd ia c 
podľa Týždňa na takej umeleckej 
úrovni, k akej má predpoklady a k akej 
iu už pred časom pozdvihla zakla d a teľ­
ská gener ácia. Nič na tom ne menf ani 
potešite ľná skutočnosť. že z celkového 
obrazu sa cas od času vvnáraití a i ne­
pochybné , všetkým! akceptova né a ume· 
lecky jedinečné prínosy. 

' IGOR PODRACKf 



SLOVENSKÁ 
FILHARMóNIA 

:zz .• 23. Il. 1879 

svetoznáma maďarská. "Mav!· 
t·istka Annie Fischerová patr! 
k umelcom, · ktor! · vždy naplnia .. 
koncrH•tnú ·sálu. Jei reeitá l na·· 
l.'Ušil niekoikor<lčn(t hegemóni u 

bokou, c il!iiiou a tvorivou. A 
tieto ' črty ·sú zi'lakorn . sku·točné· 
ho v.Éákého utb.enial: 

' l,' a 2. llliU'CR 1979 

m•chestrálnyr.h poduiatí . Slo· Na te·ito dvojici sa ·oredsta· 
venske:i fil"harm6nie. Ai kéď mt .' . v.il SKO na ·čeler ·s B. WaJ•cha· 
,jef posledného bratislavského 
vystúpenia uplynulo viac· než 
"desa( rokov a A. Fiscl.1erová 
dosiahla už vekov(! hranicu. 
ktorá iu oprávlíuie. aby s me 
,jej hre sem·tam niečo ·JJreoáči · 
li [niektoré technické kazv a 
urc ilý ústup od b~vale f t ech· 
n ick el suverenity l. · zostalo v 
ie i vÝkone veľ11 toho. čim sme 
s.a i nohll u nášnL čo sna~ mor1Íí 
obcli vovafl 

V or,vorn l'ltcle to bolo nepo­
favUIÍICe tvorivé zaniehmie. ži· 
vosť. vznešená ele.ganci<~, vztlc· 
na· iemnosť a kol Uvovanosť. 
Do minovali počas celého veče· 
t'a. 1lle · n·a ·jm!i" v tlvodných, tak 
populámych a predsa nových 
a- sviet.Jch Schubet·tnvýt:h Im­
IU'Ilml>ht Ges dul' a As dur. Aké 
veTk~ čaro ~racióznosti, snev­
l'IO~ ti . IJ!IVUG"iU~)VO ·jemriýCfl fi· 
~unícií pnspájala formujúca 
! :u ka ci !live i poetkv! Fischera· 
.vú s me poznali ako dravo váš· 
nivú in terp1·etku s priam muž· 
sky tvrdým úderom. V -porov­
nan í s predchádza iú c imi 111vstú· 
peniam i bolo clrarnatíckých 
úsekov Tl)ene l. šetrila dvl).amic­
kými vt•cho"lml ll rozvážnf:išie 
sa zumariavala na vyzdvihnutie 
(tP.dného výrazového vrcholu. 
1:ieto črty vystupovali do po­
fl redia v rozsiahlych úsekoch 
Beetltoventných. soJJ,t, a le na j­
mä v Suhubertovej Sonáte 
~ dur. Týmito konštatovaniami 
n echceme podčiar-kovať akési 
ochudobnenie Fischerovej dy­
Jitlmi cko-výrazového spekt l.'a. 
iH'elo~e na let11 jr~ mne jš.lr.IJ od· 
tienkov ·je "tl tf~ ito umelkvlie 
n riam nevyčerpateľne bo!Hitá. 
S.kfir nám pripomínala maliíl· 
ta. ktorý pouzlva síce všetkv 
fa rbv svo !.ef paletv. a le ttprecl­
n os tilllie ·pas telovejš ie. 

[e je j rovnako 1JliZkV k r ehk{i 
sv Hl poézie, nežne i hravosti . 
boh a tej zvu kove j premenlivosti, 
spev"nost l s n ezahudnutefne od-· 
äifere ncovávaným meditativno­
Ii lnzofickým naďh radom f do· 
m inoval :palH'. aj v ta ke! sklad­
b e ako je Sehubertovo Mo­
ments milsicaux f mol, kt<>rÝ 
z/Ihrala v klasicky dokonalom 
tvare ako Jn:"íclavnkl. Je maj­
strom V ])I'OStOII'! P. pic:kéhO V·\;· 

t·a:r. tl rovnako ako v omraču jú· 
eom. spád.P. virluozi tv so sýtou 
J>lnozvučnosťou a kordov a · pa· 
sá:Y.f zasadnnýcll do všetl(ýCh 
·d,vna m-lcl\ých registrov. Tieto 
v lastnos ti na:jú~pesne iši P. z ú r o · 
k'iila v. dvoch známych Beeth.O· 
vllnnvých son átach - c mol . 
ou. l:i Patetickej a C tlnr, ou. 
5.::1 \'laldsteinskel. . . 

T iP.to črty prejavu . sl úž ia 
v.z:'~t: n e i u melkyni k tomu h lav· 
l'I P.ll!u : sto tožniť svo je . sil né 
u nwloc ké .. in" s poži ftdavkami 
a p1·nds tavou autora. U Fisctle· 
rove i 7.1 ie každy tón . každá llu· 
do i>ná fráza má dych a stáv11 
s<~ malou tehličkou -v celkovom 
konečnom tvare dynamickei V.Ý· 

stavbv. To. t:o vo Fische rovej 
b i:e : "zda naiv iac · 'l't'el<vapuie. 
l:!<l nr!am provok uje, j e spôsob. 
akým na.rá.ba s ll.l!o.l!:lkou. f'r.e 
k·nžrlú tému v sonáte: ale ai 
v rtli1n"še1. for me. má :z:aťixo,va·. 
né nresnP. .ttJmpoyé určeni.e. 
kl.nt•6 vedie k naivýstižne išie­
mu výrazu. Modulačnú. s no i ku. 
medzivetu . či 1·ozvedenie 
obvčaine vlrtnóznello charakte· 
ru - posúva vš il k · FischerovP.i 

·ln t·e r oretficia v tem novej . . hla­
dine ·pomerne dosť dop radu . 
l:'nk J'Ilčovil í .v ne j, znamenalo 
h v ud n tclolmenie výrazu nasle · 
<ľ• 1 i 1ír:P.h o . t etltil ti ckéllo Jlá!Kupu . 
T' r e m;nfRr<; kú klavirisťltn nie 
!P. vš11 1< problé mom pred expo· 
no'VIln ím nn ve i mvšlienkv p riam 
n o•J•WrH·ovatHfne ~pomaliť. ahv 
do~i nhl a preds tRvu svo jho tem· 
pa. Tieto postupv lH\C:hádzamo 
tfi k V ildägiát.h "BP.nlbOVP.)JciV\í."h . 
somí 1 čl v !'whu i)P.r l o vs kom an· 
l] ;.;nl"inf1. 11l e 1 v lllJegrových 
" all •~~~re tt"ovýr.h ča stia ch . Zdii 
sa. žr, v támto smr-rr, bola ku 
svo'r.i hrFl. v mi milosti o ni eČ< ! 
pr1«nr iš_ia . · 

z~vororn ohr.eme zdôraznif 
liP. Ol OliPI'ÍElk tP.ChlliCkým ka· 
wrn a ~7.d tt Ri tJ r·ohlémor(l. k to 
r é ~il vo F\scherovei , llre vv· 
skvlo vali. zosta~la · t l\to umelk.v 
ňa ta f;. -Ako kP.rl vsi r ovnako su­
g e_stívnotl, miou a kova Le Ino u. hl· 

lom už vý-lučne ako s · dtri~en­
tom.· O Warchalovom precho· 
de od · släčika k diri,l(en tskP.i 
paHč·ke sa v súča~nost i vei11 
!Jovo ri v ·radoch odborn 1kov i 
bežných koncertných návštev· 
n íkov. Ten to -fakt !1i\S nú ti k 
úvahám a k p oktisu zautat n e.· 
stranné stanovis ko k novému 
s pôsobu um eleckej prá ce . Fa kt 
ie .. že k ui·čitému t:Íoklesú .e lil · 
nu a umele c kej iskry vo VÍ' · 
kone SKO došlu. Ide le da o 
to . . či to n11íme pokladať Ul· t1·· 
Villý, 11leho prér.ho.ciný "stav . . V 
prvej etflľJFJ vý.vinu . teles a vie· 
do l Warc)wl S KO ako aktrv· 
n~· , spolu"llráč a brt'tCov s t rhil · 
vál svojim te mpe ramentom, St!· 
gestivitou s vo·je j hudobne! V.Ý· 
povecle. Takto vstúpi l clo ·POVFJ· 
clomia dnmilcei verejnosti FI vv· 
huclov<tl "si prníciu ai na P.Ll· 

ropskv cll póéliác:ll. Bezm:os lre~l· 
ná tvorivá iskru , ZlíJHllistý 1)1'!· 
stup k in tet•pretácii idéá"lne ko· 
respondova,li s ba rokovou hud­
bou a lak tento' ·s týl nildo h\) · 
dal absolú tnu prevahu v repP.r· 
toär i. PHralel ne na clruhe f 
st r a ne rástol 1·ad sk la ci leb. k f o· 
ri•ch ," vzp i l\ SKO vysokými Pil· 

rametra 1ui svojho umenia pod· 
n ietil domR. ale i v zalJJ'an i č í. 
Prislo vš al{ obdo-b ie. ke<r sn 
domáce obt~censtvo akosi n r e· 
sýtilo prevahou bai·okovei llucl· 
by · t persÓnálne zmeny v obsa­
ctení nútili opakovať repertoár 
11 domácw vystúpen ia boU zviW.· 
~a gť!n eJ:{\lkami tHed ndclípdom 
n 11 zaiJt·aničn·Ý zliiazd ]. V(rvoi 
s i vyžadoval rozšfJ'i·ť p'r-;Úen· 
tnálne zasttíplmie uj ostati1ýcll 
štýlovýclr oh lnst! a občas ori· 
bera ť ku spoluprác! n1 ďnlsie 
nástro{e, abv d om.áce obece n· 
stvo nedostávalo ctr a matu i'RiC· 
ký ~ tereotvl>·. Určil vm p ros· 
Lr iertk om k du,;i;lhn utiu ' toli to 
c.teľa ,bolo' a'J .·ltill.l(a2ovan~e •' ~ó· 
listov. Pravda, ich s prievod n e · 
vykazoval · v~dy výš ku tých "111'1· 

ramett·ov. ' n a ktoré s me si u 
wa-r chalo vcov tak zvvkli a po: 
stupne považovali u z za samo­
Zl'eiJnosr. O.n ;hestru chýbala PO· 
hotovosť - al e a i sptosll.'edku· 
iúcR t11klovka. 

Wat·r.hal Rkn výborný hudob· 
n (k .c"itil, že . hrA·da nif: výcllo· 
c!-ľ~ka z teilo siiLHÍCif: tak v 

· oblasti dt·<~ma turgie- Ako nri 
sprievode sólistov (<palfl l"il ná­
strojov, ktor é SKO sprr.vädzôl. 
sa closť rozi.:irovalal a. azd11 al 
·jeho pribúdajúce rok.v· vvús li"ll, 
logick.v . (pre inýcl1 <1ko výcho· 
tli-sko z .núd:r.e l v l)os tav!:nie Sä 
bývalé,llo pr imár ill 11 11 čelo s 
diri,gentskou taktovkou. Tento 
zásadný pt•e lom v š tv le ume· 
lecke i p1·äce nevvhnutn c mu· 
se l. pr·edstavova r b rzdu v un1~­
leckom raste telesil. Ja sne Sil · 
lo ukáza lo ,. ke(r Sil i a p ult SKO 
[v. záskoku] pos !Rvil dJL•igent 
t~kvch , kvAlít H pr ax e, akým 
je d r. Ra jtP..L Ale i V lP.1tO DO· 

vP. j sil,uácii, ako s mP. ·,konštato· 
vali, ·dos tali sa do . popredia 
mčité zárodl<v n.ovýeh .kva lít 
p r ejavu. v · ktorýc h v~ď!rne zá · 
ruku .dalsiehn .napredovania s ít· 
boru. 

Ak' sa z t·ohto WJ:ného uh la 
pqzet•Jme n H · dramaturgic l<tl 
skladbu tohto vys túpenia SI<l.l. 
musímEl mn fl ať . vý bornú . štv· 
lo vá PI.'I~SIJOSf , J1llni~al!\1' i ll SÓ· 
l istov, spoľa-hlivý vý kon Ol'· 
chestr•a boli dev.fzv, ktorýml si 
warc:ha1ovci dokázali zfskaf 
obecens tvo. 

I .keď "P"í·i spr ievo de známe· 
ho Bar.h o11hn Koncertn ti mol 
Pl'e ~embalo docMdzalo m lP.S· 
tami k nejRsnosti (nie k tech· 
ni cke i 'leistot·e! l pr i .striedani 
iemne ti'!ií.ovan ého sprievodu a 
vedl(ceho ťutti IHChestra 11 zo 
zvukove j prsl<avky t. •er enádv 
! Di.11ertimen.ta l Buhuslava Mar· 
tillii V druhe i ]JO)OViCi prO~ l' ll· , 
niu by asi p r i bÝ'val.o rn SJJílso· 
be inte qHrl"ác iP. .dok~zaH v v ťa · 
žjť este viac, .štRncJard. kto r·ý 
dosiRhli. iB vvsoký, i "kecl' s re· 
ze r vilmi. . Mys)ímP. sl Pre to. že 
treba. , d.ať warc!Ftlov.com č~1s 
<tbv ,sa s · tý mto . svoifm lH'eJ'O· 
dom a v nástnpe ,do novei VÝ· 

vinovei fiízv ešte . viac . zžil! f! 

sl úWA im . a ko odl'qZov.ý , mos· . 
.tik k mo.me.ntáli'te , s í.:e ešt e 
trosk u S))(Jntalel) é i•HL. ~l e v bu­
dú c nosti U!'či1e čo11koro Ul'ÝCh-

l • • • • l . • 

fenému u;mei'ecké·HlLT nn])redo• 
van iu . 

Pr vo11 sólis tkou· koncertu bo · 
ll! IJnprP.dná poľská čembalist· 
ka Elzbieta Stefariska·Lukowi­
czová. fe i poda nie už spom lna­
neho Bac h a vyznačoval o sa 
bezpečným pa mii fov \·m a tech· 

niekým zvládnutím. pevn~m dr~ 
žaním tem]Jovej hladinY· a naj· 
mä živosťou a radostným' no · 
ci tom z tvorivého m uzicfrova­

ni l!, ktoré nikclv -nena\ '\lšilo š lv· 
lov(! r.eli.stvosť skladby. 

Koncertný_ majster SKO · J. 
KQpelman prezentoval sa a ko 
sólista Ko11cet•tu 'pre husle a 
~láčikový orchester · A ." dur od 

Giuseppe Tartiniho . . Zau jal SÝ· 

tvm svietivvn1 tónom . ktOJ'Ý clo· 
minoval na jmä v Ada.g iu a .až 
na pár kazov vo finále a i vy­
nikaj úci m techn ic:kým vypr aco· 
vaní m. Spolupráca so sólistom 
z vlnstných radov r 11 tým l 
možnost intenzívneiše i SJlOill · 
práce l pre javila sa v zre tc r­
nej~om ä suverénne jš om o r· 

r. llestrálnom . sp rievode . 
Ďa lsí člen SKO Peter Žd':irek 

vysl(lpil ako sól ista znämei 
Sn1í1toi!ne i hudby p1•e violu a 

sUil1ikový orchester od P. Hi n· 
demitha. Po el oi s ústr8clený mu· . 

ziká.ln v v v kon vynikn jú ci po 
stránke tónovej i te ch nic ke j. 

Ďalši viol ista sú boru Ján Cút 
s J, Kopelmanom fs p l'it1an lm 

dvcl10v a klav íra v OI'CilflStt·i l 
dostali sól!stickú príl ežitosť v 
4. serenáde B. Martin u a z vlfi d: 

li ju na presved čivej úr ovni. 
Pôvodnú domác u tvo r·hu re · 

p rezentovalo Päť malých elé· 
~ií od Mil•a Bázlika. Tieto 

-- rozsahom skromné. ale pú· 
tRvé skladbičky cl okumen tuj(l 
na minipriestore· nielen autor,o· 
vu inšpirá-ciu bac hovskou pol v· 
fón io u v ' tom do brom . tvor i· 
vorn zmysle . ale s\Ičasne a j In · 
venčnú vytiali Bzavosť na led nei 
a výr azovú pr. fstupnosť na d r u· 

l1P.i stľtll1e. · 
V bežn ých prog ramoc h ne­

bývu zvyko m za ra"ďova C s ólis tu 

n a záver. k(m~extu .. 4J,e. _lf tom· 
to prípaďe .výk~n. fran"-úzskeho 
umel ca Jean-Marie Londeixa " 
Koncerte pre saxofón a orcbes· 

SťiX()joni~·ta , ]ecin -M.arie Lon· 
deix. Snímka: 1. Lin zboth 

ter Ali dut•, o,p. 109 od Alexan· 
dra Glazunnva· dal k "tom u plné 
oprávnenie ' a. prcd stavov~ l vv· 
vrchol eniE: celé.ho podujatia. V 
umení · frnncúzskeho hosťa sm e 
mohli obdivovať vzácnu jedno· 

lu ·s uvet·énn ei tec hnikY a n e· 
obmedzenú paletu dvnamícko· 
farebných odtienkov, kt oré sl(!· 
žlll k s Ctstredenému ideá lnemu 
citovému ponoru a k s t otožne· . 
niu s a Interp r e ta s autorovou 
predstavou. Bez jediného za· 

kolfsani a podal saxofonista Gia· 
z;movov koncert, potvrdil tak 

svoju svetovú triedu a zožal 
zaslúžený úspech obecenstva. 
Ideálneho o'artnera a snoluJJľll· 

Govníka našiel Lande!~ v <llr!· 
gen tO VÍ, k tOl'·Ý d oki:ÍZI"Il Ucll.'Žél ( 

každý záchvev intenzlvne btti · 
n'ei úGei romanticke'i a .l!ogiky 
pri súčasnom zachovan1 ne· 
or.habuiúce i· tvorivei ZRangažo· 
vanos ti v · orcheis"tri. Opäf ď»lš í 

'llrgnment k obhc!io he no véll n 
~.týlu pr áce SKÓ! 

V. CtžiK . \ 

·· ... · 

Dip.lomov·ý 
, 

organovy 
recitál 
Zuzany 

G·k.resovel 

Dňa 15. januára t. r. sa v kohcerlnei sieni SF ·predstavila 
br atislavskému p ubl iku svojím diplomovým recatálom zuzana 
Okresovú, žiačka doc. clr. F. Klindu. V i e j programe boli za· 
st(tpené všetky závažné štýlové ·ob dobia a mala moznost l)r.e• 
ukázať v ií.om tiež schopnost vyrovnať s a s vefkými , členitý• 
mi hudobnými fo r mami. - V Prelftdiu a fú~e h mol J, S. ~a­
c ha sa· s nazi la zvýrazniť clwraktet' a závažnosť m všlien kovéllo 
o bsa h u díela jednak samotnou lludobnou výpoveďou, ale :.at 
tmavšou registráciou a tem pom. k toré vsak nebolo v· celom 
pr tcbehu vyrovnané a spôsobilo miestami určité" koltsanie" na· 
pH ti a, tnd e zas dosť .,nedýchalo" .. Napriek · tomu sa · skladb-a · 
rozrás tla do impozantnéhe. širokého záveru. · - "Postaviť" 
Grande plece symphuni!Jlle Césara Francka ·nemusí 'byť ·na í"" 
ľ iths i e an i pre sk tl~!mého p r ofesioná ln. Okresovei prevedenie 
IJolo mäkšie. jé nmeišie . nP.ž sme v tomt o diele zvvknuti. Vv• 
n ies lo ta l< na povrch mnoho peknýcll de tailov, ktoré by s.a 
ina k mo1.no s t ra t ili. predovšetký m v spevnom Andante. kde 
~a uvo ľneneišiP. rozohrnla. N!!sledtriúce Allegro i ostatné d r il· 
,na lickv vypäte jšie lnl fJ!>ta by vsak z niesli ešte energicke jší 
záber. Tým bv celá skléÚJ ba nadobudla väčšju plastičnosť a vv- ' 
n 1zne jsí "sým lonizmus " : Okresová žil a s I'1ou a v nej ; p i·áve 
túto interpre tácia ie i však · pomOli,e v bu dú t:nos li stáť už nad 
1'iou, u drža{ oblúk jEJ i f or mv v celom p riabetm a ešte vi&c sa 
uvoln i ť p r e !locít enie všetkých agogick ých n uancí. - Pt•ie• 
bEJh r ozsH ilom neveľl<ei Toccaty (Z organového zápisníka l Mi" 
knláša Moyzesa imponoval sme lým záberom. v k torom inter~ 
p l.'etka uvol nene. so z. javnou r ados!ou a pr áve preto tak nP.· 
oká z11lo odkryla časf svo1ho spofa hlivé ho techni ckéh o arze: 
nálu. jeho dalsie zložl<y prezentovala v záverečnej sk ladiJ~ 
recilálu . - v sieste j Symfónii Louisa Vier.nea. Táto rozsiahi~ 
ko mpo zíc ia · m RI a v jej prevedení pomerne kfudne iší m·iebeh, 
Pr vá ca sť [ lntrodukt!on et Allegro l by zniesla ešte vir tuózne i:< 
ší zá ber s väčšími kontrastmt a smelš fm francúzskym rozle~ 
tom. Char akter tret ei čR s ti (Scherzo l · p r iJ)úšfa ešte iskJ'iveiši 
pr njav; v druhej častí [Ada l by s me boH uvítali výraznejšie 
c:ezúrv m.e<lz i iednotliv~nii úsekmi. k tor é sAmotné však boli 
pekne tvarované a vyt vorilt osobitú, Ziva "d"(i~haíúcu" a tmo,• 
s féru. Tol' záverečného F inale naprectoval so samozrejmou, 
p riroclzf:nou mHZikali tou a tak aj vygradoval. 

.In tern retačný rukopis Zuzany Okresovei sa ešte k r iš t alizu ie; 
hoci sme často c ítili, že b y sa dokázala ai viac uvoľniť {· ko~ 
mu sa to dar í ľahko v poloprázdn e i siení ? l. treba povedať, 
že je j výkon pôsobil kľudne a vyr ovnane v celom priebehu. 
]e f n ajcenn e jšími devízami sú pr iroclze ný vkus a z neho v vplt• · 
va júcl nevtieravý p re jav bez zbytočn ej okázalosti, s ktOľÝLLl 

súvisí a i iei s ympatické. skromnfi vystu povani P. , Dop!ňaním 
leclmických a v\rrazo vých r ezer v s a je j h11 do bná vvpovéď · E:Šie 
viac zintenzfvnl. a · uvornr; na11epšou školou a zarove"(1 previer­
kou .ie tu koncertné pódium. Tešíme sa preto 111'1 na j])Jižši.e 
stretnutie so Zuzanou . Okresovou v koncertnei sieni. · 'ff• 

Jean-Marie 
Londeix 
v Pionierskom 
paláci 

V n r atisl ove vystítpil vyníka· 
jítci francúzsky saxofonista -
jed e n z na iznámeišich inter pre­
tov klasického repertoáru .pre 
tento nástro j feau-Marle 
Lond.eix. 

Saxofón sa popri džezove j 
hudbe uplatňuje i na koncert· 
ných pódiách vážnej hudby. 
Ako kon certný nástroj ie nat· 
o blúbenejší vo Franc_úzsku, kde 
je asi 5000 re~istrovaných h.~á­
čov v Asociácii francúzskych 
saxofOJtistov. Jei z~kladatef.om, 
i predsedom, ie Jean-Marie 
I.ond eix. 

SiJ·oká pos!ucbáčska · obec ho 
mala inožnosť počuť na abo· 
n en tnom koncerte SF 1. a 2 . .III. 
k dl! sa pred.stavil a k u sólista 
Koni:P.rt.o pre saxofón a or· 
cllestet• A. K. Glaznnova. Avšak 
zopár nadšencov a hlavne za· 
svätuncov, k tot·í sa dozvedeli 
termín, malo moln.osť vypočuť · 
si ho dňa 28. II. 1979 ·" Dome 
pionierov a mládeže Klementa 
Gottwalda na samostatnom rec 
c itáli. Na klavir i doprevádzal 
Jozef Malik. 

Na koncerte odzneli sonátv 
Bernltarda Heidena, Paula Hin­
demitha, Paula G1·estona, Fan­
tázia - Impr_omtu André Jo· 
liveta a na záver oď Daríqsa 
Milbauda Klaun, známejš ie pod 
nbvom Scaramouche. 

Jean-Marie Londeix sa pred· 
stavil ako suverénny virtuóz . 
sVQjho n ástró ja . Vynikol pre· 
kl'iís.nvm tvát•nvm tónom. mu­
r.ikálnym stvár nením skladieb. 
svojským pretlmočenim nároč· 
uýci-. skladieb,' autorov XX. stn· 
J'Očia . K prek 1·ásnemu zážitk u 
prispel svoitm výkonom ai Jo· 
zef Malík . ktorv napriek král· 
k emu času. na št~dium vrchol· 
ne nj§ročnébo . doprovodu. bol 
dôstojným partnerom . r,ondeixa. 

B. MEDEI.SKÝ. 

Tohtoročná. 

cena 
Antonína 
Zápotockého · 

Celoštátna cena Antoni nd Zá-. 
potocl<ého udeľovaná úsired"' 
nou · radou Ceskosloyenského 
revolučnéllo odborov.ého tmu..:, 
t ia za umelecké diela a za v.Ý· 
znamnú kultúrno-výchovnú čín~ 
nosť je vysoké vvznamené.lilie 
koleklfvov i jednotlivcov. U"ct.e· 
rovan!m tejt·o cenv odmeii tl ie 
š tát ideovo-politicktí an.gažov;,~­
nost vo všetkých druhoch. um~ 
nia, vo vede a technike. Onŕ.Q• 
ti Státnej cene Kle ment<• Gott~ 
wa lda sleduje táto cena v ob~ 
last! umenia viac . záu itT]O \!ú" 
umeleck11 činnosť a pocl poru.ie 
vznik socialisticky angažova• 
ných umeleckých dieL v.: JJr.axi 
iu poznáme od rolm -1974 a "do~ 
teraz ju dostali v b uclobnei ob~ 
tasti. Zdenko Mikula, Milan No• 
vák , S tefan I<l!mo a Pavol. Ton~ 
k.ovtč . Tohto roku bol ňou· od" 
menený · za hudbu a lw · jed mv 
v ČSSR Alfr~d · Zemanovský za 
štyri cykly zbol'OV: Tri obra·· 
zv z domoviny, Verše hrdinom, 

. Nové ráno a Sen partizán a. 
Udelením tohtoročnei Cenv. 

Antonína Zápotockéllo p ráve 
.Alf rédovi Zema novskému. bala 
vvzdvthnutá skladateľova dlho­
ročná záslužná práca v oblasti 
r.borovei tvorbv. bredovsetkým 
le i adresnosť velmi širokén'iu 
okruhu poslucháčov · 1 rôzn"Či· 
I'Odých spev·áckvcll zborov od 
clelsk{rch po dospelé . . od Zi!čia­
točnflwv po naivvsneileišié I)I'O"" 
fesionálne. Ocenená bola l .VY"' 
saká umel eeká hodnota celei 
sk la dat"eľove·! zborovei 1 vottlY. 
je i trval P. a kfnálna tema tika" :..... 
1<1s ka. Dt'ÍI'Oc'l él. vlastenectvo a 
angažovanosť vvchúdzajúca · ·z 
úprimného Presvedčenia. že 
treba boiovaf za to, abv bola 
''ncl ú!'nosť ešte kraišta . "že .ie 
T t:iou morálnou povitinosťdu 
'a ručiť našim defom mie r· a 

'"ll<>tn~ pokoiný život. -eit .. 



Príležitosť \ 

pre troch 
Eugen d'Albert: Nižina. hu­

d obná dráma v dvoch d eistvftch 
s prológom. Libreto: R. Lothar 
podla Guimerove·j drá mv. pre­
klad: Jela Krčméry a A. Braxa­
torisová. Hudobné naštud ova­
níe: G. Auer, dirigenti: G. Auer 
a A V.yk ydal. režisér: M. FI­
scher, zbormajster: K. Kovács. 
~Géna: P. M. Gábor, kost~mv: 
:Ľ. Purkyfíová. Zbor a orches­
ter opery SND. I. pr emiéra 3. 
marca, J.I. premiéra 5. marca 
:0079. ... 

Mŕtve oči - v SND l v Ko­
~;ic i ach l. k lurúho meno sa ~ll;, . 
ia s llistór!on l<lavirn e j inter­
pretácie l s Des tovaním rJclka­
zu nemet:kútJO novoromanliz­
mu. Eugen cl'Albert fi ou rengo­
va l na vplyv verizmu v nemec­
kom teri tóriu. iei silou ie ve r­
mi šťastné a dra matick y účin­
n é li bl'el:o, k toré sa pol<C!iia ve­
ristickú tiaživosť a bezúlP.šnosť 
života v níži.ne kompenzovať 
etickou protiváhou - postavou 
dieťaťu prírody Pedra. D'Aibe t·· 
tova hudba ie ai tu krá tkodv­
chá (hoci hovorí rôznymi ja­
zykmi a miestami dosť zdlha­
vo l a v p rostriedkoch nic 
zvláš prieberčivá. Pr íjate l'ná ie 
iba cez text. Guimerova dráma 
a Lotharovo li breto sú garan· 
tom úspešnosti r dramaturgiu 
SND ich dala k dispozicii v 
k va litnom JJretlmočeni 1. Sú 
diela, ktoré s ú presne tal.{é doiJ­
ré, aké ie ich predvedenie či· 
že oponentúru možno zďolať 
kvalitnou interpretáciou, v pri: 
pade Nfžln y obísť úskalin nad­
sä dzky a angažovať kvalitných 
sólistov. Na jmä v tom lJOsl<-!d­
nom sme mohli zaznamenať ni e­
koľko umeleckých činov. 

Na prvé miesto by sorn za­
radila v~kon Pavla Mauréryho. 
Je spevítcky suver énn y, ichu 
h las možno n ie je z rodu hla­
sivkavých zázrakov, dokáže 
ním však vypovedať vš etko . čo 
chce a čo potrebu je. Našl.i tu 
miesto Sebustianove despoÚ<:ké 
črty, ale a i chvíle Iudskci osu­
melos li a prázdnoty, rozozvučí 
sa aj tón mužnej Iý'ry (! ked v 
tejto postave dosť vzácne j]. 
Mam·éry o.krem to ho ie na ja­
visku ako d oma, teda ie aj do b· 
rý heťec a má značnú dávku 
schopnosti vyžarovať na divá­
ka isté fluidum. A a ko nás už 
svo jírp Rigolettom, Nabuccom. 
Germontom či teraz Sebastia­
nom presviedča, má aj p rofe­
s ionálnu náročnosť. čo zvyčaj­
ne preklac!Am.e d o poímu mn­
:r,:j)talila, i Úmele'ckú ooctivosľ 
' [ ki:'ásne . sa adaptóval ďo súbo­
ru prlmdbu velkých hlasov-l. 
Na prvei p remiére vytvor il po­
s t avu Sebastiana Iurai Mar­
tvoň, ktorý vokálne úskalia 

J)artu zdolával · ~:ohladnen1m 
svoiích dnešných vokálnych 
možnostf a spoXahol sa vll'čšmi 
na svoje nemalé' skúsenosti v 
oblasti herecke j tvor bv. Bol pá· 
nom a despotom . bez vskočenia 
do sfdlel teatrólnei zlobv, tro· 
chu l'ezet·vovaný. mene l vý!·a~ ­
n ý. EmotlvnoGti vá.Snivýc h v<;·­
ilucl!OV Ma rt v anga?.ova la Mar· . 
ta Nitranová obsažný .. sýtv vo­
ll! minóz nv soo-r§n. zvýraznil a 
núl11dové obmen y tohto partu, 
zlllr ivo tmuvým so·pránom vv­
spievala nenávisť. žiaľ. sli'aC il 
i l'ocliacu sa näklonňosť k Pc!d · 
rovi. Vv nilwjúca ie v scénach 
s Prnll'om. v ar iôznéi osLtclovei 
s povl!di starému Tomassovi 
f lll OŽnO iba konfrontácia 'i 

Cikkerovou Káťou či Sucboňo­
vou Katrenou, s <dielaml doko­
nalými a výnimočn~mí. z h.ľa · 
dis ka Nitranove j prezentácie 
pl'ipomínafú chvl'ľami .r:esti<:kú 
vokáln u samoúčelnosť pri ci­
zelovan í Mat•tinovej post avv. 
na jmii scén so Sebastianom ). 
Nezdravú tiaživú a tmosféru 
mlyna, v ktorom sa s<:én y Níži· 
nv odollrúva·jú, oživu je IJOsta va 
pomocníka . Moruccla , v oboct1 
alternáciác h málo hlasovo pre­
svedi51vil, v podan! Stefana Hu­
deca vierohodnejšia . Juraj 
Oniščenko ju p rezen tuje bohat­
šie, ale a l p-atetickejšie. Ku cti 
sa dost!tl.i a j ,schopnosti S"tani· 
sla va Beiíačku. ·~ktorý v porov· 
nani s Jozefom Špačkom· pri· 
niesol do postavy · sťarc·a To­
massa bohatší ·hlasový vklad. 
viac emócie. Epizódne, ale ná· 
ročné trio žien v mlyne · (A. 
Martv·oňová, J. Smyčková, s. 
Haljaková, O. Hanáková, N. Ha· 
zuchov.á) je poznačené staro~t­
livou hereckou práeou , disku­
tovať však možno o ich nená­
visti k Marte i o t urbulentnos­
ti, nadsád zke toh to tria. · Ne· 
vinnosť, detskosť Nuri prista· 
ne š tíhlemu detskému sopl·ánu 
Eleny Holičkovej, Anna C:~aki'l· 
vá iu p redtiáša dramatickejšie. 
Kopačkovmu a Judtovmu Péd· 
rovi boH v bukolických scé­
nach partnermi P"avol Gábor a 
Peter Oswäid. 

Viac som písí!la o int erpre­
toch N!žiny, veľa· to . v§ak na· 
poved á a i o inscenáto roch: po· 
kúsill sa približiť k l.othar~­
sko-guimerovskej dráme cez 
precíznu prácu so spevákom­
hercom, cez čistotu Pl'eiavu zú­
čnslnených umelcov f nezúčast­
nené Pe.drovo. rozpr(lvani e a 
.. zvláštn v" záver· sem neJjatr ia 1 . 
SPómrenl<ä na ·äávn u J:'lfžiňií i.e 
pekná, prftomnosť ie v rukách 
inscPrH'it'l-rov ·a účinkuiúciclr. 

Z. MARCZELLOVA 

Faust a Margaréta v 

..... 

DMITRIJ SOSTAKOVIC - Sv111fónía 
~.(.OVENSKÄ .FILHAR~H'INIA 
llirigitje I,ADISLAV SI.OV Ä.ll 
@ OPUS Stereo. !illO 052:~ 

ll 
č. 5 d mol, op. 47 

Stretnúť s;, s .!nterpr.tlláciou symľónii Dmilt'iia šostakovibt 
v naštudovaní -Slovenske j ľilharmóni.e a dirigflnta Lad islava 
Slováka nie ie pre nasln<:a zriedkavos tou. Pozníune ic-ll ure­
clovšetkým z fililarJ,nonickýcb koncP.rtov A patriil inedzt t1e 
n'ailllbSlP. hudobné zážitkv s pomHdzi k t'Béici i dvoj ice S l ova!~ 
a SF. Navvse -L-adislav SJovúl\ sa stal znii mvm ako mi morlarlnv 
vyzntívač Sostakovi čOIIH l llucl tw . ie tým dir igentom. l\t OI'Ý re­
dcnást.u a Dvanástu symfóniu uv1edol vo svetovej nt·enli81'e 
<. Tri'nástu symfóniu po Pl'VÝ raz v Československ u. P1·eto ie 
v_it aná gramoplaliía vyrlavalelstva OPUS, zachyWvají1 ca Slová­
kove podanie šóstakovičovei Symfónie č. 5 d mol . a to najmä 
z dôvodu podstatne ocllg nej myšli en kove j koncepcie tejto svm­
ľónie od skladatel ových diPl posledných. Slovák mlí ·v ne i 
pJ· !le7.itosť lnterpretai:ne predstavi ť chc·! IO. ktorého clominant• 
not! črtou nie ie pre Sostakov.iča tvntcký mahlerovský trngtz• 
mus. ale dielo s p r'evládaiúcimi iásavými úsekm i fclrnhft a 
poslednA čí!sť]. Ostro clvnamickv a !TlVš lienkovo kontrnshti úce 
i:asti vv ht·otil Slovák nil hranicu možností. v pomalých čas• 
tiacb posl ucháč až žAsne nad detailn ~m a tým i pôsobivýin 
vvpracovaním dvnarniky -·gra dácie sú siln é . plné vnútol'll ého 
napätia. Dve rýchl P. časti upútava jú Iskrivosťou . vvn!ka júcol!: 
koncepciou. strhu júcim v~konom orchestra. A nad všetkvnt 
žiari to pravé uchopenie diela ako celku. symfónia nApriflk 
svoje j vnútornej mnohotvárnosti nl vnic ako iednoliatv celok. 
pasv.ätená či vyvierajľtca zo silv šostakovičovh_o majstrovs tva, 
Na plat~;tl nleť rušivých mo mentov ani čo sa . t ýka ie i technic• 
.ké ho vybavenia. zvuková realiZf1cla, poVl.'ClJ l .obAl l<aré,špon• 
ďujú s perfektnpsťo\1 Interpretačn ého _Sl:V(II' nen ia. Tvm SA za• 
rad'trje medzi t ie , ktoré ~ú 'IJocl né P.Xportu 11 ktoré reprezen t u iCľ 

.~ lo·venské Interpre tačné umeni ,1 b rno zvvškq. : · 

W_OÚ!G:\NG AMADEUS MOZART - Synt[6nie 
IKV 319), č. 34 C dur (KV 338) .a č. 32 G 

CONCERTGEBOUW-ORCHESTER, AMSTERDAM, 
llirJguje IOSEE' KRIPS 
© OPUS Stereo 9110 0509 

č. 33 B dur 
du_t· IKV 3161 ·r· 

Nie pri kazete j licP.nčnej nahrávke lll á vydaYilteľstvo OPUS 
takú sťas tnú ruku ako v prípade troch symfónií W. A. Mo­

·zar~a v podaní Concel·tgebouw-Ol'chestl·a a d irigenta ]. Kri psa. 
Stál7a sa, 7-e prebe-ráme gramoulalne s perfektnou internretá· 

·_ ci:on , avšak dram-aturgia le poplatná kornerčnosti. V to mto 
prípRde sa dosta ll na platii u Mozar tove symfónie z jeho str ed­
ného symfonického obdobia. keď už maJ za seiJou prvé sl<ú-

. senosti a keď. sa pripravoval na svo je vr cholné symfoni cké 
práce. Symf-óniou G dur. KV 318 ntnn interpreti · dáva jú na­
hliadnuť clo jednočasťovei sym[ón ic. k loril nám velmi pri• 
pomína klasickú ouver túru tak svojím vn(rtorným t roJdi P.! n•, :fl 
členen!m, ako i nadfahčonos!ou. Ďalšie dve :;vrnfónie - B dur , 
KV 319 a C d ur KV 338 už vedome nHgujú clo iJov ú konvc:nciu, 
vyžaruje z . nich priebojnosť, h lavné témy s Ct energické. po• 
malé časti mozén'tovsky vyhranené. IlJa Menuelto zo Svmfóme 
B dur pripomlna ešte raného Havclna. Nie ie jednoduché m·· 
terpretovať t ie to Mozartove d iela. neznesú ná nos idvlicnostl, 
a le ani prudkosť posledných Mozartových symfónií. loser 
Krips bol zre·jme Ideálnym di r igent om, vvcít!l únosnosť l<fu d u 
a vzruchu. vkusnosť l.nterpret(ÍCie citovo prcforsírovan~cll íise­
kov a tempovú •únosnost. Tif!to tri dielo zaznieVft'jÚ v JJ]f! PÍ ~ 1 •1· 
,gj{í't"cii, popretkávané_ sfľ ,,vzdusnost~u" a bohats tvom .ia i\ l,., ,_ 
mentálnej farebnosti. Málokedy máme možnosť počut .. mo~a t·~ 
tovský" orchester tak jednoliate a p laSticky. zriedka interpt:e•. 
tácfa Mozarta p rebieha tak presvedčivo, že nás nechávo na• 
plno oddávať sa znejúce i hud be. VLASTA ADAMCIAKOVÄ! 

Miroslavom Há jkom. útol:nostl 
Mefista, jeho invektlvv cháp!! 

Nížina dáva pr1ležitosť - tri 
rozsahom, nárokmi, ale ai 
efektnosťou ve'ťké party p1:e 
sopranistku, tenor istu a barv­
~ón. Prítomná bratislavská in· 
scenácia ďAlbertovei operv 
s tala sa navyše príležitosťou 
pre troch s ól!stov, ktorí už dáv­
nejšie h_ľada'jť't svojho autora. 
s.voi,u postavu. Ide o Alžbetu 
M!chalk,ovú, Arnolda Iudta a 
M!lana Kopačku (hoci on, na 
rozdiel od predchádzajúcich 
dvoch, ie častejsie povere ný 
rozmanitými velkými úlohami] . 
V~etci tr" la reprezentujú tvp 
TJf•!rodného vokálneho talentu. 
leb hlasy majú potrebnú prie­
·raznosť, v Judtovom a Michal­
kovej prípade ešte 1 neopotre­
bovanú sviežosť a kov zvuku . 
sú to hlasy predurčené pre hr· 
d inský .,fach" - a v postavách 
Martv a Petra našli. primerané 
a vcľačné úlohy. I tu sa však 
:potvrdila stará pravda, ŽP. nie­
len vhodná úloha a vhodná 
c11vtra, ale v p rvom rade c lze­
·lovauie, mt)Ziknn tské a tec.h ­
lll<:ké rozvíjanie nástroja-hlasu 
starostlivá a náročná práca sL) 
najvltodnejš!m rámcom pre cle­
iftonštrovanie cenv talentu. Sto­
J)Y teito p ráce nesie Michalko­
\>ej kreácia Marty, k torá z b ľa­
eisk9 _pohybo~ei kultúry, stvár­
novama detmlov i zvnútorne­
nia výrazu menej dispon ovanú 
sól~stku :postavila pred n ie l' a l1· 
. lc1í .:.úloht s : ktw·<UL ..s.a_Micluú­
k6'-:á. liste a·1 zásluliou hudob­
n étio naš tudovania ·a réžie 1 po• 
konala so cťou a nebyť v zá· 
i"ere už badateľne j hlasove j 
nn;:tVY, bol by do·jem z je j vý­
~onu ešte p riazn ivejš í. Pre Mi­
lana Kopačku bol Pedro z hľa­
(Hska hereckého n ie zaťažkáva­
ilťicou úloho u. má pre ňu do· 
statok jaViskových skúseností 1 
.kreatívn ych schopností (v kr!S­
it:iiľovo čis.J;om charaktere t oh­
:to pastiera _, die ťaťa prlrody 
akcentuje väčšmi s trunu muž· 
nosti, iste·j vzdorovitosti]', pri· 
nemne prekvapil muzikantským 
a teda i vokálnym stvárnením 
«tartu. Najviac sme dostali od 
:Arnolda Judtí:l, tenoristu, kto­
rému sa oddá dôverovať pri ob­
sadzovan1 úloh a pomáhať pri 
i.ch vypracovaní, pretože ide o 
talent n ie každodenn~ [pred 
llrvše des iatimi r okmi nás už 
o ·t om presvedčil v Moyzesovom 
Udatnom kráľovi !), pretože ocl­
'bor. ku ktorému sa svojím ll ln· 
~ovým n.aturelom hlási, žiada 
silu, prieraznos f. Iarbu a lesk, 
ktor;é sa da jú a j technickv vy­
~ariť. ale . ai lepšie, ak už sú 
na počiatku. Judt pred nás sta­
,yia dojemn-ejšieho Pedra. zra­
ni1 eľnejšieho, je väčšmi " bozlm 
P\Ovelwm" . - udiera na s trunu 
mentáln.ei naivnosti. Znovuo!J­
lavenie mo?.nos tí týchto troch 
,;ólistov oper y SND najväčšmi 
odobruje zaradenie Nížiny do 
~epertoáru !Pedr a naštudoval 
a i E'rantišek T.ivora, bude Is te 
z au ifmavé sledovať konc(lpciu 
nášho popredného s ólistu, m:c-)· 
sudzujúcello sa skôr v inom 
odbore]. 

v inscenácii ope~y SD v Košiciach 
f. šomorjai ako inteligen tn ít, 
partnm·skít hru. Má pl'Clll'Ueo• 
vaný každý detail, vyhýba sa 
samoúčelnému alebo len efeld· 
nému stvárňovaniu pos tavy. 
ktorej zmyslom a pods ta tou nie 

Mnohí z nás. na1ma stredná 
a staršia generácia návštevní· 
.kov opel'y SND si pamiita jti 
ostatnú inscen'áciu Nížiny z ro­
ku 1951. Pr!lclt~m bývala na re­
pertoári časte'jšie (v r. 1942. 
1.937 a v dvadsiAtych rokoch 
patrila Mar t a medzi významné 
kreácie národne j umelk'7Jle He­
lÉ!ny Bartoš ovej]. NížinJ. ~e di­
vadelnícky opuncovaná ako 
.,di-vácky účinné dielo", zo stra . 
ny hudobníkov [historikov 1 
krHikov l dos talo sa ie i už me· 
nei lichotivých označenf : 
us rachtilý ~ýč, skrz-nask 1·z 
el<lektické dielo, veia kompitá· 
cie - málo invencie atd., atď. 
Ntžina ako Jediná šíri slávu 
syojho tvorc u [z ostatných 
svedkov jeho opernýc.h a mbí· 
eií holi tn Ml JM"s ~tove 

Charles Gounod: Faust a 
Marga réta, opera v 5 dejstvách. 
Text podfa Goetheho: Jules 
Barbier a Miehel Cal'ľé. Pre­
klad: Mária Rázusová-Martáko­
vá. Dirigent: zaslúžilý umelec 
Ladis lav Ho.loubek a Boris Ve­
lat. Režisér: zaslúžilý u inelcc 
Oskar Linhart a . h ., scéna: Ján 
Hanák, l<Os týmy: Jarmila Ople­
talová a. h ., ll:bot•majstel'l<a: Jít­
lia Ráczová , choreografia: Ma· 
rilena a A.ndrei Hálászovci, 
as istentka réžie: Božena Hatlá -· 
ková. I. premiéra : 23. februára 
1979, II. premiéra 25. februára 
1979. Naštudoval súbor oporv 
Štátneho divadla v Koš iciach . 
Sólisti: zasl. umelec Jozef Kon­
der a Gabriel Szakál (FauslJ, 
Juraj šomot··jai a zasl. umelec 
Mh·oslav Há íek l Mefisto), 
František Balún a Karol Mare· 
ček (Valentín), Gejza Spišák 
a E'rantišek Balún (Brander), 
Eliška Pappová a Alžbeta Mrá­
zová (Margaré ta), Alžbeta Mrá­
zová a Eva Šmáliková (Sie bel) , 
M·ária Adamcová (Mat•ta ). 

- o -
Státne divadlo v Košiciach 

siahlo po lyrickej opere Ch. 
Gounoda E'aust a Margat•é ta v 
\Iobe, keď llúbo1· operv dispo· 
nuje vhodnou zostavou sólis· 
tov pre realizáciu typickej Iv· 
rickej opery francúzskej pro· 
veniencie. Po zhliadnuti pre­
miéry sme nadobudli presved­
cenie, ze volba tohto titulu zo 
svetovej opernej literatúry bo­
la oprávnená, pretože našla v 
s ítbore opery výrazné sólistie­
ké osobnost-i so zmyslom pre 
typizáciu. 

Réžia Oskara Linharta, br­
nenského hosťa, ie podmienená 
tendenciami a zákonitosťami 
lyrickej opery, ktoré logicky 
li~~.v.íja •. :J.'am, kde dejová Unia 
Ut.íl* ......._ NliiM fixovani do 

ŕ.:Li!ika Pappová {Marqarétal a 
Jozef Konder {Faust/. · 

Snímka: · O. Bereš 

lyL•icko-statického z.iibet•u lia· 
ného predlohou, tant režisér 
dotvára zdartlivti nehybnoll:ť 
••ozmiestňuvaním postá't' do eb­
ra:r.u, ktorého náladu pollhicháč 
vyciťuje v hudbe. Popri reži· 
sét·om poP.ti:r.ovanýeh ob1•azoch 
nemo~n o obísť · scén·u navrhnu­
tít Jánom Hanákom s dominujlí­
cimi gotickými ebltikmi. Ak 
možno súhlasiť s celkovou 
úroviíou scénol{rafie a adekvát­
nym dojmom, ktocý vy"Volán 
v tesnej súčinnosti s reiiséro­
vou koncepciou, predsa len pri 
konečnom dotvár~tní . psycholo­
gických stavov konaj6.cich osôb 
by pomohlo dramatickejšie za· 
pojeniP. svetelnej techniky , 
väč~ia nápaditosť ie i 'fyuiitia. 
farebnosť a plastičnosť fanta· 
t.iíného tieňovania. 

ľ.yrizmus, citové stavv. cha­
raktP.ris tinké v konaní osôb· 
prin~tšal v ade.kvátnit miere or-

chester pod t't>.dením Ladislna 
Holoubka. Diri~lilnt presadzova l 
t:el·ky volnélio splývania a do­
tvárania hudobných obrazov, 
vypLývajúcich · z ' charakteru 
hudby, jei .melodických fJ•áz. 
Uprednostňoval iba mierne 
ternpové zvlnenia, ktoré· lo.~~:ic­
ky flledovall cilovf :podtext. 

• Paleta sólových postáv ope­
ry .JYI'astá . z · citových ~tavov 
a cttových t•eakl!lí. ·Odhliadnuc 
od komickei postavy Mar ty. ie 
jediným · protipólom Fausta, 

.Margaréty, Valentina, a te afSie­
bela vlastne iba Mefistn - ako 
princlp kontrastne chápanei 
podstaty záporného charakte· 
1'11. Postavy Fau11ta a Marllar.éty 
vyp!ývajú zo nájomných vzťa­
hOT, ďopliíaiú a dotvárajú lv· 
•·icky ladený pl'ibeh. Určujt'ir.e . 
xnaky tohto l-yrického typu \Jo­
li· podstatnou črtou stvárnenia 
Fausta Jozefom Konderom a 
Marga~·éty EÍiiikou Pappovou. 
Konder ••oi naturel, viac dra­
maticky . tí.točnf než lvt•icko 
nežný; 'fynžoval· zvýšenou t:i· 
tovosťou. Ai keď jeho Faust 
bol o poznanie dramatiekefilí. 
dobre zvýraznil ai Iyrické. pre­
teplenejšie fau~tov.skíí pllt'tie. 
E. Pappová pr.iblfiila Mar.~at•é· 
tn " uYájfenei · a 't'ybrúsenei 
koncepcii. V prec1tenom poda­
nf evokuje. netin·t. prostii, ale 
tra1édiou poznačen&. ženu. 
Fausta alterneval Gabriel Sza· 
kál, Margar~tu ·Alžbeta Mráz o· 
~á. Szakál obohatil E'.austa o 
lyrická dimenziu, Mrázovc i 
Mat·garéta čerpá zo snbtilnei· 
~ej, priezračneiiíei polohv svoi· 
lto charakteru a tento pohtad 
sa stáva ai •fchodiskom Mrá­
zovej hereckého kreovania. 
Postavv Fausta 11 Ml!ll'Jill~tétv, 
tv11riace celok :n>ojim vzťahom , 
vyhrocuíe Meflsl.o, v Košiciach 
shb11en:t fUJ'ajom.· šomoriaim a 

je leu vonkajškovosť a bom..­
bastii!nosť, ale aj elegancia a 
kultivovanosť. Hájek blada l pt•e· 
túto '· postavu výraz·ový odtieií 
mefis tovskej zloby, pretiA V IHJeŤ 
až dn expresie. V úlohe Va• 
le nti"na upozornil na seba mla• 
d ý člen opery SD František Ba• 
Iím. Mäkké fr"ázovanie, vyrov• 
naný hlasový prejav, zaoblené 
v ol<ály, precítené uplatn en ie 
dynamického kolornva nia v re• 
svedčili o ·t alente tohto barv~ 
lonistu. Alternujúci Karol Ma• 
rei!ek vykreslil · Valentina na 
prizme Ostrejsfch · ťahov a (!Seč• 
ne jšich prvkov. Siebela. expo• . ' 

. nov'anú posta vu· vo v.tťabu k 
Margnré tP. a Valentinov'i dli<I JJ· 
čen5ky milo kreovala Alžheta 
Mrázová, na rozdiel od Evy · 
š málikovej . ktorá túto, vcelku 
priamočiaro koncipovanú · ai 
myslenít postavu dostatočne 
necharakt~trizovala v zmvsle 
jej mladí!)kei lyričnosti. V ítlo· 
h.e Marty sa blysla Mária 
Adamcová decQntne volenv mi 
prostrietlkami komiky. 

Režijná práca O. Linha rta sa 
plodne Pl'ejavlla i v zllnt•ových 
scénach, v prildadne uk>ázne ­
nýeh a nápaditých akciách na 
otvm•enej sctinc, ako napt· . v 
Il. dejstve . t•ozihranom a vese­
lom, s nenúteným rozt~i"jan ím 
situačného konfliktu. Zborma i· 
sterka Túlia Rá czová vypraco­
vala zbot•ové časti s obdivuhod· 
ným zmyslom pre hudobnú 
plastíčnosť ·jednotlivých výstu­
pov. 

Z na dväznosti na Gounodo vu 
hudbu vvrastá rozsiahla bale t­
ná scéna - Valpur~ina noc, 
choreografiekv stvárnená M. a 
A. HaläszovrJami do atraktív· 
ne mvs lenéh" z1·akovébo efek­
tu, podpor rw ého kostýmami 
Jarmilv Opletalovei a. h . 

D. MARENČIN OV Á 



Stará pofsk6 
hudba a jej 
nový život 

Reme$ancia sta1·ej hudby v 
Poľsku sa podobne ako v iných 
eur ópskych krajinách začala v 
19. storoč!. Pričinil sa o to ok· 
:rem iného vtedy vlá dnuci ro­
mantic!{ý štýl. OkreJtl záujmu o 
1udovú tvo1·bu vyprovok oval 
tento smer aj záujem o iitú­
dium kultftry dávn ejších epoch. 
Tak a; v oblasti hudby popri 
vtedy módnom zbieraní a uve­
rejíiovan l ľudových p iesn!. za­
'čfna sa záu jem o starú profe­
s ionálnu hud bu. Hľadajú sa 
sta ré skladby a študuje sa bý . 
va lý hudobný život. 

Pr vé opusy sÚi t'ej poľskei 
h url !Jy u vere jiiuje )ózef Cichoc­
l<i l Vl.p:š&va - Lipsku. 1839 }. 
V ie llo vydavate ľskej činnost! 
nokt·nčutú ]'ózP.f Su rzvľtsl<l. Al­
bert !::iowiŕlski . Henryk Opietí· 
ski. Waclaw Gicbut·owSI<i a iní. 
O výsl<um lludo lmej minulosti 
v Po l's ku sa zaslúžili naj v1ičšm i1 
naslcclovni IJúdate li a : Alexun­
de t· Politísk l. Zdzls law Jach i­
meclo. Józef W. R8lsa n Acl ulf 
ChviJ itíski. Nn p rah u níts ho sto· 
roĽia sa tiP.ž ZftčínaiCt orga ni­
zovať kop r.ertv di e l stltľej b ud ­
b y. Kona jú S il v1 cdv módna 
h i>~to r• i cl< é ko ncm· tv. 
Ti r~ to vys kum v. JJUh!ikúcio. 

lwnG~~ t·ty mali v obdob'[ slratv 
n ezá vislostí Poľska veľký vlas­
tr-lllf ''ký dosull : pripomín uli 
hi storické lwltúL·ne h odnolv, 
JJre búdza li a r ozvl jatl llOCit ná­
r odného ducha, 

Treba však )Jozna menať, že 
vš etl,y tieto nkcie, po~ínaíúr: CJd 
19. s toročia až do druhej sve­
tove j vo jny m ali charakter SJJO· 
r a dický, náhod ný. 

A'l. po vo jne, v n o ve j r eal it e 
Ľudového Polska in lt:nzívna vý· 
s télvbtt a dyn amický rozvoj k ul­
tt'tt' t18l'io :Zivota vvlvorili výni · 
moCne priaznivé podm ienky tia 

• muzllwlogické výsku nw. Za~ala 
sa s ystemat ická, rozsiah la ak· 
c la hľadania a dokumentovania 
lJBm iatok s taropo(ske j hudby. 
Na všetkých muzikologickýcll 
klltt:cl rách sa začali preberať 
olázk y s tare j hudby. 

Počiatky inventarizácie sa 
vi ažu na Poznaíl. Vq'ačlme Zíl 
n e Ad olfovi Chybiiískému. Pod 
,jeho vedtlním nrebádali v ro­
lw ch 1951-1952 nlek oiko de­
s ia lo !< vviJr aných miest vo Veľ­
kopo ľsku. Chybifiského smrť 
preruš ila na niekoľko rokov vý­
s ku mné práce . Hoku 1957 
vzniklo f.li'i ústave muzikol6~ie 
vo Varšavskej univerzite Cen­
hum doku mentácie a inventa­
t•lzác ie hudobn ých pamiatok. 
vedenia ktorého sa uja l Hiet·o­
nlm Feicht. Odvtedy sa začal 
inten zfvny. sys tematický vý­
s kum na území celého Poľska. 
Metodická inventarizúcia zača­
•l t~ lJ L'lnásať nečakané výsledkv. 
Zis tili sa ve rk é vo jnové s tratv. 
a le zá roverí s a v archívoch, 
kn ižn icíar:h. ha ai n a nôjdo ch 
s tal'ÝCh domov ob javili n t:znä­
m e namia tkv. o exis tencii k to­
rvc h ni kto an i nechyr ova l. Tle­
to objavy zmenilt m noh é názo· 
i'V ua his tór iu pofs ke i h u clbv 
a zäroveri rozš!r ili a IB11šie 
os vet li li obraz hudobne j minu­
~osti. Najväčšie zásluhv o ob· 
•iavv v o blftsti stare j hudby m a­
N [Bl'Zy Golos. Mi roslav Perz. 
'Ad am Sntkows ki a fan Wr;cow­
skL 

Na tceuneiš fmi povoinovýml 
opjavmi b01i: na jstarší zánis z 
ll. a 12. storočia. p am iatky poľ· 
s k e i a e ur6ns l<ej polyfónle XIV. 
stot·očia , nezn ám e poľské pies­
n e zo stredoveku a obdobia r e· 
n esancie , 6-zväzl{ová Pe lpil'isl<á 
Ta!Jl!latú ra zo XVI I. storGči a , 
niekoľko tisíc koncertantn~ch . 
VOJ<áln o-inštrumentálnych . cliel 
známvch 1 nezn ámych s klada · 
teľov z obdobia baroka a nie-· 
koľko sto n ezn ámych symfónií 
z 18. storočia. . 

No voob javené hudobn é na­
mlatky sa stal! predmetom 
m n oh ých nublikáclí. V n rakttc· 
kom s m·acovaní - najčastejš i e 
snmotných objaviteľov - vv· 
childza iú tieto skladby v š pe­
cializovaných edíciách starei 
hudby. Dnes máme v Poľsku 
mnol!stvo l')cl.tcH z tejto oblas· 
n, s81•lovyeh' 1 nríležitostn~cll, 

Nu[star~IJll ~ ll élirozširene!· 
šou sériovou flqfc io u ie Vyda­
nie Stare j hudby pofskei (Ear­
ly Polish Music). Iniciátorom 
a hlavným reda k torom tohto 
vydania v rolwcll 192!1-1.952 
!Jol Adolf Ghybltískf. V rokoch 
1953-1962 ho p re iJral Hiflro· 
nim Felcht a v rokoch 1963-
1967 sa k n emu pridal Zyg· 
m unt M. Szweikows ki, ktor~ íe 
tl nt:s recl aktortH11 . Toto vyclunie 
obsahuje cliela starej poľskei 
h u dby z obdobia rt:nesancle a 
b t1 r ol< a. V 74 do teraz vyclan~ch 
zošitoch vvšli skladby Anony­
mov [ll. 30, 36]. C. Buzvl iko 
(:l4J. D. Catona (24, 67 \,. W. 
Dlugora;u [23}, M. Gomólk u 
[ 47- 49 l . G. G. Gorczvc kého 
[7, 13, 37, 63, 65, 711. A. Jar· 
z r bs ké llo [ll, 15, 21, 27, 32. 39. 
51, 59 }, ). Kobierkowicza [55]. 
M. Leopo li tu [35). F. Liliusa 
(40, 56). M. Mie lczewsl<é ho 12. 
6, 2D, 38, 42. 61, 661 , B. Piek e· 
la [ 4, 17, 19. 52, 58, 62, 09, 74 l . 
J. PociiJiel s lmho (181. ). Polska 
[ 22]. A. Rol1aczewsk ého ( 43, 
4li], ). Rózyckólw [3. 16, 44, 
5'1. 60 1. D. Sza rzy tísk ého ( l , 5, 
10, 25, 26, 50, 72 l, M. Zit: le t1· 
s l;ého [ 12, 31, 3fl, 41, 45. 53. 
7Jl ), M. ). Zebrows kého ( 64. 
68 l. P. Ze lechowskéllo (73 J. 

Dru hý m ~é ri ovvm vydan im 
zaloZený111 r. 191l0 stí Pramene 
dejín polskei h11dby l Sources 
for the history of Polish mu­
s ic) pod r cd al<c iou Z. M. 
~zweykuwskéllo. Obsahujú cli.e · 
la z o bcloiJia ba roka. V doter az 
vydanýc h 25 zoš!Locil vyii li : Hu­
dobné Sil va r e r um zo XVI I. 
stor. (161. Pas tor a le [121. 
Plank tv (15 1. Polonézv [11, 13, 
17, 19, 21. 23) , Tan ce [1, 2, 6, 
9, 10 l. s klad i1y ]. Br an ta f 241. 
J. GOiéjbka 13. 4 J. G. G. Go•·· 
r.zyc kúlto 17 1. ]. P. l-Jabflr mana 
(10 l, F, Jlln!ewlcza tla), F. 
Martona [20 1, K. Pietrows kého· 
(22 ]. B. Terzaho (251. I. Waií­
ského [5), M. Wronowicza [8 1. 
M. Zwierzchowského [14}. 

Z vyše uvedeného vydania ·s a 
v roku 1964 vyč leni la zvláštna 
séria Poľské symfónie (Polish 
symphonies l pod redal<ciou Z. 
M. Szwevkowsk ého. Je to tie'l. 
p ra menná séria zal1n1u júcu 
svmfonické diela no fských 
s kladateľov XVIII. a XIX. sto­
ročia. V 9. doter az vydtm~ch 
zviizkoch je 16 sym fónií takých 
skladateľov ako B. Bohd ano­
wicz [6 J. J. Engel (7, 8 J. F. Mi­
recl<i (9 ) , Namieyski (51 , M. 
Or lowski ( 4 ). G. Paszczyt'lski 
[11, I. Pawlowskt [31. K. Piet­
rowski 121. Treba poznamenať. 
že v PRAMENOCH vyšli pred­
t ým 3 symfón ie I- Go!ll,bka (3 ) 
a dve symfónie I. Waiíské!lo 
(5) . 

Rok u 1962 vyšiel prvý zoš it 
Fl.ORI LEGIUM MUSICAE ANTI­
QUAE pod r edak ciou Tadeu s<:a 
Oclllcws kéh o. Vydanie je u r· 
(:nné pre prak tic l<é použitie In­
ter pre tov. Séria obsahuje drob­
né s kl adby či fragm en ty vär.­
i;ích d ie l poľských skladateľov 
a ko aj slda dby s tarej hudbv 
cudzích sk laclaterov. ktoré t e­
m atickv al ebo historicky súvi­
s iR s po1skou ku ltúrou . V do· 
t e raz vydaných 40 zoš itoch tej· 
to ed ic te vyšli skladby ano­
n ynm írch p ols k ých autorov a 
tak ých skladateľov ako D. Ca­
to [171, W. Dlugora j [32 }. J, D. 
Holland [31). Hi.eroni m z 
Kopr zywnice ( 4 ) , A. Mildw id 
[3 ], I- Polak (32 1. Policki ( 23 1. 
MikohJj z Radomi (18!. M. Ra· 
rJz lwfll [;!3, 37, 38 !. l'. Siepraw­
sk i (1) . J. S ta romieyskl (Hl. 
26 ), M. Zieleŕiski (20), M. 
Zw i.e rzchowsk i [ 2 l; z cudzích 
s l\l adate rov tam nájdeme me­
ná ai<O F. Caceini (33, 4(')1. l''. 
Couperin (13 }. A. Pacelli 122 ). 
D. Scarla tti ( 5~1l'l). I:lartelo­
meo de Se lma (36 ), 6 . Ph. ľe­
leman (ll. 15, Hl, 24, 39 }. 

Medzinl:lr o dn á kooperácia 
Muz ik o logického inš titútu Var­
iinvskei unive r zity a Státneho 
vt:cleckého vydavateľstva s Alw· 
demisch e Druck Ullcl Ver lag­
sanstalt Graz Austria za lo žila 
náročnú eclfci u ANTIQUITATES 
MUSICAE IN POLONIA pod r e­
dakciou Hieronima Feich t a . Od 
roku 1SS7 bol reda'ktorcun Mi-

roslaw l?erz: ľJoteraz vyšlo 15 
z väzlwv. 

V inš titúte u meniil Potskt:l 
akadémie vyšiel roku 1964 l. 
zväzok ]Jamä tn e j edície MON U­
MENTA MUSICAE IN POLONIA 
pod redakciou Joz8fa M. Cho­
InitískP.ho. Od roku 1976 tJ re· 
brnl reclal<Cl \1 ]t: rzv Moraws ld . 
Do te ritz vyšli 4 zväzky. 

Okrem sét:iových vvclaní vv· 
šlo t l ačou n iekofku llľíl eži tost­
nýc iJ monograflckých ál b, ve­
novan ých sl{lad bám star ej h ud­
b y, uspot•iadan ých chronologic· 
l< v ale l1o tematicky. 

HUDBA POĽSKBHO OBRODE· 
Nl A { 1953 }. Vý ber sldadieb· zo 
XVI. a začiatl<u XVII. storočia 
pod redakcio u Jozefa M. CJ10· 
minského a Zo ľle Lissove j. An­
g lickú ve r.·zi.a te jto antológie. 
MUSIC OF T HE POLISH RE­
NAISSANCE vyšla "l'Ol<U 1956 . 

HUDBA V STAROM KRAKO­
VE [MUSIC OF OLD CRACOW ). 
Výber diel z XV.-XVlll. s to­
ročiu pod redal\Ciou Z. M. 
Szweikowského. Album vy~iel 
pr i priležitos tí 600-ročnice ]a­
g lollonsl<t'J i univerzttv l Hl64] . 
STAROPOĽSI<A HUDBA 

OLD POL! SH MUSIC [1966}. Vý­
ber ne uvere jnených s kladieb z 
XII.-XVII!. stOl'G čia pod reclak· 
c iou lliflt·on irÍta Felchta. An to­
lógie vyšla JJl'i príležitosti 1000-
ého výročia Pofsk a. 

POĽSKÉ KOLEDY (Stredove k 
a XV!. stol'Oči e) . RP. dakcia Ju· 
Jiusz Nowak-Diuzfl wski. Hudo b­
né spr acovan ie Krystvna Wil · 
lw wská-CI\Um itís kií. Vydavateľ­
s tvo Pax, zv. l, ll 1966. 

POĽSKf: PAŠIE (Stredovek a 
XVI. s to ročie ). Redni< cia Juli usr. 
Nowak-Dluzewski. Hudo bné 
spracovanie Jan W~Jcowski. Vy­
davateľstvo· Pax, zv. I. II 1977. 

Na interpretáciu JJoče tne VY· 
cl i'tvanýcll d ie l sta r ých ma js trov 
vznikol t'ad rôznowdýc h in­
st ru m entál nvc.lt, vokálnych a 
na lmti vok á ln o-iniltru mentál­
nvch súborov, k toré sa ~pecia· 
Jiw jú na obrodenie s tarej h ud­
bv. Spomenieme len tie súho" 
r:y, k toré hra jú výlučne die la 
sttn·ýc!J m ajstrov. [Uvá.dza mt: 
miesto, rok vzniku a mená 
zakladateľov.] K n a iaktívneisím 
pa tria sú bory : .,Mnsicae Anti­
quae Collegium Varsoviense " 
1 Varš ava 1957, Zbigniew So ja , 
Miroslaw Per z 1. "Capella Byd­
gostien sis pro Musica Antiqua" 
(Bydg oszcz 1960, Stanislaw Ga" 
loťtski ], "Con Mo to ma Can tn­
bilt: " [Va ršava 1963, Tadeu sz 
Oc)tlewskll. ,.Fistutat0res ~t 
Tubicinator es Val'Sovienses" 
[Varš ava 1965, Kazimierz PlW" 
lwwski l , ,.Cantores Minores 
Wratlslavlenses" (Vratislav, 
1966, Edm un d Kajdasz l. "Capel­
la Cracoviens is" [Krakov 1970, 
S ta nisl aw Ga!oťtski ). 

Poznanie die l dávnyclt čias 
umožl'lu jú a i rôzne festivaly a 
sympóziá, venované stare j hud­
b e. V súčasnost! sa v ' Poľsk Lt 
kona jú tieto podu jatia : Byd­
goszcz - od r oku 1963 Festi­
val s tarej lmd by, od rolm 1966 
Medzinárodn~ f estival starci 
hudby krajín Str e cln e i a vý· 
chodne; :t;:urópy .,Musica Anll­
qu a Europae Or ientnlis": Vn t­
tislav - od roku 1963 ,.Dni 
hudby starých ma istro v", · od 
roku :!.966 Festival ,,Wratislavia 
Cantans" ; Star~ S~cz - od ro­
ku 1975 .,Starosadec l<ý festiva l 
stare j hudby" ; Kr akov - od 
roku 1976 Festiva l .,Hud bE! v 
s tarom Krakove"; Varšava -
od rol<u 1978 Varšavsk'ý týil­
cleii. kQI!lOrne j hudby .,Ad Hym­
nos ad Cantus'' . 

K _poznaniu diel starej hud· 
by sltížia tiež šp eciá lne gramo­
fónové nahrávky. V ,.Poľskvr:ll 
nahrávkach" exis tu je zvláštna 
ecl ícia, venovan á s ta re j poľske j 
hudbe - MUSICA ANTIQUA 
POLONICA. V tejt o edícii vvš lo 
d oteraz 28 d lhollraiúcich n la t­
ni. S tou to edíciou sú vis í a j 
not ová an toló)l;ia noel tým istým 
n ázvom, na dvä zu júca na vvd a­
né p latne. Vydav a tpľstvo p la t· 
ni .,Ver iton" má t iež -zvlástnu 
edíciu venovanú s ta rej nof sl<e i 
hud be ANTJQUAE POLONIAE 
OPERA MUSICA. V te jto eclíc l! 
vyšlo 18 dlhohr aj í!Cich p latní 
[o. i. 4-platiíový a l bum Psalte r­
Zil M. 6om6lk u, Sta rop olské k G­
Iedy, Qpera omni a A. Iarzeb­
ského , Wa.c!~wa z s zamotul a 
monCJgr afické nl a tne) . 

Povo jl'.ev.é. in tea zívne báda, 
nia poľských llltJZi lcolágov, ba­
ltaté a cenné obja vy · sta r ých 
sklaclie iJ , .icl1 rozš!renie v PCI· 
čP. tných a l!ôznorod ých publi· 
k ác iách a šp ecia !izovqqá čin­
n ost h u dobných s úbot·ov sa za· 
slúžili O Veľkú l'8l18SUtlCÍU Sift· 
r e i h udby. Hudobn é diela dáv­
nych s toroĽi v n ove i epoche 
Ľudového Pol sk a vstup u jú do 
bohatého. novéh o života . 

~~HRANIČIA 
Dila 29. marr:a ltJJlyuulu LliU J'Uiwv ml ur·e.ntll·!l'V EUIO(Bna Ona• 

g Íitit P. I. Čajkovského. Pôvodná premiéra Sil usi{Utot:nila tUI 
scéne Malé ho divadla v Moskve a jej in te rpretmi boli poslu~ 
chál:i nwskovskébo konzervatól'ia. Pu prvom úspechu začala 
uue1·a svoju slávnu púť po operných scénach celého sveta: 
l'. 1881 ju uvie dlo Veľl<é divadlo v Moskve, l'. 1884 Mariinské 
divadlo v P!! trolll'ade. r. 1888 Nár·udné divadlo v Prahe ake 
pr vá zahraničná scéna a to za dirigovania samotného autora_. 

V Poľskom hudobnom vydavateľstve v Krakove vychádza uf 
v druhom vydaní mono,grafia loha nn Sebastian Bach od slo" 
venského muzikoló,ga dr. Ernesta Zavarského a to v 10 0011 
nák lade. 

NEW YORK CITY OPERA - p opri známej Metropolitalt' 
Opere druhá operná scén a New Yorku - má od začiatku mar­
ca t. r. riaditeľku: poprednú americk(t speváčku Bever ly: 
Sillsovú. Po vymenovaní do novej funkcie sa vzdala speváckeJ 
k ariéry a chce sa venoval' výlučne umeleckému vedeniu zve" 
renej opernej scény. 

Dt•. Ernest Zava1•ský objavil v Rumunsku vyš e 20 uez1Íá• 
mych skladieb Já na Levoslava Bellu ak o i jeho doteraz nezná-· 
mu korešpondenciu. 

· Anglická Národná opera v Londýne uviedla 28. decembra 
m. l'. Janáčkovu operu Výlety p án a Broučka, ktorú hudobne 
naštudoval dirigent Ch. Macket·r as, r éžiu ma l C. Graham , vv• 
pravu a kostým y navrhol P. Docherty. Na snímke Lorna Hav• 
wood v postave éterick e j Ethereyi [ l. diel: Výlety p l:lna Brouč" 
ka na mesiac). 

Prehliadka novej 
bulharskej hudby 79 

V diíoch 14.-22. febru ára 
1979 sa v Sofii konala Pre­
hliadka novej bulharskej bud­
by. Táto prehliadka, ktore j pa­
ralelu míU:!lme vidieť a i v n a­
š om Týždni novej slovenske j 
tvOl·by, sa v tomto roku nie~>l a 

- v ziurmenl ilvoch významných 
-výrqčí - 35, výročia Septem-
brového víťazstva a 100. výro­
čia ustanovenia Sofie ako hlav~ 
n iHto · 111esta Bulharska. Tieto 
udalosti determinovali ai dra­
maturgickú zostavu Prt~hliadky, 
do ktorej boli zahrnuté diela 
všetkých žánrov. Treba zdôraz­
niť, že na Prehliadke zaznelo 

Bulharsk!Í skladateľ Krasimir 
K jurtJíiski/ bol na Prehliadke 
zastúpen.zí skl adbou pre detsk w 
zbor BRE PBTRUNKO. 

vyše 200 diel od vyše 70 skla· 
datorov. A tak sme vedra seba 
počuli diela hudobnodramatic­
k é, vokálne, zborové, úpravy 
folklóru a populárnu h udbu. 
Na tomto podujati sa p ))ezen­
tovaJi prevažne skladatelia 
strednej a staršej gon e t'á c i.e. 
Mladí a utori a interpre ti m a­
jú svoju vlastnú prehliadku, 
ktorá sa konala v novembri mi­
nulé ho roku. 

Je ťažko hodnotiť jednotlivé 
diela , pr etože by si to vyžado­
valo oveľa vätJiH pt•iestor. Ale 
tt'eba konštatovať, :!ie Prehliad­
ka dala dosť dobrý obraz. co 
sa dnes v Bulharsku pfše a 
hrá. Začal by som vokálnou 
tvorbou. Zborová ll•adícia ie v 
te jto krajine ve rk!á. Mnoistvo 
1.borových t qlips - či už pro­
[esionálnych, poloprofesioná l­
nych a fi ll1!1té rskych - má "Veľ­
mi dobrú úrovuii. Sú to te lesá 
sch0p11é · l'OJlrO!lukov~ť zbOl'QVú 
tvorbu rô~nych štýlov. Najsil · 
nejili dpj!Jlll vo m ne :~;anechal 
však Dets~ý :~;bpr Bulfi~L·s:Cého 
rozbla~u so zbQJ.'Iltl!istr.Qm 
Chri&tOlJl Nt!!lj~lkovoltt , Tento 
zbor nvie.dol náročné diela. 
pe l'fektne intonuje a t•vtmickv 
cíti. Obdphn11 zaujal ili J{omor· 
ný zflpr 1], Pipkova, ktorý vie · 
dol Vasil Arnaudov. Okrllm 
zborp-:rých koncertÓv: bola · tä. 
to tvqrba zi;lstú pená aj 11á fs lk ­
lórnnm k llP!lort!l1 ~d~~ lil1111 p1g-

li možnost' počuť moder nii 
úpravy bulharského f olklór u. 
Tento koncert bul svoifm ~pô• 
sobom atraktívny, pretože de• 
komentoval tvorivý vzťah slda• 
daterov k národnémn bohat• 
stvu. 
Zaujímavosťou 'bolo, "'žlr -.; 

l'límci Prehliadky sa pomerne 
málo prezentovala komorná 
hudba. Poväčšine išlo o pomer• 
ue k1•átke skladby, často in• 
štruktívneho ch arakteru a t:lo• 
vek clos t ával dojem, že sklada• 
t e lia sa nedostatočne venujú 
tomuto žánru. Možno že to bol 
zámer Prehliadky, k tOl'á bola 
sústredená na zborovú a s ym­
fonickú hudbu, takže priestor 
pre komornú hudbn u ž ne bol 
veľký. Väčšie zastúpenie k o • 
mornej hudby by rozhodne ho• 
lo vyvážilo ce lkovú konceSJ piu, 
Nepočul som vše tky symfo­

nické konce1·ty . lebo som bul 
iba na časti festiva lu. To, čo 
som však počul, bolo pre rniía 
prekvapivé. Boli to diela, ktoré 
sa niesli 11 znamen( romantiz• 
mu a t~·adicionalizmu. Na tý ch• 
to koncertoch uezaznelo dielo. 
ktoré by mode1•nými výr<~zový• 
mi prostl'iedkami hudby XX, 
storočia zf•žitk ovalo n apr. ob• 
l!Ovské možnosti, ktoré poskv• 
tuje fo lklór či u ž na rytmickef 
a lebo na melodickej báze. Pri~ 
tom také diela existuj(! nam·. 
u V. Kazandžieva, K. Kjut•čii• 
ského, D. Tapkova a iných. Tlu• 
to symptómy - Pl'ílišná upä• 
tosť na romantických traditO 
ni, ~ t:h - holi aj v hudobn o• 
dra matických dielach A. Tane• 
va a ž. Leviho. Navyše aj re• 
ž ijno-scénické poninianie dief 
llUdiliarkovalo tento š týl. 

Ok rem kon certov ,.vážnej 
hndby" boli na Prehliadke ai 
p oduja tia pre de ti," r e pel·toáro· 
vé )Jrehlia dky pre školské z b o• 
r y za účasti a sprievodného 
slova skladateľov, ako aj kon• 
ce1•t Jll'e diploma tických zá• 
s!upcov. 

Prehliadka n ovej hulharskei 
hudby '79 bola r ozsiahla. N' 
š irokom plá tne ukázala šfrku 
pôsobenia lmlharskvch sklada~ 
teľov, ktorl sa n euzatvára jú, 
a~e ~o :.:odpovednosťou pišu tak 
p10mersku pieseii. úpravy folk • 
lóru ako i operu. Ai ked' Pre• 
hliadka n emôže poskvtnfiť ob­
l'&?: o cele j bulharskej h udbe 
- a~o !iO!tl n ž spom enul, na 
·P1·ehliadke •:hý ba la m lad á 11e· 
nerácia prerlsa le n bolo 
muzné obozu~miť sa s rôzn vmi 
žánrami, vypočuť si die la sk la­
dateľov, ktorí sa n u·ás prak· 
l ic~v n ehráv ajú, il rozšíriť si 
tak ro:.r.hľad o h udbu s priate­
hl!lll j lill'!l iin:y, I \jO~ mBA~ 
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S OPPN()t.J KOR:EPETITORKOU SND 
MILADOU SYN'KOVOU 

O umení skrytom 
za kulisam-i 

Práca operné ho korepetitor a je širokei 
~ereinosti, ktorá sa ziíi!astňuie na oper­
ných premiérach, .Pomerne neznáma a 
skrytá. Pritom ľudia dôverne spriazne• 
ní s dianím hudobno-dramatického di· 
.vadla vedia, ža p ráve korepetítor stojí 
na začiatku hudobného naštudovania a 
:~~prevádza speváka vlastne až po vstu p 
na pódium, kde výsledk y · jeho pr,áce 
:zlaďuje s m•chestrom a hereckou akciou 
dirigent a režisér. Byť t eda operntn~ 
korepetítorom ie · práca nespor ne zod­
. povedná a vyžaduje si nielen klavírne 
schopn osti a pohotovo sť, ale a i ostatné 
zložky vzde lania. Mohli by stt: nám nie­
'čo v tomto zmysle povedať o svojej prá­
e i? 

[!l mnoh otvárna, zodpovedná, dá sa 
~ovedať " v širo-kom zábere" : od !nton á ­
·cie až J)O ponor clo psych ických hlbok 
vytváranéh o charakteru. Náš .· p r acovný 
.t!as väčšinou zaberá preclpolu clií a iš ie ho­
diny, ktoré sú venova né n ácviku - či 
už individuálnemu a lebo skúškam en ­
semblovým. Vypracovávame so sólistami 
postupne ce lé p artie , malé zosk u])(mia 
"'- duetá, tercetá - až po k ompletné 
ense mbly. Neide pritom len o naučenie 
"Dartu po muzikálne j s tr á n ke, al8 naimii 
o ieho naplnenie výrazom a adekvát­
nym obsahom, predn ášanie vo vhodnom 
tempe, o vyváženie dynam iky u jedno t­
J!vcn či v e nsembloch . . Po prvej fáze 
skú gok, ktorá prebieha J)O pred bežnej 
konzulťácii korepet'ftora s clirige n tom a 
l!ežisél'om o zitkladnei kon cepcii diela . 
nastup uje etapa sl<úšok pod priamym 
dozorom dirigenta. Tam sa vyp racuje cl e:: ­
fi.nilívna zvuková podoba opery. Nasle ­
dujúce t r i až štyr i týždne sa sl<úšk v 
p renesú na javisko, kde r ežisér realiz uj e 
v priestore svoj Lt predstavu. (Až na nos· 
Jedných skúškach pred p remiéroú spre · 
vádza sp e váka orchester. ] K práci ko­
i '8JJetítora cl'a le·j patrí hrať vše tky os tat· 
né op akovacie skúšky - i s novými só­
li stami , vstupujúcimi 'dodatočne do te i· 
ktorei inscenácie , skúš ky s hosťami 
konkm·.zy, hrať v orchestri počas pred­
stavenia (klavír, 'čelesta , čembalo l , ba i 
na javisku v kostýme h erca. Korepetítor 
musí vedieť všetko: h rať, spievať, dá · 
vat nástupy, šepkať PD IJri hr aní - kecľ 

- tCJ;.s.IJa, .ud.ržať - cel-ý -k ale.ktív pri s4,úške 
b ez d irigen t a , mať tL·pezlivosť - proste 
byť tým "čiernym vzadu" , ktorý ie vša­
cie a nikde . 

Poz ná me vás z dlhoročného p ôso be nia 
~ýkonnej speváčkv, sólístlw komorných · 
konce rtov i členky SFZ. Dnes ste zase 
a ktivua v » r a tislavsk om k omornom z bo­
re. Ak o ste k pr ofesii korepe títor ky vô­
l!ec dospeli? 

- študovala som kla vír u prof. Fran-
1iiika Schäfr a na Konzervatóriu v Brne 
a n Gskô t· hudo lmú výchovu a spev na 
FFu K v Br a tislave . Bo la to prof. Mat·ta 
Schimplová, ktor á u mlia vystihla sk lon 
l< sprevádzaniu a l<Drepetovaniu a p r i­
zvala ma už počas š tútlia k te jto p r ác i. 
Prvé mo žnosti sprevúdzať sólistov sorn 
dostala na koncer toc h Komo r n ého sú· 
boru FFUK, vedenéh o manžel mi Schirnp -
1ovcami. Ešte pr e d dokončen ím š túdi a 
na vysok e j škole som bola a ngažova­
ná clo SND, k de~ som doteraz prešla všet­
'kým i podobami a fáza 111i k o re p etítors kei 
'činnosti. jedno ie nesporné: o pern ý ko ­
re]Je títor , ili< sa skutoč n e m ú sta ť a tr­
vale ostať dobi 'Ý.111 P<H'tiwr om s pevúkov. 
musí nwť - ale bo naclobudnÍ\ť - s1w · 
václ<e vzdelania . Ma la sorn to šťa stia , ~:o 
v priebehu štúdi a klavírne j h ry s om sa 
stil l e stre távala SQ spevum. lepš ie po­
vedané, v y h ľacl äva l a som možnos ti spie ­
vať a uč if sa s pievaL N í eko.ľk o ú cla jo v 
postačí na pos tihnu Ho mô jho SIJI"václ;o­
h uclolm ého r ast u: detský zbor na zúkla cl ­
lWÍ škole ( dets ké OJ)ery , sóla ], miei\anv 
zbor 11H gymnt~ziu (zá l<ladn ý ?.IJOl'OVV 
repertol'n: ]. Dievčensl<ý zbor pri BROLN8 
v Brne (Tuclova tvor bal. Komor n ý sú!Jor 
Dl.' i FFUK v Bratislave (komo r ný spe v l . 
!:l lovenský fi lh m:m onic l<í' zbor, Bratis lav­
sl< ý lwmorný z!Jor pci MDKO. 

Najviac zna lostí mi, samozrejme. Dl'i· 
n ies lo vyše 20-roi:n6 členstvo v SFZ 
!<de som mala mo2nos ť spieva ( celú sve· 
tov(t o r a lor i.álnu li le!'~! túr u a pracovut 
s rozn vmi dirigentmi, n eskôr som veľ 
Uli i~<!S t Ú pripcavuvnlu so sólis ta mi tých · 
to ot·<Hórií ich p ar ty. Spev bo l a zos la l 
mo jou veľlmu l (is ko u a radosť ou . I< ocl 
QOl'!lé l!lll s ko le n ill SUlll sa dos ta la p o(:a ~ 
stúdia n a FFUK a n esko r u doc . A. Ko · 
rínske j. Dll10ror;ué :?l<úsenosti aktívn e 1 
Sl'eváčkv zúročuieln denn e pri práci n a 
príorave operných úloh a dôvera spev<i· 
}\ov ie mi nu j väčším zaclosťu činením. 

. Po čas 15-ročného pôsobe n ia v SNP . 
ste sa s tretli zre jme s rôznymi u me· 
l l:l~kými i ľuqskými tvpmi, Prístup k ni!iJ 
vyžad oval od víts n espnrnc ai znalost 
.Psvt:h oló,s,de . Iste máte viacero zau jíma· 
vých poz natkov z tejto p r áce, o k t orýc h 
b)' ste radi ijo-to povedali. · 

- V každom zamestnaní sa človek 
po dl hšo m čase akosi u sadí, uclom,áoni, 
~ttr!'ltn fl ?a so vš etkými nuansam i a Jll.'Ph · 
lemat!kou, ktorú ono prináš a , V n ašom 

Snímka : L. Vo jt l\1'1 

povolan! ie ieden nesmiemv z<íva ž ný 
fa kt; vz ťah ku kulogum-sól istorn je to· 
t i:?. tre llil budova ť spo l očne - na z<'l · 
k lade vzťt iomne j úc t v a dóve r v, ve clo ntia. 
že všetka · präc n smeruj,,: ku spo loč !1é · 
mu cieľu. Je po tre l)né byť i pedngôg nl ll 
a Psvclw lôgom. aby človek-Jwrepe títor 
nagiel formu , ako čl oveku-sólistovi po· 
ve cl ať vhodným spôsobom, kde a v č om 
ur obil c hybu. Snažila som sa vytvoriť 
s i ku každé mu zo sólistov, s k torými 
pravide lne pra c u je m, osobitý vzťah -
s ohľadom na ielto povahové vlastnos ti . 
n a iello schopnos ti a názory . 

Vaša aktivita ie však zviazaná nie · 
len SQ SND. Často vás vidíme v ú lo he 
lw ncertne i k lavírnej sprevádzateľky. Tu 
musíte zre jme postupovať ú pln e inái:. 
než pd št úd iu opern ých úlo h, kde sa 
vyžadu.ie_.:okôr -ílkcen tovauie, zdôxazjí.Q.lm·- ·- _ 
nie temp!J., · 'fráz d ynamické h o vh1e1Jia 
a po!lobne, Ko ncertný sprevá dzate!' ie 
vlastne rovno cenným partn e rom. Aké 
máte skús enosti :t te jto umelecke i č in · 
n osti, r e stl. akv vzťah m {Jte ku ne j? 

- Múm možnosť dos ť často vys tupovať 
na I<Onc erlocll só lis tov ako ich pa rtne r 
za k la vírom. Fo r my týcltto vystúpen í sú 
riizne: kultúrne brigädv pri početných 
sliivnos tných Pl' íležitos ti acll, uvá clzn ni.e 
piesní a árií s ld avli'Drn v čs . te le vízii. 
nallrúvan ie p r e Cs. roz hlas, sprevitclza ­
ni e na rccitä loclJ n polor ccitúl oc iJ. Po ­
dľa závažnos ti a n áročno sti p r ogra mtr 
treba zamerať pripravu dl il oclobo dop re · 
cl u - najprv inclividuä lnu , po tom Slloloi~ ­

nL'l. Pre vv lvol'en ie JH' f! VéiJo "s úzvuku" 
a úp lného pot·ozLtmenia m Hclz i sól is tami 
a s prevé\d:wte lom ie potrebné v tlllJom 
š tudi jnom p r ocese p lne vniknúť clo at­
mosfé r v JJ rip ravova né llo die la a vvbudo­
vať s i spo locný n ázor na s l< latl bu. Potom 
nie ie JJroblémom v duchu tvorive i in ­
terpr e tá cie odovzdať sn pri pl'edvúcl zuní 
die la núlacle, k torú sa vytvorí. Klavi­
ristu sa akosi s urn ozt·e i lll O potlt'iadi só· 
lis lovi na rniesluch l<tlll si to pred nes 
ziacla . Na clt·uil u i s truna io s pr ovúclza ­
td sól is lovi oporou llil\ll'ik läd v ťažk \•c lJ 
1' \' l rn it:lqícl'! úse l<oc ll. Vtd' rn i ,·acln I'O IJím 
l(t lu uru u l ec l< ľl IJ I' <k u. Nuc\i :h lzu nl v llf! i 
vnútorné usnol< uieni e H ume ii·)Cl< t'l seba­
lťeu l izúciu . Vvs túpeni<l s AI:!: IJu tou Svnbu­
dovou u Mngcln lén o u Hn jôssvovo u pa tri · 
li k moj im n n ikra 1gím zážitkom. 

Dá sa l<ar e uetítoi's tvu ,,vyuči ť" a lebo 
l u vyžaduje zvláštur. n adanie a bsolven ta 
h ndubné ho učilišťa? 

- Žiaľ, k urepllticia sH za lia l' ni!Hle 
noui:í. Ako sa sl.u ť kore pe l ítm·onl . al; é 
sC1 pr.i ncí py )1l:äcl) v teilo ťun l\ci l . a i<Ý 
io zás toj k orepe l!tora v operno rn di ­
vacll e , korepetílorsl<é vztle lunie ako špe­
cia lizúcia - to s a n u :iko le n etl(t mt­
cl.o iJudnúL Zos lú va ilJa cl l lio l'Očnô IJI' nx 
Uorá ll ľ in<ig u pravé l<onJpetíl:orsl<fi ume· 
n ie. pohotovos ť a vsestrunnost Mvs lím. 
Ze !Jv n e l1olo na i;lwdu. lwllV v n o i­
vvšsích ručníkoch lw nzEn·vató rii mali po­
s luchál:i k l.avíl'H, l;to r i evidentnll p reja· 
vuiú nadania k u spreväclzanl u sp evá kov 
!sluc h. muzikal ita, r y tm us. č í tani e z lis .. 
tu, pam i:H na te utpú, cit: pre frúzova ­
ni.e ] možnosť pre jsť lwr zo m kore petí­
torst va. n a zák lacl e ktoré ho bv sa nie1 
ktorí a bsolve nti mo hli rozhodnúť Dre to­
lO zamestnanie. Možno by sa tý m o r c· 
dišlo situáci i , v ukr·)j s ú s love nsk () oo nr· 
né scény - že mtilol<to c 11ce bvľ ooer· 
n\'111 ko repetltorom. Is te a i z n einfo r· 
movanosti o cele i šírk e , zitva žnostl a 
notrebnosti t ohoto odboru muzlkantsll ŕ.i· 
ho u platne nia. 

Otázk y: T. URSlNYO'VA 

Zomrel zasl. umelec 

prof. Michal Vilec 
(6. VIli. 1902 - 12. 111. 1979) 
StojíJTiti nad rakv ou 

prof, Michala Vileca, kto­
rého I\alia vláda vyzna· 
!llenala tým n a jprilieh.a­
vejším titulom - zpslú · 
ži!ý umelec, lebo p r of. 
Michal Vilee sa n aoza j 
veľkou mierou zaslúž il o 
r ozk vet s lovenskej lm­
dobn e j kultúr y a k o skla· 
dateľ, dir igent, uč iteľ a 

všestra nný Qt•ganizátor 

hud o bného ž ivota. 

Po š túdiách na Vyso· 
l\ej hudobne j šk olr. v Bu­
da pešti a k rátk om diri­
gentsk om pôsobení v cu­
dzin e prichádza do Pr e ­
šova, kde v rokoch :).933 
a ž 1945 p ôsobí na Hu­
d obttej škole. V Prešove 
r ozvinul prof . Michal Vi­
lee svo je pedagogické 
schop n osti nie le n ako 
uč iteľ, a le n a písal ai 
Sk olu h armónie a spolu 
s Mik ulášom Moyzesom 
Klavírnu školu. Po oslo­
bodení h o ná jd,eme v Ko­
šickom r ozhlase, k de v 
r okoch 1946-1954 pôso­
bí v hu d obnom s túdiu . 
naJma ako d irigent 11 

ldavir ista . V Košiciach 
~ l á! na čele síce ma lé­
h o, al e jaho ~<ísluhou 
s tá le kvalitn e jš ie h o or­
chestra, ktorý h o in,šp i­
ruval k napísaniu celé ho 
radu sklad ie b s ilne 
o vplyv nených vý chodo-
slov tmským folklóro m. 
ú pravy ľudových pies ní, 
hudby k ro zhlasovým 
hrám a p ríl ež itostn é 
sk ladby , k toré si m ies i­
n e po me ry v Koš ic k om 
l' Dzhlase vy žad ovali , boli 
pr e Vileca ško:lou s lo­
ven sk usti , ku kt ore j sa 
po _ pt~ekou aní vplyvu 
svojho ul! it~: ľa Zoltá n a 
Kodá lya dOpl,'a coval. Ta)c< 
sa Mich a l Vile c po skom ­
ponova n í kla vírnyc h Ba· 
gate! z rokov 1923 - 19:18 
preze ntu je vo svojej Hus ­
ľovej fantázii a Sonát!! 
pre víolon l!elo a k lavír 
z r ukov 1935 a 193S a ko 
s.klada te l' s vy hraneným 
promom. Štyri ľudov é 
piesne pre s11 e v a k l.a vír 
z l' oknv 1937-38 doplííu· 
jú zoznam s.kladieb z 
prešovsk ého o bdobia: 

V Koilicia ch vz n ik li p o-

Konkurz 

lom je h o ďalšie skladby; 
Romanca pre husle a 
,k lavír , Sona tína pre ho­
bo j a klavír , Dve sk lad­
by pr e violon čelo a kla­
vh· a Pvelúdiá pre kla · 
vil·. Tu naplsal ce lý rad 
úprav ľnd(JVých piesní 
p r e rôzne inštr unHJ nt·á l· 
ne a vokálne s úbory. 

V r oku 1955 bol Mi­
cha l Vilec vyme no vaný 
za ria diteľa Konzervató­
ria v Bratislave . Túlo 
svo ju fun k ciu pln i l s IIIJ· 

\'Šecl no u svedomitosťou a 
vel'kuu uúburnou l'Ozhľa ­
d.e nost'u u. Ne me ne j zá -
8lnžná bola jr.lw l!innnst' 
na čele Slo venské ho hu­
do bného fondu. Bol tiež 
rlllw ro!:ným členom Vý­
bor u Slovr.nskéh o autor ­
skéh o zväzu, Zväzu slo­
venských skladateľov a 
ďalšieh inštitúcií. Z tých­
lo čias da tujft sa je ho 
d'a lšie sklad by: Divet·t i · 
mcnto pr e sláčikový or· 
ch estet' a štvorručný k la­
vír, Prel ít dio p.roi co pr e 
veľký orchester ve n ova ­
né pamiatke SNP, Letné 
zápisky pre dychové ná ­
str oje a klavír , Rondo 
p r e klavír, Tri ;~: borové 
piesne , Klavírne t r it), Slá· 
č ikové k va1·teto, Bala da 
pre dva klavíry a c yk­
lus piesní Vysoké le tné 
n e bo na básne Pavla Ho­
r ova. Priel~!lZ Vilecovo u 
tvorhilll dOJllň a ifl ieh o 
d a lšie k la vírne sk ladby: 
So ná ta , Tri sonatíny . 
Ovoj hlasé in ve ncie , Ose m 
štúdií pr e klavír , Osem 
s ldad ieh p r e ~tvol'!'nč nv 

klavír s · nánom Z b.r e ­
h ov Dunaja. Z~orovú 
tvorbu Michala Vileca 
r eprezentujú Tri n octur ­
ná a Tri zborové sklad­
by pre občianske p r ile· 
žltosti. Skladateľ a pe· 
dagóg Micha l Vilec ~~~ 
snažil odstr,ániť a j ne· 
dostatok vhodn ej litera­
túry pre d yc h ové niístro ­
je, p r e to napisal Fantá ­
ziu pr e pozaunu a or­
chester a Conce r tino pl'e 
trú bk u a . sláčikový or­
cheste r. Sem treba zal'a· 
diť tiež jeho Kvarteto 
pre dve trúbky a dv e po· 
zauny. 

Za cyklus Päť piesní 
pre :~pe v a k la vh• n a bál!• 
ne E. B. Lukál!a bol Vi· 
lee r. 1937 pocte n ý ce­
nou Matice slovenskej. 
V r. 1963 dostal vyzna .. 
m e nanic Za vynikajjit;u 
prácu, v r . 19117 pbdržal 
BaUovu ~enu SlOV!llls~é· 
Jw hqdo bnébo Ipndu 7-a 
Concertino m·e trúbku a 
slá čikový orchester , v r . 
1968 bol vyznamenaný ti· 
tulom z aslúžilý IJ111III.e c a 
v r . 1972 do11tal VYllll!l ' 
m e na nie ZP zblu!Íy o 
výstavbu. · 

Prof. Michal VUe1: ve·· 
n ova! celý svoj ž ivot 
tvorbe, hudobne j p Adar,o· 
gike a or g a nizácii hu­
d ob ného života - robil 
lo všetko s n evšednnu 
unu>.lcck ou erudíciou, ši­
rokou rozbľadenosťu u 
p odpore nou ce nný mi ži· 
votný mi skúsP.nosťami. V 
popredí jeho mnohn· 
s tra nne j činnosti sme 
vša k vi dy našli Víl eca :._ 
t luvcka , z n a nw nilé hn kn· 
legu, u chutniího vždy a 
víía!le pumôc ť , 111'i.a t P.fa a 
ll'!Ot ras iteľnéhu htuna n is­
tu . 

- L (lčime lill s Tpbou 
s pocitom sm útku a ľú· 
tusti, n o pritom si plne 
uvedomu jeme, že si ne­
žil nadarmo, .i;e s l svoje 
ž ivotné p osla n ie ~pl nil 
na všetkýc h lísekoch k ul 
tú m e ho nupr edovania 
bezo z vyšk u . 

My, kto~·:í ,sm.e sa tli 
ziš li, kolegovi a zo Zväzu 
s khtd a te rov a z br atislav-
ského k onzerva tóriu. 
pracovníci S love nské h o 
l!ud o bného fondu, čs. 
t•nzhl asu a d'alšíc]J ínšti · 
túcií Sl! skláňame pred 
Tvojou ce loživotnou prá· 
~ou. 

č esť Tvoj e j pamiat ke! 

(Sm(jtočný pre jav nár. 
mu elr.a pr of. Ji;u gena S u · 
choňQ., predsed!! ZSS, 
p r ednesený pri pos le d­
nei I'ozlú!\ke dňa 15. HI. 
1979 v Bra tislave.) 

Umelecl'ý šé f o pe l'y Slove nsk ého ná rodné h o divadl a v Bratis lave vyp isuje k on­
kurz na obsaden ie voľných miesi v ru·t:lwstl'i opery a ba letu SND: 

tu tli hráčov d o skupiny huslí, 
- :tás!u peu vedúeeho do ~lmpiny viu lun/je l. 
- ved úce h o sku pi n y a tutli hrá čo v do s l{up iny kooh•aha~ ov , 
- h ríiča na I. lesný roh, 
- h r ái:u v n a lesný r oh, 
- hr ái!a na r. t r úbk u. 
l'oclmi(~nku 1t JJl'i jat ia je a lu;ul ut(II'ÍUU1 V$ Mll, AMU, fAMU a lnbo kónll!!rvatória. 

Velwvfl h t•a u iea ill :J5 r okov. Konkurz sa k un á diia 28. IV. 1!Í7!1 0 13,01Í hod, 
v hudu ve ope r v SND, 

l~ísoum é žiados ti s krá l.ky m ž ivolOIJisnnl a Pf! IJisom Jll'axe za,sill la jte naim~· 
sko r do 15. IV. 1!179 na tl me)ecl-.ft s pt•á vu o pe r y S NO, Hill 38 Bratislava Go rké · 
ho č. 2. · · ' 

Cestovn é sa hrad í l e11 lH'i ia tým udlá ilzačom. 

Riaditeľs tvo če~kt1i fll ha r mQnie V )'Ili~ !! ill 
~ONKURZ 

do lWlllfH'né h u súiJUI' ll l' t•ažsk. i madrígalisti na miestn 
a ltistky, tenoristu a basistu l prnfnndo l . 

Konk ur z bude v má ji t. t•: a uchädzači budú poz va n í p ísnm ne . Pr ihlášk v do 
konl{u t•zu s ud a ním veku, ~Zd!l lania a dote rajše j p t•axe po iílite na jneskô!' cio 
20. a p ríla t. r . m1 adresu: česká filharmónia. Oíim !l llliilcô . Alilovu náb i'eží 1~, 
U O OO ~raha 1. 

.----------------------------------~------~~--~. ~ 
I!UDOBNÝ ZIVO'ľ . - clvoj tý2clen nU<. Vy d á va Slovkoncert vo vydavateľstve 
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ko _Nováčelt . CSc., r edakto 1·i: V. Žitn[l a A. Gabaue r. Rcrl a kčn;i rada: P. Bagin . 
Ľ. Cížek, p r om. il ist., L. Dóscl, M. f u r lmvi č , A. Lu~ná r , p r om . p eci .. z. Mikula .. 
PhDr. M. Palovi.čk , MUDr . G, Pap p M. Su lc , Bohumil Trne č ka . ·B1irtolorn e i 
Urbune c. Adresa redak c ie : Gor kého 13/VI., 893 36 Br~! tisla va, t e lefón 338 234. 
AcJ m in istráC'ia : vydavateľstvo Ol:lZOR, n . p ., u l. čs. a r má(jy 35, 893 ~6 a r ati;>!A· 
va. Inzer tné q ~l c]e lepiG: Go.rkého 13, 893 36 Bratislava . Tlač\<! Nitl'ignsl{e tla · 
i:i<1rn e , n: p., 9'19 Ol Nl.tra. Rozšit·u je PNS, Objedn á vky prt;!dp l i! titeľov p rijíma 
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Orfeus ·a Eitrydi~a 
f ,iiž.ko pt;Jvp.dat. kti) bol ·'1'16· 
;1 ·vo,clcom myšli~fnky · !ns(;e­

novať G,luckov!Hl Or.f.ea na Ma · 
rúnske i scéne. • Jed n.! ' hovot~ia: 
že Sohin ov ·Chcel s.pievaf· O'ľfea, 
Golovin· t vrdí, že naňho neza• 
b ildnuteine zapôsobili tance· 
Orfea na Gluckovu hudbu. 
p tedvedené vvnika j(lcou t.aneč· 
n icou Is adorou Duncanovo.u." 
ll!!l je rcho fd v t~rn 'čase . v.elmi 
l1j:n·JiJ za . antickli t+·a~édiu. V. 
lú~asovskajn · napfsala. že . ,,Me· 
.jerchoľd; rotčiac o ďlvaclle bu· 
d qcnosti, TJovedal: Divadlo sa 
musí vrátiť k antlck~m metó­
dam ako sa Gluck vrátli k an· 
hckef httdbe". . 

~ kltisf!&: "' Parlži :fio uvisd· 
!<i r6ku· 1893, v Petrohrade ro· 
k u 1896. Richard Strauss ·Ml 
í:a ČiY!tkom · náš·h o storoč·ia .už 
velmi zn·li.ínv. Neo1~ť v \;.P.I)e l'· 
trJál'J cl!v~dla hlav-ného mest~ 
n tektot•ú z jeho opier sa po­
k llidalo ·za nevhod né. Bolo bv 
treba . začať so SaÍQJUe. ale tá· 
t o opera sa· v cárskl!nn Rusku 

·nemohla •Uvle.st z náb&ženskýcl1 
rtôxodov . Istý čas sa · hovorilo 
o i nscen ácii Gavaliera s ružou 

· no napokon padla vo1ha 1111 

Ele;ktru. ~ožno. ž'e istú ólohtl 
tu . zohral aj · M;ejerchoľcl. Po 
p l'edstaven! OrfeA a Eu [·vcl i kv 
chcel režisé r. obno:viť grécku 
tragédiu v s(al'.om slova zmvs· 
le. Hudba Richarda Straussa a 

'' • ( l ' 

• GI uck má ~ redakéie o pe· 
~'l' Orfeus a Eurvrli~a. Pôvod· 
&ú .,vieod-e.nskú", kde p·arť ·0í·-

. Hofmannstahlova dr áma umož· 
niii divad·lu predviesť. po.sluchá­

. - čom predstavenie . s m'oclernis· 
·ti'c'kou .. hud·bo~:~ . . K. S. Stanislavskii a v. E. Meierclzold 11 r. 1938. 

M~ej"ercflol(]ovo 
hudobné divadlo 

' ' 
f-~w bol .nap'isa rrf. Jwe kastr,áta, 
a· ,;parížsku", znfimeišiu. v· kto­
l!~~j UerlfO'z utvo.i-il . vart~tri'("i>ar· . 
tu Orfea ·Pi'e hl-bokv aJL ,0ko­
Jó l'n scená'cie Orfea v Petrohra· 
d e ~znikľo vera .s porov. Meier· 
cll!ofd6l a · Golovina obvll\ovali .. 
že · J;~epozna i ú · Glucko,vu hudbu. 
'l"ielu obvinenia však .' v m no• 
bom 'neboli · spr·ávne. · Niektorí 
lJOrovnáVllli Glucka. !'> Dantero 
il· Michelangelom. V predstave­
nl c !1cel vidieť ,.plač zeme nad 
smrtou" v oplakávanf Eurydi· 
ky, akúsi analó)(iu s Danteho 
Peklom. · Me jercho1d a Golovtn 
sa ·zasa usilovali ukázať pô· 
VIl b, gracióznosť, koketnosť -
J)ro to venov alt tofko pozornos· 
tľ l'ancu. A to, že choJ•eogl'a· 
fmn predstavenia h'ol vyn1ka•iú· 
cl Michal F'okin, iba JlOtvrdzuie 
správnosť myšlien ky riešiť 
p redstavenie ako operu-balet. 
Dekorácia. ·bola v úp lnom súla· 
de s hudbou . Úb•stnlčka toh· 
to lll'edstavenia, známa ruská 
spéváčka J, K. Ka tHská, spo­
m ínH: "Ťažko si ·viem l>pomenítť 
na , ·p•·edstA~IIliie, i lUrnlťh ·bv. 
ako v Orfeóvi, boli lak or~ta· 
•tic'kť . ·späté ruzlii!né ' dr~hv 
ii1~e~ia: ' budbá, dráóra , mafba. 
s.othánťYIJ i oearuitíc i spl!v·Su­
lt'inova". V inscenácii Orféa a 
E·urydikv na Mal'l'ins ke i scéne 
bolo hlavné to, že ju uskutuč­
nllé1 skupina takých umelc·ov 
Hko Mejerchoľd, Golovin a Fo­
kl n. Vý tvarník · Golov in vz liu· 
dtl svo jimi dek-oräcJamt o prP.cl· 
:ltltvHnie ve ľký záujem. I. So l· 
Jertins l,ii na.p isal : "Wa~rier pu· 
zýva výtvat•níkn do divadla nie 
vvlučne pre md by' ale a j pt•e 
rét.in". A Golovi n !Jol pre Me'· 
i~l'Choľda nielen JJrosle výlvH r· 
riíkom-maliaro m. ale a j s polu· 
ľ!l.:Í.iM\ror11. Krilic í sa u lll'edslii· 
wmí V.Yiadr-ili v· lum Y. tll ysle. ·žP. 

O · tomto prédstavenl · bolo 
velhii m n oho nrotichodných .re· 

·. cenzil; . ·Podla ·jedných ,Mejer· 
cqoid týmto' JHeclstaveitim ospe­
v,u l·e násilie, krutosť, osppavedl· 

· ňu te zfočin. ·V predstavenf niet 
spravodllve l ·odplaty, namiesto 
!lei sa· na •SCéne ukázal sarliz­
mus t akmi::r . epilep tickej hrdin­
ky. I n f· :r.11~a tvn!íli, že tieto 
protirečenia vv.plývajú Jednak 
zo . Straussov.ei hudby, jednak 
z Hofmanhstahlovho llbreta. 
Vnútorná exrn'esívnosť hudby 
a harmon ický iazvk operv -
to Je stále n apä tie, v kto rom 
sk lada tel ucll·žu je · posluciH\čB. 
Stači povedať, že paL'tHCr r a ope· 
rv si vyžadu je orchestet• PO· 
zostáva iúci z vyše no č .l enovf 
V Marrinskom divadle v Pe t· 
rohrade, kde orc·hester bo l na 
veľm i vysokei úrovni', bnlo nrerl 
premiér·ou 150 orche~trálnyeh 
sk,(I,.Šokl Hudobn ý iazyk vok~l­
nycli partov si vyžadoväl JJ rvo­
.triednvch spevák ov. Ai pre po· 
slucháčpv hola opera nezvvbli· 
ne ťažká. Publikum OPfH' U ne· 
Mi jalo ~. po troch predstAve· 
niach. fu stiahli z repertoáru. 
·. Pre, ·Meierclľoŕdfl bóliJ J.lt sce­
nácia E!el{try zákonitým pqkra· 

· čovan!m jelto llľadanf. Odpor­
covia tejto inscenácie tvrdil i: 
.,01'cheste1' buff, h rmí, zÝíja sa 
v Jll'ndkýi:h kN!och, kýnľ na 
scéne. sú pokojné, plynulé. bar· 
monické poh"'by. Striutl!sova 
Elektra ie hvsterická. Meier· 
cholduva a Golovinova Elektra 
je historická". · 

Kamenný hosť 

Olleru A. S. Dargomvžs l<ého 
Kauľenl1ý .host ie napbäuá 

np · lélkmer ne~menený texl· A. 
.s. Puskillfl. v· Mm·rinskom di· 
vnd iP v. Pr:n·ul1i·ade ma l K~men· 
nélto · hos(<~ .. llvie~í ako rei'.isé·,. 

Ztll:ier z inscenácie Pikovef dámy, ktorú ·Meierclioľd n'ašt,uila-· 
val r . 1935 ·v .lertingr_oäskom Mol nm opernom divaca.e. 

autor i inscenácie správne po­
chopili · Gfucka, že ie t o· nád· 
herni• poéma o lás ke. k torá !!' 
si llwj~ ia ako sml'ť. Velke l po­
ilbvah· sa dosta lo Sobinovov! 
v úlohe Orfea. 
Elektra · 

R uské oper né divadlo s a vžd v 
u~iloval o uviesť n·a svo!icl1 

sc6n acll nové diela· zahranič · 
ných skladateľov ·takmer sfl 
~asme s európ~kymi tl.lva.dlami 
Napr1klild Masca .~~:ni'ho Sedliac 
ka ' česť uvedell'á v R!ine rokt: 
1890 s'a v Pf!trohracľe i>redvied 
la roku ia93.' Leon cav!!llo vi Ko 
·m eclianti. po prvýkrát predvF: 
denf v MJlánr. roku 1892. 's;, 
na. Marri nske i scéne i nscéf!o.va­
li toku '1893: " Méi'SSenetov Wer· 

pôvodne F. I. · šaliipin, ktm·v 
maJ vytvoriť ai úlohu te·porel· 
la . Šaľapin však ·odstúTJ!l od 
'réžie toh.to Pl'edstavenia a ne­
skôr ar od . účasti n a opere. 
Meierchoľd ' bol · vášnivým eli· 
te!om Puškina a ochotne sn 
i)ia l inscenácie · Kamenného 
il.o~ra . P1·i ln scrmáci i opery Me· 
ierclw.lcľ tl'ocha preh~Úial v po 

,t·ovnar.í s 'Puški~ovciu tra~é 
clwu. Kr!tlka napísala, že ,.hlav­

. nfm kenfllktom tra.~~:édie i qpe· 
I'V i• smrtdnv zá01as hrdinu 

· s nepl'iatelskými sílarni". KJ'l · 
tik M.' Aleksetev napfsal: .,V 
Pnlkinuvnm Donovi Juanov i 
niet nijAke j 'fanaticl<ei · exaltá 
de, niet myslic;:k ~lw ero l.i:r.mu. 
:t:ilfalstfa a u}lovrhovania J.uď-

ml. Jeho Don Juan ie tým vv· 
raznejši a podmani:ve iäí v.o svo· 
jo·m prirodzenom amoralh;me, 
!!Im fanatickej~ia , exa.ltovanei· 
šia a ustrnutejšia je pod tla­
kom cirkevnej autority a kas­
tovýclt predsud·k ov situácia 
stredovekého Španielska". Me· 
jercl1oJ·cl chcel v opere ztlôn•z· 
niť pokryt ec tvo a fa ri zejstvo , 
.k toré zodpovedalo feucllílne i 

. rriorálke. )ého komtúl' odsudzo­
vAl niele·n Dona !uana ako vra· 
ha a milenci! svojej ženy don· 
nv Anny, a·Je Il i ako ·Človeka. 
klorý vvstúp.il proti základom 
s poločnosti. V tomto predsta­
vení, tak ako at vo svojej ďal· 
šei práci v. opernOJn divadle. v 
opere Pik ovei tlámv. vycl1ádzal 
Mejerctwľd · skôl' z Puš l<inove j 

.t1·agéc!ie akcľ z ' lib l'f!ta , na kto· 
ré ie lmtl ba op1-;ry z lo1íenó. A v 
to m sa Mejerc\1 oľd m ýlil. 

Ohlasv úil predstavenie boli 
odlišné. Niektor! kritizovali 
r ozclelenLe scény na p roscé· 
ni um, schodíky reh r!l;a a tvr· 
cli li, že .,o braz vyš ie l z rámu". 
fn í prcclstfJvnnie r.hví1li li. K.on· 
ťajev na.písal, že .,ins cenácia 
sa podriadila duchu Dargomvi· 
skébo a .v ·to'm je al hlavhá 
prednost'" . Slw elým inlei'PJ~e­
l:om Dona ·ruana bol IVan Al· 
čevskif 

' ·Piková .. däma· 

N nisp'orneisím a naiorotireči· 
. vejsim predstavením v Me· 

je rchoľdovej · opernej praxi bo· 
Ja je tlo · Pikov{l dáma. iliSC!mo­
vanä v leningr acJsko (n M a·lom 
opernom d\va dJ.e 25. januára 
1935. Ziíkladnou clw!Jou reži~é­
ra Lialo že lanie Pl'ibllžH Cai· 
kovského open! Puškhwvei po­
viedl<e. ča jkov~l<ého o pera. na· 
písaná n-il libreto Modesta Čai­
kovského - s klad atr.Tovho bra· 
ta - sa p odsta tne líši od Pus­
fono vc j povied kv . Láska Her · 
!liana k Lize ic v C~tikovskébo 
ope l'e h la vnou témoLL Výhru v 
km·tlíclľ potreboval l-l e l'llWn ni.i· 
vodne iba na Ln, aby bol šťast· 

· n í, ·s LíZnu . Hudo l>mí cl ra nuúur­
gfR operv stél via 1111 1·éme láskv 
lle r n)i!na a Lfzv. Tilto téma sa 
UŽ V Dl'Nioh t•c PľCJ) Ji(l[a s té· 
mn u grófky a .. twch karát". 
V· tc-mtci predstavení MP. ier­
chold porušil svoj HTJriso h pd· 
slupu k inscrmáciá·m OiJiel'. keď 
vvhläsowll . ·í:e on i S i·nn islav­
sl\i i vvchá rlzaiú v otiernnm 
nt·edslnveuí z huclllv. ~ Tléll'til'Ct~ 
ľ.Y diela , ze V OilC1l'P. ie h)av r:t<'l 
.twdba. A ho ci ch c: €•J. ilko po­
vedal. ',.uaplu it' atmosfér u nád · 
herne j hudby P. l. Ča lkovskéhn 
o~ónom ešte r1ádhernejŠei po­
VIedky A. S. Puškina", pri 
uskutočnen! tohto . zúmeru Pi· 
ková . d;,íma veľmi u trpela z rne · 
nami. . Reži.Sé!' urobil v opere 
Piková. díima prf!iš Vf:lľké .zrne· 
nyl Predovšetkým sa . rozhodo l 
utvoriť nové libreto, ktoré ob· 
jednal u V. SteJ;JigiL z libreta 
opery · vyškrtli tému lásky. V 
novom· ponímaní Herman TJO· 
treb u ]e Lfzu iba na to, .aby sa 
dos~al do . gr6fkin ých l<;omn át. 
!.e m~e , u Ča jkovského hlavnou 
témou onerv je láska . Meje r· 
ch~J d ho l však toho nt1zoru . ze 
tému lás,kv mož no l'ahko na­
hradiť témou v.~hry , '):'o bol 
zrejmý omyL U Caikovského sa 
Herm11riova duša b(tri. keď sH 
doz\'ie, že Liza ie zasnúbená 
'> kniežaťom l e lf3l:ký m. Meier· 
chnfd vV'škr tol z· noerv posta· 
vu Je.leckého a na l1 rndil ho 
šťastným. hráčom .. Obdobie, v 

k to rom sa opera odohráva, bo• 
lo prenesené z epochy Katar1· 
nv do epochy Mikuláša I., do 
epochy, ked žil ·Puškin. Všet· 
kými týmito zmenami vermt 
utrpela Caikovského partitúra. 

Meiercholdova inscenácia vv· 
volala vášnivé ·diskusie. Mnoh'í 
hovorili o tcestuhodnom vzta­
hu k Caikri vskélto .part itúre. 
Bolo vša k a ! nemálo pochval· 
ných slov. Napr: D:· SostRkovJ<; 
v časopise Divacllo~· näpísal : .,V 
Pikovej d é.me bolo kde-čo po­
s·tav·ené vel·llli smelo. Moino 
nebolo tl•eba · na konci :Ílká:llať 
Hermana · v blázinci. Keby som 
v~ak ne'po2:nal pôvodnú varziu 
Pikovej dämy , hodnotil by · som 
Mejercholdovo predstavenie 
ako ucelené a · veľmi s ilné die· 
lo". 

Zatľjfmavé sú ·t slová h isto· 
l' ika A. Gozenpuda: .. v tomto 
pred~tavení bolo čosi, č.tl sme 
p redtý m n epoznali. Trocha hlb· 
liie, trocha iíirllie, rndskeišie 
znela zné.ma partitúra, tro­
cha . . . Toho trocha bolo vlak 
tak neobvl!ajne veľa!" · 

Stanislavskij 
a Mejerchofd 

Posledný rok svo jei tvor ive! 
č'lnno sti ~trávil Mcjerclw ld 

v Stanislavského o.pcrnorn d i· 
vadle (teraz hudobné cli vadlo 
Stanislavského a Nemirovi'ča· 
Dančenka). Pre mnoh ých bol 
Mciercllofdov príchod do Sta· 
nislavskéh o operného divadla 
čirnsi neu veriteľným. Dve tak 
oclli~né tvorivé osoiJnosli ~KO 
Stanislavskii a Mejerc:tw rd -
a zr azu sa stali 'spolupracov· 
nfkm!l Stanlslavskli Pl;eiavoval 
vždy · veľký záujem o Mete'l:· 
chol'dovu činnosť. Mnoh! po­
kladali MejerchÔľda za vzda· 
rovittíh o žiaka Stllnis!.avského. 
Stantslavskif vo svojom oper· 
nom divadle boiova1 proti sta­
l'ému. schematickému operné­
mu divadlu, kde {na jmä v TJl'· 
vých rokoch po revolúcii) ešte 
st(Lle panoval názor, že v o pe re 
trfll)a predovšetkým· clob1·e snte· 
vať. a ai keď čosi .. nedotlah· 
neš v hre clo konca" kvôli hla· 
su ti všetko odpustia! A Meier ­
cholcl - prchký, · nekomo.l'O· 
misný režisér -agitátor - bo· 
joval tiež p roti stare j opere. 
M~dat i;osi nové. · Lenže on p o 
prvé . bo joval aj proti na tm·a· 
Jizmu. a oo druhé, pri hľadaní 
novfi iHJ často nevetlel, čo Je to 
za .. novol<~". Tllk Stanisla.vski i, 
a l> o a i Moierclloľd boli často 
nP.spol\Oin! ~o svoíirn IJI'ada· 
ním. 

p o Me ie l'chofdovei inscenácii . 
E'ikovei dámv Stanislavskii 

zisťoval. či sa Meierchoľdovi 
podarilo dosiahnuť čo c hcel : 
priblfžiť Cajk ovského Pikovú 
ddm u Pusl<inovi! Zau jímavé st1 
s pomienky M. čuškina: " Ked: ga 
StanislHvskii dozvedel, že 1101n 

pl•ices toval z I.enin~radu, hneď 
sa ma pýtal na Meie••chorda. 
na jeho inscenáciu Pikovei dá­
my. Niektoré· navotv schvafo- . 
val , al e celý raď momentov v 
podstate neprijal" : Roz11ovor 
Ct1šklna so Stanislavským · bol 
d osť krátky. Konstan tin Serge­
jevič vzrušene h ovoril o tom. 
že treba ešt e veľa experimen­
tovwť , · skúšať. Kritizoval rozlic:· 
né Pl'·údy a smery v moder· 
nom divadle. "A . ako ie to po­
tom s MejerchoJdom?", sp\ltal 
sa Čuškin. Odpoveď bola pre· 
kvapuiúca. .,Mejerchefdl Vari 
nerozumiete? To je čosi cel· 
kom iné," odvetil Stanislavsk11. · 
"Mejercllold je talentovaný ai 
vo nojich omyloch." "Talento· · 
vaný v omyloch?" · " Ano, ai 11 
omvlo1:h!", odvetil Konstanti n 
SergeJf:lvlč po krátke1 presťáv· 
ke. Nemožno na tomto mies· 
te nespomenúť Meiercl10 fclove 
výroky o Stanislavskom. ·rgor 
ll iinskli vo svoficb spomien­
kach naplsal. čo povedal Me­
ie rch ofd: ,,Mv kopeme s Kon­
stantinom Sel'gejevičom jeden 
tunel , iba-le 1 t•iiz.nyth kon• 

'; 

enY11• 'Re'dal(cl!t i:ltvaife11Ítc!i!l~ 
vín sa raz obrátila na Stants-­
lavského s otázkou,. k oho 'PP• 
klaclé za na iJepi!lleho soviP.tsk~• 
ho režiséra. Sli!nislav.skii oo• 
vr~cl tt l : .,Jediný režisér, kt01·ého 
por.nám, ie Meierchoľd! " · 

Al< IW sme sledovali pos\ect~ 
ný rok Stanlslavského žj..i 

vota. zistili by sme. ako hú• 
ževnato, smelo a cielavedom& 
Konstantin Ser~e ievlč' p.:i,pra~ 
voval. Mejercho!da na úlo,hU! 
svojho ztistltpcu. Nad · dráma~ 
tickým divadlom Melerchoľda 
sa vzťahovali chmáry. ObViňo• 
vali ho zo v.šetk~ch .,smrtéľ• 
ných hr iechov". V septemb~·i 
1937 sá Mejerchoľd a Stanisl·av· 
sl<ii stretll, a by prerokovali 
spo)oč.né . tvorivé plány. !·Jovo~ 

rlli o rozvoji s.ovl.etskeho di" 
vadia. Mejerchold o tomto 
stretnutí povedal: ,. •• • Str-vili 
sJUe spolu td hodiny. Za tie 
tri hodiny sme •i obiaanili, ·•• 
T zásadných otázkac:ti sa n8ól 
rozehádzame, :Xe naJe the syP 
témy si nájdu sJ)Oločnélto m·e• 
novatefa"·. . . 

A tak sa aj staloi v, mard 
193!1 začal Meierchoľd ·pra .. 

covať v Stam-slavského. ooer-> 
nom divadle, v máfl s a stal: 
režisérom. Kl'átko nato K. s, 
Stanislavskii 7. augusta 193g 
zomrel. Sest mesfa.cov:. Počas 
ktorvch Meiercho1d sa stýk.a l 
a p r ;,tcoval so Sta.nisla:vskvin·,. 
~ tačilo však dosť k t~mu, '.ab v: 
Mejerchoľd. mohol vera urobif> 
p re . budúcnost . tohto cliv.a'(lla. 
Po smrti .Stan!slavského sa · v; 
októbri 1938 stal hlavJtým . i;e., 
žisérom jeho divadla. Do prá~ 
ce na p ísani nov~ch opier za~ 

poiil nailepš!ch sklaclateroV. 
tých 'či as. Na dvoch opeFácrr 
pracoval Prokofiev, nové operV: 
objednal Me}'H'Clloi d u GaVt' i" 
Ja Pop o va [Alexander Nevsk ý ľ. 
Borisa Mokrousova [Capaje.vl\ 
Vissariona Šebalina (Prvá jaz~ 
decká armáda). 

Nakoniec opíšem svoje osob< 
né stl·etnutie s M~jerchor~ 

dom. Predovšetkým sme sa 
stretávali a spolupracova li v 
p redstaveniach. kde som. brat 
tú či onú úlohu, Meierclloftf 
TJOčúval a mal p r ipomienky ako 
režisér . Prvé takéto stre tn utie 
sa uskutočnllo v I<1slovodsku, 
kde divadlo 1'. 1938 pohostin-' 
sky vystupovalo. V Kislovod-' 
sl<u, v Mineralnych Vodach sa: 
liečili mnohť clivadelnf pracov .. 
níci a večerami chodili do di-> 
vadia. Z. toho vvol~vala veÍká' 
wdpovedno~ť. V mojom dcmnll. 
ku z 8. júla 1938 mám 'lal<~t(j--­
zäznam: · Opera Dem· ·P asq-uale, 
Na ])redstavenf boli pr í tomní 
Mejerchoľd, Golovanov, Nežda• 
nóvova. Predstavenie bolo · dob• 
ré, okrem prvého cle{stva Íbold 
mi zle, Jeho som si pol;;azíl ža~ 
lúdokl . Tretf obraz fveik~ 
ária l bol velmi vydarený, 
Úžasne dlho tlieskali. Ďa:Jei i,šlo' 
všetko dobre. Po serenáde a ··pc; 
nokturne tlieskali. Po precls~• 
vení MejerclJoYd povedal: . .. Da• 
voľte, aby som vás vvbo.zkázal! 
Položili ste ma· na obe lopat .. 
ky". A Golovariov povedal~ 
" Orfionov spiP.val skvele". 

Mal som velké .,šťastie", s.oie• 
val som i Vojvodu v Rigoletto• 
vi a všet](y skúšltv s Me'iet· .. 
chofdom som musel absolvo .. 
vať ia . pretože druh~ predsta-" 
viteľ ochorel. Bolo to ťažké, 
Rle nracovať s Me!erchoľdoni 
bo lo veľmi za u iímav~ l Co ZJP e· 
nil Mejer·choľd. čomu venoval 
lJOzornosť v porovnaní so ·. Sta• 
nislavským? Bolo toho dnsť. 
Režisér Rumiancev spoi:ntna . v 
tejto súvislos-ti na Meiexch0ľda 
takto: "Videli sme Meiercbof­
da 11 jeho f ivle - Meierchol'da 
inscenátora,. budufúcebo .kom• 
pozície všetkvch obrazov, Me~ 
ierchofda vjitvarnlka, modeln• 
iúceho ,z fudsk'\ich fil{íÍI'' na ~c.é~ 
ne výrazné súsošie, .a napokon 
M'ejercbofda herca. Pl'ed.vá(f:>a· 

• júceho snevákom smelá 'a VT" 
raznti hru na scéne". Meter~ 
choľd sám o svoiei práci na. 
Rigolettovi poveda l: .,Keď so~· 
pracoval na Ri~oleltovl, ai ketf 
11om zmenil veľmi veJa. scénic~ 
kfch obrazov vvtvore.nfcb .Kon• 
stlintínom Ser!ll'eievicom, ducha 
tohto diela som zachnvaJ. Ne• 
narazil som na odpoJ~ zo stra• 
nv umelcov, s ktorými . 11om. 
spolupracoval. Ked' som niei!lt 
vys!etfoY:-t Orfionovl, Buliufe-­
v~vJ, Bor•so!ll'lebskei, nemali ná• 
mietky .. Pecbopil som, ~e im to 
vyho~n]e-. CHif som, že y nich 
~te le odpor. fahko IJI'iiímaili' 
npravv a korekttírv. PI~ato:iie 
chápali, !e hlavné jadro zo~ta• 
lo nepol'ušené". 

Svof r>rfspevok zaJ~oncím slo'o 
va mi toho istého P. I. Rumian-· 
ceva: "Molno len rutovat. i e 

·tvorivé ·stretnutie dvoch l'Vni­
k aiiícich ~initefov r nski!ho di­
vadla sa uskutočn ll o tak n•i· 
skoro". 


