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" IV. TYZDEN NOVEJ

SLOVENSKE)

UDOBNEJ TVORBY

Organovy a zborovy koncert
1V. tyZdiia novej slovenskej hu-
dohnej tvorby (21, 1) sa stal
jednym z najpritaZliveisich pre
beiné koncertné publikum, ale

t pre Dbratislavskd hudobnn
obec. Hlavne prvd polovica
koncertu (organové skladby)

sa niesla v ocakdvani, Ze na-
$i skladatelia vyjdd s nieéim
novym, Ze vytvoria diela vymy-
kajice sa z beZnej organovei
literatiry. Fantasia quasi chro-
matigue Frantiska Pragila, So-
nata pre organ jdna Zimmera,
ale predovietkym premiérovo
uvedena Fantasia concertante
pre organ Jaroslava Meiera
viak dali prileZitost interpre-
taénej ekvilibristike. Stavali
predovietkyin na pride silné-
ho zvuku ndstroja a bhohataj
moZnosti  registrov, formovo
boli viak kompakingé. Nastudo-
vanie a predvedenie organist-
kami Evou Kamrlovou a Annou
Zarikovou bolo skutotne vyni- §
kajice, stédle viak cakdme die-

la, ktoré by vychadzali z neko-
nednych moZnosti tohto ndstro-
ja, z jeho zvukovei a dynamic-
kef mnohorozmernosti, O nové
momenty vyuZitia sa pokisil je-
dine 1lja Zeljenka vo svoiich
Siestich stadiach pre organ. Je-
ho zémerom bolo zrejme vytvo-
it komorné organové dielko
s odburanim monugpentalizad-
nych momentov a s ddrazom
na vyuZitie zriedka pofutych cagEe E
registrov, Aviak ani tdto sklad-

na Novaka

Milog Jurkovié s Helenou Gai-
torovon boli interpretmi Sonati-
ay pre flautn a klavir od Mila-

ba v interpreticii [. M. Michal-

ku nezanechala presved&ivy
abraz.,
Ovela invenfénejSie vyznela

druhd polovica koncertu. Naj-
mi skladby J. Hatrika a I. Hru-
fovského potvrdili, Ze zborové
tvorba je jednym 2z najsiinej-
sfch Clankov slovenskej liudob-
nej tvorby, Juraj Hatrik si k
‘svoiej hudobnej vypovedi zvolil
autenticky text z dennika ne-
zndmej Zeny, tento sa stal pria-

AlZbeta Bukoveezka

spievala
Bokesov cyklus piesni na bés-
ne [. Mihalkoviéa Na svoj spi-
soh

mym inspirdtorom vzniku
Fragmentov z dennika pre Zen-
sky zbor. Nebolo zrejme ijed-
noduché zhudobiiovat prozu,
kde nie ie moZné opierat sa o
zvukovi € rytmickd organiza-
ciu verSov, bola to tieZ odva:
ha siahnuf po intimnej vypo-

vedi nezndmef ¥envy a fel vnt-
torny Zivot zhudobnit presved
tlvo. Hatrik vSak zaujal azda
prave tym, Ze k Intimnej vy-
povedi pristipil osobilo, Ze
vyjadrovacie prostriedky hudby
kioré sa stali silné prave vo
svojef krehkosti, podriadil pro-
stote textu, Ze optimélne spo-
fil modernost s prirodzenos-
tou ludského hlasu. Tento po-
sledny atribit patrf aj daliis-
mu zborovému dielu — Hru-
Sovského Canti, Ivan Hruloy-
sky nds u# peraz presveddil
e {e poprednym skladalelom
zbhorovych diel a tito svoiju po-
veslt potvedil aj tymto dielom
(z piatich &asti zaznell tri), v
ktorom siahol po slavnvch my-
tologickych eposoch. Canti sa
uviedli ako skladby neomviné-
ho vprofesiondla, kde hudobna
zloZka naprostc presvedéivo
konkretizuje sémantiku textov,
slaha po vyuZit! fonickych kva-
lit slov, slabik a hldsok, pre-
sviedtia o potrebe {ednoty poe-
tiky slova a textu, Vynikaiice
stvidrnenie obidvoch diel si na
konto svoiich dspechov pripi-
sall Slovenski madrigalisti s
Ladislavom Helaskom, kiori,
zda sa, nabrali novy dvch &
patri im vdaka za bphaty hu-
dobny zaZitok. V interpretacti
uvedengho timu zaznela aj je-
dind v pravom slova zmysle
angaZovand  skladba  T9%dna
vorby — Zemanovského Ver-
se hrdinom. Toto dielo u? vy-
herom textov poskytlo sklada-
telovi odliSny vyber hudobnych
prostriedkov, postradajucich
poetiku a takmer bez obmien

pridrZiavajicich sa textovef
predlohy.
- - -
Dramaturgicky  zaujimaveisi

bol nepochybne komorny ken-
cert zaradeny na 23, febrodra
t. r. Z kompozitnej dielne Via-
dimira Bokesa odznel vo vyni-
kajocom  stvdrneni spevacky
AlZzbety Bukoveczkej cvkius
piesni na bdsne ]. Mihalkovi-
¢a Na svoj spdsob. Triezva, dd
sa povedal sidliskova poézia
tohto basnika poskytuje, zdéa
sa, mdlo ingpirdcie pre hudob-
né rozochvievanie. Bokes viak
z nej vytaZil maximum. Svoie
nové dielo postavil na vyu¥i-
vani vySkovych a dynamickych
kontrastov v sOlovom i klavir-
nom parte, vkusne nacrel aj
do hudobného humoru a zrej-
me v tomto diele nasiel cestu.

ktord mu je vlastnd, ktord mé
£o povedal svoimu posluchaco-
vi. Gisecona [uraja Hatrika pre
husle s8lo napriek maximélne
zaujata] interpretacii Petra Mi-
chalice nedosiahla kvality au-
torovych poslednych diel. in-
venéne ani technicky nevynik-
la nic¢im novym, zaujimavym,
Sélovému ndastroju venoval svo-
ju novinku aj Pavol Bagin. [e-
ho Pastorale (4 mikrvostrukiary
pre flantu sélop) pokracujn v
skladatelom zapocCate! linil, kde
dominujdcou sa stédva lakonié-
nost, neokdzalost, siahaitca po
vodtornom bohatstve nastroia
i po kvalitach interpreta, kto-
r¢ym sa tentoraz stal Milo§ Jur-
kovit. K najzaujimaveiiim die-
lam TvyZdna patril cyvklus pies-
ni na bésne Christiana Morgen-
sterna pre soprén, flantu, kla-
rinet, slacikové kvarteto a kla-
vir — Galgenlieder Hju Zeljen-
ku. PouZitie bdsni Ch. Morgen-
sterna evokuje hudobné ucho-
penie texti v zmysle Schinber-

goviio Plerrgta, O o prekva-
pivaisie bolo, ak sa skladatel
vyhol expresii I, viedenskei

skoly, do obsahovej neorganizo-
vanosti  vniesol  kompoziéni
striedmost & asketizmus a tiez
umelecky Sarm. [ kod diclo za
Zznelo v nemeckom originali a
vzbudilo velky chlas, azda by
jeho presvedéivosti prospelo (1
ked dielo venoval autor no
mecke) spevaiike R, Trexlern
vell siahnul pre domidce po-
ey po Hirsalovom  deskam
preklade (slovensky zatial ne-

oxisfuie), kfory hv sa stal zrgs
Zzumitelnym pre beZného posiu-
chata. Galgenlieder by sl to za-
sltiZill najmé preto, Ze ich kva-
iy moZeme priradit k Zelien=
kovei Elegil, Koncertu pre hos-
le a slacikovy orchéster a Dy=
chovému kvintetu, V suvislosti
§ tymto dielom je potrebné vy+
zdvihnit i jeho hlavot inter-
pretku  Brigitn Suleovi s iej
prikladnymi hlasovymi, vyrazo-
viml a hereckymi kvalitami.
Svadobné tance Andreja Otend-
$a potvrdili skladatelov in=<
Stinkt pre tvorbu komornvelh
Yanrov. Toto klavirne dieln,
ktoré zaznelo vo vynikajtcei
interpreticii Tatiany Frafioveij
ma vietky Sance stat sa sidas-
fou repertodru nadich klaviris<
tov. Dezider Kardo§ vytvoril vo
svojom III. slééikovem kvarte-
te jeden 2z t¢ch svoiich opu=
sov, v ktorych neobdivuejeme
iba perfektnost inStrumenticie
a neomylnost profesiondta, ale
I vndtorny zdpal, hibokt a 0=
primnd vypoved tvorivych my$<

lienolk, Naimid pomalé Casti
kvarteta zaujali meditativnos=

fou pomerne zriedkavou v Kar-
doSovej tvorbe. Parfektnd inter-
preticia Trdvaitkovho kvarte-
ta prispela k uaspechu celého
diela, a =zdroveii sa stala ai
jednym z tych faktorov, na za-
klade ktorych moZeme hovorif
o prehliadke tvorivych wysled-
kov nasich skladatelov, ale aj
0 wriznacnej vysokel vrovni
nisho interpretacného wmenia.

VLASTA ADAMCIAKOVA

Plenarne zasadnutie ZSS
0o hudobnej kritike

V pondelok 19. februéira {. r. — na ivod Tyzdiia no-
vej slovenskej hudobnej tvorby — usporiadal Zviz slo-
venskych skladatelov plendrne zasadnutie venované
aktudlnym otazkam marxistickej hudobnej kritiky a es-
tetiky. Zatasinili sa na iflom zdéstupca vediceho oddele-
nia kultiry UV KSS Michal Masarvk, predseda ZSS nar.
umelec prof. Eugen Suchoii, predseda ZCSS nar., umelee
prof. Andrej Ofenas, nar. umelec Alexander Moyzes, ve-
dici tajomnik ZSS dr. Stefan Klimo, tajomnik ZCSS
Zdenko Mikula, riaditel Slovenskej filharménie dr. La-
dislav Mokry CSc., §6f opery SND a riaditel SHF Pavol
Bagin, vedaci hudobného oddelenia MK SSR Alojz Luk-
nér a mnohi dalsi viznamni predstavitelia slovenskéhn
tvorivého a teoreticko-kritického frontu. Plenérne za-
sadnulie otvoril predseda 2SS nar. umelee prof, Eugen
Suchoii, ktory zdéraznil, e predmetom tohtp zasadnu-
tia mA byl marxisticky pohlad na dneSny stav nasej
estetiky a kritiky.

Umeleckd kritika je v poslednom obdobi cpéf stredo-
bodom pozornosti. Je predmetom zdujmu Sirokej verei-
nosti, ktord v kritike vidi pomecnika pri rieSeni mno-
hych ideovo-estetickfch otdzok, zvysend pozornost jej
venuji i stranicke orgdny, Prdve materidl Predsednic-
va UV KSS o sitasnom stave a dalSich opatreniach a
rozvojl umeleckej kritiky na Slovensku stal sa vyznam-
nym a podnetnym dokumentom aj pre €innost jednot
livych umeleckych zvézov zdruZujicich v radoch svoj-
ho Clenstva podstaint Cast umelecko-kritického poten-
cidlu. Podrobna informdéciu o tomto materidli, ktory ie
rozpracovanim a aplikovanim uzdverov 11, zasadnutia
UV KSS, (zddraznilo velky vyznam kritiky a sebakri-
tiky v naSom Zivete] pre oblast umeleckei kritiky, ideo-
jogicky vyznamnei a kultirno-politicky exponovane| sd-
¢astl umeleckého diania plniacej zdvaZnd ulohu pri pre-
hlbovani socialistického charakteru umenia a zvyiova-
ni jeho ideove-esteticke| pOsobivosti, podal v lvode
plendrneho zasadnutia Z55 zastupca vediuceho oddele-
nia kultiry UV KSS Michal Masaryk, Uviedol, %o tenlo
materidl akcentuje 1zku spétost sféry umenia so spolo
tenskym Zivotom, Ze marxistickd umeleckd kritika musi

slizit ¢tloveku a spolocnosti, Ze umeleckej kritike pri

padd v dneidnej dobe vyznamnd vychovna funkcia. To
vietko Ziada od dneinebo kritika vyseckd odbornu a
fdeovi ako i kulturno-spolotensku uroven, vysoké pub-
blivistické maijstrovstve a zbavenle sa neZiadicehn sub-
jektivizmu. Preto aj droven dnesnei nadej umeleckej
kritiky ie potrebné posudzoval 2 dvoch navzdjom sidvi-
siacich Iadisk, a to 2 hladiska ideovo odbornej Urovoe
ako aj z hladiska kultirno-spolotenske| poOsobnosti a
konkrétneho dosahu umelecko-kritickei aktivily. Stufasny
stav umeleckej kritiky je odrazom .toho, do akej miery
st tieto dve hladiskd prepoieré v Ginnosti nasich kri-
tikov.

Ulohy hudobnej vedy a kritiky pri hodnoteni sidasne]
slovenskej hudohnej ivorby nadriol ¥ pbsiahlom koms

plexnom referdte prof. dr. Jozef Kres@nek, DrSe. Upo-
zornil na nedostatok kultirneho povedomia a hudob-
nosti u najsirsich vrstiev ndasho ludu, co prekaza priji-
maniv ndroénejsieho hudobného umenia, Zdoraznil, Ze
uloha hudobného vedca a kritika spoéiva v sustavnegi
cielavedomej vychove mas k hudobnosti a vo vytvara-
ni a upeviiovani kultirneho povedomia. Hudobny vedec
a kritik by mal nielen pevne stat oboma nohami na pd-
de Ekultirnelo povedomia, ale pri jeho prebojovavani
do vedomia mds by mal uplatnit vysoki odborni, ideovi
a technicko-profesiondlnu pripravenost. Dale| prof. Kre-
sdnek upozornil, Ze tak vedec ako 1 kritik musia citif
maximédlnu zodpovednost nielen vodi vytvéaranému hu-
dobno-kultrnemu povedomiu, ale { vodi skladatelovi.
Vo vztahu skladatel-kritik, ktory treba neustale upev-
novat, kultivovat, ale i upresiiovat, mé mal kritik tlo-
hu kritického posudzovatela diela [(a nie davat radv
ako to robit), ma postrehnaf prinos diela z hladiska
vyvoja a zaradil ho do vyvolového kontextu. Dr. Zden-
ko Novédek, CSe. v referdte Slovenskd hudobna kritika,
iej stav a problémy nacrtol v Gvode kratky dejinny vy-
vo] .slovenske| hudobnej kritiky a pripomenul zdsiof
Casopisov Slovenska hudba a Hudobny Zivot pri vycho-
ve kritikov., V dalSej &asti referdlu upozornil na sku-
tofnost, Ze pofet pi¥dcich kritikov vzhladom k boha-
tosti nd%ho hudobného Zivota a pottu novovzaiklvch
diel je stdle nedostatotny (na €o doplaca hlavne novd
tvorba, ktord zostdve nezhodnotend] a analyzaval pri-
tiny, pre ktoré niet medzi absolventami $kél i medzi
muzikologmi stredne| a starSei generdcie va&s! zdujem
o kriticka ¢innost, Dalef zd6raznil, e sadasnei hudobnei
kritike chyba vii#dia odvaha k pravde, schopnost fu
vyslovit a nekompromisne obhajovaf. Poukdzal i1 pe
problematiku rozdielnych hodnotovych systémov a ue-
ujasnenych kritérii uplatiiovanych pri konkrétnom hod-
noteni tvorby { interpretaénych vykonov, ¢im sa vndsa
do kritickej ¢innost! $kodlivy subjektivizinus a neZiaci-
ca Zivelnost. Dr. Nada HrEkovad v vefevite Podiel ana
lyzy na hodnoteni v hudobnej kritike poukdzala na
nutnost zraciondlnenie naSei hudobnpei kritiky, na nut
mi potrebu prechodu od romantickeého, emocionalneho
a spontanneho pristupun ku kritickému, ¢iste raciondl
nemu poznaniu. Jdn Albrecht v refordate Komentir k vy
voju hudobnei Kritiky na Slovensku poukazal na nie
ktoré charakleristické criy slovenske] hudobnej kritiky
v minulosti, menovite na jeji Giste oznamovaciu propa-
gatnd Iunkeiv, § vitSou ddvkou krilickei erudovanos!i
sa moZno v oslovenskej hudobnei kritike stretnat aZ v
drubei Stvrtine 20. storocia, Albrecht wvyzdvihol nal-
vdcsiu kriticka osobnost tohto obdobia — Ivana Ballu
v ktorom vidl vzor a zAviznd normu 1 pre dnesnd
kritickti generdciu. O hudobnei kritike v mene kriti-
zovanvch prehovoril dr, Ladislav Mokry, CSe., ktory
uviedol niekolko najtypickef8ich a najaktudlneisich
problémov nasej hudobnej kritiky. Su nimi =— slaba

Travnitkove kvarteto potvrdily vikosom v I, slagikovom kvar-
tete D. Kardosa vysoka diroveii nasho interpretatného umenia
Snimky: R, Polak

zaujatost pre hudobné dienie, z Coho vyplyva znaina
diskrepancia medzi tvorbou, interpretdcion a kritikou,
mald informovanost a maly rozhlad kritikov, vyhvyba
nie sa osobnostnému sidu a vlasitnému nazoru, neopuds
statnené  preferovanie uréitych Zdnrov (napr. dzezu,
z vaine] hudby zéujem iba o klasiku®), nedostatok
pozornosti vodi hudbe v masovdkomunikaénych pro-
striedkoch, konkrétne v rozhlase a v televizii, kde sa
v s(tasnosti sdstreduje najviicsia ¢asf hudobného Zi-
vota. Dalej upozornil na skutoénost, Ze celkovd kvantita
informacii o hudobnom Zivote {e nedostatotnd, Ze sa
casto v primeranei micre nepifSe o vyzZnamnejsich hu-
dobnyelh udalostiach, Ze mnohé tvorive skladatelské
a interpretatné osobnosti by si zasliZili vidéSie uznanie
4 propagiciu. Niekolko poznamok na margo hudobnei
kritiky v oblasti hudebno-dramatického divadla pred-
niesol prom. hist. Maridn Jurik. Uviedol, Ze operné kri=
tika a kritika hudobno-zdbavnych dramatickych Zdnrov
bola aZ donedavna v muzikol6gii a kritike na periférii
zaujmu. Jeho referdat oprety o praktické poznanie a
skiisenosti natértol dneSni situdciu v tejto oblasti. Dr.
Terézia Ursinyova v prispevku Hudobna kritika v pra-
xi poukdzala na problémy slovenskej hudobnej kritiky
na zilklade svojich bohat¢ch novindrskych skisenostl.
Jej vystupenie moZno klasilikovat ako obranu slovenske]
hudobnej kritiky, PredovSetkym vyvrdtila ndzor, Ze
by sa nepisalo dostatotne o najvyznamneiSich hudaob-
nych udalpstiach a o hudbe v televizii a rozhlase, Po-
dotkla vsak, Ze dneSny hudobny Zivet u nas je uz vel-
mi bohaty, Siroko rozvetveny a Ze kritik ma pravo vy-
brat si z neho iba vrcholné veci — osobnosti, sibo-
ry a podujatis, ktoré ho vzrusuji a pritahujd, V meose
hudobnycli kritikov a publicistov vyslovila poZiadavku
tastejSieho vysielania na medzindrodné festivaly, pres=
hliadky a sataze a vytvorenia take| spolotensko-hudob-
nej klimy, v ktorei by sa kritika mohla bez zébran
uplatnit. K prax hudobne kritiky v oblasti amatér«

pripomienky vo svojom

skeho hudobného hnutia mal
referdte doc. dr. Ivan HraSovsky, CSc., ktory uviedol,
Ze nevsimavy a aprioristicky posto] hudobnej kritiky
voll amatérskemu hudobnému hnutiu je neopodstatne«
ny, pretoZe aj na podde amaterizmu sa dospelo k hod-
notéam, ktoré si zaslGZia pozornost. Prom. hist. Igor
Wasserberger v referdte Safasny stav hudobnef kritikv
v populdarnej hudbe naértol nelichotivi situdeiu v tejs
lo oblasti Upozornil na jestvuitee specifické problés
my kritiky populdaroei budby na Slovensku a uviedol,
Ze kritici populdrnej hudby — na rozdiel od svoilch
kolegov z oblasti vdZnej hudby — nemaji moZnost sa
oprief o nijakg tradiciu a nijaky vedomostny systém. Pri-
spevok Evy Cunderlikovej Hudobna kritika v dennei
Hadi priniesol niekolko zaujimavych postrebov z kon-
krétneho rozborv aktivity hudobnej Kritiky a publicis<
tiky v dennikoch Smena, Prdca a Pravda v r. 1977,
Plendrie zasadnutie ZSS o budobnej kritike zhod-
notil na zdver a8l opery SND a predseda SHF Pavol
Bagin, klory uviedol, Ze prednesené refervdaty [(odzne-
lo vietkych jedendst prihlasenych referdtovl, len $Kko-
da, Ze bez zéveretnei diskusie] sa stand podnetom pre
préacu Komisie muzikol6gov a celého Zvédzu slovenskych
skladatelov. PretoZe tvorivi, aktivnu pritomnosf naSej
hudobnej kritiky si vyZaduje samotny Zivot. nd% bohat?
hudobny Zivot, nas$i umelci, naSa spolotnos{.
ALFRED GABAUER



SLOVENSKE]
HUDOBNE] TVORBY

Z. Piesne Zivota

— programu, ktory eite len
bude mal svoju premiéru pri
okrihiom jubileu SDUK-un, pri-
pravil spevacky zbor tohto pro-
fasiondlnelio telesa koncert po-
tas Tyzdiia novej slovenskei
hudabnei tvorby (24. 11, 1978]).
Ponakli sa tak hnmed dve moZ-
nosti: overit si, ako sa posta-
via It {folklornemu materiatu
skladatetia mladie] a strednej
guonerdcie, ktori sa zatial v po-
dobnej umelecke] spolupraci
stretavall iba zriedka; stitasne
sme mobli sledoval momental-
nu troveil  zborového telesa,
ktoré Zilo akosi v fOzadi toho,
o o sa usilovali vyspelé a tra-
ditné  sdbory tohto drubu u
nas) z prostého dovodu: gin-
nost slukdrskeho zboru sa sa-
stradovala najmd  do  celosd-
borovych programov -- ako o-
Zivenie vcelku tanecnych kom-
pozicii.) Pésobenie  dirigenta
Papvla Prochdzku, ktory — §
hlasovym poradcom -— Kkladie
doraz na vokalnu kultdru a
odstranenie bariér medzi gua-
st Judovym prejavom a ambi-
ciami po vyssej ndrofnosti, je
zhoru SBUK-u prospesné a ci-
telné. Pravda, je lu edle vela
rezerv -~ na predbeng skon-
taktovanie sa predovietkym v
muzskom z klory by sa
mohol  osviezit  aj  mladSimi
hlasmi; zdd sa, Ze (elesn nemd
momentdine vyrazndé solisticke
ziavy, ktoré by zoujali farbou,
velkosfou materidalu  [myslime
na Zenské hlasy|. Ale Co je za-
se pozilivom -— velky kus pra-
ce preukazal zbor pri uvedent
narvgingch parlitar Salvu alebo
Zeljenku. Vislednd podaobu
skladieb treba wvidiel aj v si-
vislosti s pripravovanou javis-
kovou akeciou, Co sioasl uvedo-
mili  vaetci  skladatelia, Vy-
wZili toliz  [niekedy a¥ nad-
mieru & apakovan'#)] isté e-
fakty, vyplyvajice z hry .na
talo" [povedané orfovsky), ako
je dupot, tlieskanje — rasp. hru
na drumblu, ba { ozembuch, ne-
hovariace o sprievodnyeh  hla-
soeh lesného rohu, pistalky, [u-
jary, hicich néastrojov, cimbaln
a pistaly.

Ako bodnotit samotny skla-
datelsky prinos? Zdéd sa, Je
ani strednd a mliadsia generd-
cia sa nezbavila v pristupe k
folklornemu  zdakladu prilidnej
piety, ktora je sice v spravnej
miere potrebnd, no mode i
zviazal ruky odvabe. Je skutod-
ne otazkou dal§ieho  vyvoia
[veimi zdvaZznou a laZko |u
zlahtéoval [frazou o dele k od-
kazu nasich olcov), & zostand
nas profesiondini tvorcovia iba
pri. klasickom  spdsobe tprav
fudovyeh piesni (af ten je po-
trebny a ma svoju funkénost),
alebo  pretavia autenticky  zé-
klad do novych savislosti., Je
mozné, #Ze v druhom pripade
vzinikaji  doslova autonémne
kompozicie, kde sa folkldrny
material  dostiva  do  celkom
rovyeh sdvislosli -— ba stdva
s v§sosine novym  kompozic¢-
nym Glvarom s prevahou profa
sfondlneho hladania. Ale pra-
ve oblas( zborove] tvorby déva
§irsie moZnosti na takéto trans-
formdcie, hladaiisivo, ktoré by
mohlo vela povedal o pravom
Ziklade slovenskosti, ha nédrod-
nosti, MoZno viac, neZ prosto-
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Spevacky zhor SLUK-n

dirigent
onimka: R, Poldak

Pavol
SLUK-u

Prochdzka -—-

duché tpravy, aké sa v kazde]
dobe lahko predavaji i kupu-
ja. Aby mi bolo spravne poro-

zumeng -— v ychio riadkoch
nehrojim proti vydarenym a ob-
rasenym klenotom fudovej

piesiiovosti, ktoré nasli svoje
miesto v rukach pravych maj
strov. Cheela som iba nazna-
¢il, Ze z folkloru sa stal v is-
lej dobe vynosny obchod. Pre
stredna  generdcin — 1 Lych
mladsich — sa leda otvorila
testa Kk dokdzaniu  svojskeho
vatahu kK folklornemu pokladu.
Nujem z premiéry bol ten, Ze
tradicia previddla nad dsobitos-
fou, Z radu kompoziényeh zbo-
rovych celkov sa snaZili naj-
viae povedat &osi inag, pre-
niknae do hibky poniknuiého
materidlu  [i jeho  atmosféry,
psychologie, nédladotvornosti |

najmil  tito skladatelia: Jozef
Podprocky vo  svojich  Dpoch
uspdvankdeh pre soprdn — s6-

o ¢ husle, kde (pri vyraznej-
Sef interpretdcii] by bolo zauji-
mavé stedoval hibdie savislos-
ti medzl kontrapuoktom husii
a krehke] melodickej linie.
Pravda. tprave trochu po-
Skodila i dlzka tvarn. feun
Hrusopsky v Zenskom  zbo-
re Na ldke wyuZil svoje cha-
akteristické  kompozidng prv-
ky, ktoré by sa dali kriatko
charaklerizovatl ako zmysel pre
jemnost & delikatnost zhorovei
faktary, Solo-sopran  [(zrejme
zamerne dieviensky — aZz det-
sky zafarbeny | jemne kreuje
nad  viachlasom cCipku meld-
die. Partkova Svadobnd balada
z Gemeprg pre dva soprany a
¢cimbal Dola poskodena nedra-
matickou interpreticion — ale
najmé dlzkou hudobnej vypove-
de, Ktora dramaticky lext vel-
mi nevariovala, Zaujimavy viak
bhol ndpad s kontrapunktickym
dokrestovanim  nalady  vokélu
prostrednictvom  jediného  in-
Slrumeniu — cimbalu, Nespor-
ne zaujimavi fdlohu si vybral
Hja Zeljenka - prostutké rie
kanky deti (priam banélne zna-
me) mu posiazili na vybudo-
vanie rytmicky zaujimave rie-
§eného miesaného zboru Hry a
rieicanky, kde rytmicky element
podporuji bicie ndstroje a pis-
talka cifruje. ,Vstupy® polles-
ku @ nespievaného slova vel
mi vzdialene pripominali hra-
vé a dravé ohdobie skladalela
— lizky intervalovy ambitus
zase upozoriioval wva obdobig,
v ktorom Zeljenka sdm sebe
uloZil disciplinu, Je to vydare-
né, vtipné a detskymi ofami
na svet pozerajice dielo, Ta

Snimka: R, Bolak

. TYZDEN NOVE]

deds Salva sa predstavil dvo-
ma rozsiahlejsimi skladbami --
Pastierskymi z Liplova |pre
mieSany zbor, piStalku a bicie
nastroje] a Kritiniarskymi =z
Liptova (mieSany zbor, sdlo
pistala, Tujara, husle, zvonce o
drumbie), Najmd v druhe]
kompogicii [taZzko (u hovorit o
aprave) ide o autondémny ru-
kopis skladatela, ktory hiboko
prenikol  do :
chape psychiku ludi, ktori sa
schadzajn pri isiyeh prileZitos-
tiach, vykresluje ndladu celym
registrom  kompozi&nych pro-
siriedkov [tradicne narotnych),
pricom sa neboji rovnako od-
vazne siahnut ku korefiom au-
tentického, ako toho moderng-
ho — hladajic moZné stavis-
losti: napriklad v orglastickom
zvuku, zvlail Dblizkom expresi-
vite skladatela.

Ak sme pripomenuli najmi
mena  uvedenvell  skiadatelov,
nug preto, lebo sa ndm prave
u nich zdale, Ze sa neboja vkeo-
it na nedotknula zem, vyskia-
Sal nove terény., Viedimir Bu-
kes, Tgor Bdzlik o Hanus Do-
muanskyg boli traditne(si, lahSie
[a vdatnejSie] spievanei§i —
ale do budicnasti by sa s tfm
mozio nemali uspokojil. ..

T, URSINYOVA

Koncert
dychovej
hudby

Vo ramcei 4, tyZdiia novei slo-
venske| hudobne) tvorby sa u-
skuloénil 20, 2, 1979 aj kon-
cert dychovei hudby. Swvoijiini
najnoviimi skladbami do neho
prispeli  skladatelia  vietkych
vaekavych kategdrii. Tym pro-
gram ziskal nielen na Zdnco-
vej, ale npapmé na sStylovej pos-
lrosti. Prave tdto roznorodost
dodala  programua  pitavost a
L [ Id VOSL <o g priruvddend:
ze vyvolala 1 mnohé diskusie,
kioré svedéia o tom, Ze tato
hudobnd oblast nie je iba okra-
jovou zdleZitostou skladatel-
skeho zaujmu, ale Ze sa jei
venuie a bude i v budicnosti
venoval rovnakd pozornost ako
inym #inrom zdbavnei hudby.

Tuk sme v pestrom slede po-
Culi nové angazované pochody
a predoesové piesne zo siatazi
Piesne nasich dni (Cs. rozhlas),
Zlaty palcat [Vojsko), Taka mi
zahrai [Cs, rvozhlas) ako  aj
skladby na potavanie najrdz-
nejgieho charaktern a  styiu,
Charakteristickon értou pro-
gramu bela, az na malé v¥nim-
ky, snaha skoncovat s tradicion
v kompozicii a inStromentacii
a v maximflnej miere ukazal,
to vietko sa da vytaZil z tra-
diéného obsadenia dychového
orchestra. A tak mnohé parti-
tary mali velmi zaujimave far-
by a zvukové i dynamicke efek-
ty, pouZivali melodické, rytmic-
ké i harmonické prvky siofas-
ngj populiarnej hudby, tvorivo
spracované folkloristické uvryv-
ky alebo harmonicke postupy
a prdcu s motivom, Zndme 20
symionicke] hudby. Nijaka
skladba vsak nevybocila z ram-
ca kanru, vsetky ostali v ob-
lasti zdbavného rekrveativoeho
charvakleru.

Vokdlne skladby predniesli
Gizela Stachova, Helena Petra-
kova, Miroslav Litke, Noro
Fiebig a Jaroslav Havran. Spo-
lu s nimi Géinkovala vokélna
skupina Bratislava a pionierske
zhory Zornitka a Slnietka.
Vietei podali dobré vykony. Zo
s0listov-instrumentalistoy  zau-
jali Jozef Vilhelm a Milan Bar-
toii [klarinet), Peter Sim#a a
Frantisek [Lebeda (ftribka) a
Gabriel Koki ([soprdnsaxofon].

Vietky skladby hrala Ustred-
nd  hudba ministerstva wvnitra
SSR, dirigoval major Michal
Galovee a major Jozel Beidk.
Dnes toto teleso patri medzi
nase popredné dychové orches-
tre a je dostojnym reprezen-
tantom  slovenskei hudobnei
kultiry v svojom #anri. Spolah-
livim garantom dalf¥ieho ume-
leckého rastu tohto orchestra
ie  jeho nadelnik, major Mi-
chal Galovec — vynikajiica di-
rigentska osobnost, ktord zo
svoibn delesa wie dosiat maxis

Zvykoy  regionu, .

Major Michal Galovee dirigo-
val Ustredni hudbn _minister-
stva vnitra SSR 3

mum, KaZdej skladbe, ¢i je to
polka, valéik, pochod alebo nd-
roénd koncertna skladba, dava
nielen potrebna zvukovi a dy-
namickn plastiku, ale zddraziiu-
je al je] vnitornd vystavbu.

S tymito umeleckymi zasada-
mi - pristapil  Michal Galovec
spolu s druhym dirigentom Jo-
zefom Betakom k nadtudovaniu
novych partitar. Hodnotit pred
vedené skladby nechceme.
Cheeme iba upozornit na nin-
ktoreé, o ktorych si myslime, 2e
prinddajn  nieto nového, pri-
padne mdézu vyvolat diskusiu
o dalSom rozvoli tohto Zanru
0 nds. Z plesni je to pieswei
Igora Bazlika Ci je to chlieb
[1. cena Zlaty, palcdl 78] a
Pieseii fdrody a slnka Bohumi-
la Trneiékn. 7 oddvchovych
piesnt (o bol najmi sviezi val-
#ik Aliho Brezovského Cerve-
ny muskat. Z orchestrdalnych
skladieb spomenieme Kurncki
Milofa BRerku pre Kklarinet a
orchester, v Ktorej autor 2a-
uiimavim spdsobom pretavuie
folklérne prvky do vlastnyceh
vyraznych motivov. Zaujali nas
aj skladby milad¢ch autorov —
Ludové slaveosti Petra Barto-
viea a dynamicka skladba Mo-
torasla Petra Céna. Osobitnn
zmienku si zasluhuijd dve das-
fi zo suity Istropoelitana od
Jana Sivatka., Skladatel tu
predin#i] dvechovému orchestru
partitiiru skladby, v ktorej do-
sledne pracuje s melodickym,
ryvtmickym i harmonickym ma-
teridlom  sacasne] populdrnej
hudlby, @im kladie nielen nové
poFadavky e gpidicnn  inter-
prataciu, ale sa vlastne odpd-
tava od tradicie pri zachovani
traditného ohsadenia orches-
tra.

Koncert dychovej hudby teda
ukézal, aky Siroky je register
zénrov nasdiclh skladatelov v
oblasti dychovej hudby a pre-
sveddil, #e takéto podujalie
pravom patri do TyZEdiia novei
slovenskei hudobnej tvorby.
Dalej vkazal, Ze mnohé sklad-
by sa daji uplatnit nielen v
profesionalnyveh dychovych or-
chestroch, ale si schopné ndjst
si cestu do wvelkého podtu dy-
chovych  stborov, ktoré tito
hudbu pestujil v ramel zaujmo-
vei umeleckei tinnosti. Bol to
leda koncert nielen pre Siroku
posluchddsku vereinost, ale ai
pre velky okrub amatérskyvch
hudobnikov, Je preto Skoda, ¥e
54 pre tito prehliadkue nezain-
leresoval  Osvetove  dstav  a
daldie osvetové =zariadenia, nu
ktorych by sa azda bola nasla
moZnost, aby sa zainteresova-
ni kapeinici a hudobnici mol-
li na koncerte ztcastnif. Veri-
me, #¢ pre budidce akcie tohto
druhu sa tato moZnost najde.

ZDENEK CON

Nova
inStruktivna
tvorba

Koncert v Zrkadlovej siend
UDPM KG, zostaveny 2z tvorby
pre ludové skoly umenia, pri-
lakal tych najpovolaneisich zd-
njemepv — %Ziakov a ich peda-
glgov. Mladi interpreti vo wvy-
fe hodinovom programe pred-
niesli uka¥ky 2z inStruktivnei
tvorhy skladatelov, s ktorych
menami sa pri tfchto prileZi-
tostiach (t¥kaitcich sa pre-
hliadek tvorby pre deti a mlia-
dez} najcastej§ie stretavame
(Kowalski, Macudzinski) ale ai
50 skladbitkami dalich auto-
rov (1. Dibédka, J. Hairika, T.
Andrasovana a St. Hochela).
Hoci niektoré skladby neniesli
pedat  premiérovosti  (odzneli
u# na Skolskych koncertoch),
cheela by som sa o nich zmie-
nif. Na tvod koncertu odznela
stvordasiova koncertantné
skladba pre gwaie husli a sla-

Bikovy orchester Divertimans
to in stilo antico in D" sklata-
lela & hudobného pedagbea Ji-
linsa Kowalského. Vdaka osob-
nému zanieteniu aulora, ktory
bol aj dirigentom diela, ziska-
la interpretovand kompozicia
spravoy Svih a vyrazovi vyvés<
Zenost jednotlivich Casti. Kons
trast dvoch sdlovych slatiko-
vych ndstrojov s orchestrom
navodil v prvej gasti |, Prelu=-
dia" atmosféru starého pred«
klasického slohu, umoZnil
phom hradom uplatnil sa so6}is-
ticky, popasovat sa s plastici<
tou jednotlivich hlasov. Dielo,
ktoré  svojou  interpretadnog
naroénostou  zodpoveda tech-
nickym  moZnostiam  Ziackeho
orchestra, zauvjalo svoiim cha-
rakterom, formovou  prehlfad-
nostou a pritagflivoun atmostes
rou. Aj daldia ukazka z tvor<
by |. Kowalského ,Sest minia-
tir pre dvoje husli® sledovaia
jasny pedagogicky ciel: rovnoe-
cennost dialgzu oboch staéiko-
vych ndstrojov, vzdjomna sahru
A respektovanie, v nemalei
miere mofnost si zamuziciro-
vat" v skladbitkach modernei-
sicho  hudobmého  viraziva. 7
prehliadky novef hudobnei
tvorby bolo zjavneg, Ze predmsa-
tom najvicésicho zdujmu skla-
datelov je tvorba pre klavir, K
skladbdm  venovanvm  tomuto
nastroju patril cyvkius Rudolia
Macudzinského ,Zo Zivota pio-
nierov”, ktory je pre nenarot«
ni melodicko-harmonickd
struktirn a  jednoducha  for-
movi vystavhu preduréeny pra
Zakov niZiich rocénikov. Narod-
neisl interpretatny pristup si
vyZiadali dve tasti z IL. klavir-
nej suity Igora Dibdka., Klavir-
nu tvorbu Tibora Andrafovana
reprezentovall dve ukdZzky ins
Spirované hudobnymi pamiat-
kami zo slovenskej hudobneij
historie. V. prve] ukdZke skia-
datel cerpal melodické napady,
z jedného z najstariich zhor-
niknv na Slovensku [Zbornik
Anny  Szirmay  Keczerovejl,
Iktoré zaodel do mdnuduchéhp
harmonického richa v klavirs
nom diegle ,0tto invenzioni per
due eordi sul Melodiarium An-
nae  Szirmay-Keeczer®.  Styri
skladby 2z tohto cyklu, klové
na koncerle odzneli, svojou
formovou Struktirou a prosto-
tou wyrazu pripominali  cha-
rakter skladhiéiek, urtenvch

domdcemu ,,muzicirovanin" zo

stargich si¢lovych epoch. Urn
tvin nedostatkom interpretacné
ho poiatia bola  jeduolvdarog
Vyrazova stranka  vetkych
skladieh cyklu, ktoré pri dih-
Som pocivani posobili dojmom
fadnosti. Aj v drubej Komnpo-
zicii pre Eklavir ,Variacie Sal-
tus pulcherimus posoniensis na
témmu zo Schantrachovej zhier-
ky“ pouZil skladate! melodic:
k¢ materidl zo starSieho hudob-
nohistorického pramena. Kias
viru bola venovana aj ukdZka
z instroktivnej tvorby sklada-
tela Juraja Hatrika. V interpres
faeii najmensich adeptov klas
virney hry zaznel vyber Lkrar-
kych skladbiCiek s wystiZnymi
poetickymi  ndzvami z cvkle
oKrajinou &%fastnéha princa”.
Tieto krdtke instruktivne kusv
sledovali  jasny  pedagogicky
zdmer — naudil Ziakov vnimat
a spozndval melodicka, harmo-

nickd, formovid Struktdiru huo-
dobného diela a zoznamovat
ich so  zdkladmi hodobnélio

myslenia [od jednoduchyeh 16-
novych Struktir k zloZiteisim
tonovym radom ). [edinou ukd-
kou pre dychovy unpdstrof bol
wValétk pre klarvinet a klavir"
skladatela Stanislava Hoechela.
Program Kkoncertu z tvorby
pre Ziakov Iudovych $kél umes
nig potvedil, Ze nie je vela aus
torov, kttri sa venuji inStrok-
tivnei tvorbe, tvorbe obchadza<
nej, ale npotrebnej. Diskusia,
ktord nasledovala po koncerle,
poukdzala na evidentnd skutof-
nost nedostatku  novych  diel
indtrulktivneho charvaktern nre
rozne, hlavne slacikové a dycho~
vé ndstroie a pre komorné vic-
Sie 1 men&ie obsadenie. Nie ip
lahké pisal pre deti, tu treba
poznat technickil dGroven aj
muzikdlnu vyspelost Ziakov na
urtitom stupni a svoju kompo-
zitml  red  pribliZzit  detskeq
mentalite {ak, aby adresét —
Ziak, dokdzal dielo interpreto-
val na patriénei trovni.
Hudobni pedagbgovia  iste
radi privitajd  vznik novych
kompezicil instruktivneho cha-
rakteru, ktoré defom pribliZia
stfasny vyrazovy a emociondl-
ny svet hudby, zozndmia ich s
hudobn¥m wmyslenim prostred-
nictvom vekove vhodnvych,
technicky kvalilnych a emotiv-
ne posobiacich diel a (ym naj=
mladie] generdcii umoZnia spo-
znat naiu hodobnd tvorbu sda-

@asnosti, NORA KYSELOVA




RECENZUJEME

Tisover a jeho revoluéné
¥enia tisovskéhn spevokoliu,

tradicie, K 100, vyro&in zalo-
nositela

gtdtnych vyznameni

Za vynikajlicu prdcu a Za zasluhy o vystavbu. Zostavil Ja-
lius Bolfik, Martin, Osveta 1978 284 + 36 stréan,

Gemerskd vlastivedna spolodc-
nosl v Rimavskej Sobote pri-
pravila pri prileZitosti  storod-
nice MuZského robolnickeho
spevokolu v Tisovei obsiably
zbornik ako sveju publikdciu
€. 45 v ramecei edicle Gemerské
vigstivedné pohlady., Aj lato
publikdcia svedé! o nevsednom
zanieteni regiondlnych pracov-
nikov v Gemeri pri odhalovani
a propagovani pokrokovych tra-
dicii Gemera, Pre slovenskd hu-
dobni verejnost je tilo publi-
kdcia osobitne vyznamna naij-
mi preto, Ze jubileum hudcobné-
ho telesa so zacCiatkami v roku
1877 je prilezitostou k zamys-
leniu sa nad pokrokovymi tra-
diciami Tisovca so Sirokym po-
litickvm, hospoddrskym a kul-
garno-osvetovyim  zdzemim. Vo
~EGSine pripadov viastivednych
publikdcii je tomu prdave na-
opak. Cinnos{ hudobnych in-
stitatii len dokresfuje hospo-
didrsko-politicky vyvoj
ného regionu.

Zbornik obsahuje prispevky
Sirdicho teoretického vyznamu,
ako je problematika dejin -
suvského spevokolu a prispev-
kv k politickym dejindam Tisov-
ea a Gemera, a divadelno-his-
torické prispevky maja tvorif
vieobecny rdmec pre nadértnu-
tie a zhodnotenie d¢innosti -
sovského spevokolu. Zovieo-
beciiujuce prispevky o dejinach
speviackych sdborov a  kultir-
no-ovsvetovych zariadeni I
Slovensku maijn y\-'med;.f.it' mies-
1o tisovskeho spevokolu v slo-

venskych  hudoboo-kultdrnveh
dejindch. Dominantou celého
zbornika s dokumenty [po-

zdravne listy) k jubilen spevo-
kalu, spomienky starych @gle-
nov spevokolu, zakladné lexi-
kografické a bibliogralické in-
formficie o dejindch a sdfas-
nosti spevokoln, ale najmé pri-
spevky o vlastnfch deiindch
spevokolu. Publikdciu dopliiuje
caely rad obrazovych prilch a
samostatnd mald platiia Opus

prislus- |

1977, Fublikacia ma pravdepo-
dobne aj reprezentaéné posla
nie v zahranici, lebo ie opatre-
na resumé v orustine, madargi-
ne, nemcéine, [franchzsline @

anglictine.
Recenzovana publikacia. ie
vonkai{sim vybavenim, rozsa-

hom a de uwedile] miery aj ob-
sahom skutotne peknd. Mdalokto-
ry profesiondlny spevickv su
bor na Slovensku sa mdéze po-
pysit  takouto publikidciou o
svojei minulosti a stcasnosti.
Tisovecky spevokol zaujimal v
slovenskej hudobnej kultire v
rozlitnych historickych etapach
rozlitné miesto. Preto si za-
sluzi, aby sa jeho problemati-
ke venovala zvy3end pozor-
nost, pretoZe do znatnej mie-
ry pomdZze vysledoval vyvojo-

vé linie zborového speva na

Slovensku v jednoflivych ob-
lastinch 1 konkrétnych mes-
tach a obciach. Jeho oiedinely
zipas o moZnost pestovania
slovenského spevua do roku
1918, jeho afinkovanie do ro-
ku 1945 i zatlenenie do slo-
venske| zborpvei kultdry po
roku 1945 na Dbédze robotnic-
kych spevokolov je velmi za-
ujfmavé a poulné. Pri Citant
prispevkov o jeho dejindch do-
stavame plasticka predstava o
politickom, spoloZenskom, ba ai

o 1zko rodinom prostredi, v
ktorom tento spevokol praco-
val,

Napriek nezastieranei rados-
i, #e lisovsky spevokol dostal
taki peknd jubileind publikd-
ciu, nemdZeme neprejavil urél-
ta ldtost z hladiska vyskumu
dejin spevackych sborov na
Slovensku nad tym, Ze v zbor-
niku je pomerne méalo novych
informdcii, #%e sa mnoZstvo
faktov, mySlienok, probiémov
a sivislosti zbvtoine opakuie,
ba miestami si az protireéi.
Prisnejs! pristup redaktora k
iednotlivim prispevkom mohol
tomuto javu zabrdnil. Gemer-
skda vlastivednd spolotdnosl pri-

pravom moZno odakdvaf $irdie
pohfady na &innos{ hodnotené-
ho spolku aj napriek tomu, Ze
védsina z nich 2z tisovského
prostredia vyila a Ze sa tedas
na  jubilujoci spolok pozerd 2z
uréitého lokdalpatriotického pno
stoja. Prave od tychto autorov
sme ofakdvali, Ze rozsiria npra
mennt  zdkladitu  k  dejindm
tispvskdého spevokolu a tym al
k dejinam spevokolov na Slo
vensku. Za  pramenny prinos
mofno povaZoval len skutoépé
alebu  parafrdzovang spomien
ky. Preto sa podla méjho nazn
ru niektoré zdvazné problem

# defin tohlto spevokolu este
vidy  neobjasnili  dostatofine
ha pree neastdle viacnasobne

opakovanie sa staromlilské po
hladv petriflikuia ako nedolk

nutelnd legendarna  tradicia.
Treba len Tutoval, Ze sa na
niektorych miestach vyznam

tisowvského spevokolu nevvzdvi-
hol ux zndmymi  bistorickymi
laktami, Napriklad doteraz pr
vé zndme gramof6nové platne
s0 slovenskymi Tudovymi pies
nami (aj Hej, Slovaci] este
pred rokom 1914  paspievall
tlenovia tisovského spevokolu.
Dalej treba lutoval, Ze sa ne-
spracovali dejiny Citatelského
spolku v Tisovei, ktory mal di-
vadelny odbor u? na prelome
19. a4 20 storofia |[piSe sa o
lom aj v zborniku na s. 128].
Pred rokom 1914 sa na tisov-
skyeh divadelnych plagdatoch a
oznamoch v novindch uvadza-
lo ako usporiadatel Tisovské
divadelné ochotnicke druistvo
[alebo len: Tisovski ochotnici)
4 predsa sa bez vvhrad uvé-
dza tisovsky spevokol ako u-

sporiadalel divadelnych pred-
staven!,
Naprick velkému rozsalu

zbornika sa velmi mdlo pozor-
nosti venuje dejindm spevoko-
lu, ale aj politickym a kultdr-
nym delindm Tisovea v rokoch
1919—1945. Redakcii treba pri-
pisat ako nedostatok nekva-
litné inoretové resumé [ne-
adekvdatna terminologia v pri-
sludnei reci).

Recenzovand publikdcia v pl-
nej nahote nastoluje medzery
v defjindch spevackych stibo-
rov na Slovensku. Preto treba
vyékaf na konecné zaclenenie
lisovského spevokolu do ce-
Inslovenského kontextu.

5 nahrdvkami Robotnickcho zvala k spoluprdci na tomto
spevokolu v Tisovei v roku zborniku autorov, od ktorgeh MARIA POTEMROVA
e = T o S g o T S EAE T S Lt S e

k Ostreilovmu

Osticilove diela sa dnes- o
véidzaig iba wvyoimolne, & S0
te wpery alebo orghestrdaine
skladby. Pochopitelne, Ostecil
stojl v tienl svoiho velkého su
¢asnika Leosa Jandcka, s klo
rym sa fo do originality a sve
tavosti moZe asi taiko porov-
nival, Avsak ani obchidzanie
Ostréilove| tvorby nie je na
mieste ani z hladiska poslucha-
fovel kompiexnei Informova-
nasti o vyvoil ceske| hudby, ani
pre je| rydzo omelecké kvali-
iy.

| preto zésluZné a z hia-
diska dramaturgie az objavne,
#e& olomoucké Stdtne divadlo
Oldficha Stibora zaradilo do
svoiho repertodre operu Hon-
zovo krdalovstvo. Titul by mo-
hol neinformovaného navitev-
nika zviest k domnienke, Ze
ide o dielo uréené predoviet-
kym defom. Libreto sice vychi-
dza z rozprdvky L. N, Tolsiého,
ktorej zdkladni ideu mo#no vy-
jadrif ako snahu ,neodporovaf
zlu®“, ale stavba opery, jei fi
lozolické pradivo a celkové wy-
znenie ju stavia do radu tych,
v ktorych sa faZko spravoe
orientuje 1 ndroénei$i operny
konzument. Ostréil sim neak-
ceptoval bezo zvviku tlolstojov-
skiu pasivitu, ale ako protipd!
zln postavil dobro, vitaziaci
prostriedok Vo vzajomnom
stretnut! tychto dvoch mezmie-
ritelnych sil. Preto neprekva-
puie, Ze prvé predvedenie die
la na scéne Narodného divadla
— & to uZ bole po nastudova-
ni v Brne a Dlomouei — wzbu
dilo u vtedajsej praZskei reak
cie tvrdy odpor. ldeova adres
nost opery nakoniec vynikla i
zasadenim deia do rydzo des
kého oprostredia a zamenou
Ivana Hlupdka za dobrosrded
ného Honzu. Olomouckl insce
natari, najmé  rvezisér Franti
ek Preisler., vychidzali zo
spravonelio predpokladu, ¥e zlo
mbZe nadobidat rdzne kon-

ubiley

Kreine ..., aktudlne sa pre
favuinue ap dnes. Naozehavej
Sia 2 nieh 1o hrozba voiny, kto
rd je treba odvritit, aby bol
zachovany wmier Honzovho
krdalovstva. Preto  este  pred

zdvihnutim taktovky st divaci
svedkami symbolického atomo

Jednym z najihmalatelneisich
kiadov o hudobné naitundova-
nie Reginalda Kefera, klory
spravine poddéiarkol postroman
tickitt  Sirokodychost partitury
hez toho, aby jei symlionizmus
Lacil salistov do pozadia.

Vicsina Globh  je  obsadena
dvojino. Lee Maria Vodicka
{Honza) zauime spevacky skor
v wyssich polobhacih. Petrusa
Cimburkova ako princeznd md
Zvuény soprin, v hornyeh polo
lich wviak neznie bez nawa-
v a vidy lahodne. Josel Su-

Lea Maria Vodicka a Petrusa
Honzovo kralovstvo.

vého vybuchu, ktory zapdsobi
moZno prilis polopatisticky, ale
na druhej strane pomdZe pub-
liku spravne sa orvientovat v
rozpravkovej alegbrii.

Preisler sa usiloval predo
yietkym o ideovi aktualizacin
vo vytvarani inscendcie sa mu
sel vyrovnal so skromneijsim
rozmermi javiska, s podetnos
fou zhoru i hereckym zézemim
jednotlivich predstavitelov
Azda aj vdaka tymto, do uréi
tej miery determinujiicim sku
tofnostiam pdsobilo predstave
nie nakoniec o stupeil mene’
impozanine a aj triezveisie |
komornejsie. Scéna J. A. Sélka
ie skor naznakova.

Cimburkova v Ostréilovei opere

Snimka: 1. Simécek
lista bol presvedcéivym melis-
tovskym diablom, démonicky
kujacim svoje pikle, ktory si
spevacky s partom poradil s
tspechom. Dvojica Honzovych
bratov bola v spofahlivych ru-
kidch Konrdda Tuka a pajmi
Pavla Stejskala.

Inscendcia bola pripraveni
spolahlive a bolo by dobre, ke-
hy operné publikum i v invch
mestdch mala prilezitost pripo-
menif si Ostréilovo jubileum
yohostinskym uvedenim Hon-
rovho kré&lovstva. Olomoucki
wmelei sa predstavia touto in-
scenécion v Prahe v réamcei
PraZskej ijari.

VLADIMIR CECH

TOMMASO ALBINONI: Svnata & mol pre husle & €embalo
GIOVANNI BATTISTA PERGOLESI: Sonata G dur pre husle
a tembalo

ANTONIO VIVALDI: Sondla g mol pre husle a Cembalo
JOHANN SEBASTIAN BACH. Chaconme d mol z Partity &, 2
GEORG PHILIPP TELEMANN: Fantazia h mol €. 6

PETER MICHALICA — husle, ELENA MICHALICOVA — Cem-
Irlo

¢ OPUS Slereo 9111 0666

Dramaturgia tohto titulu wusiluje zabil jodnou ranou dve
muchy. Pre OPUS o ta vyhodou, pre umelca vsak handica-
pom, pretoze ma prilezitost prezentovat sa v podstale iha
ako Interpret barokovej hudby. V tejto stvislosti citime po-
vinnost vytknat OPUSu. tieZ to, Ze nechal s profilovou plat-
fion - umelca takého formdatu, akym Michalica nesporne |e,
luk dlho Gakat. Azda by stdlo za uvazenie, ¢i by sa do dra-
maturgickych planov nemohla vsun(l aspoi jedpa gramona-
hrdvks pre kaZdoro@ného vifaza Interpretacne) sotaZze SSE,
Nevypinilo by to sice vsetky resty, ale iste by prinieslo aspon
Ciastoénli napravu.

I'pri- §tglovom zaZeni dramaturgie na oblast baroka umoZz-
fiuje tento zvukovy dokumen! demonStroval Michalicovi re-
lativne Siroky rezsah jeho interpreta¢nych parametrov .=
dtminuie vyvdZenost tvorivého intelekiu s muzikantskou za-
angazovanostou [najmid v sonatach od talianskych majstrov],
zdravej hudobnosti s disciplinou, so zmyslom pre mieru a
s eleganciou, celkove| vystavby s vycizelovanymi detailami.

Intenzita Michalicovho muzikanlského prejava zanechava
velmi priaznivy dojem. Niekedy vSak pri vicSich intervalo-
vych skokoch vyrdZza interpret dreuhy ton a podobne i nie-
ktoré zavery hudobnych [rdaz vzbudzuji dojem az temer né-
silného odseknutia. Na drube] strane zas agogicky velmi po-
sobivo sO vybudované zdvery pemalych Casti,

Pri celkove] vystavbe Michalica nedodrziava dosledne prin-
cip terasovitej dynamiky a upredonostiinje v obdobi baroka
malo pouZivané crescenda a diminuendd. Blizky je mu baro-
kovy pitos, lesk, elegancia i Zivy pulz ndstoj¢ivych rychlyeh .
cast!, ktorgch prirodzené agogické vinenie je postupne vzdia-
lené od metronomickej strojovosti. Vo viéSine pripadov mo-
zeme sGhlasif s volbou temp [azda Largo z Vivaldiho Sondty
bolo by znieslo eSte zdrZanlivejsi pohyb].

Jednou z dominant nahrdvky je uslachtild sytost a svieti-
vosl tonu Michalicovho nastroja, jeho tvarovanie a tiehovanie
za sadasného delikatneho vibrdta.

Zvukotechnickd stranka (Leod Kemdrek, Ing, Igor Bohaltek)
vyznatuje sa vysokymi parametrami, jedine v Pergolesiho So-
nidte pred ndstupom 2. €asti je maly techuoicky nedostalok:
predéasne je potut ndstup husli — zrejme ako dosledok ne-
dostatotnéhe zmazania predchddzajicej nahrdvky na pise
alebo chyby pri lisovani.

Autentickost zaznamu zosiliiuje volba Cembala ako konti-
nua, B, Michalicova sa svojou hrou, citlivou sihron a pozoru-
hodnou registriaciou (so zaujimavym lutnovym odtiefiom v 3,
tasti Vivaldiho Sondty, ktori hodnotime z celébo titulu naj-
vyisie) vyrazne podiela na Intenzivhom G€inku, akym Inter-
preticia posobi ng posluchdadca.

Drubéd strana platne sa zamerlava na majslrov nemeckeho
baroka a sucéasne na ich tvorbu pre sOlové bhusle. Stavehné
nroblematika Bachove] Chaconne je pre huslistu prilezitoston

"k vyraznejSiemu uplatheniu tverivého intelekeu. Dominuge ta

umelecka rozvaha (s obfasnymi spomaleniami pred virtuézne
exponovane{simi Gsekmi) v snalie o ¢o najvessiu. technicka
precizitu. Je to sice logické, pripraveng, ale tolo ,naberanie
dychu® zapriciiieje mensio presvedeéivost a prirodzenost.

Ao dramaturgicky objav moZeme pokladal malo  zndmu
I'elemannove Fantdrviua €. 86, v Klorej vvuziva interpret Siroka
paletu svojich tvorivych moZnosti s imponuficim aspechom.

Verime, e toln prelomenie barvigry nevsimavosti zo strany
Opusu hude matl Soskoro dalSie pokracovanie pri nahravke
najmé majstrov romantickej hudby v podani manzelskej dvo-
jlee Michalicoveov, V. Cizik

FRANTISEK ZVARIK spieva slovenske ludove plesne
Hra Tudovd hodbe Jdna Herkvho-Mrenicu
¢ OPUS Stereo 9117 0574

Na ndvrat zasl. umelca Franliska Zvarika do hudobnéha
svila sa CGakalo diho Ale prisiel — s pripomienkon velkich
postav, ktoré stvarnll poetas spevdckey kariéry na |avishu
opery SND. Tlieskali sme pielen odvahe umelca, ktory po
diliveh rokoch €inoherns) price neodolal ldkaniu apernehe
javiska a predviedol kus svojho senzitivheho herectva do hu-
dobno-dramaticke] Stylizacie, niekedy hraniCiace] s chladom.
Pravda, konstatovali sme, roky mifania a spevackeho ,oddy-
chu® citif na hlase umelca, ale nié nestratil na svoje| kom-
piexnej posobivosti a dfinnosti. Televizia uZ davneiSle —
a pred divadlom — pribliZzila velkd spevdcku osobnost Fr.
Zvarika: prostrednictvom Iudovej piesne. Napokon prichddza
gramovydavatelstvo, aby podalo svedectvo o stdle aktudinom,
Zivom a odudevnenom prejave umelca, kltory mal v Zéanri o=
dovej piesne u nds iba dvoch nedostiZnych predchodeov —
Arnolda Flogla a dr. Janka Blahu.

FrantiSek Zvarik sa nam 2z platne, nahratej v Divadle hud»
by v r. 1877 prihovdra trinastimi piesitami: treba povedat.
#n vdcfinou dobre znamymi (Dobre tomu Suhajovi, Tou tren-
tianskou dolinon. Ja som bada. Povedzte vy wmojej Zene, Iiial
hy ja do vés, Dobre mi dobre mi, Leti, leti roj, Zahuéali
hory, V nasom malom petodéku, Vinko, vinko, Hoj%e, BoZe, Eite
pridem k tebe raz, Darmo ma mat moja). 30 napospol plesne.
aké sa zvykni spieval v situdcidach, kedv zlaté mok uvolnf
jazyvk a srdce, FrantiSek Zvarik v8ak nafiel v {ychio drobs
nostiach ukryté nové vyznamy, citové hibky, ozajstné slzy —
aj skutonid, nefalSovant veselost., Hoci jeho Skolen¢ hlas
v nijakom pripade neupadd do naturdlnosti — neupina sa ani
k drubému extrému: k Stylizédeil, klord da citif, 7s za
piesiiou stojl spevdk iného, umelého Zanrn. Zvarik nasiel vv-
nikajicou intuiciou zlatd stredni cestu, ktora — v ijeho spe-
vickom odbore — Lo stavia hned vedls Arnolda Fligla, AK
porovndme sporadické archivne snimky spominaného spevéaka
so Zivou inlerpretdciou FrantiSka Zvarika, vyiavi sa nam pod-
stata pOsobivosti a genidlnosti ich podania: spociva v hibo=
kei citovesti, v tichem privrdvani sa srdcu posluchéda, hez
paletizmu a nasiiného prizdobovania — v pokore k najied-
noduchiiemn varviantu, Velké dvnamické rozpitie robi Zea=

, rikov spev ohybnym, mikkym, ludsky dojimavim. Verime mu,

ani na chvilu si nemysiime. %e bv sa pieseii dala zaspievat
inaé, Je dobré, Ze sOlistu sprevdadza Iudova hudba [édna Bers
kyho-Mrenicu: ani t4 sa ne&tylizuje do odstupu a quasi tprav
— je prirodzend, pod&iarkuie néladu, no nepdsobf ani auten-
ticky drsno. Piesne, ktoré spieva Zvarik, sa v nijakom pripade
nezaradujo k  folkloristickym (a dramaturgick¢m) objavom,
A predsa s realizované (aj po stranke jasnosti, tistoty zvu-
ku] tak, Ze ich zaradujeme do svojej diskotéky ako Tost mi-
moriadne, niefo, o ireba chrdnif a uchovat. ~UEF



VII. berlinske
hudobné bienéle

[estival nowvej

Medzindrodny
hudby, ktory sa uskutocénil v
diioch 16.—25, februdra t. r. v
hlavnom meste NDR v Berling
(usporiadatelom bol Zviz skla-

datelov a hudobnych vedcov
NDR], pontkol pestry viber z
tvorby shcasnych skladatelov
rozdielnych generdcii a z mno-
hych kraiin (predovsSetkym zo
socialistickych], i overené hod-
noty neddvnej minulosti. Boha-
ty Zdnvovy zdber dal prileZitost prezentovaf sufasna hudbu
v je] najrozliénejdich spolofenskych funkcidch. Znela tu ved-
la tradi¢ného Zanru koncertnej a scénickei hudby aj hudba
pre Skoldkov a mldde?, populdrna, tanednd a zdbavnd hudba.
Historickgm ohrani¢enim uvddzané diela patrili, aby som sa
vyladrila priliehaveiSie, boli skomponované v 20. storofi (pri
niektorych dielach sme mali dojem, Ze ostali niekde na pra-
hu storodial.

Skladatelskym zaberom i Sirkou interpretaénej prezentdcie
duminovala pochopitelne usporiadatelska krafina. NDR vy-
uzilg prilefitost ukdzaf k& 30, vyrociu vzniku nového &tatu
svoje skladatelské i Interpretaéné zdzemie — bohatd orcheas-
tralnu, komornd i divadelna tradiciu. Okrém Zdhrebskych
symionikov [dirigent Igor Kuljerid] a Moskovského Statnelid
symfonického orchestra (dirigentka Veronika Dudarovd)] ou-
chesirdalne koncerty uvddzali domace telésd. Biendle otvaril
Berlinsky symfonicky orchester so zndmym Gilintherom Her-
bigem. Na prvom orchestrdlnom koncerte, ktor¢ som mala
moznost poduf, vystipil Mestsky orchester z Karl-Marx-Stadto
5 dirigentom Dieterom-Gerhardtom Wormom. Z {eho progra-
mu bol pre mia zaujimavy Koncertny kus pre violu a orches-
ter (1977) od Johanna Cilen&eka, v kiorom sa autor snazil
o vyrazni vypoved violy -— jei pritlmeny zvuk wvyzdvihol re-
dukovanim orchestra na slaciky, harfu a vibrafon. Orchestar
a dirigont sa zaskvelt v VII, symfonii, op. 131 pd Sergeja Pro-
kofieva, Prakticky provinény orchester — a kvalita — bez
nadsadenia Slovenska filharménia pri svoiom vrcheolnom pre-
jave.

Dramaturgicky hohaty bol program Orchestra Komickej ope-
ry 5 divigentom Joachimom Willertam. 5 napiitim, ofiakdvany
Koncert pre klavir a ovchester mladého polského skladatela
Zygmunta Krauzeho (z r. 1978] bol efekiny so Sirokou mo#-
nostou uplatnenia sélového ndstroja a vyuZivanim principu
aleatoriky. Skladatel bol shfasne interpretom diela. Okrem
toho sme potuli dve skladby domécich skladatelov — Varia-
cie pre orchester (1975) od Ariberta Reimanna a Koncert pre
flautu a orchester (1978) od Siegfrieda Matthussa s vybor-
nym flautistom Wernerom Tastom, umeniu ktorého predovset-
kim vdati dielo za aspech.

Zahrebski symfonieci prisli na biendle vyluéne s dielami do-
indcich skladatelov, (Dubravke Detoni, Boris Ulrich, Stanko
Horvat, Ivo Petrit a Branke Sakat), no ani jedno nezname-
nalo vyraznejsi tvorivy prinos. Upatal najmladsi Stanke Hor-
vat svojim Chordlom — vyuZitim gregoridnske| mel6die, klo-
rei do kontrastu postavil modernymi prostriedkami vyvbudova-
né dielo, ¢im dosiahol neobyfajny dramaticky vyraz,

Moskovsky Stdtny symfonicky orchester zanechal trochu
rozpacity dojem interpretatnou dGroviiou, a napokon i dra-
maturgiou. MoZno ocenif, Ze dostal prileZitost mlady skla-
date! Andrej Golovin (1950), no jeho Dvojkoncert pre violn,

Dirigent Mestského orches-
tra Karl-Marx-Stadtu Dieter-
Gerhardt Worm,

HVIEZDA JUBILUJE

violontelo a orchestér niesol eite znaky nedozretého skiada-
telského vyveja a prilfného lpéfila na tradicii dokonca &%
glazunovovskej, Veder uviedli Témou a4 dsmimi varidciami od
Borisa Cajkovského, na zéver zaznela Symfénia v troch Cas-
tiach od Igora Stravinského. Pridavok Ravelovo Bolero akoby
poprelo predchadzajici program (navySe v problematickej in-
terpretdcii], ¢i dokonca dramaturgiu celého biendle.

Staatskapelle Berlin mala na programe tie# jedno klasicke
dielo 20, storotia — Tane¥nf@ sunitu od Bélu Bartoka, Premiéra
Auftaktov od Reinera Bredermeyera s pouZitim orchestra roz-
miéstneného na troch miestach sdly mala viac vizudlneho efek-
tu neZ hlbokého umeleckého zédmeru. Oba koncerty progra-
mu (Giinther Kochan: Koncert pre violongelo a orchester & 2
a Erich Urbanner: Konceri pre husle a orchester) boli prile-
zitosfou pre so6listov; obom dali autori vyrazny priestor Zo-
hladiiujac prirodzené ndstrojové moZnosti, vyuZivajic kanti-
lénu { techniku néstroja.

déaveretny symfonicky koncert patril Berlinskemu rozhlaso-
vému symfonickému orchestru. Vo velke| sdle Paldca répub-
liky sme poculi dve domdce symfonické diela, z ktorych néds
zaujala — snahou o intenzivnu umeleckd vypoved, mySlien-
kovii ucelenost a stavebni kompaktnost — prva symfénia
38-rofného Petra Herrmanna (hlavne iei prvé dve &asti]. Za-
veretné slovo celého bienale patrilo monumentdlnei, zriedka
hranej Prokofievovej Kantite k 20, vfrotiu VOSR pre sym-
fonicky orchester, dychovy orchester, akorde6novy stbor, bicf
orchester a dva zbory.

Najvii¢si zazitok z celého biendle som si odnasala z pred-
stavenia Weimarského pemeckého nérodného divadla, ktoré
hostovalo v Berline s operou Plagt podla revnomenného Go-
golovho diela od Gerharda Rosenfelda (libreto Gerhard Hart-
mahn|. Bole to po hudobnej, inscenaéne| [reZisér Enrhard
Wdrneke| i interpretadne| stranke pritazlivé predstavenie.
Hudba niesla stopy sostakovitovsky-prokolievovské, bola mo-
livickq i rytmicky pregnantna, vyborne dotvarala postavy
i sltuacie. Sympaticka bola autorova snaha o zrozumitelnost
slova vo vokdlnom prejave, korunovand gspechom. Je to dielo,
ktoré uréite prejde mnohymi scénami,

Gerhard Rosenfeld zoZal velky dspech s operou Plasi

5 opatnymi pocitmi som odchddzala z predstavenia opery
Vincent od Rainera Kunada (DrdZdanskd opera)., U7 sposoh

uychiopenia tematiky —" posledné roky Zivota Vincenta van

Gogha — Dbol tvrdym orie$kom, ktory nerozliskol ani autor
anl inscendtori.

Komorné a zhorové koncerty priniesli tie# bohaté sklada-
telské a ndrodnostné zastipenie. Aktivna slovenska tfast bo-
la skromnd. Z interpretov to bola Magdaléna Hajdssyova, kto-
ri sa vyborne zhostila kratuckych Dessawovych piesni, sklada-
telsky nds zastupoval Jozef Sixta dychovym Oktetom, ktoré
sme po¢uli v Bratislave vlani v rdmci TyZdiia novej sloven-
skéj hudobnej tvorby. Jeho dielo malo i v Berline uaspech.
Skoda, #e bolo jediné. V porovnani s védéSinou komorngch
i symfonickfch koncertov po kompoziénei i interpretaénej
strdnke mohli by sme vyberom zo slovénskej tvorby posled-
nych rokov, ba dokonca zostavenim koncertu z diel niektorého
z TyZdiiov, obstat viac neZ Cestne.

VII, berlinske hudobné biendlé nepriniesid vyraznéisie ume-
lecké vyboje ani mimoriadne umelecké hodnoty, no jéeho
opodstatnenie spofivalo vo vytvoreni priestoru pre konfron-
tdeiu tak potrebni ore dalsi vyvej hudby.

VIERA ZITNA

Po treti raz vo Vratislavi

Celopolské stretnutia hudobnijch rodin
vo Vratislavi st svojho druhu neopako-
vatelngm podujatim. Popri Fudovich ko-

K fubilantom operného roku 1979 pri-
stupuje v iychto diioch jeden z veddcich
talianskych sopranov pétdesiatych a Sest-
desiatych rokov -— Antonietta Stella
(nar. 15. marca 1929 v Perugii), vynika-
jlica Interpretka verdiovsk¢ch postav a
partii v dielach talianskeho operného
verizmu. Do dejin opernej interpretacie
nevehddza iba ako vynikajlica Violetta
z Traviaty, Aida, ¢i Alzbeta z Valois a
Desdemona, ale aj ako hrdinka ranych
Verdiho opier — Elvira z Ernaniho,
Odabella z Atillu, svoiho ¢asu nepreko-
natefna Amélia-Méaria zo Simona Bocca-
negru, Luisa Millerova, Lida z Bitky pri
Legnane. V roku 1953 bola S5tella na

favisku rimskei opery prvou talianskou
Amélion Sveédske]” verzie libreta Mus-
karného bdalu, Najviésie umelecke dspe-
chy talianske] sopranisiky viaZu sa s po-

stavami dvoch verdiovskyeh Leonbtr —
z Trubadura a Sily osudu, Prvou deébu-
tovala v roka 1950 na Menottiho Festi-
vale dvoch svetov v Spolete, druhou o
rnk neskér v Rime. 5 oboma sa predsta-
vila v rokn 1953 po prvy raz vo veron
skei aréne v alterndcii s absolitnymi
primadonami tych rokov, Callasovou @
Cerquettiovou. V tom istom roku trium-
fovala na florentskom mdjovom festi-
vale v titulmom Zenskom parte Verdiho
Arolda. Leonora z Trubadfira bola prvou
dlohou ume.lkvns aj v Metropolitan ope-
re v roku 1956,

Nemenej vyznamné fuspechy ziskala
Stella na welkyeh svelavych scénach aj

vo veristickom repertodri — ako Manon
Lescautovd, Mimi, Tosca, Butterfly, Min-
nie, Angelika, als aj Mascagniho San-
tuzza, Catalaniho Wally (v opere La
Wally), Giordanova Maddeleine z André
Chéniera a Fedora, Clleova Adriana
Lecouvreur. V repertofri Antonietty
Stelly nechddzame, pravda, aj iné dlohy:
Monteverdiho Poppeu, Spontiniho titul-
ni hrdinku vo velke] opere Olympia.
Margarétu z Boitovho Mefistolela, Seli-
ku z Meyerbeerovej Afrianky. V prvych
sezbnach javiskovej ¢innosti spievala
Stella na talianskych javiskdch aj lyric-
ké wagnerovské hrdinky — AlZbetu du-
rynskid z Tannh#usera, Elsu z Lohengri-
ni, Sieglindu z druhého dielu tetral6-
gie. Apartny zjav umelkyne a interpra-
taéné prvky modernej hevoiny predurdi-
i v prvej polovici sedemdesiatych ro
kov umelkyiiu k velkym opernym posta-
vam sadasnej talianskej opernej litera-

tiry — Gargiuliovej Marii Antoinette
(1972) a Vivianiho Marii Stuartovel
(1974), — MoZno Stella odisla z oper

ného javiska privéas, eSte pred dovi
tenim piatdesiatky. Ak si viak uvedo-
mime, #e na najvddsich opernych scé
nach zatinala v dvaadvadsiatke, Ze piné
dve desatrofia cestovala neustdle medzi
Rimom a Mildnom, PariZom a New
Yorkom, Buenos Aires a Viediiou, potom
je jei odchod v plnom lesku hviezdy
pocliopitelny i imponujfci Bj

lektivoch, zloZengch zo samoukov, pred-
stavuji sa svetozndme profesiondlne ko-
lektivy najoy5Sej drovne. Popri poulid-
nych kapeldch komorné stbory hrajice
klasickii hudbu. Popri mlddeZnickych sku-
pindch, predvddzajicich subasmit zdbav-
nit hudbu, sitbory pestujiice najlepsie tra-
dicie polskej ndrodnej piesne a hudby.

Na prvé stretnutie v r. 1976 prislo 52
rodin, na druhé 41 a v r. 1978 uZ vyse
60, Kolektivy predstavuji kaZdyj rok no-
vy repertodr, vysSiu troveri interpretdeie,
nové, neraz velm! hodnoiné folklérne
hladania,

Popri vynikajucich ludovych kolekii-
poch vefka skupinu tvoria pouliéné ka-
pely, ktoré s temperamentom a s hurmo-
rom predstavovali nielen modifikované
staré pesnitky, ale aj vlastné popevky
tooriace dnes novy folklor periférnych
Storti miést, Velmi hodnotnyg prid tvorili
koléktivy pestujiice klasicka hudbu, V3et-
ky tieto rodiny, ktoré v kaZdodennom
tivote majtz rozlitné povolania, sa vo
spojom hudobnom zaujati vyznaéuji ob-
rovskou spontdnnostou. Vyehddzaji na
pddid bez trémy, bez akychkolvek tvod
ngoh priprav, bez programovéhe pldnu.
Kenzultddnd rada profesiondlov poskytu-
fe pomoe a radu iba tgm siborom, kto-
rd o to poZiadaji.

Stretnutiam dodalo lesk vystﬁpénfe BY-
nikajicej polskej rodiny profesiondinych
hudobnikop Czerny-Stefariskijch-Lukowi-
ozOveoV,

WOJCIECH DZIEDUSZYCKI
P. A, Interpress

Dirigent Karl Biihm bol menovany
céesinym obtanom mesta Viedne.

Pred 60 rokmi, v posledny deii roka
1918/1918, predviedol Arthur Nikisek
s Gewandhausorchestrom prvy raz pre
lipskfch pracujicich Beethovenovn IX.
symidniu. Toto silvestrovské predvede-
nie sa odviedy stalo tradicion. Tohto
roku dirigoval Beethovenovu IX. symfd-
nin Kurt Masur pred BO00 pracujieimi,
medzi ktorymi boli stavbari, ktori de#
predifm sldvili zastre§enie novej budovy
lipskeho Gewandhausorchestra,

IV, medzindrodna klavirna sitaz Ax-
nolda Schinberga bude od 19. do 24.
aprila v Rotterdame. ;

Dni novej hudby v Bonue si tohto ro-
kn wvenované Johnovi Cageovi. Okremt
iného tu ma byt uvedeny jeho ,Cirkus",

Znamy zapadonemecky teoretik barfo-
vého umenia Hans Joachim Zingel zomisl
vo veku 74 rokov, Odburné krihy ho .
povaZovali za jednu z najvdésich osob-
nosti harfovej hry v Eurdpe,

Mildnska Scala uviedla na jednom ve-
tere dve opery o rytierovi Blaobartovi,
Prvi od Bartika, druhi od talianskeho
skladatela Camilla Togniho. Kritiky ro-
zoznali rozdielnos{ hodnit, avSak na-.
priek tomu privitali tento dramatorgies
ky experiment,

Krysztof Penderecki s velkym wuzna<
f#iim hovoril v neddvnom rozhovore o vy«
sokej firovii norimberskej opery. Vzhla-
dom na kvalitné interpretatné sily choe
jej zverit dalie nastudovanie novej ope-
ry Strateny raj.

Na neddvnom Paganiniho konkurze
v Janave sa ziiastnilo 7 Japoncov, 7 Rns
munov, 4 Francizi, 4 Poliaci, 3 Nemdi,
2 Ameritania, 2 Madari a 1 Talian. So-
vieti sa nezitasinili, nakolko termin ko
lidoval s ich domé&cou vniitrozvdzovow
siifaiou. Skoda, #e sa na podobnych
akcidch neziitastiiuje i USSR.

Bernsteinovo dielo Songfest malo eu-
ripska premiéru v Mnichove, Kritiky,
hovoria, #¥e skladatel tu serviruje rdzne
techniky a spisoby kompozicie, avsak
s naprostou samozrejmosfou a suvere-
nitou, :

V Eistenstadte bola velkd a pozorse
hodna vystava k 200. vyrofiu narodenia
N, Hummela.

I. Sitasne k nej vydali
i_ Katalog, Vystava mala Wspeen:

Diva 22, februéira bola Ve Frankfurte
n. M, premiéra ,Netopiera“ od Johanna
Straussa, Tak ako v Mnichove a vo Vied- .
ni, bude aj tn predstavenie dirigovat
slavny tenorista a dirigent Placide Do-
mingo, Hlavn& floha, péan Einstein, {e
ohsadena Herrmannom Preyom.

Viedenskd Volksoper bnde hosfovat
v Tokin s Lehdrovou Veselou vdovon,
ktorfi si Japonei Specifilne objednali, Ria-
ditel Karl Donch si je vedemy takSich
pracovnyeh podmierok pre umelca ne
sii vo Viedni. Tokip totiZ nema vlasiné
operné divadlo, Okrem toho Japanci si
nepraji Skrty v proze, hoci bude v ne-
meckom origindli.

Zndmy rakisky klavirista Jirg Demus
povedie letn§ medzindrodny Iinterpre-
ta&ng kurz, Kurz sa bude konat v malom
§tajerskom meste Schladming.

Viedenska Volksoper predviedla ope-
ra S. Prokofieva ,Ldska ku trom poma-
rantom", Dirigentom bol Jaroslav Krom-
bhalz. Sovietsky reZisér Jorgij Ansimov
kancipuval tito skorp ,commedia dell’ars
te“ vo forme tzv. ,otvoreného divadla“.

Popredny skladatel NDR a dramaturg
Stdtnej opery v DraXdanoch Udp Zim-
mermann, dobre zndmy aj za hranicami
NDR — naimﬁ svojou operou Levinov
mlyn a rozprdavkovou operon Schuhu a
lietajica princeznd — pracuje nma dvoch
novych operdch. Opera Podivngd obuw<
nikova Zena vznikla podfa rovnomenného
diela von Kleista a opernd parfidia
Amphyitryon podla Moligra, Premiéry
oboch novych opier budi v _maéji 1981,

Operu Albana Berga Lulu dokon#il po«
dfa poznamok o in&trumentdcii rakisky
skladatel Friedrich Cerha, Pdvodne sa
mal tejto prdce ujat Pierre Boulez, ale
poznémky vratil. Skladatelova manZelka
pani Helena Bergovd dlho vdhala s po-
volenim k dokonenin opery z osobnej
averzie k tomuto dieln. Teraz komwnlet-
nii Lulu Studuje Grande Opera de Paris
prdve pod takiovkon Pierra Bouleza.

V Japonsku pracuje 50 symfonickych
orchestrov (v samotnom Tokiu 18), 22
komornyeh orchestrov, 13 profesiondl-
nych zborov, 157 skladatelov, B3 diri-
gentov, 178 klaviristov, 119 huslistov a
107 spevdkov. Kritikou sa zaohera 179
muzikolégov.



JUBILANTI

Kazdy, kto sa venuje vyvoiu
a problematike slovenskei wvo-
kdlnej pedagogiky, stretiva sa
s menom jubilujicej {14, III
1899] doc. Annv Korinskej-
Kornhauserovej., Koncom &ty-
rvidsiatych a v pifdesiatych ro-
koch vyufovala na Kongzerva-
toriu v Bratislave. Nie je to-
ma tak dévno, Co sme eite
tlieskali jei poslednym absol-
ventom VSMU, kde posobila 20
rokov f{od roku 1955),

Tazisko je] vychovne| meté-
dy smerovalo od dbékladného
ovlddania flines vokdlnej tech-

Anna Korinska-Kornhauserova

niky k wvnltorne ZaangaZo-
vanému, Stylovym poZiadav-
kdm prislusnych .autorov pine
respektujicemn prejavu. Opie-
rala sa pritom o vlastné kon-
certné skdsenosti, ktoré kul-
minovali v tridsiatvch rokoch.
Popri  klasickom  spevéckom
répertedrl, v ktorom uplatiio-
vala tvorivii inteligenciu, Zi-
vost, §t¥lovost a v prvom rade
krdsny timbre svojho s¢teho
soprdnu, patrila aj k nadse-
nym  intéerpretkdm  vtedajsei
moderny (R. Strauss, Z. Koddly,

B. Barték). Budovala na peda-
svolich
ucitelov pocinaji-
cich zéhrebskou spevatkou M.

gogickych principoch

podetnych
ktora

Pohlovou, podsobila

Prahe, cez prof. dr. G. LaszlGa
Buda-
pesti, A. Gervayovi aZ po vie-

na Fodorovei Skole v

denského Th, Lierhammea

pramenild vo wytrvalosti a v
haZevnatosti, a akou Ziakom
poméhala hladaf, ndist a npre-
kondvaf zdbrany i nedostatky.
Udalosti druhej svetovei voi-
ny a {fasistickd diskrimindcia
© pretrhli navidy jei nadeie te-
81t sa a dotkat | rodinnych
radosti. Zmysel Zivota nasla v
tinorodej pedagogickei aktivi-
te, v praci s mladymi adepta-
mi vokdlneho umenia. Jei za-
svdtila svoie mnajlepdie roky,
skisenosti a vSetku svoju ne-
mall energiu,

Viac ako 40 rokov Zije a po-
sobi v Bratislave, wychoviva
novych, sleduje, formuje a od-
strafiuje nedostatky svoiich hy-
valych Ziakov, pomédha im rdst
a tesf sa z ich aspechov. Vda-
ka syntéze vlastnej vokéainei
praxe s pedagogickymi sklse-
nostami a wvynikajicou intui-
ciou dosiahla svoiou prdcou bo-
haté ovocie, ktorého plody
ineme dodnes na koncertnych
podidch, v masmédidch, na
scénach domdécich 1 zahranidé-
nych opier, vo vokdlnych si-
boroch, na pedagoglckych [a-
kultdch, na LSU a v pokrato-
vateloch je] pedagogického od-
kazu na VSMU f[odbornd asis-

(v svojej dobe] slavou K. e g o
Ranizauovii. Pre {ef pristup tentka  Viktoria Stracenska,
¥iakom bola priznadnd poZia- nér. umelkyiia prof. Méaria Ki-

davka ststredenosti
zdcia vietkych sil.
ief pedagogickych

a mobili-
Tajomstvo
dspechov

Solova-Hubovid),
Velké st zdsluhy doc. A. Ko-
rinskei pre slovenskd i Cesko-

gslovenskd Thudbu. Boli roky.
ked bola hlasovym poradcom
takmer vsetkych ¢&lenov bra-

tislavskei opery a o wvysokych
parametroch iei pedagogického
umenia sa wvslovovali s uzna-
nim aj popredné osobnosti hu-
dobného Zivota ako Oskar Ned-
bal. Alois Hdba a dalsi., Pri

Drahd pani profesorka,

okridhlom jubilen v roku 1969
ohodnotil  jei zasluZnd pracu
455 udelenim Cestnéhe diplo-
mu. Pri  prileZitostl jubilea
VSMU udelllo  je| Ministerstvo
skolstva SSR zlatd medailu a
prezident republiky vyzname-,
nanie Za vynikajicu pricu 7]
FA

dovolte, aby som sa i ja v tento vyznalnyg deft pripofila k dihé-
mu radu gratutantop a zapriale Vam k VdSmu Zivotnému jubilen
vela zdravia, spokofnosti, sil a pohody. Nech sa Vdm splnia vieiky
taiby, ktoré skrgoate v kitiku srdea, Chcem Vdm tymito skront-
nymi slovami vyjadrit velkia vdaénost za to, Ye ste mne i mno-
hym satistom naSieh divadiel boli skvelym pedagdgom, dobrym

pricietom i ldskavou
voldme ...

Jmamou”, Tak Vds toiif vietei v sikrond

Starali ste. sa vidy velm energicky o svojich Zlakov, neddvall
ste ndm len vedumosti, nle pomahali ste ndm zo vietkyeh sil,
aby sme sa v Zivote dobre wpratnill, ‘Pritiovdrali ste sa za nds,
kliesnili ste ndm cestu a poiom na javisku ste denne sledovuli
nale vgkony i nude osudy. Boll ste vidy kritickd a gprimng -—

ale prave to mdme na Vds radif

Drahg nasa ,mamuskae” — tolki Vdm vdaéime za svoj vzostup

a rast, za posidiiovanie vo
rady, za pomoc — za ldsku!

chuilach divadelngeh depresil, za

Cheem Vdm dnes za seba | za vselkyeh Valich podakoval za

tuto starostlivost

za prdcu, ktora ste st s nami dall, za pria-

zeil, ktordg ste ndm veinovall, Prosim Vds zdrovefi, aby ste ndm
radami i skgsencstami pomdhali dulej — lebo VaSa pomoc z kai-

dej chuili znamend mnoho!

ESte raz Vdm prajem

vela

zdravia a spokefnosti a mneho

dalsich peknijch jubilel uprostred nds — vsetkijeh VaSich ziakov!

Vafa ELENA KITTNAROVA

Antonin
Spelda

gl

Diia 12, marca 1579 sa v Plz-
ni doZil sedemdesiatpdf rokov
hudobny vedec RNDr. Antonin
Spelda Dr.Sc. (nie ije teda
spravny adaj Ceskoslovenského
hudobného slovniku oséb a in-
stitiicii o datume narodenia 12,
marca 1903), ktory je zndmv
hlavne svojimi Stidiami z ob-
lasti hudobnei akustiky.

Protesor A. Spelda vyStudo-
val na Karlove] univerzite v
Prahe fyziku a malematiku,
pritom sa od delstva venoval
hudbe. V Plzni, ktord sa slala
jeho  celoZivelnym pdsobiskom
a kde viedol katedru fyziky na
pedagogickei fakulte, posobil
ako hudobny kritik a organiza-
tor hudobného Zivota. Syste-
maticky sa zaoberal hudobnou
"historiou Plzne a Plzenska (za
vietky diela pripomeiime dve

knilty o skladatefovi . Tin-
difichovi a rozsiahlu rukopis-
na monografiu o H, Pallovi].

Z hudobno akustickych prac
menujme aspofi Uvod do akus-
tiky pre hudobnikov, Akustické
zéklady orchestrdcie [spolu s
[. Burghauserom) & neddvno
vydand vysokoskolskG ulebni-
cu  Hudobna akustika [SPN
1978, 351 stran).

Jubilant mal vZdy vrely vztah
k, Slovensku, jeho Tudu a kul-
tiire. Ako predseda [teraz pod-
predseda) zapadoleskei orga-
nizdcie SCSKU propagoval prof.
Spelda  sistavne  slovenski
hudbu a bol zakladateloin dues
u¥ viite] tradicie ‘= pobocka
pozyva do FPlzne slovenskych

umelcov (v stitasnosti md druz-

bu s Banskou Bysiricou], uvi-
dza velery sucasnej slovenskej
hudby v podani zdpadoCeskych
umelcov so sprievodnym slo-
vom -dr. Speldu, v Plam prei-
ndsali slovensk! lLudobni ved
ci (napr. prol. Z. Noviadeki. V
mnohych mestich kraja boli
v rameci Hudobnej Zalvy uspo-
riadand kraiskou organizdciou
SCSKU aspesné vetery, ktorsé

Ilaniel Bulla

Tohto roku (19. II.) sa doZil Daniel
Bulla, priekopnik zborového speva a
kultirne-osvelovei prdce na slovenskomn
vidieku sedemdesiatky. Na jeho posoba-
nie ako dirigenta sa isle pamiétala od-
chovanci detského spevidckeho zboru v
Trnave, Clenovia Bradlanu, Okresného
utitelského . spevokolu i Domskeho zbo-
ri v Trnave, kde eSte pdsobi, Ale naj-
vyraznejsie sa zapisal do historie ama-

prezehtovall reprezentalivon térskeho zhorového speva na Slovensku

= = Lo TRt fé zakladatel wmieSaného speviackeho
skladhy Eeskvch, moravskych tko HIRL & :
i omsied e % zharu v Ciferi [1935 — 18957), ktory

# -slovenskych autorov.
Dp. Spelda spolupracoval so
slovenskymi fyzikmi a hudob-

nymi akustikmi; pamiatke doc.

pod jeho vedenim dosiahol aj métu ce-
loslovenského prvenstva na VI. celoslo-
venskyceh spevackych pretekoch v Lae
viciach, Na destnom mlieste v Kkronike
Zivotnych uspechov jubilanta sa vynima

SE.  Mitaslava Fliipa, _,GS“’ le ndrodnd cena za Iudovychovu, kiord mu
venované jeho nainoviie dielo pri prilezitosti 5. vyrodia SNP udelil po-
— Hudobna akustika. verenik informdcif a osvety Ladislav

V. BOKUVKOVA Novomesky. -Schzs

g =

relécie.

1 cena: Milica Zvarovd za stereonahrdavku opery
G. Puceciniho Bohéma (ré¥ia L. Komérek, dirigent

0. Lenérd, techn. spoluprdca V.

IL. eena: Igor Pudracky za reldcin Umelecké impre-
sie (techn. spoluprdca Ing. S, Cechvalovéd); .

III, cena (prvda): Lubo§ Zeman za relacin Tokio
1878 (techn. spoluprdca P, Hanzel a Ing. S. Cechva- 2

lova);

IlII, cena (druhd): Darina Lastiakovd za reldciu
Hory, Iudia a pieseii (techn, spoluprdca F. Bombik),

Ondrei Lenard, Leo§ Komarek,

ous Domansky a Igor Podracky pri vyhlasovani vy-

sledkov,

Konkurz

‘Umelecky 8éf opery Slovensksho nérodného divadla v Bratislave vypisuje kon- 1
kurz na obsadenie voIngech miest v orchestri opery a baletu SND: o

V 1V. kategirii sa-

Marko a P. Hanzel):

I

Milica Zvarova, Ha-

Snimka: |. Vritk

tutli hratov do skupiny husii
zastupen vedieehg do skupiny vislongel

— vedicehp skupiny a tutii
— hrdéa na I lesny roh

— hrétov na lesny roh

— hrédda na I. triibkn

Podmienkou prijatia je absolutdrium VSMU, AMU, TAMU alebo konzervatéria, Ve
kova hranica je 35 rokov. Konkurz sa kona diia 26, 1V. 1979 o 13.00 hod. v hmdove

opery SND.

Pisomné Ziadosti s kratkym Zivotopisom a popisom praxe zasielajle najoeskar
do 15, IV. 1979 na Umelecki spravn opery SND, #91 38 Bratislava, Gorkéhu &, 2.

hrdctov do skupiny kontrabasov

Cestavné sa hradi len prijatym uchadzatom.

- re————

Rozhlasova 7atva 1978

Rozhlasova produkcia sa kaZdorotne bilancuje for-
mou safaZe o najlepdiu reldcin roka. Kazda redakein
vyberie do Rozhlasovej Zatvy najlepiie reldcie svo-
jich redaktorov, z ktorjech potom odborna porota
dé hlas Styrom najiispeinejsim.
tajila hudobnd tvarba a zmie§ané hudobno-slovné

T rep—— g

SLOVKONCERT ©S. UMELECKA AGENTURA

vypisuje

INTERPRETACNU SUTAZ SSR '79

ktora bude v
PODMIENKY SUTAZE

1. Sifafe sa moZun ziadastnif cbiania SSR, alebo ti
ob&ania CSR, ktori Ziji na tizemi SSR, Vekova hra-
nica nie je stanovena.
Podmienkou prijatia je ukoniené alebo prebiehajice
:i‘ﬁdlum na konzervatoriu alebo vysokej hudobnsi

ole. _
Posluchadi slovenskgch konzervatorii a VSMU s 5. Porota ma prdve Ziadal predvedenie niektorych tas-
méZu prihlasit len na zdklade rozhodnutia vedenia
Skoly (katedry), o ktorom bude Slovkoncert pisonine

¢i Kés 150). Tento poplatok wma charakter zdlohy a

vrati sa kandiddlom pp abselvovani 1. kola siitaZe
3. Prihlasky treba poslat doporutene na adresu:

SLOVKONCERT

Sekretariat Inlerpretaénei sitaze SSR

Leningradska 5

690 36 Bratisiava.

Termin: do 30. 1V, 1979

4. Sitaz bude mat tri kola.

koloe sitaZe

a) Bach: Preiddium a figa z Temperevanéhn klavirs
b) Sonata (Beethoven, Haydn alebo Mozart)

¢) Chopin: Etuda z op. 10 alebo op. 25

d) tubovolna Koncertng etuda
II. kolo sataZe

a) vyber zo svetovej romantickej tvorby =
b} skladba z tvorby 20. storoitia [potndie Debussym |
prednostne Janddek, Martind, V. Novak

¢] skladba zo sfiéasnnj slovenskei tvorhy L,
Vystiapenie v L, resp. Il
40 minit,

kole ma

v odhore klavir,
Banskej Bystrici v diioch 22.—28. oktobra 1979

. kolo silaZe

Kandidati predveda s orchestrom jeden z tychto kon=
certov:

Bach: d mol, Beethoven: 3., 4, 5., Cikker: Concer-
tino, Cajkovskij: b mol, Chopin: e mol, f mol, Liszt:
Es dur, Mozart: d mel, Es dur, Rachmaninov: 4.,
Schumann.

ti namiestp kompletnyeh cyklickyeh skladieb (tyka
sa [. a II. kola).

informovany. Vietei zaujemei i uvedené Skoly do 6. Hra spamiti je podmienkou.
stantt tladiva prihlagky spolu so zioZenkami wa 7. Pre Interpretaénn sitaZ SSR 79 si urcené tieto ceny:
zaplatenie zdpisného (absolventi Kés 300, posluchi I. cena Keés 5000

il. cena Kis 3000

I1l. cena Kis 2000

Potila sa aj s udelenim osobitnych cien, resp. fest-
nyech uznani

Poruta ma prave zlacit 1 a IL, alebo 11, a I1. cenu
a rozdelit ich rovnym dielom, pripadne niektord
z cien nendelif,

Rozhednutie poroty je Konedné,

i. NajispeSnejii adasinici sifaZe budi uprednostnenf
vo vsetkych oblastiach umeleckého pdsobenia, vré-
tane vysielania na medzindrodné sttaZe, zaradova-
nie do exporinyrh plianov, odporiddania na udelenie
Stipendii, na vyst@penia s orchesirom, v rozhlase a

" televizii.

V porote budi zastipeni slovenski a teski umelci a

odhorniei.

ZloZenie poroly sa ozndmi pred olvorenim siifa¥e.

Cestovné a pohyt aéasinikom sa whradi za dni ich

aktiveej attasti na siafaZi podla platnej vyhlasky o

niahrade cestovnyveh nakladov,

trval’ maximélong

L.

va.
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obozndmit jeho Citatelov s genidlnym sovietskym
reZisérom Vsevolodom Emilievitom Meierchol-
dom, Jeho meno velmi dobre poznd cely divadelny
svel. Ja som si viak vytydil alohu rozebrat Mejerchol-
dova muzikélnost, rozviesf, o urobil pre umenie hu-
dobného divadla, ako a ktoré operné predstavenia in-
scenoval, My, Mejercholdovi siudasnici, jeho Zlaci a umel-
ci, s ktorymi sa Mejerchold stykal v poslednych ro-
koch svoiei ¢€innosti nielenZe médme prdvo hovorlt
o fiom, ale sme povinni obozndmif itatelov s tvorbou
jedného z najzaujimaveiSich dejatefov sovietskeho di-
vadelného umenia. Pri pisani teilo $tddie som pou#il
vyroky vyznaénych divadeln¢ch teoretikov, historikov
sovietskeho divadla osobné poznamky a denniky.
Ked hovorim o Mejercholdovi ako opernom reZisé-
ravi a checem ho aspoii strufne charakterizovat ako
umelca, reZiséra dramatického divadla, nevvhnutne mu-
sim hovorit e jeho vzfahoch k jeho genidlnemu uéite-
Tovi Stanislavskému,

chcel by som na strdnkach Fasopisu Hudohn¢ ZFvot

* - .

uim.lu Mejercholda boli vZdy spory: pred Oktébrovou
revoliciou a aj vyise dvadsaf rokov po nej. Spory
boli  zarivé, Obvillovall ho zo ,vietkych smrtelnfch
hricchov® alebo vyndsali do nebies jeho genialitu. fed-
m negovali vietko — aj dobré, druhi Ziadali, aby s=a
skumali vysledky lgho vorby, Mejerchold bo! pre mno-
hych sfingou, ktore] tajuplnost bolo (aZko rozld&tif.
Znamy divadelny teoretik P. A. Markov napisal: ,Zdalo
sa, 7e sa prave nadiel kIGE k jeho umenin, ked zrazn
nahly obrat v Mejercholdovej rézii zahnal do zavozu
tych, ¢o uz ochotne prijali a vysvetlovali metddy jeho

A. I. ORFIONOV

V. E. Mejerchold — portréy asi z r. 1902,

Mejercholdovo
hudobneé divadlo

tvorby. A ked jeho nasledovniei boli ochotni znova po-
tvrdit ti-kiorii metddu ako pevni zdsadu, Mejerchald
mal nové divadelné riefenia.”

0 interesanind, niekedy diskutabilndg, no nesmiecne
ivorivii. Mejercholdovu Individualitu sa vZdy zaujimal
cely divadelny svel,

-Iuh:u roku uplynie slopét rokov od narodenia V. E.

Mejercholda, Studoval na dramatickom odbore hu-
dobnej Skoly pri filharmonickej spelgénosti v Moskve
u Vladimira lvanovica Nemirovic¢a-Dancenku., Ked roku
1898 wvzniklo Moskovskée umelecké divadlo, Mejerchold
sa stal jeho Clenom a do roku 1802 v jlom pOsobil ako
herec. Stvarnil tu 18 aloh [Ivan Hrozny, Sujskij, Trep-
lev, Tuzenbach, princ Aragonsky a i.] Po cely Cas
svojho posobenia v tomtio divadle hral so Stanislav-
skym tie isté Glohy — so svojou tvoriveu Cinnosfou
bol vSak nespokojny. Roku 1902 napisal: ,,Cheem hyt
silon-moeon Xivotaschopny, doméham sa zdravej préce.
Chee sa mi wriet, prekypoval, aby som tvoril, nielen
nitil, eheem nikiae tvorit!" Nepokeiny doch umeica
o nabadel k novim Sinom, Likala Lo rezisérska Ginnesi
a uz roku 1902 odiSiel z Moskovského umseleckého di-
vadla, V Mejercholdovom 2Zivote sa zacalo obdobie hla-
dania, Nenadarmo mu jeho uitel Stanislavskij napisal
na fotografin: ,Vsevolod Emilievié je mdj stary pria-
tel. Videl som ho pri v8etkfch momentoch hladania,
zmietania sa, omylov a fspechov. Mam na hom rad to,
¥e vo vietkyeh tyehto momeuntoch bol zapaleny pre to,
$o robil, a aprimne veril v lo, 0 #o sa usiloval” (26. 9.
14926).

v Mejercholdovei tvorbe osobitné miesto ma hudba.

NemoZno sa” tomu ani divitl Na svoje detstvo spo-
mina takto: ,,Pechadzam z hudobnickej rodiny. Povod-

ne som sa musel venoval hudbe, potom som ju zanechal
a presiel som k divadlu, Svoje hudobné vzdelanie no-

kladam za zaklad svoiej rezisérskej prace.
ri sa paméitajiu na Mejercholda, dosvedcuild, Ze si nene-
chal ujst ani jednu ¢o len trocha vyznamna udalust
v hodobnom svete, ¢ uZz to bola premiéra novej ope-
rv alebo symionicky koncert. Meierchold, priatel a pri-
vrzenec mpohych vyznadinyeh hudohnikov
hina, 8. 8. Prokofieva, D, D, Sostakovida), zainteresoval
do divadelnych hier, kloré inscenoval, najvynikajicei-
Sich hudobnikev od A, K. Glazunova po V. |, bSebalina.
A ked pracoval na klasickyeh dielach v dréme, vidy
sa usiloval o to, aby v tychto hrdach znela “hudba tej
epochy, v ktorej sa drama odohrava. V Molierovom Don
Juanovi znela Rameauova hudba, v Lermontovej Maska-
ride Glazunovova hudba,

dba v divadelnych hrdch inscenovanych Mejerchol-
dom vibec nemala druhorady vyznam, Ako vzdelany
iotmik poznal hudbu do najmendich podrobnosti a
pre svoje dramatické hry si od sadasnych skladatelov
objednaval hudbu, ktorg pre dani hru priave potre-
boval. NielenZe si (G-ktord hudbu objednal, ale priamo
nadikloval, akg huedbu, v akom Sstyle, v akom rozsahu
a kolko taktov potrebuje pre svoje hry. Hudba v Mejer-
choldovych divadelngch hrdch nevyiadrovala len ducha
epochy, ale doslova diktovala rytmus a vndtorna na-
ladu hercov, utvdrala pédtos epochv a heroizmus hry,
A tak divadelné hry inscenované Mejercholdom v dra-
wmatickom divadle, ako napriklad Utrapy z rozumu
(v Mejercholdovem divadle sa hrala pod nézvom Utra-
py rozumu), sa predovietkym hudobné divadelné hry,
pre ktoré rezisér zostavoval Specidlnu partitaru hry.
Ako priklad uvediem Mejercholdov list skladatelovi
Vissarionovi Jakovievitovi Sebalinovi o hre A. Dumasa

Ludia, klo-

hin

Déma s kaméliami, ktord mala v {ridsiatych rokoch
obrovsky fispech v Mejercholdovom divadle. Mejer-

chold napfsal, & on nepotrebuje Weberovu hudbu Vy-
zvanie do tanca, ani Roselienove fantdzie, ale ,zjav-
nn dekadencin®. pretoZe dei hry preniesol do sedem-
desialych rokov minulého storofia, Napisal: ,\V exem-
plari hry, ktory Vam posielam, st zaznatené vietky
mometny prvého dejstva, kde sa pachadza hudba a kde
sa uvdadza chronometraz Bolo by moZné uviest vela
prikiadov o hudobnosti dramatickych diel inscenovanyc
Mejercholdom. V popredf stoii viak na3a hlavnd téma
— Mejerchold ako operny reZisér. A preto k nej &
prikroéime,
Ako operny rezisév zatal Mejerchold pracovat v Ma-
riinskom 'divadle v Petrohrade. Bolo to oficidlne
Statne, imperatorské” divadio ktorého vedenie sa v tom
fase podriadovalo predovietkym vkusu a chitkam pa
novoickeho domu, Umelei boli zvddSa konzervativneho

[A. N. Skria- -

zmyslania a v nijakom pripade netiZili po reforméch
v opere Pravda, medzi najlepsimi solistami dvorného
operného divadia boli ai vymkapei divadeln! cintle-

lia, ako E. I. Saljapin, [. V. JerSov, M. B, Cerkaskad, [.
Zbrujevovd, Napriek tomu aj vedenie divadla aj vié:
na spevakov venovala velmi mald pozornos(
utvdrania pravdivich  hudobno-scénickych
v opernych predstaveniach Hlavné pre nich
vidy to, aby dobre a sprdvne zaspievali svoje party.
V tom Case sa viak popri Mariinskom divadle konali
v Petrohrade uZ 1 predstavenia v dal8ich divadldach.
Spomenme len triumf moskovske| sikromnei opery S. 1,
Mamontova, nesktr vznik Divadla hudobnej dramy v Pet-
rohrade, To si nemohlo nevdimnit vedenie Statnych di-
vadiel a cielom pozvania Mejercholda do Mariinskéiio
divadla bolo pravdepodobne to, aby sa zvyiila umelec-
ka tdroveil divadelnych predstaveni v porovnani s mi-
nulostou.

I
i.

ntizke
obrazov
bolo eite

Mejerchold sa v Petrohrade uZ uviedol divadelnymi
hrami v hlavnom dramatickom stdtnom divadle — v by-

valom Alexandrinskom divadle, kde mal obfovsky dspeth

Cisto nemecké detally stvarfiovania Tristana a Izoldy
boli Mejercholdovi cudzie. Vietky tie kovové prilby a
S&ll_ty. koltavy, ktoré si umelci obliekali, ko%e zabitfch
zvierat, obligdtne holé ruky hercov a herefiek - redi-
§é1' bol presvedeny Ze v modernom predstaveni tato
szil_J!ﬂna nie je polrebnd Tradiclonalisti. samozre|me, oh-
vitiovali Mejercholda #e se odklonil nd <posvitnych tra-
dicii®, hoci Sas ukédzal Ze Mejerchold mal pravdu. Ako
novator v tom ase predvidal to, k fomu dospeli stidas-
ni interpreti Wagnerovych opier dokonca al v Bay-
reuthe. Spomefime si Ze Wagnerov vouk Wieland Wag-
ner v 50.—B0 rokoch né%ho storofia vo velke] miere
obnovil scénicky pristup k riefenin scénickych dloh
v operdch svoiho starého otca. V tfch Gasoch viak nasi
konzervativni kritici nijako nemohli pocliopit, #e Me-
jerchold chcel realizoval Tristana a Izoldu v stlade
s genidlnou hudbow Wagnera, a nie s tradiénymi po-
kynmi v partitire. ktoré v podobe poznamok napi=al

Iskladatel a do istej miery boli odrazom ndzorov na
operu v casoch Ktoré so ndm teraz velmi wvzdiale
V masovych scénach predvadzal rezisér Zivot celych

skupin, neindividualizoval jednotlivych umelcov zhoru
a Statistov. Zmenil obdobie, v ktorom sa dej odohraval,
udalosti .Tistane a I2oldy vsadil do 13. storodia, t. i,
do storofia, ked Zil a tvoril basnik Gotiiried von Slrass-
burg, autor bdsne Tristan a Izolda, na namet ktocaj
opera vznikla, Detaily kostymov holi prebraté zo strae-
dovekvch miniatdr. Pohivbv, konanie hercov boli zlas
dené s hudbou, plynulé a (rocha spomalené. Ked nies
ktorf kritici Ziadali aby pohvby hercov boli pro
raznejsie, Mejerchold im na lo odpovedal, Ze naturalizs
mus v opernom predstaveni. ba dokonca v Tristano-
vovi a Tzolde e neprijateing. Znova hldsal svoje krédos
~Heree hodobnej drdmy musi vystihnif podstatu parti-
tiry a vietky nuansy orchestrialneho stvdrnenia pretl-
motit do jazyka plastického stvdrnenia.” A tu vychddza
Mejerchold ako vitaz., Inscendcia z roku 1909 zname-
nala obrovsky Mejercholdov tspech.

Mr-:':nr(:hui'd nasiel pri inscendcii ‘Tristana a lzoldy di-

vadelnd pravdu. ktord neustile hlasal v opernom
umeni. Znamy dirigent Felix Mottl, ktory dirigoval Trig-
tana v Petrohrade v Mejercholdove] inscendcii, povedal;
i@ ,po prvy raz vidi inscendciu tak zosidladeni s par:
titarou®,

K tspechu predstavenia prispeli wynikajici
Tristana stvarnil Ivan Vasilievit¢ JerSov, lzoldu
na Borisovna Cerkaska
zvali na eurdpske
repertodr.

spevaci,
Marian=
Po tomto predstaveni ich po-
scény interpretoval wagnerovsky

Pravda, o tspechoch predstavenia sa v nemalej mies
re pricinil aj dirigent. pricom vSetky predstavenia ne-
dirigoval ten isty dirigent. Na ¢ele hudobného odborn
Mariinského divadla stal v tych rokech Eduar France-
vi¢ Napravnik. O priprave Tristana a Izoldy Mejerchotd
napisal: ,Vela a dlho sem sa radil s nafim dirigentom
Napravnikom. Myslim. ¥e dramaticka strianka inscendcip
u nds celkom splfva s hudobnoun.”

BORIS GODUNOV

Ma‘:ie‘l'chm‘d napisal: ,Pre miia je nesmierne zanjima-
Ve ... inseenoval sicasne Borisa Godunova ako dré-
mu i ako operu bez ghladu na to, Ze nevyhnuine vznik-
ni dve varianty inscenécie, a to eelkom pdliEné.” Insce-
niacia opery Boris Godunov sa roku 1911 obnovila®
pre sSaljapina. Mejerchold bol odmedzeny predovietkym
uZ hotovymi dekordciami A, Golovina. le privodzend, ’e

pri obnoven| predstavenia v u2 holevych  dekordcid:

“d v podimienkach” dvorného Mariinske

o divadla

Operu Tristan a Izolda inseenoval Mejercheld v r. 1909 v Mariinskom divadle,

nim inscenovany Moliérov Don Juan a Lermontovova:
Maskardda. Ked Mejerchold prisiel do operného divad-
la, vyhlasil, Ze tak ‘ako Stanislavskij, aj on za hlavni
pokladd v opere hudbu, partitGru skladatela, Ze pri rie-
seni operného predstavenia treba vZdy vychédzaf z hud-
by. Ako viak uvidime neskdr, Mejercholdovi to nepre-

“kdzalo odchylit sa od tohto pravidla.

Prvou operou, na ktorej Mejerchold pracoval v Ma-
riinskom divadle v Petrohrade (teraz sa divadlo nazy-
va Leningradské divadlo opery a baletu 5. M. Kiroval,
bola opera Richarda Wagnera Tristan a lzolda [premié
ra 30, oktdbra 18039).

Ako je zndme, pri inscendcidch Wagnerovych opier =a
reZisér t dirigent predtym prisne pridrZiavali Wagnero-
vych autorskych pozndmok alebo sa riadili ndzormi
skladatela v jeho knihe Opera a drdama, Tradicia insce
nacii Wagnerovych opier prisla do Ruska z Bayreuthu
a odchylenie sa od teito tradicie sa pokladalo za bo
horihaéstvo. Mejerchold chapal svoin inscendéiciu Tris
tana a Izoldy v tom zmvsle, 2e sa netreba pridrZiavaf
autorskych pokynov. odkial a na aki hudbu md herec
chodit na scéne, ale po prvy raz odporidal hiboko s#
zapocivat do samotného charakteru hudby, a potom
podla nej konat

Mejerchold tvrdil, Ze Wagner patri ku skladatslom
u ktorych libreto a hudba st vo vzdiommom wvztahu
Inscenidciou Tristana na Mariinskej scéne chcel Mejer
chold ukézat, Ze v opere sa hudba a scénicky dej roz
vijaia na rovnako déleZitych principoch. Mejerchald
uvazoval takto: ,,Hudobnad dréma sa musi predviest tak
ahy si posluchéé-divdk ani na sekundu nemohol poloZif
otazku, preto herci tiito drédmu spievaji, a nehovorin.”
Zdtvodhujic prverstvo hudby Mejerchold povedal, ¥e
prave hudba utvdra na scéne Zivol, uddva rytmus, ten-
to Zivot viak nie je Zivotom keZdodennym, naturalistic-
kym; ale celkom inym, scénickym.

vql'a reziséra-inscenatora obmedzend. Mejerchold na-
pisal: ,Cely dej prolégu sa pribliZil ¢o naiviac k rampe.
Dekordcia je krajne zjednodulend. Predstavuie oponu,
na ktore{ je zobrazeny Novodevitsky klastor, trocha
naprave od stredu je brédna. Cez branu vidno lesna
Cistinku a velmi daleko obrysy kostola. V druhom ob-
raze v ,korunovadénei“ scéne bolo vietko verne zobra-
zeng, ale mnisi neboli vyvedeni — cenzira to nedovo-
lila. Mnohi teoretici tvrdili, %e pri inscendcii Borisa
vznikol medzi Saljapinom a Mejercholdom konflikt, Me-
jerchold chcel Borisa oddelit od Iudo. Preto medzi tud
a ,cestitku®, ktorou mal Boris Godunov fst v _koru-
novaénej“ scéne postavili nevvsokd ohra Na sene-
rdlke Saljapin povedal, aby ohradu odstranili, Mejer-
chold sdm vybeho! na scénu & odstranil ju. T¢m sa
Skonflikt® skongil, Aviak reakin@ Novoje vremia po-
dalo n“sln epizbdu tak. akoby Saljapin nehol prijal celi
inscendciu opery.

Historici pokladaji Meiercholdovu inscenaciu Borisa
iodunova za ,nie celkom vydarenu“. Vyplyvalo to z to-
hin, Ze inscendcii chybala ucelenost a Stylisticka jad-
nota.

ejercholda a jeho staleho priatela a stipenca vitvar-

ného umenia Golovina vZdv znepokojovala otazka
idekvdtnosti inscendcie hier a opler v divadle. Jednou
Zz prvgch bola ich praca na Moliérovom Don Juanovi,
kde v dramalickom divadle refisér i vy¢tvarnik po prvy
raz upustili od oponv. Mejerchold hol nadgeny (¢ymto
svofim predstavenim a pred premiérou povedal: , Ak tato
inscenécia nebude mat obrovsky Gspech, som pripraventd
zanechat divadlo® A dspech hol naozal velky. VSatko
holo nezvytainé! Mejerchold dosiahol, o chcel — ahy
hladisko tvorilo celok so scénou. Cheel tieZ ako tvrdili
kritici, dosiahnut syntézn spevu. tanca a malby.

(Pokrafovanie v budicom gisle]
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