











TVORBA

Dua 12, aprila 1. r. konala sa
v zapadoberlinske) ,,Philharmonie’
davno ocakdavana premiéra Les es-
paces du sommeil pre baryton o
crchester na text Roberta Desno-
sd; spieval Dietrich Fischer-Dies-
keu. (Koncert, zostaveny vylucne
z Lutostawského skladieb, dirigo
val sam skladatel.] Program kon
tertu bol zaujimavy a kontrastny.
na tvod zazneli brilantné Benélt-
ske hry, po nich nasledoval zlaly
kiimec vecera — premiéra Pries
transtiev sna a po prestivke Lu-
tostawskeého najmonumentdlnejsia
skiadba — Il. symfénia. Obe slar-
sie orchestralne skladby sa vza-
jomne velmi odlisuji. Cielom tak-
to zostaveneho programu bolo roz-
115il etapu Sestdesiatveh a sedem-

tisporne dédvkuje vybrané farﬁ;} a
vyhiyba sa navrstvovaniu mnohych
samostatnych hlasovych linii. Nie-
kedy orchestru sekunduji iba uni
sono vybrané zvuky vo vokdlnom
parte. Dokonca aj useky hrané ac
libitum sa vvskytuju ovela zried
kavejsie ako v predchadzajicich
skladbach. Drsnd laktira sa stava
nickedy pozadim pre rafinovang
Ligdry a instrumentdalne arabesky,
evokujace ,fantastiku sna“.

Solovy part sa vdcsinou blizi k
asketickému  recitativu; jednotiive
Irazy pouZivaji sotva tri-Stvri 6
ny, €casto dokonca zrvtmizovaneé
upakovanie jedného tonu. Cela ta-
to veonkajsia dspornost prostried-
kov nezabréanila skladatelovi, aby
dosiahol nezvytajne bohaté a sub-
tilne emociondlne odtiene hudob-
ného priebehu skladby.

Lutoslawského vokalistika je za-
merne velmi vzdialend od melodic-

Priestranstva sna
Witolda Lutoslawskeho

desiatych rokov v Lutostawskeéeho
tvarbe. Toto rozdelenie je vsak vel-
mi zjednodusené, ak spomenieme
také veldiela zo Sestdesiatych ro-
kov, ako sui Tri basne Henricha
Michauxa, Slacikové kvarteto a
predovsetkym Paroles tissées,
skladby, obsahujice uZ esenciu
hodnot, ktoré dnes — v rokoch
sedemdesialych — spdjame s Lu-
tostawského menom. Ak poéiavame
novi Lutostawského skladbu, na-
tiska sa automati porovnanie
najmé s Parcles tissées. Pomaha-
ju tomu dokonca rovnakeé spoloc-
né ¢rty oboch vybranych francuz-
skvch textov ohsahujicich sekven-
cie Dbleskovo za sebou radenych
svibolov.

To je prirodzene povrchné pri-
rovinanie. Z hladiska obsahového
4e Chabrunov text v Paroles tis-
sees bohatsi a zloZitejsi ako , no-
vy" text, bdsnicky umeleckejsi a
filozolickvy hlbsi. Desnosov text v
Priestranstvach sna je v8tSmi nd-
iadovo-impresivny a v konStruk-
cii jednoduchsi. Koncentruje sa na
jedini tému — ,,dans la nuit", snu-
jac. dihé litanie ,no&nych“ doj-
mov, vizil a symbolev oscilujicich
medzi Skutofnostou a snom. Me-
dzitym sa stale vracia motiv-ref-
rén il v a toi“, ktory vedie k
prekvapujicej zdverecnej pointe:
~dans le jour aussi® -~ aj vo dne,
7 tejto navonok monotdnnej lita-
nie vytaZil skladatel neobycajne
bohati Skalu citov a nalad, naj-
jemnejsich nuansi i ostrych doji-
mavych konfrastov.

Stylom a zvukovou technikou sa
Les espaces du sommeil odliduji
o Parples tissées i skorsich Lu-
#nstawského diel. Notnd tematika
skladby mnanucuje urditi drsnost
a pochmiirnost hudobnych vizii,
ako aj uspornos{ pouZitfch pros-
priedkov. Orchestrdlna faktira je
peobytajne tenka a priezracng,

kveh konvencii romantizmu a ex-
presionizimu; jej estetické korene
mozno hladat skor v Debussyho
Péléasovi. , Francizske” asocidcie,
kiore zvyraziuji znenie pouZitého
textu, vyuzil Fischer-Dieskau ne-
smierne kultirne a citlivo, pod-
clarkujuc bohatd hru ndlad i ele-
ganciu jednotlivich  vokdlnych
fraz a ich premien.

Dramaturgia tejto jednodielnej
skladby je nemenej logicka a jas-
ng ako v doteraz znamych Luto-
stawského skladbdch. Instrumen-
talny tvod {vibralén, ¢elesta, har-
ta, klavir, sld€iky, potom tympany)
evokujuci tajomnost a basnicku
tantastiku ,,no¢nych pocitov" sta-
va sa odrazovym mostikom pre pr-
vé slova textu: Danslanuit /il y a
naturellement les sept merveilles
du monde / et la grandeur / et
le tragique / et le charme /

Slova citovanej strofy sa vyuii-
vaji v prvom temperamentnom a
nepokojnom useku, nestcom sa v
pochmtrnom, véAZnom kolorite a
diskrétnej ndlade ulaku a hrozy.
Drsné motivy spevu sprevadzaji
asketické zvuky nizkych sladikov
a ftriabok.

Novd epizoda sa objavuje pri
slovdch: il y a toi l'immolée /toi
gque j'attends / Tu sa myslienka na

osobu, ktorej je text adresovany,
vracia v podobe uZ rozvinutejsej,
preplietajoc sa s dal$imi obrazmi
noci. Hudba, planica v pomalowm
tempe, naberd teply, intimny vy
raz. Motivy a frazv spevného par
tu sprevadzaja rozkosné drobne,
delikatne tignry dychovych néstro-
jov. meniacej sa farby (pikoly so
zvonkami, hoboje s klavirom, lau
ty s celestou, klarinety s klavi-
rom, lesné rohy s harfou a napo-
Kon tribky s harfou].

Tato pekna epizoda zanikd v ti
chom zneni sldac¢ikov a po fermédte
a pauze sa zacina najdynamickejsi
usek dieia. Slovo ,,ly" sa teraz sta-
va uz jasnym subjektom textu: il
y a toi sans doute que je ne con-
nais pas / gue je connais au con-
traire / ... / Toi qui restes insai-
sissable / dans la réalité et dans
le véve — atd. /

Tuto dlhi strofu spieva solista
v sldle sa meniacich nepokojnych
kvarteto-pentatonickych motivoch
s0 sprievodom rovnako rychlo sa
meniacich farieb orchestralneho
usporiadania. Hudba sa stdva dra-
matickejson, vedice k nezadrzatel-
nei kulminacii, ktorou je nova
kratka strofa, hovoriaca opit o
prirode, hviezdach a ,placach mi
litnov a milibnov bvlosti®, Po tych-
to slovach nasleduje vlastné apo-
gseam diela — mohutné tutti or-
chestra, znejuce mimoriadne agre-
sivoe a kulminujuce ([f) tsekom
hranym bhez dirigenta. Tento zvuk
uticha nahle, prinasajuec najdoji-
mavejsi emocionalny kontrast v
skladbe: mierne, chldcholivé zvu-
kv sliacikov a krditke, diskrétne
Skdly vizdy inych nastrojov, eXpo-
nujuce (na roznvch stupnoch] ,lv-
dicku kvartu®. Solista opakuje (i-
cho, jednym ténom slova nadvidzo-
jice na zaciatok verSov, po &om
spieva peknt, uspavankovi melo-
dicka frazu, ktord sa kon¢i v pen-
tatonike: mais il y a le sommeil,
le sommeil / — zaroven sa ndstro-
je harmonizujd v najeufonickej-
Som zneni. Tdto svojrdzna ,,chvala
sna“ nie je viak zakoncenim die-
la. Béasnik e5te raz pripomina:
dans la nuit il vy a toi /, dodava-
jic necakani pointu: dans le jour
aussi /.

Tieto posledné slova vyuZiva
skladatel na ndhlu ostrii zmenn
vyrazu hudby, prudky rozjasneny
zdblesk celého orchestra hrajice-
ho ad libitum. Hudba, ako keby
dodavala vykriénik k tymto slo-
vam, konéi sa energicky —- v ja-
savom, optimistickom tone.

Les espaces du sommeil si -—
ako mozno sidil po prvom vvpo-
cuti tohto diela — umeleckym
pendantom Paroles tissées, napriek
ur¢itym odlisnostiam v style [Lutos
tawski nikdy, ani raz neopakuje tu
isti koncepciu skladby). Obe diela
pre hlas a orchester si v sicas-
nei hudbe vyznamnym osobilym
javom, ktory si zasliZi spoloény
nézov. Dafajme, Ze ,Priestranstva
sna“ nebudd poslednym Lutostaw-
ského dielom tohto druhu a spo-
minany jav sa raz rozsiri na ,cvk-
lus", Kktory sa vyrovna slavnym
liudobnym cvklom. Posledné dve
skladby plne opodstatnuja takeé
oCakéavanie.

TADEUSZ A. ZIELINSKI
Preklad a spracovanie:
H. Lerchova

GRAMORECENZIE
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WOLFGANG AMADEUS MOZART: Symfénia B dur, KV 319

GEORG PHILIPP TELEMANN: Komorna partita (upravil
E. Fischer)

STATNY KOMORNY ORCHESTER, dirigent EDUARD FI-
SCHER

© OPUS Stereo 9111 0616

Na nalirdvke zaijme v proom rade vysokd muzikdant=
sie zaungaZovanost a cilenie stilu. Existencia a vyso-
ki Standard Slovensiého komorncho orchestra siali sa
u nds akymsi vyehodiskom pre kritérium poroondrinia
trovne komornjeh ensemblov. Zilinsky orchester a jeho
airigent pristupuje k Telemannovi, na rozdiel od :ivu-
kovej expanzity warchaloveov, komornejSie, intimne,sie.
Cbidvom telesam je spoloéné uprimné a tispechom ko-
runiopané usilie naplnit hudobné frdazy preZitou huwibow,
Warchaloy temperament nachddza v» barokovom prlose
a v bezprostrednej radosti idedlny priestor pre sebaredli-
zdciu; Fischer je typom skor rozvdinym, do sa prejuvi-
je v znizenej dravosti préjavu, vo viléSej vyvdienosti
interpretaénygeh parametrov -— nikdy vsak neprestana
byt hudobnikom! Snaha o komornejsi prejav odholuje
ptak v jemnejsich registroch este rezervy telesa vo :vi-
kovom vypracovani -~ uréita plochost vysledného tonu.
V Telemannovi nepouziva Fischer désledne princip baro-
kovej terasovitef dynamiky, tasto voli crescendd « de-
crescendd. V I, casti {Allegro) mohla sndd byt expo-
novand s6lovd flauta jasnejsia, zreielnejsia a brilaninej-
sta, 7 hladiska Fischerovej koncepcie a realizdcie syii-
palicky vyzniepa vzneseny, pateticky, virazove zaiaieng
zdaver poslednej, menuetovej éasti.

Zvukoné rezervy siitboru sa vyraznejsie dostdavaji o
popredia v pomalijeh stredniych ¢castineh v Mozartovi,
Druhit Cast {Andante moderato] chdpe Fischer vyjrazovo
velmi prosto, &o je v podstate sprdvne, lenie priehilud-
nd mozartovskda faktira zretelne odhaluje znizenu ziou-
kovn kvalitu, Dirigent tu odkrgva Sirsiu paletu svojich
tvorivyeh schopnosti. Jeho interpretacia Mozartia vyia-
ruje jas, pohodu, eleganciu, zivost, osobitiz citavost, ito-
ré pokladdame za najvddsi klad nahrdvky Zzilinskéhs or-
chestra. Sforzatam udeluje typicky klasickiy charciier,
vydatne zdoraziuje aj mozariovské siriedanie svetia a
tiefla, ktoré, premieinuté do dynamickej vystavhy, pre-
javuje sa fastgm striedanim piana fopdt zvdiésa menel
koalitného) a forte. Melddiu ndiahéuje aj v allegrovyeh
okrajovyelr castiach, kioré pokladdme za najvydareneisie
tiseky celej platne. Prijemne prekvapuje vyrovnand har-
monia drevenjjeh dychovyeh ndstrojov tak v proej, ale
i v dalsich dastiach Mozartovej symfonie. Ak by sme
viak podrobili pasdie rgehlych céasti mikroskopickému
razboru, nasii by sme aj mdlo zretelné a mdalo brilantnd
miesta. Zdverediné akordy proej Sasti zaznejii, vehladom
ke celku, prili§ drsne, o viak pripisujeme skér zou-
kovej réZii (1. Bohatek ], o V. CIZIK

Recenzujeme

Upmé& edicin Hudobnéhe tureckého
Eunlenspiegia (dalej HTE), monumental-
neho diela z druhej polovice 17. sto-
rotia, me¥no hodnotit ako narotny a
velmi zésiuiny vydavatefsky €in Qpusu.
HTE je vzécnym dokumentom hudobnej
kultéry ma Slovensku v druhej polovici
17. steroéia, lebo v mnoh¥ch revinach
odarkadluje Zivet a kultaru vyehodného
Slovenska. Informuje nas o Stylovyeh
zvlaitnostiach hudby tohto obdobia a po-
skytuje pohfad na mentalitu a nazorovy
postoj drebného Eloveka uprostred vie-
dajsieho vojenského virenia. HTE nikdy
nebol reprezentantom vtedajiieho abso-
lutizmu a nestyliznje sa do ozdobného
richa moei.

Treba zddraznit, ¥¢ HTE je dplnym a
uzavretym prameiiom, takZe pri jeho vy-
davani nevznikli zava¥nejiie problémy
rekon#truktného charakteru. Mederné
vydanie pramena zo 17. storodia vyza-
dovalo vsak narotné realizatné prace,
ako napriklad zestavenie partitiry, vy-
pracovanie continua v dobovych inten-
eidch, narotny preklad verSovaného ne-
meckého textu (Jela Kriméry) a dallie.

Publikovanie prameiie je predevietkym
dilezité k jeho trvalémun oZiveniu, a je
ho hodnota si zasluhuje, aby bel stalon
sitaston naX¥ho kultfirneho povedomia
HTE mdze slaZil ako podklad hudobno-
vedn§ch, néarodopisnych, histerickyeh
lingvistickych a literarnovednych vysku-
mov a poskytuje materidl aj umelec-
kym interpretatnym ciefom.

K ulahteniu praktického pouZivania
rozhodlo sa vydavatelstvo Opus pridat k

vedeckému vydaniu partitiry aj instru-
mentilne hlasy. Vydavatelstvo Opus tym
predkladia svojim zdujemcom v editnej
sérii Fontes musicae in Slovaeia dielo,
ktoré pritom nereprodukuje hudobny Zi-
vot na Slovensku v rovine &isto infor-
mativneho dokumentu, ale naopak, na
tirovni néarotnej formuldcie a tvorivej
§tylizacie, teda na &tandardnej drovni

medzinarodnom meradle, ¢o moZno cha-
pal ako moralnu satisfakciu za néroiéni
a nakladnfi vydavatelska pracu.

JAN ALBRECHI1

LS

Odkriyvanie neznamyeh miest v deji-
ndeh stovenskej hudby je zdsluinou vij

staref nemdiny do slovendéiny., Richard
Rybari¢ o pomeroch na vgchodnom Slo-
vensku a kultirnom Zivote niekiorijoh
miest, v ktorgeh sa Daniel Speer pohy-
hoval a o wviyznamnieh osobnostiach zo
17. storocdia, s ktoriymi sa Speer na Slo-
vensku spoznal, pripadne derpal 7 ich
diela. Alexander MdZi hovoril o priebehu
rekanStrukdéngeh prde, piyzname diela v

K tpinému vydaniu Hudobného tureckého
Eulenspiegla vo vydavatelstve OPUS

doby, o ktorej dne$ny konzument hudhy
nie je dostatotne informovany, ¢im HTE
zéroveii vyplita medzeru v znalosti §ty-
lovych charakteristik stredného baroka.

Okrem v¥bern piesni a tancov vysli
vo vydavatelstve Opus Bratislava v rdm-
ci edicie Fontes musicae in Slovacia na-
sledujiice #asti z Hudobného tureckého
Eulenspiegla:

Sondaly & 3 a Suita 4 5, partitiira a hla-
sy — 1873 — (4. tast prameiia); Sonéaty
pre dychové ndstroje a basso continuo
partitiva a hlasy — 1976 — (3. d&ast
prameiia); Vokalne skladby a tance, par-
titira a hlasy — 1978 — (1. tas{ pra
meiia); Vokdlne skladby a tance — v
priprave — (2. tas{ prameia).

Sme presvedieni, Ze ohlas, ktor§ vy-
vold tplné vydanie HTE na Slovensku
ako aj v zahraniti, bude zasliZenou od-
menou za velmi iniciativny pristup vy-
davatelstva Opus k dielu, ktoréhe vyda-
nie prispelo k doplnenin nagej kultavnej
historie ake i ku kultdrnej histérii v

skumnou a umeleckou dcinnostou nasich
poprednyeh muzikeldgov a umelcov. Do
tajov zahalené obdobie 17. storotia vy
dalo neddvno nové svedectvo o bohatom
a intenzivnom umeleckom Zivote na Slo
vensku, Po niekolkoroinom intenzivnam
bddani a vytrvalej rekon§trukceii ndjde
ngeh  pramenoy sme sa mali moinos!
oboznamit na dsmich koncertoch stboru
Musica aeterna s dielom nevdedného vy
znamu: Hudobngm tureckym Eulenspieq
lom Daniela Georga Speera (o ktoron
sme pisali v Hudobnom Z%ivote 1978, &. 5,
V fivode jednotlivijeh koncertov poskyti
zdkladné injormdcie o predvddzanom die
le vgznamni slovenski hudobni vedci, kito
rt sa podielali na heuristickijeh a rekon
strukéngeh prdeach ndjdeného pramelia
lan Albrecht, umelecky veddci stiboru
Musica aeterna hovoril zasviiene g re
xonStrukéngeh prdcach a problémoch si
visiaeich s umeleckoun realizdciou rliela,
Luba Baliovd o spoluprdci vedcov, Jela
Kréméry o prdci na preklade textu zo

Kontexie dejin slovenske} hucdby a rea-
lizdeli ¢asti diela v rozhiase.

Osem koncerioy priblizilo posiueliacum
quodlibeiy, tance a suity, v klorgch po-
ndvame wvyspely Styl barokove] nsiru-
mentdinej hudby zachovanej na tizemi
Slovenska. Dielo nestrdca na svojom pij-
tname ani v tom pripade, te ide o quiora
nemeckého povodu, pretoie na Slovensku
prefil a skisil vela, o polom zvednil
nerne vo svojich dielach. Autentickym
svedectvom znalos{i pomerov na Sloven-
sku je jeho cestopisny romdn Uhorski
simplicissimus, z kiorého na koneertoch
urgvky cital Peter Rifus. Jedna z najnd-
rocnejsich @loh bola dand do rik teno-
ristovi dr. Alfonzovi Langerovi, ktory sa
musel so svojim pariom doslova ,,popaso-
vat“. Spevdcky ndroéné a dihé piesne a
drie spestrili ukdiky z ingeh diel, najmé
Speerovho Hudobného Stvorlistka, aké-
hosi dobovéhe inStruktivneho diela.

ALEXANDER MOZI



Salzburg 1978

Viae ako 30 eperngch pred-
staveni (€ inscendciij, 16 é&ino-
hernijeh predstaveni (3 insce-
ndeie}, 13 orchestrdlnych kon-
certov, 1 a cappella koncert, 6
serendd, 6 matiné z tvorby
W. A. Mozarta, 4 komorné kon-
certy, 6 inStrumentdinych reci-
tdlov, 6 piestiovyjch vederov, 3
recitatné wvetery, 1 chrdmovi
koncert — to je kvantitativna
bilancia tohtoroéného festiva-
lu v Salzburgu, ku ktorej by
bolo treba pre uplnost dodat
este wviypodet desiatok, ba sto-
vak aktivnych gdastnikov, kto-
ri v siedmich réznych' sdlach,
resp, volniyeh priestranstvdeh,
odvijali pred takmer vidy vy-
predanym  hladiskom  elitné
sviatky hudby.

VvV Salzburgu je samozrejmé,
¥e vikony umelcov sa pohybujii
Z0ACSa na urovni svetovej Spié-
ky. Tak isto samozrejmd je sku-
to¢nost, Ze priemerny oblan si
taikn moZe dovolit ndvitevu
vdcsieho poétu podujati, o 5tu-
dentoch  (napr. posluchdadoch
letnej akadémie Mozartea alebo
semindra divadelnych vytvarni-
kov) a socidine niZSich wvrst-
vdch ani nehovoriac, Tdto okol-
nost eim dalej tym viac podne-
cuje festivalove diskusie na té-
mu: pre koho — a ako dalej?
Vedeniu festivalu, ktoré je ter-
dom utokov na tito tému, sa
doteraz nepodarilo ndjst aspofi
ako-tak  prijatelné formy a
meinosti sirsieho posluchdéske-
o a divdekeho zdberu, Inicia-
tiva pre mozné alternativy do-
stala tohto roku po proykrdt
ucinni  konkrétnu podobu  z
droch strdn: predstavitel Jeder-
manna [titulnej ulohy v Salz-
burqu na namesti dému tradid-
ne uvddzanej rovnomennej Hof-
mannsthalovej hry) Maximilian
Schell sp svojimi kolegami-her-
cami a technickymi pracovnik-
mi navrhol a presadil [napriek
podetnim, priam neprekonatel-
nym organizaénym prekdikam
@ nie prilisnej ochote usporia-
datelov) uskutolnenie predsta-
venia s volngm vstupom pre
obyvatelonp  Salzburgu. Uslach-
tild myslienka, ktord nasla
mnoZstyo nadsengeh privrien-
con, ale i niekolkyeh zarytijch
odporcoy ukdzala, e mnoistvo
Spidkovych
dany elitnij stap za nezdravy
a nesprdvny a stt ochotni po-

dielat sa na uréityeh refor-
mach, Druhym moeinym — a
pravdepodobne redlnejsim —

rieSenim sa ukdzala existencia
wi asi 10-roénej inStitacie [toh-
to roku mimoriadne aktivnej)
Seény mlddeze, kiord serviruje
spojmu, zvidsa mladému, nefor-
mdinemu obecenstvu najrdznej-
Sie umelecké Zdnre — od kaba-
retu, cez diezové vecery, po
kancerty Spickovych umelcov. A
prdve tieto koncerty zasiahlido
spolodensky jednostranne  za-
meraného oficidineho festivalo-
pého diania: nezabudnutelnym
zdZitkom sa stal klavirny reci-
tal Sviatoslava Richtera z tvor-

umelcov povaiuje

by F. Schuberta, ktory v ofi-
cidlnom programe tohto roku
ani nemal vystupit, Gidon Kre-
mer popri svojich koncertoch v
rdmei festivalu [orchestrdiny a
komorny v spoluprdci s Andre-
jom Gavrilovom) utinkoval so
svofim klavirnym partnerom s
nelradicnym programom, ktory
sam wvddzal, tieZ na tomto fo-
re.

Buduce rolniky festivalu v
Salzburgu ukdzu, do akej mie-
ry boli pokusy z roku 1978 ak-
tivnou a plednou iniciativou pre
spristupnenie vrcholnijeh wume-
leckijeh vijkonov Sirsim vrstvdm
abecenstoa.

Zo siestich opernijch inscend-
cii boli tohio roku dve nové.
Don Giovenni, Il Sant *Alessio,
Don Carlos a Salome boli rep-
rizy z minulého roku [refero-
vali sme o nich v Hudobnom
Zlvote 1977, ¢ 16). Obe nope
predstavenia sa tesili mimoriad-
nemu zdujimu obecenstva i kri-
tiky a — ako vidy — vyvolali
najrozmanitejsie ohlasy. Straus-
sov Gavalier s ruzou — realizo-
vany v dvadsiatej inscendeii od

s ruZou sa za-

V Gavalierovi
skvela v ilohe Marialky Gun-
qula Janowitzova.

zaleZenia festivaly — patri k
jeho  kmentovému repertodriu;
tentokrdt sa ho wujali dirigent
Christoph ». Dohndnyi s reit-
sérom  Giintherom HKennertom
{krdtko po premiére ndhle zom-
rel] a s vylvarnikmi Venierom
Colasantim a Johnom Moorom.
Scénickd realizdcia tohto diela
neposkytuje rezisérovi vela al-
ternativnych rieseni. Vietko je
napisane v librete a v partiti-
re, preto ku zvldstnym, nelra-
ditnym stvdrneniam moino do-
spiet iba v realizdcii detailov,
v dokresleni alebo prehlbeni
psycholégie jednotlivijeh postdy,
resp, ich vzdjomnych vztahov.
Tato eminentne viedensky :za-
farbeny komédiu s hudbou cha-
rakterizuje specificky lokalny
kolorit nielen v povahe postdv,
spdsobe ich reci a konania, ale
rovnaicou mierou ¢ v hudbe, Die
lo rygchio strdca zo svojho pd-
vabu, ak tento kolorit nie je
naplno respektovany a vysiih-
nuty, Povrchnd lahkovaZnost,
komedidlny prvok, sentimenta-
{ita, pdvabnd drsnost, viedenskiy
Jdvorng”  dialekt st vyzaduji
Specifickt interprelaciu, klorda
nikdy nesmie dospiel k vulgdr-
nosti, musi zostat vtipnd a pl-
na Ssarmu, V tohtoroénej salz-

burskej inscendcii tri hlavné
predstavitelky -— Gundula [a-
nowitzovd v #lohe kiiaZnej,
Yvonne Mintonovd ako Oktd-
vian (menej sa jej vydarili v
orchestrdinom koncerte Mahle-
rove Piesne o mitvych detoch)
a Lucia Poppovd ako perfekind
Sofia boli hlasovo, muzikdlne
i herecky vynikajiice. Barén
Ochs v podani Kurta Molla na-
priek dosledne naudenému dia-
lektu a krdsnemu hlasu sa ne-
vedel so svojou ulohou napino
vyrovnat a zostal trosku tatko-
padny. Christoph v. Dohndnyi
sunerénne a s jasnou predsta-
vou wviedol Viedenskieh filhar-
monikov, ktori sledovali a pre-
cizne realizovali kazdy jeho po-
kyn — i ked sa v tomte kon-
krétnom pripade azda jeho kon-
cepecia nezhodovala s ich tra-
ditnymi, wvZitiymi zoyklostami.
Dohndnyiho  amysiom  zrejme
hoio odhalit vsetky zaujimapos-
ti a krdsy partitiry, rozpytvat
jir, ocistit od interpretacniych
nanosoy a prezentovat precizne
nastudovani hudbu, ktord ale
neraz postrddala svoj typicky
svith  a neodolatelng zvukoviy
hedonizmus a posobila chvilami
odmerane « chladno.

S naprostym  sthlasom sa
stretla novd inscendeia Mozar-
tovej Carovnej flauty. Naivila
ludového divadla a kultické
misterioso  sveta bohov a im
casvdtenyeh  kfiazov umoinujg
nafrozmanitejsie realizdeie. Md-
lokedy sa ale vydari natolko
prirodzené stvdrnenie hetero-
genneho ndmetu, ako tomu bo-
lo v pripade tohtorotného na-
Sludovania v rékii a vijprave
Jeana-Pierra Ponnella s dirigen-
tom Jamesom Levinom. Ponnel-
le, naslovovzaty divadelnik, mal
{po wvianajsej mnohodiskutova-
nej inscendcii Dona Giovanni-
ho) v pripade Carovnej flauty
rozhedne StastnejSiv ruku, Jeho
zamerom bolo inscenovat die-
lo tak, ako pravdepodobne bolo
zamyslané autorom libreta, re-
zisérom & hercom E. Schikaned-
rom v ¢ase svejho vzniku: ako
predmestské ludové divadlo,
pestrd hra s hudbou a mnok-
stvom divadelnijch efektov, s
prostym protipostavenim dobra
a zla, kde zdanlivé i skutodné
nelogizmy deja neboli podstat-
né — i ked na konetnom tva-
re diela zanechali citelné sto-
py. Hoci niektoré scény v de-
tatloch neboli celkom presved-
¢civé, inscendeia ako celok za-
posobila svojou priradzenostou
a mnoistvom pévabnich ndpa-
dov; predimenzované javisko vo
Felsenreitschule bolo v Papage-
noviych scénach nahradené vy-
sunutim drobného pédia-javis-
ka, navodzujaceho intimnu at-
mosféru predmestského divadla,
léze wvytesané do skaly sluiili
rozprdvkovo-kultickym — scénam
sveta Krdlovnej noci a Sarastro
vystupoval z hlbok javiska. Pre-
krdsna hra so svetlom zviraz-
nila jedineéni rozprdvikovy cha-

Carovna flauta —
hral a spieval Christian Bosch.

Papagena

rakter inscendcie, v kiorej viy-
nikli mlady novoobjaveny Pupa-
geno Christiana Boscha, Pami-
na leany Cotrubasovej, Kralov-
nd noci Edity Gruberovef, Tami-
no Erica Tappyho a Sarastro
Martti Talvelu vedla radu dal-
Sich spevdkov. Hudobné nastu-
dovanie naslo v osobnosti |,
Levina peerfektného mozarton-
ského dirigenta, ktorého inter-
pretdcia sa zretelne odkldna od
hladania a zddraznovania dra-
matickych a romantickych mo-
mentov Mozartovej hudby, kto-
ry ddva prednost priehladnému
stodrneniu Cistyeh linii bez aké-
hokolvek forsirovania, za su-
éasného piného zachovania pri-
rodzeného vnitorného napdtia
hudby.

V' rdmcei  pocetngeh orches-
trdlnych koncertov, z ktorych
podla zdvereénej bilancie naj-
vidésim zdzitkom bola interpre-
tdcia Mahlerovef 3. symfénie v
nastudovani Viedenskych filhar-
monikov pod taktovkou Claudia
Abbada, badat trend k postup
némuy rozsireniu podielu ,mier-
nej moderny“. Tak v ramci
dvoch koncertov Symfonického
orchestra Rakuskeho rozhlasu
odzneli rané diela A. Weberna
{Passucaglia) a A. Schinberga
[Péléas a Melisanda), Bartdka
[koncertné predvedenie Hradu
kniefata Modrofiza), J. N. Da-
vida a H. E. Apostela. Novin-
kou bola svetovd premiéra Hen-
zeho skladby 11 Vitalino Rad-
doppiato pre husle a komornyg
orchester v podani Gidona Kre-
mera -— akdsi reminiscencia
alebo parafrdza na zndmu Vi-
talihg Ciaconu. Skladatel v nej
vzdal hold komunikativnej hud-
be, vyhybajicej sa vedome —
ibaZe v konkrétnom pripade bez
mimoriadnej ndpaditosti -— no-
vosti za kazZdd cenu, smeruji-
cej skor k priehladnosti fakti-
ry a k zretelngm linidm,

Zvldstnu pozornost si zaslu-
huji komorné koncerty, serend-
dy a matiné, kde programouo
dostdvajii  prileZitost mladi
umelci, ktori vynikli na sita-
tiach alebo inak vo svojej do-
terajsej umeleckej kariére. Vy
stiupenie na niektorom z pddii
salzburského festivalu je zaiste
délefitym medznikom v ich
umeleckej prdei.

A, RAJTEROVA

Zo zahranicia

Koncom oktobra sa kona v
Innsbrucku festival alpskej Tu-
dovej hudby. Organizétori pred-
pokladajii, Ze hude mat pozitiv-
ny vplyv na rozvoj tejto hud-
by medzi_ mladeZon.

V Linzi otvorili 15. jina In-
§titat Antona Brucknera. V pro-
gramovom vyhldseni sa hovori,
Ze Indtitait chce Studovat zé-
vainé oldzky teorie a praxe, si-
visiace s tymto skladatelom. _

Znamy rakisky Kklavirista
Erik Werba sa doZil 60. naro-
denin. Pohotovost pri uvadza«
ni noviniek stoji v popredi ja<
ho zasluh.

Byvaly rektor Viedenskej hu-
dobnej akadémic Hans Sittner
sa dozil v avguste 75 rokov.
Pri tejto priiezitosti spominali
jeho zasluhy pri novej orgam-
zaecii  rakaskeho umeleckého
skolstva, e,

V Innshbruckn uwviedli 21. a
gusta nezndamu operu . . Fo-
xa Psyche. Kritika  vysvelluje
vznik a osud tohto diela a opal
zdoraziiuje hibkn umeleckého
myslenia_tohto skladatela.

Na festivale spevackych zho-
rov vo Varsave sa zfitastnilo
8000 zborovych spevdkov zo
spevackych zborov domaécich i
zahraniénych, Vyvreholenim
festivalu bolo kolektivne vysta«
penie niekolkotisicového zboru,

Z muzea Konzervatdéria v Be-
natkaclhh boli odcudzené husle
Stradivariho, Steinera a viace-
ré dalsie. Nastroje boli vystas
vené pri prileZitosti oslav 300.
vyrotia narodenia Antonia Vis
valdiho.

o

Dirigent Karl Biohm dostal
prva platiu opery Don Giovan-
ni, ktora bola live nahrand pri
vlahiajsom festivale v Salzbur-

gu.

K 50. vyrogiu imrtia Leo¥a
Janatka uviedla Narodna opera
vo Walese pod taktovkou Ri«
charda Armstronga operu Vee
Makropulos. Zaznam z predsta-
venia bude vysielat aj britskd
televizna _spolotnost BBC,

Medzindrodny hudobny festi-
val vo $vajtiarskom LuZerne vy
vrcholil inscenédciou Jandtke-
vej opery Vec Makropulos, kto-
ri predviedol sibor Narodného
divadla z Prahy. Na¥i umelei
zozali_tu velky idspech.

Piesiiovy recital Luciana Pa-
varottiho bol na festivale v
Salzburgu otakdvany s nadse-
nim a pre krdsny hlas spevdka
i biirlivo prijaty. NeméZeme ho
viak povaZoval za prav§y spe-
vacky koncerl, pretoZe sa skla-
dal len z opernych arii a po-
puldrnych talianskych piesni.

bez toho, Ze by zachylil bohaté psycho-
logické zdzemie postav,
sky utkané skladatelom.

tak majstrov-
Zato ensemble

Upereta a balet na ,Festivale dvoch svetov"

mnolhotvirnej uleenl\e) mozaike
,,Fesuvalu dvoch svetov” byva hudobné
divadlo zastipené dostojnym sposobom.
Pre XXI. roénik, ktory sa konal v Spo-
lete od 28. VI. do 16. VIL,, vybralo vedente
festivalu pét opier: Rossinihe Popolusku,
Verdiho Falstaffa, Mozartovu Cosi fan
tutte a do jedného velera vtesnané jed-
noaktovky G. Menottiho — Martinova loZ
a Vajee.

Festivalova Popoluska bola reZisérom
J. M. Simonom posunutd do netradi¢nych
poloh. Zda sa, ze skvelé libreto ]. Ferret-
tiho v zhode s Rossiniho nazorom do
znechej miery oprostené od rozpravko-
vého balastu, reZisérovi nestacilo, a tak
ho ozvldastnil freudistickym vykladom.
Niektoré reakcie hlavnej hirdinky sa tym
dostali do zjavného rozporu so svetom
yozpravky, hoci inak isté zredlnenie ob-
sahu diela je prinosom. Svojsky pristup
reziséra vyvrcholil v epilégu, v ktorom
Simon rozmarné rozuzlenie zapletky
krutou iréniou zvrdtil do tragickej po-
loliy. (Vo findlovej scéne Angelina zo-
Halie!) Bez vyhrad akceptujeme hudob-
né naStudovanie, uspesne zosuladené s
naroénou reZijnou koncepciou. Uznanie
patri Spoletskému festivalovému orches-
tru, zboru Verdiho divadla z Terstu a
interpretom, ktori okrem vokédlneho maj
strovstva uputali aj hereckou charakte-
ristikou. Velké ovdcie si u publika ,No-
vého divadla® wysluZil mlady dirigent
S. Cambreling. Mezzosopranistka Bene-
detta Pecchioli sice nedosiahla irovei
interpretacie  najznamejSich svetovych
predstaviteliek titulnej postavy, no jej

Angelina bola velmi plesv&.dcw& a po-
korne sliZiaca reZijnym zdmerom. Po-
pri nej zaujali predstavitelky nevlast-
nych sestier M. Lagrangeova (Clorinda)
¢ M. Dalavaultova (Tisbe), prekrdsna

Jekaterina Maximovova a Vladimiy Va-
siliev — hostia Spoleta.

kantiléna tenoristu J. Garrisona (Don Ra-
miro) a Zivé typy Alidora a Dona Magni-
lica, vytvorené basistami U. Tramom a
M. Chiappim.

V odbornych kruhoch vyvolala rozpa-
ky aj rézia Verdiho Falstaffa. V Ziadnom
pripade nemoZno sihlasit so spdsobom,
akym si reZisér G. Chazalettes vyloZil
postavu starého Johna“, jedného z naj-
sldvnejSich a najcharakteristickejiich
verdiovskych hrdinov. Francizsky reZi-
sér uZ pred tromi rokmi zapbsobil na
spoletské publikum profesionalitou réZie
Bizetovho Doktora Miracla a uspesne si
po¢inal aj v La Scale pri inscendcii Wer-
thera v roku 1976. Tentoraz sa vsak in-
gpiroval pomylenou inscendciou F, Zeffi-
relliho 2z roku 1963, v ktorej jemny fal-
staffovsky humor Boita a Verdiho na-
hradila drsnejsia komika uplatiiovand
Le.sln na anglickych scénach pri insce-
naciach Henricha 1V, a Veselych pani-
tlek z Windsoru. Spoletskd inscendcia
uvedeny rozpor eSte viac vyhranila. Au-
tenticky Falstaff je pijanom a podvod-
nikom, musi mat vsak ista davku vzne-
senosti ako ,vienko* z &ias, ked bol
este ,pazatom vojvodu z Norfolku“, Na
javisku sme miesto toho videli len hru-
bidna, postrddajiceho akikolvek galant-
nosl, pondSajiceho sa na prihlipleho
,Dona Bartola® a spolu s ostatnymi po-
stavami kritiaceho sa vo vire situdcii,
akoby vystrihnutych z origindlnej talian-
skej commeddie dell’arte. BohuZial, aj
maestro G. Patané sa nechd ovplyvnif
reZijnym vykladom a vtlacil hudobnému

nastudovaniu pedat typickej opery-bully

s6listov bol kvalitny. V titulnej dlohe
tctyhodny spevédcky vykon podal mlady
Angelo Romero, presvedéivym Fordom
bol skiseny A. Rinaldi, bravirne zlade-
né boli predstavitelky Zenskych daloh:
C. Carson (Alice), C. Lavani [Nannetta),
M. Paunova (Quickly) a D. Curryovd
(Meg); z ostatnych najméd &Stylovy Fen-
ton P. Botazza.

Pokial ide o Cosi fan tutte, videli sme
Lopragent® viaiiajSiu inscendciu v réii
G. de Lullo, pod taktovkou L. R, Mutiho
a s vybornym sextetom sélistov: B. Nor-
denovd, E. Ziliova, A. Smithova, R. Pa-
nerai, E. Palacio a V. Altman. Menottiho
jednoaktovky — ako vietky mensie javis-
kové ttvary — sa uvadzali v bazilike
sv. Eufemie. Stretnutie s tymito krehky-
mi dielkami bolo prijemné, na fom mé
najviésin zdsluhu Menotti skladatel i re-
Zisér. Martinova loZ je krutou existen=
cidlnou dréamou, Vajce zasa moralitou s
ironickym podtextom. Na dspechu sa
podielali tieZ zredukovany festivalovy or:
chester, ,voci bianche“ z Terstu a s6«
listi.

Baletné predstavenia sa konali jednak
v Teatro Nuovo, jednak v Rimskom am-
liteatri. Celkove sa predstavili Styri si-
bory. Sklamanie pripravil ,Ballet royal

de Wallonie“, ktorého renomé aspoil
tiastotne zachraiioval hostujici par
E. Maximovova — V. Vasiliev. Clenovia

ostatnych troch siborov — ,,Ballet inter-
nacional de Caracas”, ,Murray Louis
dance company” a ,Nederlands dans
Theater” — ukdzali solidnu technickd
vybavenost a svojsky vybriseny styl,
AUGUSTO FRATTANI



Slovensky organér

SAMUEL
WAGNER

Doa 25. augusta 1978 sme si pripome-
nuly 100, vyro¢ie smrti Samuela Wagne-
ra, mestana a organdra v Slovenskom
Pravne. Popri Martinovi Sadkovi, u kto-
reho si osvojil organdrske umenie, bol
najchyrnejsim slovenskym organdrom.
Shcasné noviny (Cyrill a Method, Sloven-
ské noviny, Pestbudinske vedomosti,
Narodne Noviny, Katolicke noviny, Ob-
zor) sa o mladom Wagnerovi vyslovovali
v superlativoch. Uz v roku 1860 napisali
o nom viedenské Slovenské noviny:

Hran Wagner je muz mlady, hudobnym
sluchom obdareny, pusly zo s5koly povest-
neho na celom Slovensku organdra M.
Sasko na Brezovej, Ktory vytetnymi vio-
hami svojimi ho nielen dosahuje, ale ¢a-
som svojim aj prevysit slubuje.,.”

A skutocne! Hoci Samuel Wagner zom-
rel mlady, 47-roc¢ny, v nejednom ohlade
saskoveov prevysill

Narodil sa v Slovenskom Pravne z ro-
dicov Zuzany Menichove] a Jana Wag-
nera, stolara, U olca sa vyucil za stolara,
potom nastupil u Martina Sasku v Bre-
zove] ako praktikant. V. roku 1855 si
otvoril v Slovenskom Pravone organarsku
dieiiiu, Dia 9, oktobra 1860 sa 29-roény
Wagner ozenil s 26-rocnou Paulinou Be-
lohorskou, deérou tamojsieho ev, fara-
rda. Dna 3. jula 1864 sa im narodil syn
Jan [dr. Jan Wagner, znamy publicista,
astronom, zomrel 18. oktébra 1930 v Bra-
tislave — ako hlavny riaditel Slovenskej
poistovne ). Samue| Wagner zomrel mla-
dy, 47-roény na tuberkul6zu. Vdova Pau-
lina so synom Janom sa coskoro presta-
hovali do Budapesti, kde zomrela 13.
marca 18497, Synom dr. Jdna Wagnera bol
dr. Viadimir Wagner, historik umenia,
pamiatkdr, univerzitny profesor (zomrel
mlady, 18. marca 1955 v Bratislave, pre-
zila ho sestra dr. Olga Wagnerovd, pra-
covnitka Univerziinej kniZunice, resp. Na-
rodnej kulturnej komisie].

Samuel Wagner podnikal samostatne
od roku 1855, Po uspeSnych opravach
organov v Suchej nad Parnou a v Osla-
noch, dokoncil roku 1857 svoj prvy opus
sedemregistrovy pozitiv v Biskupiciach
pri Bdnoveciach. Toto malé majstrovske
dielo sa zachovalo podnes. Dia Y. no-
vembra 1858 odovzdal Wagner krasny
11-registrovy organ v TuZine, ktory bol
vlani vydisteny, opraveny a naladeny. Po-
zitiv, postaveny v roku 1859 v Merasi-
ciach sa, Zial, nezachoval. S menSimi
upravami sa zachoval jeho 12-registrovy
organ v ev. kostole v Ivanctinej, dokon-
Ceny roku 1860. Okrem oprdav v Pucho-
ve a v Zariedi, postavil v tom istom roku
6-registravy pozitiv v Malych Krstena-
noch, ktory uz neexistuje, podobne ako
jeho najvacsi ovgan, dvojmanualovy, 16-
registrovy v r, k. farskom kostole v Prie-
vidzi, dokonteny roku 1863, Kklory vy-
hodili bez dokumenlacie na jar roku
1927, ked tam 0. VazZansky z Nitry po-
stavil novy organ. V rokoch 1860—1862
praktizoval u Wagnera Matej Vavro, klo-
ry po niekolkorocnej cinnosti v Topolta-
noch a v Banskej Bystrici slal sa orga-
narom v Ostrihome. Zial, ani 12-regis-
trovy Wagnerov organ, dokonceny v ja-
nuari roku 1864 u FrantiSkdnov v Ska-
lici, sa nezachoval, Do tohlo obdobia kla-

Organdr Samuel Wagner.

dieme 11-registrovy organ v Malych Hos-
tiach, okres Topoltany, ktory stoji po-
dnes, dokonca s pévodnymi prospekto-
vymi pistalami, pri¢tom najvdtiia je sig-
novana jeho menom! Osemregistrovy po-
zitiv v Hronci preniesli do Valaskej, kde
ho rozsirili, ale 12-registrovy Kkrasny or-
gan z roku 1870 v ev. chrdme v Mo3ov-
ciach likvidovali v roku 1960! V roku
1872 postavil Wagner v r. k. kostole
v Slovenskom Pravne 7-registrovy pozi-
tiv, ktory bol potas druhej svetovej voj-
ny vazne posSkodeny, v roku 1873 Sest-
registrovy pozitiv do Liptovského Micha-
la, ktory po prevrate dispozi¢ne celkom
zmenil Melzer z Kutnej Hory; podobny
pozitiv sa vsak zachoval nedotknuty v
Podhradi, okres Prievidza, aj so signo-
vanym prospektom, 1l0-registrovy organ
zZ roku 1875 v Sklenom, okres Martin,
taktieZ so signovanym prospektom a po-
dobny 10-registrovy organ v Lazanoch,
okres Prievidza, z roku 1876. Nevieme,
kde sa dostal pozitiv z jeho pozostalos-
ti. Kone&ne spomenieme jeho 8-registro-
vy pozitiv, nevedno z ktorého obdobia,
ktory vyhodili asi pred 7—8 rokmi 2z
kostola v Zarnovici!

Wagner nevytvoril vlastny¢ 8tyl organo-
vych skrili, prevzal ich od Sa3ku a si
od Saskovych na nerozoznanie. V dispo-
zicii sustavne dbal na vybudovanie ,zvu-
kovej pyramidy“, uplatiioval nizky tlak
vzduchu.

Z 19 Wagnerovych organov stojf dnes
uZ len 8. Tie neporusené svedfia nielen
o dokonalej remeselnej préci, ale hlav-
ne o dispozitnom, menzuraénom a into-
nat¢nom majstrovstve Wagnerovom: ma-
1é piéna jeho néstrojov pripominajd
striebristym jasom a leskom najlepSie
barokové dielal

Samuel Wagner — jeden z najvyznam-
nejsich slovenskych organdrov — je na-
s5ej verejnosti neznamy a len v pos-
lednych rokoch sa oboznamujeme s jeho
dielom.

I'rieskum  jehio diel vykonali organo-
logovia-amatéri, horsie lo vsak je s evi-
denciou a ochranou ndastrojov. V tomto
ohlade s nam pamiatkdri velkymi dlz-
nikmi! Aj pri tejlo prilezitosti znovu
upozoriiujeme a voldme: Periculum in
mora! Kazdy den meskania védzne ohro-
zuje aj to mdlo, to sa este da zachra-
nit! 0. GERGELYI

OPRAVA

V 18. &isle HZ na 1. strane bola nemild chvba. V ¢lanku ,Vyhlady do sezdny" —
v stali o 83D v Kosiciach — mé text znief spriavne takto: ,,Opera Stdtneho divadla
v Kodiciach mé v nastéavajicej divadelnej sezone nového #éfa — sélistu sdboru
Stapislava Magtise™. Prosime Citatelov o dodatoéna korektiru textu. —R—

Tichom Potoku). Dodnes
ndm zostali v pamiti je- ciach preukézal uoielen

rokov pisobenia v Kosi-

SUTAZ
NA ZISKANIE NOVYCH PREDPLATITELOV
GASOPISU HUDOBNY ZIVOT

Podmienky siifaZe:

1. Sifafe sa mb¥e zastnit kaidy, kto ziska najmenej 3 nov§ch predplatitelov
#asopisu Hudobny ¥ivot., Za kaZd¥ch troch novoziskanych predplatitelov do-
stane kniZn@ poukéiku v hodnote Kiis 10,— na voIn§ nakup knih v predajoi
Slovenskej knihy.

2. Podmienkou siifaZe je zaslat vyplnené objednévky spolu so Zrebovacim list-
kom na adresu redakcie fasopisn HUDOBNY 2IVOT, Gorkého 13, 893 36 Bra-
tislava najneskdr do 30. XI. 1978.

3. KaZdy sifaziaci, ktory ziska najmenej 3 novych predplatitelov, bude zarade-
ny do Zrebovania o tieto ceny:
1. cena: poukaz na voln§y nédkup tovaru do Kés 1300,
2. cena: poukaz na volny ndkup tovaru do K&s 850,=—
3.—5. cena: sibor gramoplatni

4. Vysledky Zrebovania redakcia uverejni v 24. Eisle Hudobného Zivota.

Verime, vdZen! titatelia, ¥s sa zapojite do tejto sitaZnej akcie a ¥e sa stanete
aktivnymi propagdtormi né¥ho Easopisu. REDAKCIA

Diia 30. jina uplynuiv
pat rokov od Gamrtia po
predného sdlistu  opery
Statneho divadla v Kosi-
ciach, Mikuldga Cabiiiaka

(narodil sa 3. II. 1840 v

ho nemnohé, ale hodnot-
né stvirnenia basovych
postdav v Eugenovi One-
ginovi, KnieZati Igorovi,
Traviate, Carmen, Figaro
vej svadhe a naposledy v
Predanej neveste.

Vyrastal v hudobne za-
nietenej rodine, od del-
stva mal blizky vztah k
hre na organ a klavr.
Spev &tudoval na JAMU
v Brne u prof. Véiku a

prof. Lessmanovej a abh:

% . solvoval ho v roku 1966

postavou Vodnika v Dvo
rdkovej Rusalke. Pohos
tinsky spieval v Olomou-
ci a v Banskej Bystrici,
v Kosiciach sa po prvy
raz predstavil ako knieza
Gremin a podas siedmich

hohaty a tvarny hlasovy
fond, schopnost $§tflove
presne vystihnif sklada-
telovu hudobnt charak-
tevistiku, ale aj mimo-
riadny herecky talent.
zmysel pre dokonalé vy-
pracovanie charakleru
stvarnenych postév. Mal
vietky predpoklady stat
sa jednym 2z najlepsich
slovenskych basistov

Pred piatimi  rokmi
opustil Mikulés Cahiivak
gvojich  pribuznych a
znamych, odisiel z vper-
nej scény a z koncert-
nych podii, ale obscen-
stvo naitho nezabtida a
vilaka rozhlasovym na-
hrdvkam ho i dnes poti-

va z éleru. L. Ur.

ZREBOVACI LISTOK

Meno sitaZiaceho:

Presnéd adresa:

podpis

Zrebovact listok vypliite €itatelne a poglite spolu & vyplnenym! obfjednéva-
cimi listkemi na adresu: Redakcia Hudobny Zivot, Gorkého 13/VI, 893 38
Bratislava.

OBJEDNAVKA
Objednédvam(e) zdvdzne dodavanie ..... .. vitladkov Easopisu
HUDOBNY Z2IVOT

na adresu
[meno):
(ulica a Eislo domu):
(psC): __ (mesto):
{okres]:
v dria

podpls — peciatka

OBJEDNAVKA
Objednavam(e) zdviizne dodéavanie ....... vitlatkov ¢asopisu
HUDOBNY ZIVOT

na adresu _ )
(menp):

[ulica a &islo domu):

(psC): _ (mesto):

(okres):

Vv diia
podpis — pecéiatka

OB]EDNAVKA
Objedndvam(e) zdvizne doddvanie ... . vyllackov ¢asopisu
HUDOBNY Z1VOT

—

na adresu

(meno):

(ulica a ¢islo domu]l:

(PSC): (mesto):

[okres):

\' diia
podpis = peliatka

KONKURZ

Stitna Tilharménia v KoSiciach vypisuje konkurz na obsadenie miesta

1. hoboj.

Podmienka: absolutérium konzervatéria, pripadne VS, Termin konkurzu uchddza-
fom oznamime pisomne. Rodinny byt ihned po prijati k dispozicii. Uchadzaci hlaste

sa na adresu:

St4tna filharménia, Kosice, Dom umenia.

Objednavky zo $kél prosime posielat nie hromadne, ale kazdy ob-
jednavatel' si musi prihlasku vyplnif individudlne — s podpisom.

HUDOBNY ZIVOT - dvojtyZdennik. Vydava Slovkoncert vo Vydavatelstve
OBZOR, n. p., ul. Cs. armady 35, 893 36 Bratisiava. Veducl redaklor: PhDr, Zden-
Ko Novécek, CSc., zast. ved redaktora: PhDr. Terézia Ursinvovd, redaktorka:
Viera Zitnd. Redakéna rada: Pavol Bagin, Gubomfr CiZek, prom. hist., Ladislav
D6Sa, Milos Jurkovié, Alojz Lukndr, prom. ped., Zdenko Mikula, PhDr, Micha!
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Urbanec. Adresa redakcie: Gorkého 13/VI., 893 36 Bratislava, telefon: 338234
Administracia: Vvdavatelstvo OBZOR, n. p., ul. Cs. armédy 35, 893 36 Bratisla
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Rozhovory s prof. Eugenom Suchofiom

kladatelské uaspechy na domdcich 1 zahranitnych

koncertnych poOdidch, ktorych pociatky najdeime uz
pred vySe Styridsiatimi rokmi, zéujem poprednych do-
mdcich i eurdpskych interpretov o Suchoilovu tvorou,
ako aj bohatis angaZovana pedagogickd, spolocenska
a kultirno-politickd ¢innost postavili osebnost nasho ju
bilanta medzi prvi garnitiru hudobnych umelcov nielen
z celostatneho, ale aj z medzindrodného hladiska. 'Lato
skutoinost priniesia so sebou mpoZstvo hudobnych 1 mi
mohudobnych povinnosti, cely rad osobnych kontaktov
s vyznamnymi osobnostami umeleckého sveta. Zhodou
okolnosti som bol svedkom velmi srdeénych streinuti
Eugena Suchona so Zoltdnom Kodalvom a Dmitrijom
Sostakovitom. K prvému z tychto stretnuti doslo pred
rokmi v Budapesti pri prilezitosti konferencie Medzind-
rodne] spolocnoesti pre hudobni vychova UNESCO, kde
bol E. Suchofi vedicim Ceskoslovenskej delegacie.

— S0 Zoltanom Kodalyom sme sa stretli viackrdl. Pre
miia bol a bude vidy vzorom popredného bojovnika
za hudobni vychovua., Jeho metddy preberaji postupne
vielky kultirne Stity, Tak sa netudujte, %Ze ked som
sa s Kodalyom pustil do reéi, mali sme o tom hovorit.
Okrem toho bol Kodaly osobne pritomny na premiére
Krithavy, Prisiel a dih$ie sme si posedeli. Vyjadril sa

Eugen Suchon v rozhoevore so Zoltanom Kodélyom.

o diele vel'mi kladne. Pokial ide o konferenciu UNESCO,
pamiitate si, ze jej temou hola sicasnd hudba a hudobna
vychova. Prave o tychio otazkach sme mali s Kodalyom
dihy rozhovor. V savislosti s témou konferencie sme
hovorili aj o Bartokovej hudbe. Medzi Kodalyovym a
Bartokovym dielom si — prirodzene — velké rozdiely.
VZdy sa hovori, ze Koddély je pristupnej$i ako Baridk,
Bartok je drsnejSi, narotnejsi a pod. V tom je to? Bar-
tok bol na zaciatkon tohto storotia stile provokovany
dodekalonion, Iste poznate Varésove pokusy o rovao-
priavne vyuzitie vietkych dvandstich tonov. Na zatialku
nasho storoéia hola aj timbrova hudba. Potom prisla
aleatorika ... Bartok ako rozhladeny eurdpsky sklada-
tel nemohol tieto zmeny ignorovat, no nepodlahol iba
ortodoxnej dodekafonii, necheel pisal len timbrovd hud-
bhu a tym menej aleatoriku. Nadiel svojska cestu, kiorou
tiez dospel k vyuZitin vietkfch dvandstich ténov. V tom
je geniadlny, ako vedel postavil svoj skladatelsky prolil
proti Schinbergovi, Hindemithovi a ostatnym siéasni-
kom. Z toho som &erpal najviac podnetov pre svoju
itiadin ,Akordika v hudbe 20. storetia®. Videl som, Ze
po zdolani lzv. diatonického totdlu nastupuje cesla ku
chromatickému totalu — az k plnému dvanasttonovému
materidln. Tu je pravdepodobne cesia aj pre hudobného
pedagdga, ako najjednoduch§im spdsohom vysvellil javy
harménie v XX. storoti. To holo i témou rozhovorov
s prof. Z. Koddlyom. Budem rad, ked tdto kniha uzrie
svetlo sveta, lebo je to moje teoretické krédo, ktoré
som do istej miery aplikoval v tretej skladatelskeij
etape — po Svitoplukovi. UZ v tejto opere viak vidiet
néznaky metody, o ktorej hovorime...

anw

rof. Suchoii spominal na stretnutia so Zoltdnom

Kodalyom pri viacerych nasich rozhaovoroch. Na-
priek pomerne velkému vekovému rozdielu bol ich vatah
priatelsky. S Bélom Bartokom sa Suchofi nikdy nestre-
tol. No o to viac Studoval jeho partitary. Velmi inten-
zivne, tvorivé i osobné kontakty mal vsak prof. E. Su-
choii s ®eskou hudbou a jej tvorcami.

— V teskej hudbe to bol predovietkym velky zjav
Bedricha Smetanu a Antonina Dvoidka, ktori mi boli
isty tas vzorom. Je viak pochopitelné, Ze mdj utitel Vi-

tezslav Novak a Josef Suk, ktorfch som osobne poznal
a ktorych premiéry znamenali pre mia vidy nové a no
veé vzruienie, holi aj pre moju tvorbu dlho vzorom. Je
zaujimavé, ¥e hoci som absolventom Vitézslava Navaks.
po mojom absoluiérin si najmé teski kritici mysleli, Ze
som ahsolvoval u Josefa Suka. Mam toti¥ bytostne viac
spolo&nych znakov s Josefom Sukom neZ s Vitezsiavom
Novékom. Aj v invencii, aj v dikeii, ba dokonca aj
v in¥trumentécii. Tak sa netudujte, e som venoval Zalm
zeme podkarpatskej Vitézslavovi Novédkovi, ale z cyklu
Kaleidoskop jednu gast — Tri romantické skladby —
som dedikoval Josefovi Sukovi. Leolovi Jandtkovi som
dosial nevenoval nijaki skladbu, ale tak sa mi vidi, Ze
bez Leoka Jandtka by nebola vznikla moja -tvorba. Hoci
som na opaénom pdle (Janacek je genidlny improvizator
a u miia sa vidy v prvom rade javi jednota v stavbe,
linii, tematickej praci atd.), predsa si myslim, ¥e s gé-
niom Leofa Janatka sa musel ka¥dy z nds tak — ¢&i
onak vyrovnal. Myslim si, ¥e je to jedinetn¥ zjav v sve-
tovej literatire. Keby sme zatali skiamat tvorbu Barto-
ka a porovnévat ju s dielom Jandtka, potom — pokial
ide n progresivitu vyrazovych prostriedkov — by to Ja-
nétek prehral. Ale vyhrdva to prdve svojou spuntin-
nostou a impulzivnostou.

Pmci rokmi hol v prazskem PKO ]J. Fucika Zjazd so-
cialistickej kultiry. Za predsednickym stolom sede-

Suchon
Invch
li vedla seba D. Sostakovi¢ a E. Suchon. V prestavke
zjazdu som bol svedkom c¢asti ich rozhovoru. Preto
nemohla pri jednom z nasich stretnuti chybat otdzka
o vztahu k Sostakovitovi,

— Spominané stretnutie v Parku kultiry bolo v
konventné, Aj rozhovor, kiory sme viedy mali, sa kra-
til okelo beZnyeh problémov. Ak mam hoverit o Dwilri-
jovi Sostakovidovi s odstupom rokov, prvy raz som sa
s nim stretel na beethovenovsk§ch oslavdch v Berline.
Dokonca sme ho prinitili, aby zahral volato zo svojej
tvorby. Prave skontil svoje slivne Prelidia a figy pre
klavir. Sadol si ku klaviru a rozpadito povedal: ,Ja
ottei plochoj pianist”. Preladia i fagy hral spamiili, za
sebou, kym nezahral cely cykins. Tak som ho obdivo-
vall Uzasna pamidt! Aky ,plochoj pianist“? Hral na
kiaviri ako profesionéilny interpret. Vtedy sme sa velmni
dlho rozpravali. Imponovala jeho istota v hudohnom
prejave. Pamédtdm sa, viedaj$i utastnici stretnutia mi
povedali, 2e Sostakovitove Preladis a fiagy vznikli z in-
§pirdcie nad prvy raz videnym rukopisom Johanna Se-
bastiana Bacha v Lipskom mizeu, Sostakovi¢ viedy vzru-
Sene volal svojich kolegov k origindlnym zéipisom a ho-
voril: ,Pozrite sa, toto je ozajsiné pismo Johanna Se-
bastiana Bacha, toho velkého génia®. Podobné vzruse-
nie z Bachovho odkazu som zazil aj ja, ked som pisal
svoju Fantdziu pre organ a orchester na BACH. Z vel-
kosti diela Johanna Sebastiana Bacha sa asi nikto nema-
Ze vymanit,

Posledny rozhovor so Sostakovitom som mal v Mos-
kve — mesiae pred jeho smrifou. Ked baoli Dni Geskoslo-
venskej kultiry, bol som tlenom vlddnej delegécie. ADb-
solvovali sme olvorenie Dni v Moskve a polom sme
mali ist do Rigy a dalfich miest. Dozvedel som sa, Ze
najtudovali Sostakovitove operu Nos, ktora skladatel
napisal ete za mladych gias a vtedy ju prijali dost
kriticky. Opern inscenovali po mnohyeh rokoch v Ko-
mornom divadle opery. Hudobne dielo nastudoval vyni-
kajiici dirigent G. RoZdestvenskij. Ozndmil som, Ze by
som radiej zostal v Moskve, ahy som sa mohol zi-
tastnil predstavenia tejlo opery. Sihlasili a méj priatel
Lev Ginzburg sa pedujal zaobstaral listky. Samozrejme,
neholi, vietko bolo vypredané. Preto zatelefonoval na
datu Sostakovitovi. Povedal mu, ¥e je tu Suchoii a rad
by videl premiéru. Sostakavié okamiite zariadil, Ze som
dostal listky vedl'a neho a osobne prifiel na predstave-
nie. V prestivke sme sa rozprévali. Nevedel som, %e
to bude n&¥ posledny rozhovor. Kedysi sa hoverilo vel-
mi mnoho na okraj tohto diela: ¥e mé zloZité libreto,

S dr. Zbyiikom Mrkosom o préci Unie ceskjch spevackych zborov

. Podla stanov zdruinje Unia amatérske
spevicke zbory, vietkyeh typov. Te viak
znamend, ¥e Blensk& zékladia musi mat

Pat otazok predsedovi

je tam mnolo nezrozumiteIného atd., Myslim, ¥e js fo
velky omyl. Priave Sostakovitovo zhudobnenie vedelo
vytaZit z Gogola velky kapitdl! Myslim, Ze ani
jeden reZisér by nehol urobil to, o vytaZil Sostakovi¥
z hladiska dramaturgického pldnu. To som mu dprimne
povedal. Co ma najviac frapovalo, hola hudobnéa ret die-
la. Ved v tejto Sostakovitovej skladhe — Kktord napisal
ake 19-rotny -— je uz predurdeny v§voj hudby, ktory
sa po pitdesiatich rokoch rozvinul naplno aj v zapad-
nej Eurdpe. Z dneiného hladiska nie je v tejto opere
ni¢ nepochopitelné. Je tam ¢ast, ktord by mohel mat
na repertodri hoci $trashursky sibor hicich nastrojov.
Je tam polytonalita, dvandsttonovd hudba... Pytal som
sa Sostakovita, ¢i bol v tasoch mladosti vo Viedni a
pri¥iel do kontaktu so Schiinbergovou hudbou alebo
s Hindemithom, resp. Weberom. Povedal mi: ,Nie, ne-
bol som ani vo Viedni, ani v Berline, nikde. ale pri
svpjich §tadidch som sa s ich skladbami dékladne oho-
zndmil. My sme %tudovali aj dodekafénin, aj webernov-
sk§ punktualizmus, ném nebolo ni¢ cudzie. Pravda, ja
som si vybral zo vietkych tychto smerov len to, o
saom pre svoju potrebu mohol pouzit. Takze partitira
opery Nos je mojim prispevkom do hudby 20. storocia,
aj ked tato hudba nehola tak pochopend, ako hy som
si bol Zelal“. Bolo to nase posledné streinutie. O nie-
kolko t¥Zdhov Dmitrij Sostakovid, Zial, zomrel.

uchoi ohdivoval, ako Sostakovié statotne znasal ta¥-

ki chorobu. Dokdzal sa ovladat a prekonavat ivzic-
ki slabost i bolest. Pritom stale tvoril a hol pozorn§
Lk fudom a zvldst kK nemu svojmu slovenskému ko-
legavi. O to tazsie dolahla na prol. Suchoha sprava
o skladatelove] smrtl. Sostakovié po sebe zanechal vels
kolepy odkaz melen vo svojej tvorbe, ale aj v zdkiad-
nom nazerani na hudobné umenie sucasnosti. Nositelmi
tohto umeleckeha odkazu si mnohi sovietski sklacate-
lia  mlad$ich generacii. E. Suchon sa rozhovoril aj
o nich:

— Zatiatkom sedemdesiatych rokev sme sa stretli so
sovietskymi a teskymi skladatelmi vo Vysokych Tatrach.
Bola to konferencia o sitasnej sovietskej, teskej a s'o-
venskej hudhe. Sovietski a teski muzikolégovia nam
pribliZili tvorbu autorov z obdobia, v ktorom sa naj-
viac hovorilo o tom, %e hudba sa dostala do slepej uli-
ky. Pre nds, &o sme sa tejto konferencie zitastnili, holo
objavné, aka bohatd je paleta sovietskej hudby. Nie je
pravida, Ze by autori nepoznali zdpadoeurdpske smery.
NielenZze ich poznaji, ale ich aj ovladaji, navyde vedia
postavi{ do sluzby vyrazu. V ZSSR iila kontinuita v§-
voja aplne logickou cestou, Mnehé z toho, o sa pova-
#ovalo za vyhradny majetok niektorych zapadnych au-
torov, sa dostalo do partitdr sidtasnych sovietskych
skladatelov ako samozrejma danost — v sluhe isieho
vyrazu. Stati, ked si vypotujete niektoré Stedrinuve
skladby. Mal som moznost vypotut si napriklad balet
Anna Kareninova. Ak hovorime o socialistickom realiz-
me, ked hladame cesty, ako socialisticky realizmus
nplatnit v hudbe, potom myslim, Ze prdve tento halet
je peknou ukazkou, to vietko je moZné vytaZit z dva-
ndsttonovej hudhy, aleatoriky — v konfrontécii s cel-
kom oby@ajnym tondlnym priestorom. V &om je Stedri-
nova genialita? Hudobne vykresli ovzdudie nametu An-
ny Kareninovej — toho, o sa odohréva okolo hrdinky
— akn pravdivii zvukovii kulisu doby. Napriklad na pro-
menade v parku hra vojenskd hudbha pochod takeho
typu, aky bol kedysi v mode. Pod tymio pochodom :nie
hudba zloZitej hudobnej faktiry, hudba vyuZzivajica viel-
k¢ch 12 ténov palely, tlmotiaca zdzitok o zloZitych psy-
chologickyeh pohnitkach hlavnej osoby. Riznorodé pry-
ky sii ako kola# stvdrnené do jednej partitiry. V lejlo
relécii teda klobik dolu. Preto hovorim, %e sicasnd
sovietska lWudba nielenfe poznd, ale aj apliknje vietky
smery, ktoré si doteraz zname.

e

uchoti intenzivne sieduje vyvojové lrendy v sidasnej
stovenskej i ceskej- hudobnej kultire. Nevyneché
nijaka prilezitost Studoval nové partitivy, Citat litera-
taru o tvorbe nasich i zahrani¢nych autorov. Budiicnost
vyvoja eurdpske] hudby vieobecne a slovenskej hudob-
nej kultdiry zvlas(, si neustdle stredobodom jeho zduj-
mu, jeho pozornosti. Podstatne viac ¢asu venoval vycho:
ve pedagbégov, ako vychove skladatelov. To preto, iebo
mu v tejto etape bytostne viac zdleZi ma vy¢chove tych,
ktorym je sa¢asnd hudba adresovand, Nikdy nepustil
zo zretela znamy trojuholnik, ktory je jedinym priesto-
rom pre Zivi, znejlicu hudbu — trojuholnik zosobneny
autorom, interpretom a konzumentom. Lebo ¢&im Zije
hucdba, ktord nezasiahne spoloénost?l V tomto zmysle
patrl Suchoh medzi popredné eurfpske osobnosti, ktoré
sa zasliZili o $iroka demokratizdciu hudobnej kultdry.
LUBOMIR CIZEK

(Dokoncenie v budiicom ¢isle.)

R S

Aké sii najddlezitejiie akcie Unie a &n
moZno robit pre dalif rozvoj tohoto typu
zfujmovej umeleckej Einnosti?

— Vrcholnou akciou je zjazd (raz za
tri roky]. Umelecky najvyznamnejsou je

takmer masovy charakter.

~ Posidte sami: zdruZujeme 275 zbo-
rov, to reprezentuje 12 147 amatérskych
spevdkov, Masovost viak nie je dand
iba pogtom ¢lenov. ZdleZi aj na inten-
zite prace: Tlenovia nelutuja fyzické a
psychické sily a obetuji aj finanéné pro-
striedky, aby, sa mohli robit mnohé akcie,
dokumentujice vyznam zborovej préce.

Ako sa rodila myslienka Onie a aké
giele ste si stanovili?

— Musime sa pozriet trochu spéf. Roz-
mach zborového spevu nastal v Sestde-
siatych rokoch 19. storocia. Vyznam ko-
lektivneho spevu bol vtedy jednak spo-
lotensky, jednak ndrodno-uvedomovaci.
Vachovym PSMU bol na zaciatku nasho
storofiia povyseny zborovy spev na sku-
totné umenie. Spev vidy citil potrebu
zdruzovania, Preto vznikla ,Péveckd
obec teskd", ktora po II. svetovej vojne
stratila svoj ,ralson d'étre". Hladali sa
organizaéné formy zodpovedajice novym
spolotenskym podmienkam. Vzniklo
ZdruZenie spevackych zborov, organizac-
ne pri¢lenené k hudobnému oddeleniu
Ustrednéhao domu ludovej umeleckej tvo-

rivosti a zdruZujice Ceské i slovenské
zbory. Cinnost bola dost fakopadna a
zdsadny podnet k podstatnej reorgani-
zacii dala federalizdcia naSho Stdtu. V
CSR uZ v roku 1969 schvdlilo Minister-
stvo vnitra stanovy novej Unie teskych
spevackych zborov. Poslanim organiza-
cie je evidovat vSetky sustavne pracuji-
ce telesd, pomdhat im po stranke orga-
nizactnej, metodickej, umeleckej 1 editnej
a zabezpecCovat akcie, ktoré by viedli k
prezentacii vysledkov,

KaXdd tdloha o ktorej ste sa zmienili,
reprezentuje sama o sebe obrovské
mnoistvo price. Aké mifte podmienky
k plneniu vytyteného programu?

— Neméme ani jedného plateného
funkcionara. VSetko spodiva na aktivis-
toch. Précu robia vo volnom &ase. K or-
ganizaénej préci patri vela KkoreSpon-
dencie (velakrat zndmkujeme listy zn
svojho) a rokovani. Tym hlavnym je
viak spev a jeho riadenie. Uniu vedie
hlavny vybor zloZeny zo zdstupcov ob-
lastnych vyborov pracujicich v kaZdom
kraji. Pravidelne sa schadza i predsed-
nictvo, Vlastni strechu nad hlavou ne-

mame a funkcionarov i administrativne
materidly moZno najst po celej CSR, Or-
ganizdcia nemd dotéciu, Zije len z &len-
skych prispevkov., V roku 1977 sme vsak
dostali od Ministerstva kultiry CSR pri-
spevok na safaZ aktivity a ministerstva
poméha hospodarsky aj nasej hlavnej
akcii, ktorou je festival ,Stretnutie spe-
vakov®,

Ktoré telese sa mole stat ¢lenom Unie
a aké si jeho préva a povinnosti?

— Clenom méZe byt teleso (s prispev-
kom 1 K&s na spevédka rocne) alebo jed-
notlivy spevdk (ten platli 1 K&s mesac-
ne). Individudlnymi ¢lenmi sa mézu statl
i skladatelia, kritici, vedci, zaujemci z
radov posluchdtov. Individudlnych C¢le-
nov mame teraz okolo tritisic. Odmenou
ie pocit prislusnosti k velkej rodine spe-
vdkov. Povinnostou je dodr¥iavaf stano
vy, t. J. prispievat k rozvoju zborového
umenia. Spojovacim mostfkom medzi ve-
denim a zbormi je nepravidelne vyda-
vany Spravodaj UCPS, kde sa kaZdoro&ne
publikuje 1 Stalistika pracovnych vy-
sledkov.

vsak kaZdoro¢éné Stretnutie spevakov,
Stretdvaji sa v rozunych krajoch (Brno,
Hradec Kralové, Mlada Boleslav, Luha-
Covice, Tteboii, Usti nad Labem), Tohto-
roéné stretnutie bude v oktébri v Ostra!
ve. Spolu so Zvdzom Skolstva a vedy
ROH organizujeme kaZdorotne tyZdenné
jolové dirigentské kurzy, pribliZzne pre
70 frekventantov. Podobné mensie akcie,
spoloéné vystipenia, semindre a kurzy,
sa usporadivaji v oblastiach a v ramci
okresov. Pomédhame najmé zacinajicim
zborom a zbormajstrom: Spitkové zbory
sa presadzuji samé. A kde vidime rezer-
vy? Napriek nasej ¢innosti stédle klesa
zdujem fudi. Niektoré zbory si sice za-
istili dorast, iné o jeho ziskanie nama-
havo usiluji, A ubndaji i nad3enf zbor-
majstri z radov starych uéitelov. Za vel-
ky nedostatok povaZujeme, Ze nemame
sesterskli organizdciu v SSR. Udrzuieme
sice stvky so slovenskvymi zbormi, na
Stretnutie spevdkov sme pozvali do Lu-
haCovic aj slovenské telesd, ale o pravi-
delnosti zatial nemdZeme hovorit., Veri-
me viak, Ze i na Slovensku déjde k vy-
tvoreniu analogickej organizécie, s kto«
rou by sme radi spolupracovali na spo-
lognych wlohach. J. FUKACOVA



