











kych basni Ma vlast.

V prestdivke otvaracieho koncertu Prazskej jari 1978 prijal Gustav Husak v pri-
tomnosti L. Strongala a nar. umelca V. Dobiasa dirigenta Slovenskej filhar-
manie, nar. umelca L. Slovaka, ktory uviedol so SF Smetanov.cyklus symfonic-

Snimka: CSTK

TVORBA

JOZEF GRESAK:

tinovho Neprebudeného
alebo [viezdoslavovei
Zuzanky Hraskovie, Tito

jasnost a cistotu videnia
si preniesol skladatel aj

Panychida

pre soprian, tenor a mie-
$any zbor na slova |.
Wolkra a staroslovien-
skych smutoénych obra-
dov.

,Wolker je od mlados-
ti mojim oblibenym au-
torom. Blizka je mi zvlast
jeho baladitnost’ Jeho
balady ma u% davno drai-
dili k zhudobhneniu —
ale ako na to, aby sa ich
sila znésobila hudhou?
Na jeseii r. 1975 som raz
veter otveril Wolkrove
verfe a mdj zrak padol
na Baladu o nenarozeném
ditéti, Zomriet eXte skér,
ne¥ sa narodift — aky
smiitok, holest, zifalstve!
Rekviem vo mne priam
kritalo . . .“

Bola te &tastnda zhoda

ekolnosti, Ze  bezpro-
siredne po nahliadnuti
do notového zaznamu

Gresakovej Panychidy bo-
1a prileZitosi skonfronto-
vat videné s polutym: v
diioch 13.—14. aprila t. 1.
zaznela premiféra GreSa-

kovho vokalno-instru-
mentédlneho - opusu na
ahonentnom koncerte

Ceskej filharménie pod
taktovkou Bystrika ReZu-
chu, v umeleckej spolu-
prici s Pra¥skym filhar-
manickym zborom (zbor-
majster Lubomir Matl) a
g0 sbOlistami  Alzbetou
Mrézovou (soprdn] a
Ivom Zidkom (tenor).
Priamy hudobny dojem
iba potvrdil, Ze ide o
dieln, ktoré je novym
stupienkom v poznani,
akymi roznymi cestami
sa modZe uberat sicCasne
vokédlno-indtrumentalne

snaZenie, nech ho uZza-
radujeme k forme Kkan-
taty, oratdria, ¢i rekviem.
Po odzneni Panychidy
som si nevdojak pripo-
menula obrazy koSicke
ho maliara Antona Ja-
suscha (zomrel vr.1965],
ktorymi — je to uzZ pek-
nfch pdr rokov — de-
monstroval bratislavske-
mu vftvarnému obecen-
stvu svoje postimpresio-
nistické videnie a osobi-
té expresionistické vizie
Je néhoda, Ze dvaja vy-
chodoslovenski umelci
priniesti v dvoch odlis
nych umeleckych sférach
pribuzné rukopisy? —
Ale aj obrazy najhlbSich
sfér Bloveka, sutasne
memento Tudskosti. Ja-
suschove farebné Skvrny
— to je [so vzdialenym
pripodobenfm) GreSako-
va hudobnd re¢: impul-
zivna, vzdorovito odmie-
tajica vychodené cestil
ky, ohnivo pédliaca —
nad ktorou sa viak kKle-
nie velmi zrozumitelny
myslienkovy  imperativ
povviujtiel impresiu  na
vipoved, Taki, ktord
prerastd jednu  dobu &
méd &o povedat sitasnos
ti | buddcnosti Tloveka
Detsky Cistd duda Gre-
%4ka sa opét zachvele
nad verSami velkého ly-
rika a socidlneho poétu
Wolkra — podobne ako
redtfm nad pribehom
glkulnve] Rozarky, Kuku-

do veku Iudskej zrelos-
ti, kedy sa pozera na ve-
ci tohto sveta navyse s
nadhladom mudreho bar-
da, ktorému je materidl-
no (so vietkymi mozny-
mi  metamorfézami) na
stupienkoch hodnot aZz
hlboko pod ludskostou.
V tom je sila hudobno-
socidlnych vykrikov Gre-
Sakovych partitir z po-
sledného obdobia, Vidi-
me ho v nich uZ nielen
ako hravého a hrajiceho
sa osamelého beZca, ale
ako umelca, ktory citi
zodpovednost za veci mo-
ralne, A eSte nieco: so-
cidlne texty dostavaju v
jeho spracovani novi di-
menziu: Zuzanka Hras-
kovie uZ nie je iba od-
vrhnutd, chudobna siro-
ta — je to dieta Ziju-
cich rodi¢ov, moZno i
tyeh dneSnych — majet-
nych, na ni¢ nemajicich
Cas. A dvaja milenci z

Wolkrovej balady, kto-
rym ,téZko bude dét
hladov§m iistim krajic

ukrojeny” sa pretransf-
formovali na dvojicu
dneSnd, ktord cely Zivot
ponesie zhryzava vycit-
ku za zmareny Zivot, kto-
ry mohol vykvitnat z las-
ky. PreCo — pyta sa u-
melec, klopajic na dve-
re aktudlnosti... Tymito
otdzkami sa stal Gresak
angaZovanym mozno
viac, neZz keby si vzal te-
mu, ktord by bola iba
vonkajsou ndalepkou jeho
usilia.

Samozrejme, Gresak by
neboi  GresSakom,  keby
nas i nefrapoval. Napri-
Kiad tym, Ze spéja stdle
moderny jazyk ceskéhc
basnika 20. storotia &
nam vzdialenymi textami
stareslovienskych po-
hrebnych obradov. I ked
aj nimi chee zasiahnut
ratio vnimatela, nevdo
jak mu tieto paséZe vy-
tvaraja aj druha dimen-
ziu skladby: akési - fa

rebné Skvrny, a&inne
kontrapunktujice  velms
jasny  wolkrovsky apel

na ludskost. Navyse sta-
roslovienske texty posu-
vaji dielo k nad&asovej
platnosti, pricom Gresak
vybera také Zalospevy,
ktoré ustia k perspektiv-
nemu pozdvihnutiu Tud-
ského tdelu. (Vid slové
zaveretného Kondaku:

»Pod sem, holest — ¥i-
vot je nekonetny!“). A
tak sa mu Panychida me-
ni vlastne na oslavu fud-
ského Zivota, stale sa o

pakujiceho so svojimi
tragickymi- “i  krésnynri
chvilami. Vy¢ber staro

slovienskych textov pou-
kazuje aj na druhd
strdnku GreSdkovej osob-
nosti: je to priklon k
rozvdZnemu nazeraniu na
fudské snaZenie, v kio
rom cit a porozumenie
vaZl viac neZ krésa, bo:
hatstvo, sila a Gspech. Na
rozdiel od predchéadzajt
cich kompozicii autora.
obmedzuje sa zjavne in
gtrumentdlny prad a do-
minuje ludsky hlas —

jednak v zborovych vstu-
poch, ale aj v solistic
kych partoch. Gresak vy
uziva zbor v rovine arioz
nej a sonoristickej, ale

| deklamatnej -— ¢Co

-zjavne nadpisuje nad jed

notlivé casti (party in
tondatorov a deklamato
rov). Hudobna rec si
riadi predovsetkym pri
rodzenym nadviizovanim
na expresiu sleva, pri
tom nad partitirou sa
nevdojak vynaraju aso-
cidcie na jandckovsky
vokdlny  8tyl, pravda,
keby po- konfrontéacii s
pocutym nekorigoval kri-
tik svoje dojmy v tom
zmysle, Ze GreSdkov pre-
jav je v tomto diele vel-
mi decentny a jemny:
skor  prihovdaranie sa
srdcu, neZ vykriky na
masy. SOlistické party sa
kleni nad orchestral-
nym priadom ako jasna
melodickd daha — bez
ndsilnych skokov inStru-
mentalneho charakteru.
Autor reSpektuje moz-
nosti Yudského hlasu, je-
ho prirodzenost a boha-

ta vyrazuplnost. Chro-
matické klzanie melodie

je vlcSinou pokojné, ma
vsak aj svoje ostne —
napriklad v tenorovom
vstupe s vykrikom
jsem to udélal”., Celé¢
dielo je Clenené na via-
cero usekov, z kilorych
sa stabilne prinavracaju
Balady (A — B — C —
D), medzi nimi sa pre-
plietaja useky Tropdrov
1 —2 —3 —4), tuv
zmysle miesanych zborov
[teda nie v klasicky ché-
panom  zmysle  pojmu
»tropv®, L. j. spevy na
melizmatické tony). 0O-
krem Tropdrov, ktoré ob-
klu¢ujo jednotlivé Bala-
dy, je poslednd z nicii
[Balada D) zovretda tzv
Irmosom a Kondakom, co
st staroslovienske pome
novania Casti pohrebnych
obradov.

Neustdle vynachadza
nie pohybu vpred, bez
hladania navratného cen-
tra, "tonality, &i pribuz
nosti s kompoziénymi
technikami & uz vec
znama a pre Gresaka
priznacna. Aj ked je to
na prvy pohlad nepocho-
pitelné -— napriek Siro
Kym hraniciam volnosti
v, Kkompozitnej prac:
Panychida nepdsobi mo
zaikovite, ale ako sklbe
ny vyznamotvorny celok

Panychida - tryvzna —
smiutotna slavnost za
mitvych: tu vycitka lud-
stvu a jedincovi za zma
rené Zivoty, ktoré sa ne
stacili narodit. VyCitky
muza, Ktory sa naucil va-
Zit si Zivet, a preto sa
obracia na svojho sitas
nika s otdzkou: mas es
te Tudské srdce, ked od
vrhujeS sotva narodeny
Zivot? Gresdk sa pyt:
prostrednictvom  hudby.
“Zostdva iba  priame
aby toto dielo slovenské
ho umelca zaznelo ¢

najskor i na domdcej pd

de, akokolvek je vzacns
premiérovanie v Ceske

fillharmonii. Mozno tu do
stane nové forby, odtien
ky a dimenzie. Bolo In
to vitané ohohateni:
dramaturgie, ktora che:
a mé byt akludlna.

TEREZIA URSINYOVA

RECENZUJEME

Veda
ako vyznanie

ie je mozue reprodukovat alebo vy-

cerpat zloZité wyslienkové postupy
teoretickej prédce Jozefa Kresanka, kto-
ré zvereinil vo svojej publikacii ,,Zakla-
dy hudobnéhg myslenia® (Opus — Bra-
tislava, 1977), Preto sa nechcem ani po-
Kiisit napisat akési zhrnutie obsahu, Mo-
jim cielom je teraz len charakterizovat
toto vyznamné a sui generis ojedinelé
dielo hudobnej tedrie. S odstupom tasu
nechcem zameskal prileZitost, vratit sa
z iného aspekiu k tejto knihe, ktora
nedavno vygla vo vydavatelstve Opus.

zda najnapadnejfou strankou prave

univ. prof. PhDr. ]. Kresanka, DrSe.
je ponimanie a aplikovanie teoreticke-
ho myslenia, Takmer kazdy analyticky
pristup autora je originalny a nekon-
venény, prigcom vsak ostava vzdialeny
kazdému teoretizovaniu®. Autor rozobe-
ra len tie trty umeleckého diela, ktore
sit rozhodujuce a od ktorych otakava
konkrétnu odpoved na aktnalne otazky.
Rozobera prave tie roviny hudobného
diela, ktoré sia najmarkantnej¥imi ukazo-
vatelmi vyvojovych premien a hodnote-
nie vyrazovvech metamorioz robi autor
na zaklade poznévania podstaty samol-
ného vyvojového pohybu. Ohnisko a uz-
lovy bod skimanvch vyvojovych niti Lre-
ba hiadat v nasej pritomnosti, sftas-
nosti, ktorej v poedstate shizia autorove
iivahy, Teovetické rozbory, i ked slizia
k poznaniu a k objasnenin zlozitych pre-
mien, stoja v znameni aktivneho posto-
ja voti stéasnosti, si v zasade konstruk-
tiveou kritikou sdéasnej hudby, Kresan-
kovu praca moZne pravom pokladat za
tenden¢nd, za Siroko fungovani Kkritie-
ki, argumentacin v prospech sudasnosti,
odkryvanim pohladu na obrovsky casovy
priestor hudohnej historvie, Kriticky po-
stoj Kresanka nie je pritom splodteny
na dkési vyhradné zhieranie argumen-
tov, ale zostava vedecko-teoretickym
rozhorom, platnym obiektivne na kazde
skitmané ohdobie, .

V)izsmmnuu ¢rton tvah je vvsoky stu-
pei respektovania relativity javoy,
pokial sa realizuji v novych a novich
konitelaciach, pritom sa meni aj cha-
rakter. samotnéhp javu, &o redpekiuje

cautbr prace v plnej miere, Odzrkadluje

sa to i v tom, Ze sa autor viade vyhyba
schematizacii a zjednoduSovaniu prohle-
mav. Nikde nenanucuje hudobnej matérii
apriorvistické uzdvery, nikde nepresadzu-
je systémy, poriadky a kategorizacie,
ktoré by jednostranne pramenili z fivah,
ale viade vvhovuje nature rerum. Hla-

d4 pravdu, ktorfi nevidi v znésiliovani
skutotnosti duchom, Citlivost, ake i zmy-
sel pre vecnost a adekvatnost oezna-
menaji zjednodusenie sivislosti, ale na-
opak — snahu vyhoviet zloZitym a na-
roénym poziadavkdm skimaného ohjek-
tu, prinucujicu autora k relativizovaniu
jemnejsieho rozlifovania, k specifikova-
nin (pochopitelne tasto i za cenu ex-
tenzivnejsieho wvykladu), Praca sa tym
nestiva jednoduchfou, nadobtda viak
najvzacneijsiu vlastnost stuptiovanei
pravdivosti.

Bialektick}‘v pristup pri skamani javov
viedol autora #asto i k velmi po-
zoruhodnym okrajovym postrehom, pri-
nagajicim svetlo do oblasti, v ktorych
sa doneddvna blidilo a tdpalo a kiore
na mieste vyvracaji vietky hypotézy,
stavané na nedialektickych avahach. Sta-
©i si len pretital fnsek kapitoly ,Prin-
cipy a normy hudobného myslenia“ (str.
19—20), aby sme sa presvedg&ili o su-
verénnosti antora, kde riesi zloZity kum-
plexny problém, v ktorom sa sklbuifi
antropologické, psychologické, fyziolo-
gické, sociologické a spolotenské otaz-
ky. Je to problém kontaktu @&loveka s
hudbou — priestorovo a #asovn vzdiale-
nou, pricom autor tvrdi, ¥e hudba —
historicky a priestorove vzdialena -—
maze byt za uréityeh okolnosti sutasné-
mu ¢loveku blizSia akoe hndba sagasna.
Dochadza k presvediivei formulacii, 7e
napr. rozdiely hudbhy eurapskych narod-
nyeh kultir sa nam javia len ako dialek-
ty jednej spolotnej reti a nie ako sa-
mostatné jazyky (ako pri slovhnom preja-
ve). Tento fakt oddvodiinje dialektickvm
vzltahom medzi ¢lovekom-jedincom a spo-
loénoston, [ f

# samotny nazov ,Hudobné myslenie”,

ktor¢ prameni z viacerych podnetov
v muzikologickej literatire (Helmholtz,
Riemann, Chailley, Wiora, Boulez, Zich
a i.) dostava u Kresanka najvieobecnejsi
vyznam akéhosi univerzilneho zdékladu
hudby a hudobnej tvorhy. Skoncuje de-
finitivne s naivnymi nahladmi mnohych
filozofov (aj u nas), podla kiorych ter-
min ,myslenie” nemozno aplikovat na
#iadnu ohblast ludskej tinnosti, ktora ne-
nardaba s pojmovo-logickon sistaveu.
Kresankova praca je zdroveii najlepsim
dikazom toho, Ze vyska Fudskei odrazo-
vej schopnosti sa presadzuje v kaZdej
matérii — aj tam, kde sa tato neformuje
na podklade pojmovo-logickej refiexie.
Dokazuje, e myslienkova sinnost je uni-
verzalnou vlastnostou Indského poéina-
nia, inkarnujacon sa v Sirokom spektre
celej ludskej aktivity.

summa summarum, Kresinkova praca,
je kniha, ktori nemoZno vyterpat
jednym @itanim, ale kniha, ktora zosta-
ne vernid kadému mysliacemu hudobni-
kovi a tlovekovi, ak ho zaunjimaji spleti-
té sivisiosti psychologicke a spologen-
ské pozadie, z ktoréhe vyrasta fenomén
hudby — ako zdroj uilachtilej radosti,
ktord si &#lovek vytvori v aktivnom sna-

Zeni, JAN Al BRECHT

Orchester VUS

Vystupenia orchestrov komorného zlo-

yenia v bratislavskej Zrkadlovej sieni
(4, IV. t. r.) nepatria k pravidelnym po-
dujatiam. Posledne sa ku nim zaradil
koncert Komorného orchestra VUS pod

vedenim dirigenta JindFicha Drmolu. No-
v komorné teleso, zlozené z absolven-
tov  umeleckych 5ko6l, sa predstavilo
ukéa?kami z dramaturgicky bohato kon-
cipovaného repertodru. Poéinajic tvor-
bou bharoka interpretoval stbor skladby
vietkyeh Stylovgch obdobi — aZ po su-
fasnu tvorbu. Cennym prinosom kon-
gertu bolo uvedenie male hravanych diel
feskych skladatelov barokového a kla-
sického odkazu. Jednym z nich bola So-
nata A 4 od skladatela P. ]. Vejvanov-
ského, vynikajoceho dvorného trubaca.
ldato skuto¢nost hola zrejma i zo sOlo-
vého partu tribky, ktora interpretoval
M. Holub, Zaujal prieboinym a nosnyn
tonom a solidne zvladnutym partom die-
la, s vynimkou urditych nepresnosti v
nastupoch. Koncert pre husle, 2 hoboje.
fagot a slatiky A. Vivaldiho kladol vic-
sie hg]mlw na sthru sOlistov s orches-
trom. Prave tu sa vyskytlo niekolko ne-
presnosti v ndstupoch a v kore§ponduji-
cej stilire soOlistov a orchestra {€o sa
prejavilo v rychlyeh @astiach koncertu)
Vdésiu zohranost sdlistov s orchestrom
sme postrehli v Koncerte pre flantu. ho-
hoj a erchester P, Vranického. Interpre-
ti (L. Dvoiatek — flauta, A. Hudee —
lohoj] zaujali svieZostou podania a tech-
nickym vvpracovanim svoiich partov. Po
stradali sme miestami dokladneisiu pra
dvnamickym faktorom . Orchesten
po prvykrat samostatne zaznel v KoZe
luhovej Sinfonii D dur. Rychle Casti za
liral orchester primerane vzletne a sviZ-
ne, sledujtc vyrazné sestd svojho dirl
genta, Urdité rezervv holi v bundovani
dvnamického oblika a vo vygradovani

cl 8§

‘napétia diela, NajpresvedciveiSie vyzne-

komorne

lo Andante, plvniuce kludnym, vyrevna-
nym tokom. Klavirista T. Ghillanyi sa
predstavil ako solista v 3. tasti Klavir-
neho koncertu Es dur od W, A. Mozar-
ta. Technicky i muzikalne vyspely pia-~
nista zaujal zmyslom pre citlivé odtie-
novanie nalad i optimistickym vyrazom.
Skoda, #e na niektorgch miestach sa
prejavila diskontinuita sélistu s orches-
trom, Musica Slovaca pre husle a or-
chester od L Zeljenku, diclo vyrastajlce
z hohatstva hudobného folkléru (v poda-
ni s6listu Jana Konteka] zapdsobilo doj«
mom nefalfovanei tiprimnosti vipovede,
muzikdlnym uchopenim a zaujimavou at-
mosférou. Interpretécia muzikantsky
jadrnej a zvukovo farbistej Suity L. Ja-
natka patrilo k tomu lepdiemu, o or-
chester so svoiim dirigentom predviedol,
Citavo angaZovany prejav, praca s detais
lom, pridom sa zachovala celistvost pos
hfadu, zanechali v posluchééoch priaz-
nivy dojem, Uka&Zky z tvorby D, Sostake-
vita a P. I. Cajkovského naznatili, %e
koncert Komorného orchestra VUS mal
popri negativnveh
nutost dvnamického nuansovania a
ktoré spominané technické problémy] i
svoje pozitiva, napr. v Sostakovitovei Fii-
ze (Prelidiuvm a fage C dur] zmvsel ﬁre
reépektovanie prioritv hlasov polvliénne-
ho pradiva, alebo vricne muziciravanie
v Cajkovskéhn Slafikove{ serenade.
Prave kladv naznacduit 2e or-
‘hester ma perspektivy, len treha vvrie-
§it stabilizdciu orchestra [ieho ohsade-
nial, otdzku umeleckei discipliny — a
potom nekompromisne krdcat za dal-
simi umeleckymi cielmi.
NORA KYSELOVE

strankach ({nedotial-

nie-

tieln



Poznanske
fresky

gkuda, e hudobné cesty po Polsku smeru-
ju obycaijne do jesennej Varsavy. Priblizne
na rovnakej ciare, no viac na zapad je pre
nas rovnako zaujimava vyse 500-tisicova Poz-
nail, starobylé mesto, ktoré uz osemndsly raz
poriada festival sucasnej polskej hudby: Poz-
nansku hudobnd jar, Tohto roku bola od 16.—
20, aprila. Ak Varsavska hudobna jesen pred-
slavuje vybrané, povedzme -— reprezentacné
diela sucasnej polskej hudby v konirontacii
s dielami zahrani¢nych autorov, Poznaii repre-
zentuje vyluéne polské skladby. Z nich vacsi-
na je premiérovand, alebo patri do posledného
tvorivého obdobia roznych generatnych pred-
slavitelov polskej hudby. AZ na jeden noény
koncert, ktory interpretovali Poliaci a bol ve-
novany tvorbe Schiénberga, Kruyfa, Pousseura
a Haubenstock-Ramatiho bola teda tohtoro¢na
hudobna jar v Poznani pribuzna svojim zamera-
nim podobnym prehliadkam ¢éeskej i slovenskej
hudby (pravda, s pozndmkou, Ze vyber z mnoz-
slva pontknutych partitir robf velmi ddsledne
zvlditna dramaturgicka komisia a teda selekcia
ju prisnejsia nez sa zatial podarilo zariadif na-
priklad u nas pocas Tyzdia slovenskej hudob-
nej tvorby). Ale aby sme boli spravodlivi, ani
dramaturgom poznaiiskej prehliadky sa nepo-
darilo uchranit priebeh koncertov gd slabych
diel — rozdiel je moZno v tom, Ze tie ,polské
minusy" sa tvdrili modernejSie a zasifrovanej-
sie neZ niektoré resty nase, Sympatické vsak
je, #e obecenstvo presne rozliSilo hodnoty, ig-
norovalo nekvalitu — napriklad tym, Ze pokoj-
ne odislo z koncertu alebo sa hluénejsie zabd-
valo pocas predvadzaného ¢&isla. Samozrejme,
ti ¢o zostali, zdvoriiostne zatlieskali — presne
s intenzitou, aka patrila zaangaZovanému in-
terpretovi: zddraziiujem, zaangaZovanemu ma-
ximdlne — v kazdom pripade, To je sympatic-
ké na polske] hudbe a suasnom pomere jui
peprodukénéhio umenia k tvorbe. MoZno iba
zavidiel severnym susedom, #e maji okrem
varsavskei filharmoénie aj taky perfektny su-
bor, akym je Symfonicky orchester Statnej fil-
harménie v Poznani pod vedenim Renarda Czaj-
kowského alebo Polsky komorny orchester, ve-
deny Jerzym Maksymiukom, ktory rovnako bra-
virne hra najstcasneilie partitary, aby vza-
piti — pred vypredanou sdlou — udivil pub-
likum hudbou baroka (pritom dojem z inter-
pretacie Bachovhe II. a VL Brandenburského
koncertu, Dvojkoncertu d mol, Hindlovho Con-
certa grossa, op. 6, & 11, Vivaldiho Concerta
grossa, op. 3, & 8 nevdojak vnucoval porovné-
vanie s nadim Slovensk¢m komornym orches-
trom. I ked warchalovei patria dnes k pro-
fesionalnej umeleckej spitke a maja svetové
parametre, zda sa, ze Maksymiukov ensemble
ma ambicie a perspektivy rovnako velké a du-
chovna kultfiru i 3tylové citenie podobné —
vychadzajice najmé z nesmierne Zivého muzi-
cirovania. Mensie resty sa snad iba v pulzacii,
kiora sa meni aj pod vplyvom ohromujico
rvchlyeh temp v allegrovyeh castiach.) Udivu-
jici je aj elan Zespolu MW-2 z Krakova pod
vedenim Adama Kaczynskieho, ktory je uz pre-
slavenym stborom nielen v polskych reldacidach
— orientuje sa na najstucasnejsie kompozicne
vyivory. O rade solistov vyborne koresponduju-
cich s nie lahkymi zapismi partitir sa podrob-
nejsie ani nezmieiiujem, pretoze to prekratuje
moznosti tohto ¢ldnku, Summa summarum -—
polska hudba m4 siroké zdzemie na to, aby z
kvantity vyrdstla kvalita — a to nielen v ob-
lasli autorskej, ale aj interpreta¢nej. Po medzi-
obdobi, kedy sa mnohym pozorovalelom tzv.
polskej S$koly zdalo, Ze nastala akadsi letargia,
¢ nutny pokles v zopitej kvalitativnej vine,
prichidza — pokial sa to da usidit z jednej
prehliadky — ¢as nového velkého ndadychu.
Akoby tych najmladsich a strednogenera¢nych
nezaujimali uZ iba, alebo v prvom rade pros-
triedky, ale predovietkym praca s nimi na vy-
budovani takej hudobnej architektiry, ktora
ma svoje prosté krasne linie — s klenbami
ai tichymi zakutiami Iudskei kontemplacie. Vo
viigsine dobrych kompozicif sa preferuje (ne-
doeklarativne, samozrejme ] posolstvo hudobného
obsahu, ktoré chce zasiahnuf posluchéca svo-
jou striedmou, vyberanou, priam aristokratic-
kou retou, no niekedy i silnym a bezprostred-
nym citovym atakom. Zda sa, Ze iba sonoristika
je na Gstupe a do popredia sa dostdva préca
s precizne vybranym toénovym materidlom v
zmysle akeisi tvorivej askézy, Velmi zvla§tnym
ukazom je i to, ¥e cez krasne vystavané formy,
cez ratio sa rovnako zaslahne a rozochveje ci-
tové vnitro posluchédta, ako kebv sa mu predo
stieralo nie¢o vopred vypocitané na emocio-
nilny efekt. Z tohto hladiska bola obdivuhodné
vystavba skladby Jozefa Rychlika (1946) na-
zvani C'EST A DIRE, v ktorej tembalo, flauta,
2 klaviry, violontelo prindSaji skromntd tému.
spracovand  vzdpili elekiroakustickou cestou
Skladate! v hudobnom procese postupuje va
riatnym procesom ku gradovaniu zvukového
pridu, pritom sa posluchacovi nevdojak vyna
yaii pripodobenia k podobnému sposobu prace
v Ravelovom Bolere. Ide véak o podobnost zvu
kového zahustovania témy — v Ziadnom pri:
pade nie o pribuznest hudobného materidly
a4 uz vobec nie kompoziéna blizkost mysienia
citenia. Paviete si: nié nové pod sinkom! Ne
moznost pretlmoéenia zazitku primdarne hudob
ného mo#no oslabuje tvrdenie, #e prdve talc
skladba patrila k vrcholnym udalostiam zahra
nitného pozorovatela, pricom na fiu sa vzlahn
jo predchddzajica poznamka o vzruseni cito
vom — na zdklade intelektudlnej rozvahy a
nadhladu autora. Naproti tomu — ak uZ Zo-
staneme v oblasti elektroakustickei, sklamal
znamy birlivak Bogustaw Schiffer, klory pred-

niesol s Adamom Kaeczyriskim na dvocl klavi-
roch a sterco pasuch svoju kompoziciu ,,bluesS
1 pre dva klaviry a stereo pasy“. Dielo slu-
bovalo Styl tzv, happeningu, pretoze uz pripra-
vy na tulo no¢nd produkciu boli velmi myste-
ridzne; skutoénost vsak schladila ocakévanie.
VySe 35-minilova skladba sa pohybovala v 5ty-
le jazzovej improvizacie (vychadzajucej zo zna-
mych nahrdvok najsldvnejsich jazzovych hra-
C¢ov nasej doby], popreryvanej vstupmi elektro-
akustickych Dblokov, Netmerni dizka skladby
a pomerne mala vynachadzavost celku boli
hlavnou pri¢inou Gnavy posluchdada, aj ked ne-
mozno pochybovat o Schifferovej i Kaczynske-
ho improvizacnej schopnosti. Moment prekva-
penia vsak nepriSiel — a tak namiesto neho
nastupila unava,

lektroakusticka lhudba v8$ak netvorila vel-

ku plochu festivalu — ta patrila najmé tra-
l(l]i.‘m'fm instrumentom a ich zoskupeniam, i ked
interpretovali roznu uroveii hudobného mysle-
nia. K vrcholkom zéZitkov patrila Elegia od
}gna Astriaba (1937) — Zalospev zasviteny
tym: ktori poloZzili zivot najvidésiemu Iudskému
snazeniu: snahe o pokoj, mier a ludské poro-
zumenie., 1 tu sa vyndrali asocidcie — napr.
s0 Zeljenkovou Elégiou, pribuznosti viak boli
v charaktere, v ndlade, nie vo formovani ma-
térie. Astriab si vybral 4 zvukové segmenty,
ktoré v procese dalsicho stvarnenia profiluje
— bud v ramci jednotlivych ndstrojovych sku-
pin [slagiky — plechy — dreva — bicie], alebo
ich prestupuje v umnej zvukovo-rytmickej po-
Ivfonickosti. Je to skladba rozjimavej, pritl-
menej, no o to G¢innejsej nalady. Samozrejme,
velmi sa ¢akalo na Lutostawského Preladia a
figu, Dielo bolo napisané v roku 1972 na ob-
jedndvku amerického dirigenta Maria di Bona-
venturu, ktorému je dedikované. Pod taktovkou
Jerzyho Maksymiuka a v interpretdcii Polského
komorného orchestra zaznelo z rozsiahlej kom-
pozicie 1, 3., 5. a 6. prelidium a 20-minttovg
figa. Tento Ciastotne aleatoricky opus vylvara
iba ildziu barokovych foriem. TaZko po prvom
pocéuti hodnotit dielo, ktoré svojou kompliko-
vanou hudobnou recou zasiahne predovsetkym
ako v¢raz maximdlne introvertného ducha, kto-
ry v zrelosti Tudskei i umeleckej sa vzdaluje
od Sirokej adresnosti a tizi riesit veci predo-
vietkym v sebe a moZno i pre seba. V tom
stoji Lutostawski na opacnom pOle nez napr.
Penderecki. Nie je to jeho minus. Skor si do-
volim povedat, ?e tito osobnost hudby 20, sto-
rotia svojou vznesenou osamotenosfou posled-
nych snaZeni stoji kdesi tam, kde boli Bach
a Beethoven vo [indle umeleckych sméerovani.

Mlmuriadne zaujal | Henryk Mikola Goérecki,
ktorému organista Jozef Serafin predvicdol
Kantatu pre organ. Nevedno, aké zdamery vied-
li Goreckého k nazvu Kantila — pretoze vy-
sledny dojem je skor freska, v ktorej je traklo-
vany rovnako zvukowy blok hrany organo ple-
no ako i jemné ,stopovanie” nét v najjemnej-
$e] dynamickej rovine. Quasi repriza vstupnych
harmonickych kolaZzi z Gvodu uzatvdra troj-
deistvovi kompoziciu, ktorej vysledny dojem
jo: shstredeny myslienkovy proces s dominu-
jiicon kontemplativnostou.
Nﬂilllﬁ komorné koncerty so solistickymi vy-
konmi demonstrovali i tzv. otvoreni for-
mu, kde je ponechand lvoriva vaindst interpre-
tovi. Je to vsak na diskusiu, preloze nie kazdy
dokaze z danych zvukovo-koloristickych seg-
mentov a danyeh Struktir (na sposob niekol-
kych tem) vybral si tie najadekvatnejsie, klo-
ré interpret dalej spraciva — akoby na urov-
ni skladatelskej. Zrejme tialo metoda nebude
mat dlhé trvanie, hoci vychdadza z predstavy
navratu k tvorivej a zaangaZovanej inlerpreta-
cii. Z viacerych mien skladatelov, ktori tav.
otvorena formu prezentovali, spomeime napri-
klad Edwarda Bogustawského (1940] a jeho
PER PIANOFORTE, Tvorivy vklad interpreta sa
dd predsa demonétrovaf aj inac. Na poli, ktoré
je interpretacii dané, Demonslroval to napri-
klad vynikajuci barytonista Jerzy Artysz v
TROIS CHANSONS od Norberta Mateusza Kuz-
nika [1946). Dielo, presne notované, je urcené
spevikovi s drumblou, ktora vytvdra akcenty,
pripadne ,taktové tiary® medzi jednotlivymi té-
mami hudobného toku, komponovaného na ver-
sp Ronsarda. Absolitnv sluchar ]. Artysz spie-
val (po francuzsky] velmi jemné SansOny, pre-
Zité priam do drene moderne chapaného truba-
durskeho vyznania.

Neda mi nespomentf aspoii v letku navitevu
Polského Teatru Tanca, ktory chm‘eugrqlw-
ky vedie uz eurbpskv zndmy ,polsky Béjart” —
Conrad Drzewiecki. V jeho koncepcii sme videh
visostne moderne predvedeni [1L svn:nfbmu
Piesen o noci® od Karola Szymanowského —
s dusnou atmosférou orientalneho prostredia
Pendereckeho Stabat Mater z Pasif sv, Luka
sa, choreogralicky vytvor, ktorému tlieskal o.1
Pariz, dielo nesporne komponované tanecne
umne a v Style sifasného baletného progresu
No Penderecki tu svojou hudhou dominova!
nad Drzewieckeho tanetnymi viziami a 10
hlbok¥m ponorom do mystéria ¢loveka. ieho
holesti a vykrikov. Korunou veera Viak boi
Krzesany od Wojciecha Kilara (1932) — .en
fant terrible® poiske|l hudbyv. Po videni a po:
suti tohto spracovania indpirdcie z goralskaho
tanca sme si nevdojank povzdvchli: +Takto by
sa to malo rohill“, Kilar zavrhuje linin melo
dického dominovania lolklorneho odkazu, resp
ddva ju na druhé miesto, pri¢tom je novy a orl
gindlny preferovanim rvtmického elemontun —
a tym nachadza inu cestu nez tie, v ktorych
zotrvdavame — aj u nas — uz roky. Robi to
filigransky, s nadhladom profesiondla, Kktory
v moments maximalne vypdlej pulzacie spravi
ostry predel, aby vzapiali zaznela originalna
roralska hudba, ktord v dalsom procese dove
die — symlonickym pridom —do aleatorickeho
zvukového spektra. Skladba skonci v oakejs
zvukovofarebne| dihe, na ktori sa posluchac
eite hodni chvilu po odzneni pozera s nesmier-
nym ocarenim. T. URSINYOVA

Zo zahranicia

Peter Schreler pripravuje pre
festival v Salzburgu Schuber-
tov cyklus Krdsna mlynérka za
sprievodu — gitary. Tieto dpra-
vy vznikli vHtkinon za Z2ivote
skladatela (z pera Hiittenbrena-
ra a Diabelliho). Pre huddcu
koncertni sezénu vo Viedni pri-
pravuje si Peter Schreier Ja-
nétkov ' Zapisnik zmizelého,

Maurice Béjart a jeho 80 ta-
nettnfkov z bruselského Baletu
XX, storotia hostovali v mos-
kovskom Velkom divadle a v
Zjazdovom paldci v Kremll. Na
15 predstaveniach uviedli ta-
netna verzin Berliozovho Ro-
mea a Jilie, Svitenie jari a Be-
jartovua baletni verziu Beetho-
venovej Deviatej symfifnie,

Prvy kozmicky let s medazi-
narodnou osadkou oslavuje vo
svojej symfonickej basni Ikar
sovietsky skladatel Almas Sex-
kebajev. Dielo premiéroval ka-
za¥sky Statny symfonicky or-
chester v Alma-Ate, Tridsatroi-
ny skladatel vzbudil pozornost
uz svojim baletom Axak Ku-
lan,

PariZska Grand Opéra $tudu-
je Cajkovského Pikovi damu so
sovietskym reZisérom Jurijom
Lubimovom.

Diia 20, mdja t. r. zatali Wie-
ner Festwochen '78. Tento me-
dzindrodny festival potrva do
25, jina. Tak ako v minulych
rokoch sa dramaturgia akcie
orientuje na koncerty, operné
a divadelné predstavenia, pri-
tom jednotiacim leitmotivom je
jubileum Schuberta, (S omou
tohto skladatela sa oficidlne
21, V. t. r. zatala koncertna
tast festivalu,) Podujatia bu-
di jednak ve Wiener Stadthal-
le, v Theater an der Wien, vo
Velkej sdle a v Brahmsovej sa-
le Gesselschaft der Musik-
Freunde, v Staadsoper a vo
Volksoper. Z orchestrov, ktoré
budi Géinkovat na festivale,
spomeiime Viedenskyeh symfo-
nikov, Viedenskych filharmoni-
kov, Leningradski filharmoniu
s J. Mravinskym, Orchester de
Paris... Spevacke a klavirne
recitdly budfi vl&Sinon venova-
né uvadzanin Schubertovych
diel. Zo znamych spevakov spo-
meiime Christn Lndwigovi, Pet-
ra Schreiera, Waltera Berryho,
Hermenna Preya, Gwyneth Jo-
nesovii, Brigitte Fasshaendero-
vii, Na klavirnych veteroch hu-
da koncertovat: Jirg Ewald
Diihler, Maurizio Pollini, Daniel
Barenhoim, Walter Klien, Jirg
Demus, Alexander Jenner, Oleg
Maisenberg a Emil Ollels. Hus-
lovy recitil bude mat Gidon
Kremer. Statna opera sa bude
prezentovat publiku festivalu
Henzeho Mladym lordom, Bee-
thovenovym Fideliom, Jandiko-
vou Jej pastorkyiiou, Verdiho
operami Don Carlos, Malkarny
bal, Trubadir, Pucciniho Tos-
cou, Madame Butterfly, Straus-
sovou Arabellou, Capricciom,
Zenou bez tieila, Wagnerovymi
Majstrami spevakmi a Valky-
rou.

Na tohtoro#inom hudobnom
festivale v Drazdanoch (20.
mdja — 4. jtina) ddinkuje 3500
umelcov,

Mestské divadlo v dolnora-
kiiskom St. Piltene si pripome-
nie pobyt Franza Schuberta v
tomto meste malym hudobnym
testivalom, Pri tejto prileZitosti
uvedt Schubertovn komorna
opern Alfonso a Estrella, kto-
¢ tu skladatel' napisal v rokn
1821 na libreto svojho priatela
Franza Schobera.

Na mnichovskom [festivale
siitasnej hudhv ma odzniet ko-
morng opera M. Davisa Marty:
rium des Hl. Magnus,

Pikovii damu od Cajkovského
uviedli vo vyhornom hudobntwm
nagtudovani Gerda Albrechta v
Koline n, Rynom  Umelecké
pochybnosti viak vyvolala reé-
%ia Rudelfa Niolteho, Hermana
spieval René Kollo, grofku Mar
tha Mbdlova, kiora bola v 50
tyeh rokoch preslavenon inter
nrelkon Leonory v Beethoveno
vom Fideliovi,

Vysmechon  humanistickelu
poslania nmenia je zamer, ahy
nova operna scéna v Pretorii
[Juhoafricka ropublika), ktora
hude gtvorens ¢ roku 1980, ho.
la pristupna iha ,bielym®,

Viedensky hudobny historik
prof. dr. R. Clemencic na za-
klade odborného muzikologic-
kého $tadia ozvuitil antentickon
hudbou doby Zlvotopisny film
o J. B. Moliérovi,

Rakiska tlag vyzdvihuje vo
svojich kritikdch dirigentské
umenje Vdclava Neumanna,
ktory nastudoval s Viedensky-
mi  symfonikmi program,
ktorom zvldstne uznanie si za.
sluhuje najmé  interpretdcia
Smetanovho cykln Ma vlast,

Na 6. medzinarodna Cajkov.
ského sataX v Moskve sa pri-
hlasilo 265 hadobnikov z 38
krajin celého sveta,

V ramei tzv. Schubertovho ro.
ku prebieha v Rakisku akcia
na povzhudenie tzv. doméceho
muzicirovania. Na koncertoch
zvldgtneho cyklu sa predvédza-
jii skladby zvlakt vhodné na ta-
kyto ttel. Siafasne otvorili vo
Viedni tzv. poradenské stredis-
ka k tomu istému cielu.

Pred 54 rokmi — 6. VI. 1924
— mala v Prahe svetovi pre-
miéru Schinbergova orches-
trdlna monodrama Odakdvanie,
Diia 14, X, 1924 vo Viedni
uviedli tomu istému skladatefo-
vi svetovi premiéru hudobnej
dramy Stastng ruka, Ale rok
1924 je pamiitng aj pre tes-
ki kultirn — 6. XI. 1924 za-
znela v Brne po prvykrat Li%-
ka Bystrouska od Leo%a Janéaé-
ka.

Gramofonova firma CBS pripra-
vila kompletné nahravky Pucci-
niho opier — z nich posledné
hola jednoaktovka Plast (Il Ta-
barro). Pri nahravani sa stret-
li popredné umelecké osobnosti
— Renata Scottova a Placido

Domingo. New Philharmonia
Orchestra diriguje Lorin Maa-
zel,

V roku 1978 si pripominame
pitdesiatku Karlheinza Stock-
hausena, 75 rokov od naroda-
nia Rudolfa Wagnera-Régeny.
ho, nemeckého skladatela,
ktory sa zapisal do dejin si-
casnej hudby pozoruhodnymi
scénicky¥mi dielami — operami
i haletmi,

Tokyo Metropolitan Sympho-
ny Orchestra uvedie 5. VI t. r.
Tarasa Bulbu od L. Janaika.
Vaclav Neumann na$tuduje s
Berlinskymi filharmonikmi ou-
verturu k opere Z mftveho do-
mun od toho istého skladatela
(14. VL t. r.), Viedenska Staats-
oper na 17. jina pripravuje Ja-
nactkovu [eniiffu s Gabrielou Be-
nackovou, Senou Jurinac, Pet-
rom Lindrosom, RéZiu ma Otto
Schenk, hudobné naktudovanie
Gerd Albrecht,

V Rakisku uZ siedmy rok
pracuje tzv. wmladeinicky or-
chester, ktory sa sklada z vy-
branvch Z%lakov nielen hudob-
nych &k6l, ale ai sikromnvch
utitelov. Vekova lranica tle-
nov orchesira sa pohvhuje od
12 do 23 rokov. Clenovia tele-
sa sa schadzaji niekolkokrat za
rok na gfsiredeni, kde pracn-
it so zndmym dirignntom E.
Miczendorterom a tohto roku
tiez s Carlom Mariom Giulinim,
Od janudara 1977 majn nad jed-
notlivymi  nastrujovymi  skopi-
nami paironat tlenovia Vieden.
skveh fitharmonikov Ka%dv rok
sa opakuje konkurz ktoreho sa
zutastonjn vielei doteraizi gle
novia telesa, Ak anvyhovuja po-
#iadavkam, musin Bondesju-
vendorchostor” opustit. Uz vela
Slarsich hracov preflno do pro-
fesiondluyeh orchestrov, Tohto
tuku bude udinkovat sabor —
pod taktovkou C. M. Giuliniho
~ na festivale Karinthischer
Sommer,




Za nestorom
slovenskej hudby

Janom Morym
10. VII. 1892 - 5. V. 1978

Nédhera mozaikovite-
ho ‘obrazu by naevynikla,
keby sa skladala iba zo
samych velkych  ku-
sov, akokolvek hyriagich
pestrymi  farbami. Na
tomto obraze je prave to
krdsne, %e vitsie Kkusy
spdjaji tie mensie. Spolu
tvoria obdivuhodny ume-
lecky vytvor a  hodnotn
sibe#nej krasy — na ob-

© div  ludom, milujticim

estetické prejavy. Tak je
to nakoniec aj v hudbe.
Pre velkos( Siroko roz-
vrhnutyeh diel velkych a
uznfivanyech osobnosti,
nemoZno nédm prehliad-
nut diela mensieho roz-
sahu, ale komponované
isto-iste s rovnakou las-
kou a nadanim, ako tie
velke.

Usilovnost tychto umel-
cov diva nové impulzy
pre daliie generdcie. Me-
dzi takychto vzornych a
usilovn¥ch  pracovnikov
— skladatelov patril tiez
Jan Mary. Roddk sice
hanskobystricky, ale vy-
rastal na skladatelska
asobnost v spissko-tatran
skom prostredi. Ono mu
diavalo (po skromnych
bystrickych skladatel-
skych zatiatkoch) silny
indpiratny zdroj vtedy,
ked sa odhodlal zanechat
$tidium prdva a védznej-
fie sa venoval hudbe nie-
len ako vedlaj¥iemu zauj-
mu, ale poslichol hlas
vaitorného umeleckého
zdpalu a oddal sa jej éa-
ru tak, aby svoje diela
mohol raz verejne pred-
viest pred posluchagov
— ti uZ na koncertnom
pbdiu, alebo na scéne.

Jan Mory pri kompao-

ktord hola populdrna v
dobe, ked ju pisal. Prav-
da, teSil sa, ked sa mu
podarilo dielo, ktoré pri
potivani vzruSilo poslu-
chatov préave tak, ako
jeho, ked ho kompono-
val,

UZ v detstve si oblibil
improvizaciu na klaviri.
Neskior sa vzdelaval u
dobryeh pedagogov tak v
rodnom meste, ako ne-
skir v Budapesti a v
Berline, kde ziskaval tieZ
pevnejsie zfiklady v
kompozicii a v dalsich
teoreticko-praktickych
znalostiach hudby. Vra-
tiac sa z prvej svetovej
vojny domov, do Banskef
Bystrice, nadviazal ui-
sie priatelstvo s hudob-
nym skladatelom Vilia-
mom  Figufom-Bysirym,
s ktorym nielen Easto
muzieiroval, ale doplhal
si i znalosti o slovenskej
Indovej piesni. Ukézalo
sa, Ze to Mory ziskal na
stadidch v zahraniti a
na beseddch s Fignsom,
bholo velmi hodnotné a
posliizilo mu pri dal§om
hudobnom tvoreni. Ked
prisiel byvai na Strbské
Pleso, isty tas sa nemo-
hol celkom sistavne ve-
neval hudbe pre iné po-
vinnosti. Jednako vo vol-
nom &ase vznikd or-
chestrdlna suita Pod Kri-
viiiom, Slovenské pas-
tierske tance a symfonic-
kd basen Pod Tatrami.
Spominam len tie vy-
znamnejie diela, popri
ktorych bol pdvodeom
edte dalSich. Velkou las-
kou prilnul k spisskému
kraju, ktory sa mu stal
blizkym. Ddkazom tejto
vernosti s skladby, spa-
jajice sa s in3piraciou
spidského pobytu. Spisu
venoval orchestralnu sui-
tu Spi§ské tance a (ri
zosity Spisskych piesnia
Spidskych baldd v dapra-
ve pre solovy hlas so
sprievodom klavira, V
tom tase napisal aj nie-
kolko piesni na texty
svetovych basnikov, kto-
rych mal v oblube.

ambicie rozrastali na iné
umelecké polia. Pre ich
zatiatotné udenie sa hre
na klaviri napisal nie-
kolko in¥trumentdlnych
skladbitiek.

Obozndmeny s umelec-
kym svetom a mnohymi
reprodukénymi umelca-
mi, nezaostal vo svojej
skladatel'skej €innosti ani
na poli komornej hudby.

Moéry bol milovnikom
divadla. Dokazujli to fe-
ho operetné diela, Z nich
viaceré platia daii svofej
dohe. Hrévali sa nielen
v divadldch teskosloven-
skych, ale i v zahraniti.
Obldibené boli pre melo-
dicki@ hudbu, pregnantny
rytmus, krdasne prostre-
die, v ktorom sa odohra-
vali, pritom hrdinovia bo-
li ako doma, &i uZ v his-
torickom milien (La Val-

licre) alebo v siitasnom
Zivote (Zimny roménik,
Slettna vdova, Ndmorny
kadet). Obecsnstvo ich
prijimalo s potesenim a
s fismevom spokojnosti
na tvari, lebo mu boli
blizke — €i uZ na scéne,
prednesené v rozhlase
alebo naspievané na gra-
moplatni.

Po rvoku 1945 venoval
sa Jan Mdry pedagogic-
kej innosti. Bol riadite-
fom a utitefom na Hu-
dobnej skole v Spiiskej
Novej Vsi. Tato nové pra-
ca ho povzbudila napisat
dal$ie indtruktivne diel-
ka (10 klavirnych skla-
dieb pre mlade%, Deti
spievaji a Hrajd).

Nové tasy — po skon-
ttenf druhej svetove] voj-
ny a pokojné mierové ob-
dohie socialistického Zi-
vota, nenechali ani Jdna
Moryho odpoéivat, Pre-
javuje sa to vo viace-
ryeh novyeh dielach or-
chestrélneho charakteru:
orchestrdlna fantédzia Od
Dunaja po Tatry a suita
pre velky orchester De-
viaty maéj...

Odelom &loveka i u-
melca je — poloZit raz
bodku za vietkfm — za
krason a tvorbou. Napl-
nil sa i ¢as Jana Mory-
ho.

Vdaéime mu za kaZda
melddiu, ktord zasial do
Tudskych sfde. Jan Mory
prispel do venca sloven-

- motné novosti. Jeho
skladby odrdazaji zdujmy #il 1 svoje deti priviest
ked sa ich

navani nehladal v¢ni-

a vydobytky tej hudby, k hudbe, i

Starostlivy otec sa sna-

skej hudby krdsnym po-
dielom,

STEFAN HOZA

K jubileu

choreografa

§ menom baletného tanednika a ne

. skdr chorecgrafa a baletného rekiséra
JOZEFA ZAJKA sa v slovenskom dipadel
nom Zivote stretdme od r. 1944, kedy
ho M. Froman angaZoval do baletného
sigboru SND. Studoval u G. Garajovel
a L. Panteva, potom zdokonaloval svoje

umenie u dalsich tanetnikov a choreo-
grafov — spomeitme ¢&o len S. Remara,
A. T. Tomského a podas roéného posobe-
nia v Brne I. V. Psolu. Zajko presiel ce-
lou baletnou skolou — od stdZovania, cez
Stlozky®, ai po velké a klutové tlohy
klasického i moderného baletu. Od r.
1956 pribral k tanefnému kumsitu 1 cho-
reograficky a retijny. Coraz oastejsie
(najprv ako asistent a neskér ako cho-
reograf 1 rezisér| sa podpisoval pod
mnohé baletné inscendcie. Osobitngm a
mimoriadne osoingm bolo preitho std-
fopanie v Moskve v r. 1958, kde mal
moznost ziskal kontakty so sveloznamim
sovietskym baletnym umenim a jeho po-
prednijmi predstavitel'mi,

Zasl. umelee Jozef Zajko si ziskal v
teskoslovenskom balethom svete aobré
meno. Rovnako sa mimoriadne zaslizil o
Sirenie dobrého mena slovenského balet-
ného umenia v celostdtnom kontexte. Ci
u# ide o jeho reiijno-choreograficki prd-
cu, sélove vystapenia alebo baletné vy-
sttipenia a choreoqgrafiu v opernigeh in-
scendcidch. Je zaujimavé, Ze pri ,medzi-
jubileu® {pdtapdtdesiatke, kiorer sa do-
27, aprita t. r.) ndm mald bilancia
jeho prace, vykonanej len v SND, vy-
chddza vo vielkijeh troch uréenjeh uka
zopateloch ékolo Oista 30: do tridsat dloh
v baleinyjch inscendeiden, okolo tridsaf
paletnyeh choreografii a rézii a rovnaky
pocet choreograjit & baletnijch vystipe
ni v operdch, Ked k tomu pripolitante
a} hostovania, pedagogickid éinnost v di
vadle i mimo neho a vsetka to ostaine
s 8im sa meno tanecnika, choreoyrajua
o baletného peduagoga spdja — je (o si-
cet navza) Nodny ocenenia. (ab)

Program
XXIll. piestanského

festivalu 1978

Na pocest 30. vyroc¢ia Vitazného februara

Utorok 13. jina — Zelena veZa — 20,30 hod.
FANFAROVY KONCERT _
Oéinkuje FANFAROVY SUBOR KONZERVATORIA, BRATISLAVA
Dirigent: JAROSLAV BENES
.Na programe diela skladatelov XVL.—XVIIIL. slorotia .

Stvriok 18, jina — Koncertna sieii Slovan — 20,00 hod.
Slavnostné otvorenie XXIIL piestanského Yestivalu 1970
Symfonicky koneert
STATNY SYMFONICKY ORCHESTER GOTTWALDOV
Dirigent: STANISLAV MACURA )
Na programe cyklus symfonick§ch basui B, Smetanu MA VLAST

Piatok 16. jiina — Amfiteiter — 20,00 hod.
Bartolomej Urbanee:
PANI USVITU, opera
SLOVENSKE NARODNE DIVADLO

Utorok 20. jina — Slovan — 11,00 hod.
MiadeZnicky koncert
STATNA FILHARMONIA KOSICE

Koncertni siei Slovan— 20,00 hod.
Symfonicky koncert
STATNA FILHARMONIA KOSICE
Dirigent: STEFAN ROBL
Salista: MARIAN LAPSANSKY, k_lm’ir
Na programe: Weber, Mozart, Cajkovskij

Streda 21. jina — Amfitedter — 10,30 a 15,00 hod.
Piesfansky festival defom
Mikunlag Kovadé:
VYSKOCJANKO, hudobna rozpravka
NOVA SCENA BRATISLAVA

Stvrlok 22. juna — Koncertna sieit Slovan — 20,00 hod,
Symfonicky koncert
SLOVENSKA FILHARMONIA
Dirigent: EWALD KORNER — Svajtiarsko
Solistka: JELA SPITKOVA, husle
Na programe: Weber, Cajkovskij, Schumann

Piatok 23. {tina — Amfitedter — 20,00 hod.
F. Hérold — J. Lanchherry:
MARNA OPATRNOST, halet
SLOVENSKE NARODNE DIVADLO

Stvrtuk 29, jina — Koneertna sien Slovan — 20,00 hod.
Symfonicky koncert
SLOVENSKA FILHARMONIA
Dirigent: WILFRIED BOETCHER — NSR
Solista: STEFAN KAMASA, viola — Polsko
Na programe: Beethoven, Haydn

Piatok 30. {ina — Amfitedaler — 20,00 hod.
Alexander Porfirjevié Borodin:
KNIEZA 1GOR, velka opera
STATNE DIVADLO OLDRICHA STIBORA OLOMOUC

Utorok 4. jila — Koneertng sien Slovan — 20,00 hod,
Komorny koncert
SUKOVO KVARTETO — Praha
Na programe: Suk, Janatek, Brahms

Stvrtok 6. jala = Konvertna siea Slovan — 20,00 hod.
Symfonicky koncert
SLOVENSKA FILHARMONIA
Dirigent: JEVGENI] SVETLANOV — ZSSR
Solista: CYPRIEN KATZARIS, klavir — Francizsko !
Na programe: Chrenikov, Schubert, Liszt, Cajkovskij

Utorok 11. jila — Koncertna siea Slovan — 20,00 hod.
Symfonicky koncert
STATNY KOMORNY ORCHESTER ZILINA
Dirvigent: FEROZ MISTRI — India
Solista: CENEK PAVLIK, husle
Na programe: Dibdk, Mozart, Beethoven

Sobota 15. jala — Koncerina sien Slovan — 20,00 hod.
Symfonicky orchester
STATNY SYMFONICKY ORCHESTER GUTITWALDOV
Dirigent: TADEUSZ MACHA] — Polsko
Solista: JOZEF PODHORANSKY, @elo

Utorok 18 jala — Na zémkn Hlohovee — 20,00 hod.
Komorny koncert
MUSICA BUOHEMICA — Praha
Koncert pri svietnlkoch a v historickych kostymoch

Utorok 25, jila — Koneertna sien Slovan — 20,00 hod.
Klavirny recitéal
NOEL LEE — USA
Na programe: Schuhert, Hummel

Stvrtok 27. jula — Konecerina sien Slovan — 20,00 hod.
Slavonostné zakontenie XXI. piestanskéhg festivalu 1978
Symfonicky kouvcert
STATNY SYMFUNICKY ORCHESTER GOTTWALDOV
Dirigent: ORAZ BERDIJEV — ZSSR
Salista: IVAN GAJAN, klavir
Na programe: Moyzes, Chopin Schubert

ZMENA PROGRAMU A OBSADENIA VYHRADENA!

Informacie: Sekretaviit Piestanského festivalu, Piestany, Park pa
saz 1721, telefdon 29-45.
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KAPITOLY 7 ESTETIKY

V.

V tradiEne] hudobnovedne]j li-
teratire sa stretdvame so zaull-
mavymi dvahami o funkénom
poslani ticha v hudbe, Skiima-
ju, ake je ,ticho“ v hudbe
funké&né pred, pofas a po za-
znenl skladby a zhoduji sa v
tom, ¥e ,ticho® v sivislosti s
hudbou nie je prazdnym tl-
chom, ale je sémanticky napl-
nené dianim, je determinova-
né predchédzajticim i nadcha-
dzajtcim, ze ie naplnené citmi,
embciami, mvslienkami, vaitor-
nym ofakdvanim a napétim, Ze
ie nreniknuté nepofutelnym za-
meranim vattorného sveta ¢lo-
veka, .

Nés tu zaujima ,ticho®, kto-
ré predchddza vnimanie sklad-
by, hoci zaujimavy¢ by bol aj
problém ,ticha®, ktoré pred-
chadza tvorbu samotného die-
la.

Ka#d¢ z nas poznd okamihy
posvitného ticha pred zatiat-
kom koncertu, ked nik nepre-
hovori, nik sa nepohne.., Ce-
i4 sala takd na zhasnutie svet-
la, prichod dirigenta, zdvihnu-
tie taktovky, na nasadenie sld-

tikov... ESte sa ni¢ nedeje,
a predsa... Tieto vzacne oka-
mihy ticha pred zaznenim

skladby si naplnené dianim v
mysliach pritomnych, ktoré sa
uzemni zaznenim prvych tak-
tov.

Co sa vlastne deje v podma-
nivom tichu preg zaznenim
skiadby?

Pritomn& chvifa ticha pred
zaznenim skladby je vyplnend
obsahom vnutorného sveta tlo-
veka,.. takym . jeho, .dianim’,

akym ho stvarnili predchédza-

ti &loveka s celym jeho Zivot-
nym osudom, ktory sa prejavu
je aj v jeho momentdinej za-
meranosti  a individualite &
ktorym je tu pritomny niglen
ako objekt nastdvajiceho stvar
nenia, ale aj ako rozhodujic
faktor, ktory ovplvvni a| kva-
litu  prijimania a realizdciu
skladby v ieho vedomi,
Kvalita zaZitia skladby totiz
nezavisi len od skladby same},
ale aj od osobnosti, individua-

Aktivna

vnimania

lity a zameranosti samotného
posiuchaca. Posluchad je tu
pritomny v take] zameranosti
jeho nadchadzajice] premeny,
v ktorei sa uplatnia aj ¢rty je.
ho stvarnenosti zivotom. Aj od
neho bude zavisief, v akom
kvalitativnom  zmysle urobi
skladbu predmetom svoiej vni-
tornej premeny, pokracovanim
svojho ,diania®.

Kvalita, vyznamm a esteticko-
ideovy zmysel skladby, jej ob-
raznost, obsah, [unkcia, vzta¥-
nost a realizacia atd., nie je
dana iba fiou samotnou. Zavisi
4] od vztahov a kontextu, do
ktorych sa dostdva a v klo-
rych sa realizuje, Prave od

“tvchto vztahov zavisi, v akom

dobovfeh, skisenostnfch, spo-
locenskych atd. kontextov sa
dostane, inak sa zvyznamni, v
inom zmvsle sa realizuje. Tyka
sa o kazdého druhu umenia a
kaZdého umeleckého diela. No
obzvlast hudobnej skladby, kto-
rej zvvznamnenie je umocnené
efte aj tzv ,neurditostou” fej
konkrétnosti, ¢o ale nezname-
nd, ze hy bolo moZné do nej
vnasat Juhovoiny obsah a lTubo-
vormi  vyznamnosl. Uréujicim
iaktorom fje tu tak posluchac
- ako aj skladba., Ide tu o
vyajomny osvojujaci proces, v
ktorom posluchaé i dielo sa na-

ovaha
hudby

vzajom slvarnia, navzdjom sa
vywvarain, uskutochujn, pavza-
jom v sebe ndjdu svoje pokra-
tovanie, realizdaciu, svoj rozvoj.
Ide o vzdjomny osvojujici pro-
ces, v ktorom sa odohrava vza-
jomna premena, vzajomne
stvarnenie, vzdjomna tvorba.
Umelecké dielo teda nevstu-
puje do ludského vedomia ako
nejaky  netolerantny  &initel,
ktory vvtlaéa odtial v3etko bez
akéhokolvek vlastnélio ,ujmu”,
bez viastne| modifikdcie. Pri-
jimanie umeleckého diela nie
je takymto popretim Iudského
vedomia. Préve naopak. Ako
vonkaisia informécia sa preta-
vuje a pretvara, interiorizuje
sa v ludskom vedomi a to &i

vnimatefa, v ¥om treba vidiet
a] moznosti realizdcie viacznad-
nosti umeleckého diela. Umelec-
ké dielo v nds aktivizuje nase
sktisenosti, to ndm pripomina
takmer kaZda ucéebnica esteti-
ky, ale tieto skilisenosti aktivi-
Zujli aj realizaciu vyznamo-
vych, obrazovych, obsahovych.
esteticko-ideovych moZnosti
samotného diela.

Pravda, nejde tu len o akti-
vizéciu umeleckého diela len
nejakymi izolovanymi estetic-
<ymi skisenostami. Ani o uplat-
nenie diela len na nejakom izo-
lovanom poli estetickej sféry
vedomia &loveka.

Umelecké dielo vstupuje do
Tudského vedomia ako polyl6n-
ny hlas. Po polyfbnie zloZiek
Tidského vedomia vstupuije len
ako dalgi &initel, ktory ako
dalgi pelyfénny hlas sémanti-
zuje a meni vedomie ako ce-
lok. Teda neneguje ohsah jed-
notlivych zloZziek vedomia, iba
vstupiije s nimi do vztahu, tim
ich vyznamove, kvalitativne sé-
mantizuje, modifikuje, Specifi-
kuje, pritom sa 1ymto vztahom
dielo aj samo meni, kvalitativ-
ne tieZ modifikuje a sémanti-
zuje,

Ludské vedomie je polylon-
nym celkom, teda nle je an_!
homogénnym monolitom, @
konglomeratom, mechanickym
si&tom svojich zloziek. Zlozky
tudského vedomia vstupuji do
vzdéjomného vztahu, vytvarvaju
vys&l, organicky celok, integru-
ji sa do celostného organizmu
a tento fakt nam umoZiuje po-
chopif aj mechanizmus aktiv-
neho prijimania umeleckého
diela, vzdajomnu premenu diela
tlovekom a dcloveka dielom,
premenu ¢loveka a diela ako
celku.

jehw zloZky, napr. pod vplyvom
urcite] adresnosti vonkaijSieho
pmlnelu. nastava zmena aj ich
vzdjomného vzfahu, vzdjomnej
sémantizacie, ¢im sa vlastne
meni Struktira a kvalita vedo-
mia ako celku. Novy moment
v Tudskom vedomi meni nielen
adresné zloZky, ale 1 zloZkv, s
ktorymi prichddza do organic-
kého vztahu, sémantizuie ich
a v spitnej vizbe sa ai ona
sama meni, A] umelecké dielo
vstupuje do Iudského vedomia
ako Specifickd informécia, klo-
ra navodzuje touto cestou pre-
menu vedomia ako celku, pri-
¢om sa aj samo kvalitativne,
vyznamove, obrazne, obsahove,
esteticko-ideove atd., meni.

Umelecké dielo teda menf
tleveka so svojou schopnostou
sa menif, variabilne sa reali-
zovaf, ustavitne sa obnovovat,
neustdle zo svoiej potenciona-
lity davat, ¢o patri k {eho 3pea
cifickosti, miery jeho umelec«
kej hodnotyv, jeho obsaXnosti,
Aj tu je meradlom &lovek, ob-
jektivne potreby jeho spoloden-
sko-historického vyvoja, tvore«
nia jeho vztahov, ktoré urdujd,
¢o, v akom zmysle a v akej
miere je ich schopné uspokojit,
K podstate ¢loveka patri ajje-
ho neustdla taZba aj duchovne
sa rozvijat, vytvarat svoje vzfa.
hy, ktoré ho spiitne uréuji, do.
sahovat svoje plnSie a uplnej-
Sie podoby, totalizovat sa; zd-
Zitky z tejto totalizacie, ktoré
sti zdkladom jeho estetickvch
zaZitkov, su vyznamnou zloZ-
kou jeho Zivota. Jeho rozvoj s
mnohotvirnostou umenia a v
neposlednej miere hudbou, pat-
ri medzi jeho najvddSie este-
tické zaZitky. Robi fiou skutot-
nost svoifm, Tudskym svetom,
ziudSfuje ju, osvojuje, robi ju
skutoénosfou svojho rozvoia.

jace fazv jeho Zivota., Ticho
pred zaznenim skladby je ti- jel
chom nepocutelnej pritomnos-

kvalitativnom zmysle sa cerpé
potencionalita.
skladba, pedla toho, do akf¥ch

Ta isté

u? vyznamove, obrazne, obsa-
hovo, estetickv-ideovo atd. —

podla skfisenostného zdkladu

Integrita Tudského

vedomia
je v ustavitnom pohybe: len &o
nastane zmena vo sfére jedne

EUGEN SIMUNEK
—Koniec—

XII. medzindrodny jazzovy festival - Praha 1978

Sest koncertov
kvalitného jazzu

Mnohyeh priazniveov jazzovej hudby
prekvapil neobvykly termin (pokial sa o
fiom vobec dozvedeli] vrcholného podu-
jatia v Ceskoslovenskom jazzovom Zivo-
te. Napriek presunutiu z obvykiého je-
senuého obdobia na zaciatok aprila, Me-
dzindrodny jazzovy festival potvrdil svol
vyznam, pritom viak viac ako v minu-
losti vystipili do popredia niektoré pre-
fevavajtice problémy, Opdf sme si uve-
domili zdkladny mantinelisticky pristup
pri organizovani jazzovych podujatf. Tie-
to bud vznikaji na nadSeneckef ama-
térskej baze — bez kontakiu s agen-
tarami a masovokomunikatnymi média-
mi [éastou pri¢inou je aj puristicka izo-
lovanost nads$encov], alebo naopak —
oficialne podujatia stracaji kontakt so
zazemim interpretov a odbornikov, kto-
i vylvdaraja dianie v danej oblasli aj
v obdobi mimofestivalovych dni. Preto
ai fastival moZeme hodnotit z dvojakych
aspektov. Velmi uspokojivo spinil zd-
kladny ciel: poskytnutie hudobnych za-
zitkov z reprezentativnych vykonov pro-
tagonistov suctasne| jazzove| scény; na
druhej strane problematickeiSie dopadol
daldf — tiez nezanedbateiny aspekt po-
dujatia — prezentdcia vysledkov doma-
cei jazzovej scény. Na Styroch vedernych
koncertoch “sa” prédstavili “Styri "domaéace
formécie, pritom zdveredny koncert sa
obitiel bez ceskoslovenske| GCasti. Ostat-
né ¢eskoslovenské skupinv tcinkovali na
popoludnaidich koncertoch, Kktoré boli
velmi zle propagované, a tak boli pred
poloprézdnou sdlou,

-

Stretnutie so ¥pitkov§mi interpretmi
svelovei jazzove] scény byva vidv ddleZi-
tou inijekciou pre domdéce dianie. Hned
prvy koncert priniesol jednu z najflep-
3ich formécil, ktord moZno pocut na su-
fasne| svetove| scéne -~ a to v podobe
sexteta, ktoré tvorili dvaja klasici mo-
derného jazzu: tenorsaxofonista Stan
Getz a trombonista Bob Brookmeyer; da-
le] tu hrala ryvtmick4 sekcia, pozostava-
jtea 2z mladyeh,  dosial -mélo- znamych
hra¢ov. Vynikol z nich najmi neobvykle
nadany klavirista Andy Lavern, Kktory
je al autorom viacerych skladieb. Getz
a Brookmeyer nestavaji na starej slédve
a nederpali (ako to byva pri podobnych
prileZitostiach zvvkom) z osvedéenych
§tandardnych skladieb, Vystipenie sku-
piny poukédzalo na inSpirativny vplyv
prepoienia osved&enych hudobnikov s
mladou, stcasne citiacou generéciou,
Getz a Brookmeyer prejavili schopnost
nenédsilne -pofit svoj vyraz s ,elektri-
fikovanymi“ jazz-rockevymi prvkami.
Milad¥i huiobnfci zasa preberaji od nich
opdt zaktualizovany konvenén¢ (z hla-
diska pristunu a nie kvality] pristup
k improv'zacii, Ak moéZeme konstatovat,
#n viesrrapat trend v jazze smeruje
k hlb3ei hudohnej svntéze, neZz ako bol
fazz-rock predchddzajiceho o'dobia —
satisfakes dostévajl ti, ktor] howorlli

Clark Terry

o netnosnosti neustdleho zvySovania de-
cibelov a o nutnosti ndvratu Kklasicke|
instrumentainej techniky,

Pravii ¥kolu gi#asného chépania jazzu
znamenalo kvarteto vibrafonistu Garyho
Burtona. Zriedkakedy sa podari anga-
?ovat hudobnikov prvoradého v¢znamu,
ktori — navy8e - prédve v danom oka-
mihu patria k najaktuéineiSei Zénrovei
polohe. Je sice pravda, Ze samotny Bur-
ton sa uZ asi 10 rokov pravidelne umiest-
finje v anketdch odbornych tasopisov
na prvom mieste medzi vibrafonistami.
no prave v siudasnosti s jeho hudobné
nazory zaroveili typlckym odrazom do-
bového citenia. Prvky volakedy hlutného
elektrifikovaného jazz-rocku si tu zre-
dukované do subtilnef, ale pritom tech-
nicky virtuéznej polohy.

Nekompromisny Iree jazz vidy vyvold
diskusie. Nechybali ani pri produkeii
{aponskfho tria. ktoré viedol klavirista
Yosuke Yamashita. Niet pochy¢b o tom,
Ze hudobnici st v ramci daného smeru
nanajvys kompetenini, dosledné negova-

nie predchddzajicich formotvornych zA-
konitost! a zameranie sa len na prezen-
tacin hracskej energie moze vsak byt
pre posluchafov dnavné, V proporcii.
aké bola na tohtorotnom festivale, zna-
menala Yamashitova formaécia prijemnu
mentu,

Voéi nej bol tradiénym protipolom vy-
kon skupiny Humpreyho Lytteltona, kto-
r4a do Prahy pridla bez svoiho vedice-
ho, dnes uZz takmer legenddrneho pris-
ludnika zakladatelfske| generécie anglic-
kei traditnei &kolv [nahradil ho Pat
Halcox — dobre znamv vdaka dihodo-
bému ndinkovaniu s orchestrom Chrisa
Barbera). V{¢kon tohto zoskupenia po-
tvrdil stdle prehlbujicu sa stratu atrak-
tivnosti anglicke| tradi¢nej skoly, Nolo-
ricky zndme témv v stdle rovnakom
predvedeni patria k polohe, Ktora ani
v reprezentativnom predvedeni neuacha-
dza SirSie posluchédske zdzemie.

“nw

Podnetnym dramaturgickfm ginom bol
festivalovy koncert venovany vyluéne
velkoorchestrdlnemu jazzu, ktory uvé-
dzal zasliZily umelec Gustav Brom. V
tivode Brom predstavil najprv vlastny
orchester, V triibkovej sekcii chybal Ja-
romir Hlinitka, ktory kratko pred festi-
valom ochorel (teleso na festivaloch vic-
Sinou uvédza jeho skladby a upravy a
navyse je tento hracé najdoleZitejsim so-
listom ), jeho nepritomnost viak orches-
ter prekonal s impozantnou profesiondl-
nosfou. V konceptnom smere upustil G.
Brom Cciastofne od experimentovania a
venoval sa moderne ponimanéinu swin-
gu; tato poloha hudobnfkom vyslovene
konvenovala, a tak uspech bol jedno-
znaény, ProblematickejSie bolo hostova-
nie Heleny Vondratkovej, ktorda s ,bro-
movcami® uviedla Standardné skladby
(napr. Mr. Paganini, Take the A Train),
ktoré pred fiiou ,ospievali® mnohé iné
spevatky.

Vikon dalfieho #eskoslovenského or-
chestra — Praiského big bandu, ktor¢
vedie Milan Svohoda zaujal vyraznym
jazzovym cfitenim a nadSenim, ktoré uZ
v takej miere nendjdeme u etablovanfch
orchestrov. Teleso tu€inkuje v amatér-
skyveh potlmienkach a napriek tomu do-
siahlo tdroven, ktora vzbudzuje intenziv-
ny zaujem aj v zahranigl,

Pal%i big band — Orchester Olega
Lundstrema z Moskvy — mé& mnoZstvo
vyraznych solistov (najmé Genadij Gold-
stejn — altsaxof6n, Valerij Manzarenko
— tribka, Leonid CiZik — klavir], vy-
borne zohrané dychové sekcie a tieZ
spolahlivo pulzujtcu rytmiku, V repers
todri boli vidéSinou skladby ¢lenov or-
chestra, a tak koncert priniesol velmi
osoZny kontakt so sovietskym jazzom,

Nézornou ukéazkoun toho, #o znamend
bubenik vo velkoorchestrdlnom swingu,
prinieslo vystiipenie orchestra Clarka
Terryho. Tu namiesto chorého bubenika
vysttipil zndmy polsky hudobnik Czeslaw
Bartkowski. Napriek tomu, Ze ide o re-
nomovaného hrdada, nedokézal absorbo-
vat zdsady velkoorchestrdlnej hry, atak
dost zrelativizoval vysledny efekt nédpa-
ditych aranZmén a vykon nanajvys koms
petentnych solistov.

PrevaZnt vaésinu festivalovej produok-
cie tvorili moderne zamerané skupiny,
u ktorych sme nepostrddali zaujimavé
momenty, no zdroveii im chybala nede-
finovatelna vy3ssia dimenzia. Elektrifiko-
vany jazz-rock reprezentovali Lahorato-
rium (Polsko) a Jazz Q Martina Kra-
tochvila; prvky ndarodnej hudby zauiji-
mavo vyuzivalo trio Ljubomira Deneva
(Bulharsko) a sexteto Bélu Szakcei-Laka-
tosa (Madarsko). Osvedéené formadcie
#eskoslovenského jazzu (Jazz Celula, Trio
Jitiho Stivina, SHQ) potvrdili dobrd tro-
veii nasej jazzove| scény, 1 ked u kai-
dej z nich vznikal skor dojem uréitej
stagndcie (u? na dosiahnutej vysoke|
drovni). Na zdver zaznamenajme aj oy-
stipenie jediného reprezentanta Sloven-
ska — Sexteta Ladislava Gerhardta, kto-
ré sprevddzalo aj priemerného fuhoslo-
vanského tribkara Georgija Dimitrovské-
ho. Formécia praZskému obecenstvu
vhodne pripomenula eXistenciu moderné-
ho fazzu v Bratislave a moment prf:
jemného prekvapenia znamenal predos
vietk¢m inSpirovany vykon tenorsaXofo«
nistu LCuboX%a Tamaskovita.

Potas ¥tyroch dni na &iestich festiva-
lovych koncertoch odznelo a% neahsorbo-
vatelné mnoZstvo hudby. Ak v budicnos-
ti k tomuto velkoryso koncipovanému
programu pribudne vétsia vynaliezavost
prl propagécii a najmd uZ spominané
uZ3ie prepoienie s domécim {azzovim
zdzemim, vznikne podufatie, ktoré ném
moéZe nejedna eurbpska krajina zdvidief,

IGOR WASSERBERGER




