











Plng inspirdcie a poézie

V Koncertnej sieni Ceskoslo
venského rozhlusu zavladla 25.
aprila {. r. neobycwnd atmo
sféra, Konecertné pddium :ziva
lo prdazdnotou, pdr desiatok pri
tomnych sa usddzalp do stre
du miestnostt, vietei pritomni
2t v oCakdvani, ako sa podari
la avizovand kompletnd slereo-
nahrdvka Puccinihio Bohémy v
origindli. Ved 1iejto opere sa
dostalo tolko podob, realizova
lo ju tolko Spitkoviych umel
cov! O to viac sme boli zve
davi, ako zvladli wlohu domdet
inicidiori, ktort si zvolili nie
lahki cestu: rozhodli sa usku
toénit Studiovi nahrdvku Bohé-
my so Symfonickim orchestrom
Cs. rozhlasu (¢inngm v oblas-
ti neopernej dramaturgie] na
dele s dirigentom Ondrejom Le-
ndrdom (v opere prakticky ne-
vyuttvangm) a s mladgm, me-
dzindrodne ohsadeniim ensem-
blom sélistov, Miesanym zbo-
rom a Detskiym zborom Cs, roz-
hiasu, ktory umelecky pripra-
vil zbormajster Maridn Vach,
Tento velkiy, moine povedat
dost nesiirodyy apard dal v
priebehu desiatich dni dohro-
mady dalsiv, moino sti na-
hrdavku - Bohémy, v ktorej sa
stretii takmer nezndmi umelci,
aie pre ktorgch sa zrejme vel-
mi rychlo stala spoloéngm ja-
zykom hudba talianskeho skla-
datela a pre vsetkijch jednotnd
talianska reé. UvaZoval o ta-
komto pldne vébec nie je moZ
né bez porozumenia mnohich
zloZiek jednej indtitucie, kto-
rou bol tento raz.Ceskosloven-
sk rozhlas. Od vedenia pol-
nte, cez redaktorku Milicu Zva-
rovit, hudobntt réfiu LeoSa Ko-
mdrka, zvukdrov, technikov, bez
ekonomického zdzemia a hlav-
ne bez fanatikop umenia, by
sme neboll byvali svedkami
unikdtnej nahrédvky. Rozhlaso-
vé reaqlizdcla Bohémy zapbso-
bila nad vsetky ocakdvania, Bo-
la takd, aki si ju mdieme v tej
najoptimdlnejsej podobe Zelal
— plnd inipiracie, poézie, vy-
stihla charakter celku i jednot-
livjch akeii a samotny zdznam
mda nielen hudobnit, ale i teat-
ralnu silu, Nebudem sa lu roz-
dtrovat o obsahu diela, ne-
cheem sa dotykat fednotiivyeh
scén [skutolne scén, pretole ia
spevom a hudbou sme videli”
javisko, imagindrne gesta i mi-
miku spevdkov). Rada by som
viak spomenula to, ¢o sa naj-
novsej bratislavsiej Bohéme do-

salo a &o pdeSine  je]  ons
nyeh stvdrment ehgba: arde a
na vyrimky (napr. postednda i
scendeia Bohémy v opere SND,
nedychaiu mladostou, «f prilis
zuykniu umochtoval sludkas'é 16
ny, byvajt prepinené sentimen
tdlnou atmosférou, tituiné ilo
hy su obsadzavané dobrymi, ale
vekom a zfavom nie nafphod
nesimi herecka-spevdceiyn
typmi, Pravda ,cez" zvukovi
nahrdvku sme titulngeh pred
stavitelov nevideli, ale to, to
rnelo z magnetofdnnvéhe pdsu,
neprosto zodpovedalo deju, cha-
rakteru postdv.. Bohému speva
li ludia, ktorgm osudy Puceint
ho postdy boli blizke, spievali
jeho nepopieratelne dojimavit
hudbu a pribeh bez zbytoinych
citovyeh vylevov, akost moder-
ne, dnesne, pritom naplno po
norent do melodickej a dramna-
tizmom naplnenej hudby. Uro-
vert spevdckych vikonov e za
znamenand na takej urovni, ze
tafko urdif niekomu primdt.
Predsa sa viak Ziada vyzdvih-
nit dvojicu Peter Dvorsky fRu-
dolf) a Veronika Kincsesovd —
solistka Stdtnej opery v Huda
pesti [Mimi). Ich drie a due
td boli priam vyiperkovane bri
liantmi, ich hudobny prejav,
hlasové zafarbenie i technika
hlasu sa skutoéne rovnajt sve-
topej spicke. Nad priemerom sd
pohybujii i schopnosti dalsich
sdliston — Madara Baldzsa PG
ku v tilohe hudobnika Schau-
narda, Ivana Konsulova z Ruse
ake maliara Marcella, Poliakc
Dariusa Niemirowicza ako filo-
zofa Collina, ale i nasich —
Stanislava Beriadéku [Benoil] a
Stefana  Jan¢iho [Alcindor).
Azda iba Mussete Siddnii Hal-
jakovej by swvedéalo viac ko-
ketnosti ¢i rozSafnosti vo vyra-
ze hlasového prejavu.

Nervom a hybnou silou vij-
sledného zvuku bol Ondrej Le-
ndrd, Kolko viestrannosti fe v
tomto umelcovi! Bohéma bola
prilezitostou, aby sa naplno,
vedla uf jeho znamych kvalit,
adokryl it dramaticky talen! a
schopnost dirigenta doviest so-
listov, vyborne pripravené zho-
ry i orchester na tak rozsiah-
lej casove] ploche k strhujice
mu vgkonu a k citlivému stvdr-
neniu ldsky, radosti, smiitku,
nddeje i smrti, Pri tejto prile-
itosti sa iste nie jednéinu 2
pritomnijch natisla otdzka, pre-
co lalent toholo umelca nme je
vyulity aj za dirvigentskijmn pul

fom hudobno-dramatickéhe di
vadla ... Symfonicky orche.te
Cs. rozhlasu znel pou jeho ve
demim presne, ¢isto, Inarne ed
notlivé ndstrojové skupiny boi
idedlne vyrovnané (za lo vue
ka 1 hudobne; a zvouikover ré
Zil]. Nase symfonicke relesn so
apat zaskvelo a prexroiilo ré
mee piednosti,

Bohéma rozhlasovieh inicid
toron sa tedae skutoéne pydari
Ta Odchadzali sme z jej poslu
chu nadSeni. A som presvedde

nd, *e tento dojem nebol pr
chavy Tkopte v podstate hod
noty, vzdialenej zfednodulen<
mu a tradicnému  pristupu K
realizdell. Sterea-nahrdrka Be
hémy z Bratislavy sa iste i
raci medze popredné  roctilus
ne realizacte tohto diela v nu
tzindroineam  kanlexte 0O 1o
ko su expartndg snimka
utitkuge doma, rozhodneme sa
mi. Zrepme OPUS, ale 1 Ceske
slopenska televizia pyuipe ny
hodu perjekiného umelecveno |
spulkového zaznamu. A na mar
aou rozhlasu — prajeme mive
la pudobnych snimok!

VLASTA ADAMCIAKOVA

Halo

Ondrej Lenard (sediaci v strode) s umelecko-technickym stabom

pri nahrdavani Bohémy,

Peter Dvorsky si pozera ndstenku, zhotovenit z fotografii, urobe-

nych pocéas nahravania Bohémy.

Snimky: ]. Vrlik

Popoluska - pre

$. Prokofiev: Popoluska, balet
v iroch dejstvach, Libreto: Ni-
kolaj Volkov podla Ch. Perraul-
ta, Choreografia a rezia: Jozef
Zajko, zasl. umelec. Dirigent:
Adolf Vykydal. Scéna: Pavol M.
Gabor, vyznamenany Za vyni-
kajiicu pracu. Kostymy: Josef
Jelinek a. h. Premiéry: 7. a 8.
IV. 1978 v SND.

Drubou premiérou baietnéeho
stiboru SND v tejto sezoue bolo
jedno z najznamejsich diel Ser-
geja Prokofieva — Popoluska,
balet, ktory ma primarue po-
stavenie medzi majstrovymi ba-
letnymi kompoziciami z hladis-
ka hudobného spracovan'a. To-
to dielo je sucasne aj prvym
Prokofievovym baletom, Kktory
zaujal popredné miesto v sve-
tovom repertodri [(Sir Asthon,
1948 Londyn, Covent Gearden).
Pre zaujimavost — Popoluska
mala premiéru v Moskve roku
1945 (choreografia — Zacha-
rov), v roku 1946 v Leningra-
de (choreografia — Sergejev)

a u nds v Prahe roku 1948
[choreogralia — Machov], v
Bratislave roku 1951 |[chureo-

grafia — Remar). Toto dojima-
vé dielo je uréené detom, Co
jo istym zaviizkom pre ka?zde-
ho z inscendtorov.
Dramaturgicky vvber Popo-
lusky je z hladiska repericaro-
vej politiky uréite vhodny, ak-
ceptabilng a rozSiruje ambilus
uvadzanych inscenagiyi o hod-
notné predstavenie — z hladis-
ka poznantia Sirky tanedného
umenia, ale i modernejsich am-
bicif repertodru. Ako je [lakt
vyberu diela jasn{ a fGspesny,
tak nie ije moZné konstatovaf
to isté o vlastnej dramaturgii
inscendcie. Nevedno, & je to
neddslednost — a &1 dmysel.
Po zhliadnuti premiér priklo-
nim sa k tomu druhému nézo-
ru, pretoZe ie evideniny. le ne-

npachopitelné, preco chorenwraf
a rezisér v jednej osobe —~— lo
zel Zajko — siahol k takémuto
sposobu realizacie. Ze by to ho
lo jeho vyznanie? Skoda, ved
ide o starého, skaseného prak
tika na poli baletného Zanru,
Zajko je dnes uZ priam histo
rickda postava v slovenskom ba
lete. Akosi vsak zabudol na jr
den zakladny fakt — Ze Popo-
ludka je baletom pre deti. To
mu mal prisposobit dramatur
gickn koncepciu a reiné rie
Senie, nezabudajic na oildazku
viastného tvorivého prehodno
tenia témy, Bolo treba moder-
nejsie uchopit namet — vod
hudba k tomu sama pritaka
va s akcenlom na progresiv
nost dramaturgického i choreo-
gralickeho rieSenia kaletu. Zaj-
ko sa vsak akoby obratil po
hladom dozadu.

Prvé ¢o postrddame v tejto
Inscendcii je atmosléra diela.
Nevieme ¢i ide o carokrasnu
rozpravku, ¢i o bezuzdné naré
bhanie s vonkaijsou formou, o
efekt ¢asto mvslienkovo prazd-
nv a chladny. Recenzent opa-
kuje otazku z nadpisu: pre ko-
he e urtena Popoluska? Pre
deti? Nie, Pre dospelych? To
hadam tieZ nie, Kde ostala lah-
kost, nadéasovost, iredlnost a
hlboka vnatorna pravdivost roz-
pravok? Co bolo moZné za Pe
tipu, nemusi platit dnes — ani
v tom naijkrajSom baleni,

Dramaturgia a ré¥ia: celko-
ve malo nosnd, myslienkovy
sled a logika nie st vzdy tita.
telné, socidlne a psychologické
ur¢enie postav nie je celkom
viditeIné, exponovanie vztahov
ie neurcCité ba ¢asto neviery-
hodné. (Prvé dejstvo — vztah
otca a Popoludky, konflikt otec
-~ macocha a Popoluska, pre
chod z reélu a iredlu druhého
obrazu, Imputovanie tohto ob-
razu do akcie a t¥m aj konti-

koho?

rovanie celého zmyslu zmeny
Drubé dejstvo zacialok ple
si, prichod plavne] postavy na
ples, evolicia vztahov Popolus
ky & princa, dvoamizmus ple
sovveh scen. Tretie dejstvo -
privitanie krifa v negiize, re
Ziine nevyuzité skusanie topa
nockv, dueto hlavnyech predsia
vilelov na zaver obrazu...|
Choreogralia: celkove trividl-
ny vyvber pohybovéeho matonria-
la, ieho variovanie a tvairnost

i syvmbitoza s hudobnym piese
nim. Sirka vyrazu a pohvbova
chara rizacia sestier a maco

chy, siyvri roeéné obdobia malo
tvarovane a dilerencované, cho
reogralickd prehliadnost druhé-
ho obrazua, dimenzia a 2z toho
vyplevaiuca zmvslovos!  duet
Popolusky a princa, stereotyp-
nest plesovyeh scén, pohvhbovo
i mvyvslienkovo nevyuzita posta-
va Sasa a i,

Predchadzajice Taktory urci-
te nepodporila celkova dlzka
predslavenia.  Je  nevvhnulneé
roznymi  upravami  skratit in
scendaciu — pre vdcésiu dynami-
ku a zvySenie Kkontaktu medzi
javiskom a hladiskom,

Interpretacia: opit sa obja
vilo niekolko novych tvari v
roznveh tlohach. Je chvialyhod-
né — z hladiska perspeklivy —
pokracovatl v prezentovani mla-
dych baletpych umelcov. Pred
stavenie svojim zacielenim po-
lozilo zZnaéné naroky na tech
nickl narocnost a vyraz a tym
aj pre tvorivé moZnosti celého
stibort, Popoluska D. Pilzovei
ie vyrovnana po stranke tech-
nickej i vyrazovei, ai ked by
sa zisla vo vyraze vidcésia uvol
nenos(, Princ ‘

P. Vokouna e
pochopeny mladistveisie a nai-
méd vo vyrazove| stranke fe
blizkv tejto postave. Druhé ob.
sadenie: Z. Innemanovi a L.
Vaculik si svoijimi prirodzent-
mi dispoziciami takmer ideél-

nymi  predstavitelmi  hlavonych
poustav baletu. Vytvaraja mys-
lienkova jednotu, vzdjomue ci-
tovo reaguji — s pristlusnym
akcentom na pohvbova kulttru,
sestry: Mona (E. Kyjovska, E.
Senkyrikova) a Nona (R. Brun-
nerova) nemali  peilis  velko
mueznosl dokazat svoije schop
nosti v danych  partoch —
vzhladom na choreogralicke
riesenie, Vo postave macochy
{A. Kingekova, G. Vasekoval
e potreba vicse) komedidlnos-
ti a spolotenskej charakteristi
kv. M. Cerna v tlohe Vily po-
dala brilantny vykon, i ked md
part postaveny mierne proti
rytmu hudobného podkladu, 7
ustatnych 1loh je taneény mai-
ster Z, Nagya svoiim chapanim
tvidrny, vyrazovo grotesknv, ¢o
ie pre predstavitela tejto tlohy
netypické a neobvyklé, Sago —
napriek malej ploche — bol
vyrazneisi v podani P. Dubravi-
ka ako u technicky neistého L
Kin¢eka,

Scéna a kostymy: tdto insce-
ndcia je ukazkovym: prikladom
nedorozumenia v tvorivom tea-
me. Nechcem verit v 1timysel
Stylova nevyrovnanos{ scény
P. M. Gabora, vytvarny vkus
bez vicsej fantazie a ista lac-
nost efektov (1. dejstva — iz-
ba, projekcie; kvetinové kose
v 3. dejstve a i.). Kostymy |.
Jelinka tiez nepodlahli vééSei
vylvarnej selekeii,

Hudobna interpretdcia or-
chestra pod taktovkou A, Vy-
kydala v celkovych kontirach
zodpoveda prokofievovskému
stylu, Zial, do jeho plnosti chy-
ba vypracovanie nuans — prav-
depodobne sposobené strieda-
nim hracov v procese Stidia.

Skoda, ¥e Prokofievova Pn-
poluska na javisku SND nepri-
niesla pozitivnejSie zisky. Mals
na to moZnosti i prostriedky.
Stdlo by za dvahu wurobit nie-
ktoré ,kozmetické" fpravy na
inscendcii, aby dielo zostalo
dihgin dobu na repertnari &o
ie potrebné vzhfadom na adre-
séta. €0~

;

Recenzujeme

FRANZ WERI'EL. Verdi. Roman
apery. Prelozil Stelan Hovvath.
Tairan, Bratislava 1977.

Vo oedicti Osudy stdvoych vy
dal Tatran roman Franzas Wer-
fela Verdi Je to uz jeho druté
slovenske vvdanie — peve vy
slo r 1958 v Slovenskom vvda-
valelstve krasnej literatury, Po-

pri Piesni o Bernadette a Sty

ridsiatich dnoch Musa Daghu
m4a ieda svetozndmy prazZsky
rodék v slovenéine tri velke
diela,

Milovnika opery, pochapitel-
ne, potesi, ze prave tento Wapf-
lov. roman deckal sa na Slo-
venskn reedicie. Ma ¢aro prve-
o velkého tvorivého prozaie-
keho ¢inu — ide o ,ndideme
seba saméhio™ po basnickyeh
zutiatkoch. Nie je to Zivatopis-
ny roman v pravom zmysle slo-
va — ale portrét skiadatela na
prahu  sedemdesiatky. Ide o
zotrazenie Verdiho v abdobi je-

o tvorivej krizy po Aide —
a o portrét  jeho najviitsiehn
nmeleckéhn rivala  Richarda

Wagnera. Werfel ich nechiva
stretnaf sa niekolkokrat' v Hea-
natkach pricom tvorca Ge-
samtkunstwerku  Verdiho ne-
spoznda. Konlfrontacia osobnos-
ti tvehito dvoch velikanov vy-
mie jednoznacne vo Verdiho
prospech Werfel s nim zjav-
ne svmpatizuie. Verdiho operv
ho nadchvhajd  svojou  demao-
kratickostou, napaditosfou a
vvzdvihovanim foudského hlasn
- i uz sOlového alebo zboro-
véhe. NajvddéSieho taliansioho
skladatela 19, storo¢ia apotao-
zuie aj ako c¢loveka: poukpzoie
na icho skiromnost, prostaty a
sucitne srdee, Vo jednej
spekiivie] Kapitole ™ nac:
niekoiko dolezitych
ieho miadosti —
padnuati prvelio
mreka  operu sa zdal byt oz
udpisany -~ a predsa vdaka di-
vadeineimu  raditelovi Merelli-
mu - znova  dostal  prilezitost,
Ktora mu otvorila dvere a
SUosky, Klore znamenajg svel
- zhudobnenie dnes svetozna-
meho Nabucca, Tdto stat nie e
vo Werllovom Verdim nahodna:

retro-

‘a
vysekov zZ
kedy po prae-
pokusu o ko-

puskviuje pararelu k Verdiho
Zapasu o C operné  stvarnenie
shakespearovho Krdala  Leara,

Ktore sa mu nepodarilo — Ver-
di partitiru uZz temer hotového
diela udajne znic¢il. Ale vzapiti
dokazal vystipit na vrchol:
kym Wagner v Benatkach zom-
rel, Verdi vytvoril v pokrodi-
lej starobe dve genidlne sha-
kespearovské hudobnodramatic-
keé transformacie: Othella a
Falstatia, O tom nakrdiko in-
lormuju tri dodatkové Kkapitgs
lv Werflovej knihy.

Vo svojom obdive k Verdi-
mu Wertel popiera akikolvek
zavisiost talianskeho maijstra na
partitarach tvorcu Gesamt-
Kunstwerku, Isteze, mozno si-
hilasit s nazorom — zastdva hLe
@] cesky zivotopisec Jose! Bach-
ik —, Zze posledné opery ta-
llanskeho majstra st dotvore-
nim tyeh  najpopuldrnejsici;
Rigoletta, Traviaty a dalsich.
Lez je olizne, ¢i v nich nie -je
citit nepriamy ohlas Wagnero-
vyeh veldiel — nie v zmvsie
anapodobnenia, ale sanmostainé.
ho reagovania, Tak ¢i onak sa
Weriel — manzel vdovy po
G. Mahlerovi, Almy — prejavil

ako citlivy hudobnik; vynikal
v poznani hudby sveta obdob-
ne ako {eho kolega Thomas
Mann.

Werllovu knihu o Verdim
mozno vreele doporucit milovni-
kom opier — lebo ide o ,0zaist-
nu  pravdu, sagu o ¢lovekn®,
ako napisal sam spisovatel, Ta-

I,
tn charaktervistika koreSpondn-
e s vyrokom samotného Verdi-
ho: Napodobnif pravdu je
moZno dobré, ale vynaist prav-
du je lepsie, omnoho lepsie. .,
spytajte sa na to Shakgspea-
ral le moiné, Ze sa stretol s
Falstaffom, ale sotva as1 natiel
zlocinca tak zlo¢inného ako 1a-
g0 a iste nikdy takych anie-
lov ako Cordelia, ...Desdemo-
na. A predsa — ako si tiete
postavy  pravdive! Kopirovat
pravdu je dobré, ale je 'o [otps
grafia — a nie obraz"“.

Skoda len, ¥e reedicia Wer-
flovho Verdtho neméd informé-
ciami nabit¢ doslov z pera La-

dislava Cavojského ako tomu
bolo, vo vydani SVKL,
1GAR VAIDA



Leningradska
hudobna jar

UZ 14-ro¢nd tradicia sa viaZe k prehliadke sudasnei hudob-
nej tvorby leningradskych skladatelov, zndamei pod ndzvom
nLeningradska hudobna jar“. Strnast rokov teda napomdha
formovat umelecky prejav, kompozi¢ny rukopis desiatok skla-
datelov, ktorych progresivne myslenie neraz urtovalo ume
lecke smerovky sovietskej hudby. 1 ked nové, neraz predzna-
menavajuce kvalitativny vzostup, vzdy pevne zasadené do su-
Casnosti, syntetizujuce vlastné postoje s estetickymi principm
narodneho umenia, z ktorého vyrastaju a ¢erpaji. Je to hud
be rovnako narodna ako svetovd, pretoZe nezaostala v ranc:
vyladrovacich prvkov, prostriedkov a postupov za svetovyin
trendom; navyse -— vie sa prihovorit zrozumitelnou recou
kazdemu. V takomto zmysle sa nam predstavila | tohtorogna
prehliadka. Od 31, marca do 7. aprila t. r, znela v akusticky
periektnych, architektonicky pozoruhodnych koncertnych sa
lach Leningradu hudba autorov réznych generaénych skupin
Zustupenie nickolkych generdcii dalo podnet ku konfrontdacis
kompozicnych stylov, $kol, myslenia i tvarovania umeleckého
proliln a usilia o novy Kkvalitativny prinos vo vyvoiji kazde;
skladatelske| osobnosti. Pre nas sa stali tieto konfrontacie
L o zaujimavejsie, Ze v nds rezonovala neddvna Il pre
]}|Iil(iiix] novej siovenske| hudobnej tvorby, A tak sme mali je
dinecnu moznost a prilezitost nadviazal na odpocute domii
@ porovnat s tym najlepsim, ¢o sa v leningradskej hudbe vy
tvorilo za posledné obdobie. Zdanrovou pestrostou: a Stylovou
rozmanitostou zaujal takmer kazdy koncert [autorka hodnoti
6 dni festivalu — pozn. red.]. Nechybali dokonca ani estradne
novinky [ich uspesny ohlas dokumentovalo publikum na otva
rasom koncerte), ba ani hudba skomponovana pre Rusky na-
rodny orchester ludovych nastrojov. Medzi premiérami bol:
1 jednoaklove opery, balet, muzikdl, skladby solisticke, voki!
ne, komorne, symfonické, oratorialne. Starsia skladatelsks ge
nericia, reprezentovana dielami Borisa Arapova, Romana Kot-
liarevského, Vadima Salmanova, Alexandra Lobkovského zo
slaja viae na pode (radicie, Kantdly, oralorid, ¢l velké sym
lanicke skladby vyspievali 6dy na vegne Zive, nezmazalelné
dejinneé udalosti sovietskej historie. Hudobna re¢ tychto diel
Viazila sa na lextovi predlobu a zvyraziiovala ju predoviel-
kv slavinostnym, majestatnym zvukom rozéireného obsade-
nia svilonického orchestra, zdvojenymi velkymi zborovymi
telesami s orchestrom atd., K takym patrila poéma ,Cervené
nimestie” od Kotljarevského, IV, symfonia pre recitatora,
mezzosopranistku, barytonistu, dva zbory a orchester na slova
fl:ll:san\f::, l‘vli:tjukuvsk(':lm. Orlova, Stipaceva od Borisa Arapova
cea 80" atd.

Uproti  takémuto  zvukovému  lesku  stali  inStrumentalne
skiromneisie, ale kompoziéne hlboko premyslené a umeleckou
vypovedou prieraznejsie komorné skiadby mlad$ej generacie,
verdenej Lucianmom Prigozinom, Genadijom Banstikovom, Bo-
risom Tis¢enkom, Jurijom Falikom, Vladislavom Uspienskym,
Genadijom Sumilovom, Grigorijom Korémarom atd. Ich devizou
ie uspornost, z ktorej viac vynikne premyslend koncepcia.
muzikantska rozhladenost a tvoriva ndpaditost.

Prigozin v Odach z Hordcia pre hlas, klarinet, trombon,
bicte, sa ukizal ako majster inStrumentadénych a farebnych
miniatar, citlivy tvorca novych, zvukovo-brilantn¢ch nuansi,
vvchiddzajicich z nevSedného néastrojového obsadenia. Bansti-
kov v troch eastiach svojej 1I. symfénie pre komorny orchester
nechava zaznieval hudbu, ktora prezradza Tudskid i osobnostnd
zrelost autora. Kompozicia je &tastnou syntézou modernyeh
intencii skladatela s hodnotnou domdcou tradiciou. Je to pos-
tulovanie vnulorného gesta, maximalne uprimného; je to Gcta
k idedm a konstantnym hodnotam, pretavenym do subjektivnei

Boris Tiktenko

Boris Arapov

angazovanej vypovede. Z vokdlnych skladieb naivdcési tdspech
dosiahol Genadij Sumilov svojimi Romancami na ruské narod-
né texty. Do melodickej linie rozdielne diferencovanych i ked
charakterove ndviiznych troch piesni [Pieseii o nevolnikovi,
Buriackd, Kde si, sloboda?) vstupuje perom citlivého zmalca
ruskei narodnej hudby a sktseného skladatela-klaviristu.
(V popredi jeho z&ujmu stdl klavirny sprievod,] Na troch
romancich vyskasal Géinok a prinos vlastného tvorivého
kompozitného umocnenia: velmi citlivym klavirnym dopove
danim (v prvej), sprievodom so $ir§im rytmickym ¢lenenim
(v druhej} a napokon Gplne prepracovanou klavirnou vypo-
vedou, kontrapunkticky a rytmicky postavenou oproti vokal-
nemu partu (v tretej). Vyrazna variabilita v klaviri 1 v Tud-
skom hlase sa stala zakladom uplatnenia skladatelskej erudi-
cie i fantazijného bohatstva,

Vrcholnym zazitkom XLV, roénika Leningradskej hudobnej
jari Lolo premiérové uvedenie Koncertu pre harfu a orchester
od Borisa Tistenka. Celd (cca 24') skladba je vystavana z ma-
lého, jednoduchého melodického motlivéeku harfy kontrapunk-
tickv postaveného oproti svojej klavirnei ozvene. Skladba
jo virtuéznou ukazkou umnosti, tvorivej invencie, instrumen
talnei, zvukovej a farebnej predstavivosti aulora, Skladatel-
majster larieb a instrumentalneho citenia s tvorivou invenciou
dosialol uginok predovéetkym prostrednictvom instrumental-
neho vyuZitia, ,rozbitia® i zostladenia zvuku jednotlivych nd-
strojov ¢i skupin, graddcii, kolaZi, sirokého spektra pastelo-
vych farieb najroznejSich nuansi. A celé spaja, modeluje, sta-
via mimoriadne naroénym sOlistickym partom harfy (sOlista
pouiiva striedavo tri instrumenty rozneho ladenia). Vysled-
kom je monolitnd, syta hudba, ktorei hibka vypovedi zaznie-
va tak v soOlisticky krehkom zvuku malej harfy, ako démyselne
vygradovanom zvuku orchestra. Uvedny motiv je zdkladom
k. nastrojovym variaciam symfonického orchestra. Bola to do-
konala symbiOza majstrovstva Tistenka a s6listickych dispo-
zicii Iriny Donskej i perfektného Orchestra starej i sQcasneij
hudby, vedeného mladym dirigentom Eduardom Serovom. Rov-
nako ako dielo i jeho realizacia bola perfektnou vizitkou vy-
sokej Grovne leningradského hudobného Skolstva. Na ich kva-
lity upozornili i dalsie symfonické koncerty, sOlistické vy-
kony, kvartetové vystlipenia.

Mali sme prileZitost podut aj umelecké dispozicie skladate-
fov druzobnych miest — Zégrebu a Berlina. Z diel predsta-
vitelov tychto skladatelskych zvézov odzneli dva polorecitd-
lové koncerty. Z nie velmi $fastne voleného vyberu upttali
kratke slacikové kvarteta A, Markovita a M. Weissa, Uva-
dzané mena a diela tvoria len malé torzo z bohatej Zatvy
leningradskych skladatelov, reprezentovanej na Leningradskei
hudohngj jari. Casové ohranitenie nedovolilo vypoéut si viet-
ko, &o v tvorivych dielhach leningradskych hudobnych umel-
cov vznikd. Verime, Ze ku stretnutiam s touto huodbou bude
prilezitost e$te aj u nas v Bratislave — na pode ZSS, SHF
aleho prostrednictvom Cs. rozhlasu, ktory toskoro odvysiela
niekolko diel z leningradskej prehliadky.

ETELA CARSKA

Lo zahranicia

V Lovsdyne uviedli operu Bohuslava
Martinii  Julietta. Okrem toho spoznali
londynski operni divaei aj Smetanovo
diele Branibofi v Cechach, v ktorom hu-
dobai kritici hladaji a osvetlnji najma
viastenecky podtext a konstatujia ieho
Josah v - teskej ndrodnej kmltiire,

0 dirigentovi L, Stokowskom vy$la no-
7i_monografia_P. Robinsona.

Helmut Tschache vydal v NSR knihu
Yiesne a Iudova hudba v Ceskosloven-
skn. Praca vysla na podnet UNESCO.
Prilozena gramoplatiia dokumentuje 34
«vukovych ukazok,

Cenn Felixa Mendelssohna-Barthoidy-
ho dostala t. r. japonska sopranistka
Kaiko Hibi. Tdto cena ma podporit za-
ujem o skladatelsky odkaz Mendelssoh-
na.

V Anglicku vysla nova monografia od
W. Naughta o Edwardovi Elgarovi (1857
ai 1934), ktorého pokladaja za naijvy-
znamnejsicho anglického pozdnoroman-
tického skladatela.

Universal Edition vo Viedni vydalo kni-
hu Oved do spevu piesni. Na jej vzni-
ku sa podielali viaceri auntori, ktori pri-
pravavali podkladovy material ku knihe
osem rokov.

V Londyue bolo v diioch 27.—29, apri-
la t. r. zasadnutie rozsireného predsed-
nictva Asociacie europskych konzervato-
rii, akalémii a vysokych hudobnych £kal,
kloreho sa zidéastnili i vsetei riaditelia
a rektori anglickych profesionalnych hu-
dobnych §kdl. Na tomto zasadnuti pri-
pravili naplii XII, kongresu asociacie,
prediskutovali novii kandidatkn a obo-
znamili sa so systémom, obsahovon na-
pliiou a osnovami anglickyeh hudobnych
$kol. Zasadnutia sa zftastnil vo funkeii
predsedu asocidcie i riaditel bratislav-
ského konzervatdria dr. Zdenko Nova-
tek, CSc.

DRESDNER MUSIKFESTPIELE budd&
20. maja — 4. jiina t. r. s velmi boha-
tym programom, Z operného repertoaru
uvedie o. i. Staatsoper Dresden Gava-
liera s ruZou od R, Straussa, Komorné
hudobné divadlo z Moskvy diela V. Ga-
nelina, D, Sostakovita a V. Pakkevita,
Herbert von Karajan bude so svojimi
Berlinskymi filharmonikmi koncertovai
30, maja t. r., Budapestianska filharmé-
nia a Stdtna kapela DraZdany wuzavri
cvklus symfonickfch koncertov; z ko-
mornfch podujati spomeiime aspoii plies-
iiovy recitdl Petra Schreiera. Z nasick
stthorov bude hostovat v DraZdanoch Mi«
niopera Statneho divadla v Brne, a to
s Bendovym dielom Romeo a Jilia, Ja-
natkovymi opusmi (0. i. Zapisnik zmize-
16hn) a s jednoaktovkami ], Berga s
I. Hurnika,

Hudobny

fenomén
storocia

1v.

V dobe, kedy Herbert von Karajan roz-
delil svoju aktivitu vdéesinou medzt Salz-
burg a Berlin, konsolidovali sa pomaly
‘jeho umelecké pldny. Ked odchddzal z
viedenského kultidrneho Zivota, bol naj-
custejsie citovanym hudobnikom sveta.
A moZIne eSte niedo viac: stal sa poj
moni. Vo svojom edbore je najbohatsim
muiom nalej doby. Iste si méZe dovolit
vsetko. Ale on odmieta vonkajsi lesk.
Zije sam pre seba a svojich najblizsich.

Ap v tom je aZ podivinskym egoistom. Na spedikom

jeho ostnujiceho

prava o (vorivé ndroky prindsaji nespor-
niy vysledok.

Karajanovo interprelaéné  tajumstvo
spotive v poznani, e kaidé hudobné
rmelecke aielo skryva vlastnd, ni¢im ne
sastupttelng krdasu, ktord on odkryje a
nujrajineyanejsime  prostriedkami ju ne-
cohd zaztarit. Aj tak obohrané opery akou
ie napr. Verdiho Trubadir, dokdzal v
Salzburgu uviest mladistvo, sviele a Vv
opufney sile, budiac dojem, akoby loto
Verdtho dielo eSte nikdy z javiska po-
dobne nezaznelo Mdgla zvuku vychddza
u Karajana z vedomého muzicirovanic,
ktore urcuje kaidej note vlastny Zivol a
tym poZiciava celému dielu intenzitu,
ktord vyrastd k bdsnivosti.

Karajan je dirigentom modernej do-
by. lehc oblibenou témou fe: hudba a
mainosti techniky. Odbornict v nahrd-
vacich §tadidch, filmdri a televizni pe
cialisti si ho ctia a reSpektufjg prave tak
aku teho najvernejsi umelel. Karajanov
dévny sen — dostat vynikajdce operneé
produkeie do kaidého domu — sa pn
maly realizuje. Fascinujiteim dojmoin
nanhp zapésobilo Japonsko. Ked tam vy
stupoval s Berlinskymi filharmonikmi, je
ho koncert sledovalo vySe 26 milidnoy

umeleckehc
dvere

otvoril

pohlad — zdanlivo nepristupny a drsny,
vo vnutri citlivy a plachy. Vdsnive mi
luje prirodu a Zije v aktivnom kontakte
s lou, Preto si nasiel v Anife — nu
predinesti Salzburgu — ostrovéek kludu
pre seba a svoju rodinu. Stédle stdlo si
postavili Karajanovei vo Sv. Moritzi vo
Svajtiarsku a prechedne bpvaji v salz
burskej vile. Karajan s humorom hovo
ri: ,Rakisky hudobny Zivot sa deli na
Salzburg a zvysok Rakidska. O tom zoys
ku by bolo lepsie pomléat”.

Sa Salzburgom spdjaji Karajana roda
vé zvdzky, hudebné zabiatky a zdujmy
Ako najvdienejsi domdei dirigent a v
hudobnom svete pojem doddva Salzbur
skgm letnym hrdm punc umeleckej vy
nimodnosti, Je élenom festivalového di
rektéria. Vyuziva podmienky a technic
ké moinosti modernizovaného festivaio
vého divadla, ktoré sdm otvdral slav
nostnim predstavenim Straussovho Gata-
liera s rufou 26, jila 1960. Celd povoj
nova érg Salzburskyjch letniyjch hier je

vzostupu, ktory dokordn
rajsldvnejsim umelcom

medzindrodnygch
podii o scén a vytvoril zo Salzburqu de
itsko ndroénej hudobnej kultiry.

Preto neuaivuje, e prave na salz
hurskej péde sa zrodil v r, 1967 ,festivai
wedndhao muia” — Karajanove Velkonot
né hry. Privdtny festival, v ktorom s.
jeho tvorca a realizdtor stal zdroven
JpuGnikatelom” wvlastne; veci. Karajan
ne Velkcnodne hry prezili vietky usku
lia a krizy. Tohto roky boli dvandsty
krdt Stdle ake festival jedného mule
ktory . maratane 10 dni za sehou diri
auje tri pperne predstavenia a sest sym
fontckyelk a oratoridlnych vecergn, Ta
ki vikon nema v histérii dirtgeniskéh
umenia obdobu. Oo programu apier za
radil okrem Waagnerq | Verdiho a Bee
thopena, v koncertmijch programorh iu
znel ckrem Haydna, Bacha, Mazarta, Ber
thovena, Brucknera, Mahlera, Straussa
Straninského a Bartdka aj Dvordk. Opti-
mdiny viber interpretoy, optimdlna pri

posluchdéov. Program bol v najplésejto
kijskej sdle a hodinu a pol po koncerte
sa vysielal z televizneho zdznamu. ESte
pred 10 rokmi bol Kagrajan nepriatelom
nrigmych televiznych prenosov. Zmenil
svej ndzor? Odpovedd: , Ak potdvame
hdbu a sudasne vidime hrdta, je vidy
problém, koho, aleba ¢o v danom okam!
Wi ukazovat, Preto som sa musel hudbon
‘qoberaf celkom z inej strdnky. Nieked:
dtim, #e sa mi otvdra novd hudobnd di
menzia Tudim subtilné veci, Ktoré som
nredtym nenasiel. Hudba nie je predsu
=witpa matéria, Lije a je uréovand vlast
nou  existenciou Experimentujeme, ahu
sme cdkryli jej nové sféry. Bez poku
sop ni¢ nechjavime*

Rarajan sa zaoberd muyslienkou, aki
lokonale realizovat simultdnne prenesy
salzburskieh festivalovyjch inscendeil do
velkijeh priestorov, akgmi sd napriklad
Eporicra hala, alebo Veltring palde vo
Viedni, aby ich mohli sledovat tisicky

pusluchddor — za ludové ceny -~ na
projekéngeh plochdeh, ktoré zodpoveae-
jit velkestou a hlbkou dimenzidm <ni-
mancho divadla. Udastnici tyjchto pred-
staveni by mali ten isty dojem ako ich
partneri p redlnom prostredi. Ant v se-
demdesialke, ktortt Karajan prdve do-
pisil, he neopusta gejzir ndpadov a éino-
rodd ckiivita, Hoci pred dvoma rokmi
podstupil tafki, nebezpeéni operdeiu
Imd do chrbtice voperované dva umelé
kréne stavee), nezlavuje nié z tordej
ciscipliny svojej asketickej Zivotosprdvy
a z umeleckijch zdvdzkov. Vietlko &o ro-
bi, snaii sa robit ¢éo najlepsie. Neddvno
zalofdl v Salzburgu jarny minifestival =
Snatodusné hry, chystd sa k nakrideae
niu d'alsich operngch filmov, vo nieden.
skej Stdtnej opere osldvil na prahu se-
demdesiatky sldony comeback sériou svo-
jleh epernigeh inscendceili zo Salzburgu,
Beethovenov jubilein rok obohatil no-
vou — vo svojej umeleckep dinnosti u%
tretou kompletnou nahrdvkou vietkych
skladatelovigeh symfénil. O svojet budie-
nosti hovori s humorom a kludnou odo-
vzdanostou. Jedna otdzka ho viak pred-
sa len trapi. Neprestal sa zaocberal muy$§-
lienkou, Ze najneskorsie do piatich ros
kov vychovd jedného alebn dvoch iulene
tovangeh dirigentov, ktort by dale) roze
pijali jehc umelecky odkaz. ,Dobrg pria-
tel mi raz povedal, 7e kito si nenaSiel
» Bestdesialke ndslednika, patri do pen-
zie. Som sl vedemij lejto zodpovednos-
ti,.. Mystim, Ze neZijem nebezpelneilie
ne? i ludia. Moino, e som dnkoneg
starastlivefsi n seba. V pilolopant nevi-
dim %iadne pdine neberpecenstvo. Polst-
né zmiuvy u spolotnosti American Lloyd
mi zakazujg iba dve veci — polovadéku
na levcr a skoky paddkom, A liete dva
Sporty nepestujem. le predsa dost inijch,
krdsnych a fascinujicich wvdsnif*

— Koniac =

J. VITULA



Husliarstvo na Slovensku a jeho perspektivy

Prebudi sa aktivita?

(Dokonéenie z 3. str.)

ndvali, kaZdy vyrobca sa na nich naudil aj hraf. Tvrdd
konkurencia a boj o existenciu zvySovali manuélne maj-
strovstvo a tribili sluch. V ddvnej minulosti aj sdm
geénius nemeckého husliarstva Jacob Stainer (1621-—
1683) musel nosit svoie husle na trh do Halle a mnohi
velk! husliari niesli na chrbte v ko#i svoje néstroje na
jarmoky. Boli radi, ked za ne utfZili nejaka ta zlatku,

@® Naie socialistické zriadenie vytvorilo pre vietky
povolania optimalne podmienky. Uznalo husliarsku pra-
cu za umeleckd &innost a zdruZilo renomovanych hus-
liarov — podobne ako napriklad vytvarnych, divadel-
nych alebo hudobnych umelcov — do samostatnej or-
ganizacie, Je iiou Kruh umelcov husliarov pri sekeii
koncertnych umelcov/teského gkladatelského zvdzu. Mai
svojich ¢lenov i kandidatov, ktorf maiji svoje stavovské
prava i povinnosti, Z hfstky slovenskych husliarov bol
jedingm &lenom Kruhu O. ]J. Willmann.

@ V zapadoteskjch Luboch (byvaly Schinbach) ije
pri ndrodnom podniku ,,Cremona“ husliarska ikola, je-
ding v nasej vlasti. Vvucuji na nej popredni ¢eski mai-
stri husliari, menovite Josef Vavra a Josef POtzl. Tu
moZno dosiahnut strednt [ majstrovskid husliarsku kva-
lifikdciu, Treba matl ovSem na zreteli, Ze tdto Skola sle-
duje pri v¢chove dorastu v prvom rade podnikové zduj-
my, pripadne zdaujmy opravéarni Cs. hudobnych néstro-
jov. Pokia} mi je zndme, zo Slovenska méame len jedného
absolventa tejlo skoly (Z, Vasu). Slovensko si udajne
neplni kvotu, ktord ma na tejto Skole. Je to zdleZitost
MS SSR.

@ Nazdivam sa, e pri budécej vichove slovenského
husliarskeho dorastn je treba zatat v prvom rade na
ZDS. Utitelia vytvarnej a hudobnej vychovy by si mali
viimaf rezbarsky a hudobne nadanych Ziakov a zaroven
mat zdkladné znalosti o husliarskom povolani, aby
mohli s vytypovanymi jedincami (ne nielen s nimi)

o _iiom hovorit, pripadne ich preii ziskat. Aj uditelia
LSU maji velké moZnosti v tomto zmysle, ved medzi
vykonnymi hudobnikmi je uZ v skolskych laviciach ne-
mélo takych, ktori si safasne vytvarne nadani. Dobré
a spravna propagdcia je prvym predpokladom k dosiah-
nutiu Zelaného ciela,

Na druhej strane je nutné zo strany kompetentnych
orgénov ¢i uZz Ministerstva Skolstva, kultdry, Zvidzu slo-
venskych skladatelov v spoluprédci s praZskym Kruhom
umelcov husliarov a néarodnym podnikom ,Cremona"
v Luboch vytvorit vsetky podmienky pre optimélnu vy-
uhbu budticich adeptov husliarstva, ktord je v sadasnostli
v celodtdtnom meradle neuspokojivd. Nasi popredni, me-
dzinérodne uznédvani husliari (a mame ich v Cechach a
na Morave niekolko) by mali mat opéf moZnostf indi-
vidudne vychovdvat husliarsky dorast a nielen pribe-
ral na niekolkomesatné stdZe uZ hotovych husliarov
zo zahranitia (ako napr. viacndsobny laureat naijslav-
nejdich svetovych husliarskych stafazi v Poznani a Liége
— Vladimir Pilat v Hradci Krdlové]).

Pravda, najdéleZitej§ie by bolo, o najskor ziskat
z Ciech alebo Moravy aspoii jedného znameho skidse-
ného husliara pre Slovensko, pretoze vychova dalis)
husliarskej generdcie (aj za optimalnych predpokladov)
bude otazkou viacerych rokov.

e

usliarstvo, prave tak ako kazdy iny umelecky odbor,

je tiez specializované. Nie kazdy prvotriedny vyreb-

ca novych nastrojov je prave takym dobrym opravarom,
a to menej reStaurdtorom starych majstrovskych hueli
a je 3koda (ako je to napr. v pripade K. Nosdla), ked'
prvotriedny inajster travi vidtsinu svojho pracovného
#asu ovlasovanim slatikov, narotnymi opravami bez-
cennych tovarenskych nastrojov, alebo dokonca iba ich

tistenim, zatial &0 by mohol vytvorit desiatky prvatried-
nych vlastnyeh husli.

V maliarstve ie pre kazdého samozrejmé, Ze vynika-
juci akademicky maliar nereStauruje cudzie — seba-
vzdcnejsie — obrazy, ani ich necisti, tym menej ramu-
je. Tieto prdce konaju ini odbornici. Prave tak by lo
malo byt v husliarstve. Buddci husliari, samozrejme po-
dla nadania a usilovnosti, by mali maf moZnost ziskat
prislusna kvalifikdciu. Niektorym bude stacit stredné
husliarske vzdelanie (v Luboch), ini si zaslaZia mat
za uditelov 3piékovych husliarov, resp. absolvovat stu-
dijiné cesty, ¢i staZe v zahrani¢i alebo navstivit europ-
ske centra husliarskej vyroby (v Markneukirchene, Mit-
tenwalde, Mirecourte).

Nie v poslednom rade bude treba zatraktivnit husliar-
ske povolanie aj po finan&ne{ stranke (u bhusliarov za-
mestnanych v nérodnych a komunédlnych podnikoch].
Priklad v3etkych Styroch Nosalovych vvudenych Ziakov
[no nielen tych, ved v celoStitnom meradle opustilo
husliarske remeslo v poslednych desatrodiach podstatne
viac hotovych husliarov zo spominaného doévodu) je
viac ako varovny.

Husliarske povolanie v celosvetovom meradle postupne
vymiera. V kapitalistickych Statoch husliari uz dav-
no prisli na to, Ze je ovela lah8ie obchodovat s cudzimi
nastrojmi, ako vyrabat vlastné. Nové nastroje zhotovuie
sotva 10—20 perc. sticasnych eurbpskych majstrov-hus-
liarov, ktori maju vlastné obchody a zamestnavaija via-
cero husliarov. Pocet teskoslovenskych maijstrov tohto
prastarého uctyhodného umenia a remesla sa z roka
na rok zniZuje, vymieranim starej, najpocetneisej gene-
racie. Stredni a najmlad$iu vetvu tvoria hlavne syno-
via a vouci zndmych husliarskych rodin, ktorych je
napokon tiez u# len histka (Pilafovei, Vavrovei, Hereli-
kovei, Pitzlovei, Buéekovei, KuZelovei, Primovei). Na
Slovensku sme v sQcasnosti v kritickej situdcii. Ked
sa v dohladnej dobe nczabezpeti naprava, budi mnohi
vvkonni hudobnici, o ktorych kultGrno-politickom posla-
ni iste nikto nepochybuje, #oraz tastejfie niteni davat
si opravovat al tym znehodnocovat) svoje husle, violy,
violonéela a kontrabasy nekvalifikovanym a naviac po-
kitnym ,opravdrom”, &im vznikni pre celi slovenski
hudobnii kultdiru nedozierne Skody.

MIKULAS KRESAK

.

Klavirne
miniatary
Jandcka

O hudobnom diele
vieobecne sa Jandtek
vyjadril takto: ,,Sklad-

Ny ba je hluboky vystii-

: E s‘ hlubst®,

Citkius Po zarostlém chodnitku pisal
Jandeek polas komponovania Jej pastor-
kyne (r. 1902~1908), Vznikol z intim-

Zek z dudevniho Zivo-

ta vlastniho, skropena
nyeh spomienck na prdzdninové pobyly
v hukvcldskej prirode.

viastni krvi, Cim prav-

le to 10 skvostngch klavirnych minia-
tur, patriacich k najpyhranenejsim, in-
timne laaenym prejuvom fandika, Vy-
znadiu sa ndludovou sugestivnastou, v-
razovcu  jednoduchostou  a  rytmickeou
osobilost ou,

Prvg rad skladieb bol pdvodne mysie-
ny pre harménium — aspoit mekolko
tastl, | ked sa |andiek neskor predsa
rozhadol pre klavir, je tento cykius po
znamenany charakierom harménia. Ked-
ze (enle ndstroj nie je schopng paciiefie
dynamickeho rozpditia ani farebnej roz-
norodosti. je tatkopddny v poddavani zio-
Zteisich rytmov a rychlych harmonic-
kiyjch zmien, vsadil Jandéek na jeho pred-
nost, a sice na melodick liniu. Melédiu
je viobec najuyznamnejsim prokom lohio
diela, Dramatickost sa prejavuje v tzv.
rytmickjch ,stasovkdeh”, ale i nad ni-
mi sa mnte nezvykle dlhd melddia (napr.
v Listku odvadnutom).

Eroblémoem je ndjst primerany Ghoz
pre tato specifickd melodiku Chodnitka,
aby bola spevnd, ale nie preromantizo-
vand = ni nie impresionistickd. V in-
terpretdcii diela hrd preto velkin Glohu
i poutivenie peddlu, na ¢o maji rozdiel
ne ndzory i renomovani znalei. Napr.
1. Hurnik sa czustdva reSpektovania pauz
i v peddli GiZe je za tzv. ,déravost”, kijm
prof. V. Kurz je opainého ndzoru (vid
Kurzopn vydanie opusu). Osobne sa pri-
klditam ¥k ndzoru Hurnika, myslim, e
viae zoapovedd Jandékovmu zdpisu a du-
chu landékovej hudby. Pedalizdeia prnf.
Kurza pdsobi koncerinejsie, llaviristic-

kejlie".

Co sa tyka rytmu, isteie must byt
presnyg, ale tivyg, Vdygehnut rytmickygm
Givarom Livet, inamend — deformovat
ich, cvsem v mikroskoptcke! miere, Ryt-
mus u landéka ireba prosto eltit!

Verki vyrazovd tdlohu hrajd v inter-
pretdcii tohto diela pauzy (vid hluvne
skladby Dobrid noe, Tak neskonagle gzkn,
Listek odvadnuty, Sgtek neodletél], Ich
respektovanie pomdha pochopit charak-
ter skladby, prenikniit do podstaty a du
cho diela,

Zaujimavé Je, %e Janddek vidy zvero
val svoje najintimnejsie zd2itky klaviru,

Skladby cyklu Po zarostlém chodnitku —
to su reminiscencie z mladosti, Hoci ich
pisal v dobe utrpenia a smitku, aspon
v spomienkach sa vracal do Stastnych
rokov svojej mladosti. Chodnitek je cb-
razam sliezskeho lyrizmu. Istd charak-
teristickd ¢rta sliezske} ludovej piesne,
ktord by sa dala definovat ako ismen
kryjaci zial, je Dbadatelny af v tomto
cykie (napr, V pldli}), Ndzov by zvddzal
k htadaniu vzlykov a slz. A pritom je lu
skér ticho a privetivd, skoro dsmend
melddia. Ni¢ navonok. Pod durovou me-
lodickou liniou sa skrijva Zial.

V ecelom tomto diele mdzu byf ndzvy
skladieb a ich obsah rézne ponimuné a
vysveilované. Napr. skladbicku Nelze do-
mmluvit chédpe Max Brod ako humarni ob-
rdzok hddajicej sa dvojice muia a ie-

ny. I. Hurnik — naopak — havori, ie ak
niedn ,nelze domluvit”, tak to musi byt
niedo hrozné, k comu chybaji stovd a st-
la.

Listek odvadnuty ndzvom pripomina
Mitve listie z Debussyho Prelidii. Ale
ak u Debussyho je padajici list sdam ose-
be pridinou emotivneho zdzitku, pre la-
ndika je len symbolom zdtitku incho,
hibkieho; preto tu niet miesta pre im
presiu.

V podstate st dve programové Derzie
a) u skledby Sycek neodlelel. Renomova-
ny znalec Jandtka, prof. Kundera chi
pe skicdbu ako obraz dojmov z jedne|
Jandi kcvej cesty lesom, Melddia v E dur
je vyrazom radosti zo ivola, ktori kali
hil:ane syéka, Podla toho by bola sklac-
ba o«kimsi dialégom radosti a hrézy —
sivota a smril. Druhd verzia vychddza
z istej sliezskej povery, podla klorej,
ak sa bdie v noci pri chorom, prileti
|privdLeny svetlom|, sylek. Ak sa ho
podari caohnat, chory sa uzdravi, ak sa
vracia stdle znova, chory zomrie. Aj to-
muto chdpaniu zodpovedd stavba sklad-
by. Tentcraz sydek neodletel. Melddia v
F dur ie vyjadrenim vrdcnej prosby. Po-
dla Hurnika je v nej tie zjavnd (Cria
sliezske] melodiky, kde jas kryje bolest.

Fiste neddvne bol Jandékov cyklus Po
zarostlém chodniéku prijemnou ,Haus-
musik® pre amatérov, Nie je tu nié, ale-
bo len mdlo z beiného arzendlu pianis-
ticke} virtuozity [hoci mpohé dseky su
pisané ,neklaviristicky” a znamenaijd
Specifické technické problémy). Ako sa
u nds zadal docefiovat Janddek, zatal sa
i Chodnitek hrat koncertne, Pre pianis-
tov 1e vsak velkym problémom, aby ad
& 7 (Dobrg noc] neprepadli netrpezli-
posti, Tam toll? nastdva Fkritlcky bod.
Al ine cykly obytajne graduji na kaon-
ci, tu je to opacne. Do ¢, 6 (Nelze do-
mluvit; ay tn st skladbiéky kontrastné
tempove a) virazovo. Od Cisla 7 st kon
trastuy mensie a graddeia prebieha prdve
smerom k dplnému utiseniu [&islo Y-
v pldéi). Az Sgeek nds preberie z tichu
a zavrs. cely cyklus.:

NATASA BEZEKOQOVA

- Za hudobnymi tradiciami

neisie o tom presvedduie

T

sitaz vyrobcov l'udovych
hudobnyeh néstrojov na

Folklérnych slavnostiach
pod Polanou v Detve 0
cenu dr. Ladislava Len-
g4, 7a vyznamnej podpo-
rv komunikac¢nych pros-
trieakov sa tu podarilo
aktlivizovat desiatky vy-

CEEEEREE))

rubecov fujar a gdid a
tento okruh sa ma v bu-
ducich rokoch rozsivif na
vietky typy ludovych na-
stirojov.

Toato roku pridu na
sifo? do Detvy vyrohco-
via lujdr a gaid a aj ti,

(CRIIVIND

¢o vedia robit ostatné ty-
pv Tudovych jazyékovveh
nastrojov, ktoré sa po-

Driéek — kratsia drevena pislala s otvorenym kon-
com pripominajiica klarinet. Ma %est dierok. Fanfar-
ka — kratsia drevena jednoplatkova pistalka s otvu-
renym koncom. Ma 8—9 dierok. Gajda — rovna, krat-
ka drevena jednoplatkova pistalka s otvorenym kou-

com. Ma 3—4 dierky.

Prudky ekonomicky
rozvoj Slovenska v po-
vojnovom obdobi a spo-
lo¢enské  premeny, kn
Ktorym doslo, sposobili,
ze sa z niekdajsej kul-
tirne  mdlo rozvinutej
krajiny s doménou ludo-
vel hudby stala krajina
s kultarou rozvinutou,
kde Iudova hudba nado-
budla nové postavenie a
funkciu, Hrozilo jej prav-
depodobne aj postupné
vymiznutie, neby( podpo-
ry rozvoja ludove| ume-
leckej tvorivosti a stbo-
rov ZUE, ktoré mladsie-
mu pokoleniu pripome-
nuli kuzlo tradi¢nej lu-
dovei hudby, tancov a
piesni, u tych starSich
posiliiovali vedomie, Ze
stary svet vydobyl hod-
noty, na ktoré sa neza-
nida a staré piesne i tan-
ce aj dnes prifahujd po-
sluchadov., Tymto oZivo-
vanim tradicii sa vytva-
ral priestor aj pre po-
drobnejsi vyskum Judo-

cdobaijt na klarinet a ho-
1oj. S0 to obvykle krat-
§ie pistalky, ktoré maji
pozne nazvy — na Pova#l
{~lh napriklad volaja dr-
tek, gajda, fanfarka {od-
lisavall sa pottom dierok
a tvarom) a pripominaiji
klarinet, na vychodnom
Slovensku bola rozsirena
vfch hudobnych preja-  gaidiea — nézvom 1 }fgn-
vVov. sirukeiou pripominaijuca

Napriek velke] pozor- predni pisfalko gdid bez
nosti  Tudovym piesiam mecha — a mozno exis-
— uz od 1Y, storotia — lovahi ai dalsie typv _1
ostavali dlho celé oblasti pdlisné ndazvy tychto na-

Tudového hudobného  strnjov, ale ich ;attaf11e:
prejavu neprebadané. pozname. Obraciame sal
Mdlo pozornosti sa na- touto cestou na gitat~Tov

priklad venovalo spozna- a prosime, aby qlcna a
vaniu starych ludovych adresy ich _vvmhnuv
hudobnych nastrojov. oznamili usporiadatefom

siituZze v Detve.

&tadium a spozndvanie
fudovyelh hudobnych né-
strojov le mimoriadoe
dole?ité pre vykreslenie
genezy  nadel  stfasnei
hudby., Spidja sa so sna-
hou vysvetlit preferen-
ciu urditéch intonaénych
a rytmickych postupov.
hudobnej farebnosti, zlo-
Zitei svmboliky hudob-
nym svetom a moZe spro-
stredkovat informaécie o
podstatnych ¢&rtdch nas-
ho hudobného mysienia.

-—Ma—

Systematicky sa zadali
skimat asi pred dvadsia-
timi rokmi, v ¢ase; ked
mnohé z nich uZ stratili
svoje funkdéné uplatnenie
a zdalo sa, Ze u niekto-
rych typov vymizli aj ich
najstarsi pamdtnici. Po-
dla vysledkov vy¢skumov
v poslednych rokoch mu-
sime tuio predstavu po-
opravitf: ukazuje sa, Ze
eSte stdle medzi nami Zi-
i podetni vyrobcovia,
ktori maijstrovstvo v{ro-
by, vyznam a uplatnenie
Iudovych néstrojov pre-
ndSaji z minulosti do
dnesnych dni. Najv{raz-

ko Novacek CSc., zést,

Palovitk, MUDr
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KAPITOLY Z ESTETIKY

IV.

Druhy umenia, svojou pova-
hou blfzke hudbe, ale najméi
hudba sama, nem6Zu zobrazit
konkrétnu javova stranku sku-
tocnosti tak, ako napr. vytvar-
né umenie. Hudbha nie {e schop-
na zobrazit napr. nejaky kvet,
strom, budovu a pod.

Hudba, architektira, tanec
atd. nedisponuii takouto kon-
krétnou wuréitostou. Nedisponu-
it prostriedkami, Kktorymi by
vedeli zachytit vonka|$i vyzor
skutoénosti, Nepatri to k ich
Specifickosti. Nazory popiera-
jice ich predmetnost a obraz-
nost sa opieraii prave o tento
fakt. Akoby predmetnost ume-
leckej tvorby sa viazala iba na
vonkaisiu stranku skutodnosti.

Na takomto podklade odmie-
ta predmetnost hudby napr. aj
E. Hanslick. Hovori: ,,Tvorha
maliara, je uslaviénym napo-
dohiiovanim, & uZ vnitornym,
alebo redlnym, Hudba vsak nié
prirodne nemoXe napodobitoval.
V prirode nejestvuje nié, ¢o by
sa podohalo sonate, ouverture,
rondu. Zato sG v nej krajiny,
#anrové obrazky, zatiSia, tra-
gédie. Aristotelovska téza o na-
podobiiovani v umeni, ktora bo-
la beina edte u filozolov mi-
nulého storocia, je celkom
oprdvnend. Omielana do omr-
zenia, nepotrebuje dalgi vyklad.
Umenie nema otrocky napodob-
noval prirodu, ma ju pretv a-
rat, U% tento vyraz ukazuije,
¥e tu muselo nieto jestvovat
pred umenim, nieto, #o bolo
pretvorené — toliz vzor po-
skytnuty prirodou, prirodné
krasno. Maliara indpiruje k
umeleckému spracovaniu vzru-
sujica krajina, skupina, basei,
hasnika historicka udalost, za-
¥itok. No na &0 sa ma divaf
v prirode skladatel, aby
mohol zvolal: AkYy nadherny
yzor pre ourveluru, pre symfd-
niu! Skiadatel nemi¥e pre-
‘tvaraf, vietko musi znova
vytvorit. Z vnitorného si-
stredenia musi vypracovat to,
¢o maliar alebo basnik nacha-
dza porovnanim s prirodou.
Musi vytkat poZehnanie chvi-
le, ked sa v flom vietko roz-
zvu¥f a zaznle: tu zostpi do
svojhp vniitra a vynesie na
svetlo nie#o, o nemd ohdobu
v prirode, a teda ani v estat-
nych umeniach, nieto. 2o sku-
totne nie je z tohto sveta“.
(Hanslick, E.: 0 hudebnim
krasnu, Praha, 1973, s, 108.)

Podla Hanslicka teda hud-
ha nie je predmetna preto, le-
bo nié nepretvara, ni¢ ju ne-
predchédza, nie ie pokratova-
nim a vyistenim nitoho, nic
nestvarfinie, lebo vznika z ni-
¢oho a aj z ludskych embocii,
citov a psychickych procesov

zachytédva iba ich pohyb a nie
ich obsah, preberd iba ich
prazdnu dynamikn bez ich ob-
sahu.

Je pravdou, %e hudba nemé¥e
zobrazit vizuédlne strankv sku-
tofnosti a to ani napriek tomu,
Ze existuju aj tzv. synestetické,
kinestetické a pod. asociscie
hudobnych javov. No na druheij
strane nie je zas pravda, Zeby
sa hudba nedokézala staf pred-
metnou a to-nielen vo veci tv-
pizdcie  akustickfch strédnok
skuto¢nosti, ale aj vo veci
stvdrnenia a pretvirania invch
zivotnych javov., Napr, emocio-

.zobrazit

tie. A to & uZ pri iej tvorhe,
alebo vnimani. Nie je pravdou,
#*eby hudba nebola schopné
predovietk¥m urcité
procesy Zivota & skulocénosti.
Osvoiuie si ich iba vo velmi
Specifickei podobe hudobnei
intonacie, o je potom aj dd-
vodom toho, Ze niektoré teore-
tické ndazory hovoria o tzv.
predmetne] neurgitosti hudby,
o jej nekonkrétnosti, abstrakt-
nosti, vSeobecnosti a mnoho-
znacnosli. Okrem toho sa v nej
vo zvy3enei miere prejavuie
sprostredkuiica zloZzka [Tud-
skvch, emocionalnych, citovych,

. poznalkovych, postojovych atd.

vztahov &loveka ku skutoénos-
tl,
Hudba ma skutoéne povahu

Obsahovotvorna

povaha
umenia

nalnveh  procesov  voatorneho
sveta cloveka, dvnamiky bytia
a vedomia. Naimd emocional-
ny svet gloveka sa moZe stat
bezprostrednym predmetom hu-
dobného stvarnenia a stvarne-
nia hudbeu, predmetom pretvo-
renia. Vniatorny svel ¢loveka
ma svoju dynamiku, klord vy-
ustuje aj do hudobnei obrazo-
tvornosti. Aj hudob, obrazotvor-
nost{ koreni geneticky v emo-
cionilnych a psychickych sta-
voch a procesoch lIudského ve-
domia, kloré ju predchadzaiq,
které do nei vyuastuii, nacha-
dzaju v nei svoje pokratova-
nie, Al zo samotne| skulotnos-
ti sa moze do hudby nieto do-
stat len prostrednictvom tychto
vuiitornych emocionalnych re-
akcil ¢cloveka na  skutoénost,
lde o spbsob odrazu skuloénos-
ti, klory je pre hudbu typic-
kv, no plati v podstale pre
vielky druhy umenia, ¢o vystiz-
ne zovseobecnil napr. M. S,
Fagan, ked povedal: ., ...pri-
rodn¥ objekt sam osebe nie je
predmetom umenia. Priroda je
predinetom umenia iba potial,
pokial sa prejavuje v citoch a
myilienkach Yudf“,

Teda nie je to celkom tak,
?e hudba, ani pri svojom vzni-
ku, ani pri svojom pbsobeni
ni¢ nepretvara, ni¢ nestvariinie.
Pretvara a stvariuije predovset-
kym ¢loveka, jeho svet a by-

predmetne! neurditosti, nekon-
krétnosti, abstrakinosti a mno-
hoznatnosti, MoZe sa vztaho-
vat na rdzne Zivoiné procesy
a to aj napriek tomu, ¢ mohla

byt metivovand velmi jedno-
znatnym zamerom., Hoci teda
nedisponuje takou ,jednoznaé-
nou" predmetnostou ako nie-
ktoré iné druhy umenia, ako
napr. vytvarné umenie, alebo

literattira, neznamend to, e by
tym strdcala svoju predmetni
pavahu, Oproti inym druhom
umenia, zda sa, iba miera jej
predinetného  pretvéarania je
akosi  Specifickejsia, mnoho-
Znacneisia, neurcite|Sia, menej
konkrétna, zovieobechujtice|sia.
Pravda, iba vo veci jej vztahov
mimo seba, lebo vo svojej to-
toZnosti ma svoju Specificki
uréitost, hoci aj tato jej kva-
litativnost sa meni podia toho,
do akych spolotenskych a his-
terickych kontextov sa dostava,

Teda to, ¢o sa obsahove rea-
lizuje v umeleckei tvorbe, nie
je totozné s tym, ¢o si berie
za predmet zobrazenia, Obsah
umeleckého diela jednoducho
sa nerovnd objektu zobrazenia.
Hovorit o obsahu umeleckého
diela, neznamend hovorit iba o
abjrktle zobrazenia, Obsah ume-
leckého diela sa nevvéerpava
iba objektom 2zobrazenia.

Tak, ako sa umelecké zobra-
zenie skutotnosti neobmedzuie

iba na vvhotovenie k6ple, ani
ohsabh umeleckého diela sa ne-
ctmedzuje iba na objekt zob-
razenia. Ziadny objekt nevché-
dza do umeleckého diela ne-
dotkiiuie. ale vidv v uréitom
psteticko deovom  poiati a v
takom osvojeni, ako to zodpo-
veda dpecifickému druho @ 24-
zitkovet latky jednotiivych dru-
hov umenia. Teda vZdy v urtl-
tom pretvoreni, Specifikovani,
¢o je aj charakteristickou &r-
tou umeleckého obsahu, Obsah
umeieckého diela ie oproti sku-
tornosti vZdv Specifickym ob-
sahom. v ¢gom treba hladat afj
cmvsel umelecke) tvorby pre
tloveka. Aj umelecké zobraze-

nie skuto¢énosti nadobtdda svoi *

zmysel pre Gloveka lep tym,
Ze ju zobrazuje v takom kva-
litativnom zmysle a osvoieni,
lakym vyslednym obsahom, ako
to zodpoveda potrebam jeho vy-
voja. Teda nejde tu len o &fru
sprcifikdciu ohsahu, ale aji o
jehio smerovi a vyvinovi orien-
taciu v stlade s potrebami
hlavného trendu histogyického
vyvoia ¢loveka, ako opravdovy
prinos do rozvoija ¢loveka a je-
ho bytia, do bohatstva jeho Zi-
vota, ¢o je moZné realizovaf
len na trovnl vieobecnej Iud-
skei a spolotenskej platnosti.
Smer tohto pohybu je historic-
ky a spolocensky obiektivny,
pricom e vecou vysostne tvo-
rivého Cinu.

Teda aj premena skutodnosti
v umeleckei tvorbe, &i uZ ide
o estetické osvoienie loveka
alebo o procesv skutotnosti mi-
mo neho ma svoje podmienky
histarickei pravdivosti a vyvo-
invej adekvatnosti. Ide tu o Spe-
cificky druh  ,prakticke-du-
choviei pretvarajicei ¢innosti“,
1o kiorej zapada ai umelecka
tvoiba, Specificky sposob osvo-
jenia a pritom aj poznavania
skut.fnosti. Ak podla Marxa
JIndské vedomie niejen odrdZa
skutotnost, ale ju aj tvori”, ak
ju potom tvori al v zmysle je|
potvrdenia  rozvojom  svojich
bytostnych sil, v ekvivalante
Iudskych kvalit, to e skutof-
ne daleko od pasivieho naze-
rania. Aj umeleckd tvorba je
organickou stcastou ceikoveého
tvorivého a pretvdrajiceho
vzfahu ¢loveka ku skutoénosti,
sleduiicej zdujmy spolodensko-
histarického rozvoja ¢loveka.V
umeni aj osvojenie _skuto#nos-
ti ma charakter sebavytvérania
tloveka, Specifickei formy jeho
spolocenského vedomia, v
zmvsle ktorého tu viastne sku-

tofnost osvojuje tvorbou Spe-
cifickélio obsahu umeleckého
diela.

Ako v otazke vsetkych Spe-
cifickych ¢&ft umeleckej tvorby,
ani v otdzke obsahu hudby nej-
de len o konitatovanie jcho &i-
rej Specifickosti, Ako vsetky
viastnosti umeleckej tvorby, aj
otdzka {ej Specifického obsahu

podlieha kritérlém spolo¥en.
skei, vyvoiovei a umeleckei
hodnoty, tomu, ako koreipon-
duje s potrebami spoloensko-
historického vy¢voia ¢loveka a
jeho bytia, s €im je orientdcia-
a umeleckd hodnota tGzko spé-
td, Ide p jeho Zivotni, spolos
tenski a umelecki zavaEnost,
umelecki hodnotu, kvalitu a
mieru obsaZnosti, ako aj o je-
ho zameranost. Ako vSetky drus
hv umenia, ai hudbha prindsa
kvalitativne zmeny do sveta
tloveka so svoilm Specifickym
obsahom, ktor¢m objavuie a
tvori jeho dimenzie, jeho zd%it-
kovi sféru a atmosféru, for-
muje, zluddfuie, totalizunje hLo.
Pravda, len vtedy, ked e
opravdovym prinosom a nim
ide prave o to, aby hola pri-
nosom v zmysle objektivaych
potrieb rozvoija osobnosti tlo-
veka a jeho bytia, aby bola
predmetnd v zmysle takého
stvdrnenia ¢loveka, ako to vy-
Zadujt objektivne zduimy ijeho
spolotensko-historického vyvo-
ja.

7 prava predkladat spolod-
nosti vytvorené diela, plynie af
pravo spolo¢nosti: vo&l nim
uplatiiovat urc¢ité kritéri4. Ide
o kritérid plnohodnotnej tGdas-
ti tvorby na pohybe historic-
kého rozvoja &loveka a {eho
hytia, ¢o predpoklad4d nielen
spravnu orientaciu  tvorby v
zmysle jej objektivneho tren-
du  vyvoja, ale aj reallzéciu
tohto tfrendu v primeranefi mie-
re umeleckei hodnoty. Ide o
vystihnutie potrieb vyvoia, o
olazku esteticko-ideovei obsaZ-
nosti, Specifickosti a miery ijei
realizdcie. Teda takého obsa-
hu tvorby, ktord sa stiva fak-
tom a faktorom opravdového
historického rozvoja &loveka.

Pozdvihniaf umelecka tvorbu
sn svojou Specifickou obsaZnus-
tou na troven tejto historic-
kej predmetnostl, nie ie, prav-
da, malitkost. Predpoklad4 nie-
ien opravdovy talent, ale aj cie-
lavedomii snahu, také sebauve-
demenie tvorby, ktoré je na
firovni spolotensko-historic-
k¢ch vyvinoyych potrieb doby.

V integrite Tudskei osohnoesti
nijakd obhrazotvornost, anl hu-
dobnéd, nejestvuje izolovane,
hez suvislosti s ostatnymi zloZ:
kami lIudského vedomia, Nas«
vzdjom sa ovplyviiujd a urdus
j. Umelecké diela, aj hud-
ba, st napr. schopné menif Zi-
votné postoje eloveka, menif
ho celého — teda nielen jeho,
povedzme, hudobné povedomie,
KaZdy tvorca tvorl v individuas
lite celej svojei osobnosti a po-
sluchdata prenikd hudba tie% w
celej jeho individualite. Preto
nie fe lahostajné, & ho formu-
ie opravdu v zmysle objektiv-
nych zaujmov jelio osobnosfi,
¢o ie zavislé prdve na $pecific-
kom obsahu hudobnei skladby.

EUGEN SIMUNEK

M :

V Dolnej Krupej otvorili

Domov slovensk

skiadatelov

[Dokonéenie z 1. str.)

tvdr aj rozsiahly park, Ktorého obnova
palri do trete{ etapy rekonstrukénych
prac. Tietc findlne skraslovania Domova
sklacdatelov zabezpecuiji Vojensks lesy
Banska Bystrica a Vojenské lesy Pliesov
ce. Na zdver otvorenia dolnokrupského
ka%tiela bola mild slavnost, kde mnoh:
pracovioict spominanych organizécii do
stali diplomy a ocenenia za svoju pra
cu. Bola t¢ dojimava cast sldavnosti, pre
toze za kaZdym kuastikom priestorn v
interiéroch i exteriéroch treba vidief ro
boiné rukv odbornikov i remeselnikov
— mnohych priamo z dediny — Kktorl
s velkou ldaskou pripravovali tato sldv
nostn chvilu. Dolnd Krupa {e vysled
kom starostlivosti stranickych a statnych
orgdnov — od najvyiSich, cez okresné,
a7 po miestne, ktoré finan&nou, moral-
nou, ideovou a materidlnou pomocou
dokumenicvall slovd z prefavu, ktory
povedal predseda ZSS, ndradny umelec
prof. Euger Sucheii potas sldvnostného
aktu:

+Zagla slava zvudnych mien feudélov.
Ale slovensky Iud, ktory tu od nepaméti
h¥va ostal je tu a je dnes pdnom nad
pozemkami i nad Kastielom v Dolnej
Krupej. My umeleci, ktori sme sa sem
dnes nasiahovali, si uvedomujeme, Ze
iba jeho vitazstva méieme dakoval za

Emblém na titulne} strane bulletinu, vy
daného k vystavke ,Rané tlace diel L. n.
Beerhovena na Slovensku® — Dolnd Kru
pd 1978.

velkolepv dar, ktor¥ dnes prebherdme
Vysoko si vdZime tento novy ddkaz sta
rostlivosti o budéenost rozvoja nasej hu
dobnei knltiry. Slubujeme, 3e v duchwn
odkazn velkého Beethovena, ktorvin je
tota miesto naplnené, hudeme svoje ume-
lecké a obtianske poslanie plnit na sla-
vu nadej socialistickej vlasti®,

Ndarodnyg umelec prof. B
jave dia 26, aprila t. r.,
steorili Domov slovenskijch skladatelov

Snimka: CSTK

Suchon pri pre
kedy sldvnosing

V. mene vedenia SHF predseda jeho
vyboru Pavel Bagin slabil vytvoritf v (om-
to dostoinom prostredi podmienky pre
vznik diel bodng¢ch naSe] socialisticked
epochy. Program slavnostl spestril nad
nopredng  klavirista Maridn Lap¥ansky
ktory predniesol Andante a Allegro z
Beethovenove] Sonaty Es dur, op. 27

Y

® V ditoch 16.—17. marea t. r. hola
v Banskej Bystrici krajska konferencia
na temu: 30 rokov budovania socialis-
tickej kultiry v Stredoslovenskam Kkra-
ji*. Hlavnymi usporiadatelmi boli Stre-
dostovensky KNV — odbor kultiry, Kraij-
ské osvetové stredisko a Lektorska sku-
pina Siredoslovenského KV KSS v Ban-
skej Bvstrici,

0 vyzname februarového vitazstva pre
razvoj kualtiry hovoril vedici ideologic-
keho oddelenia § KV KSS dr, Jan Me-
siarik, Medzi inymi zddéraznil dlehy kul-
thrnej revolicie, ktoré KSC vyt§éila na
Xi, ziazde,

Doe¢. dr, L. Cunderlik, CSc., priblizil
rozvni socialistickej kultiry po r. 1948
na Sievensku, Vychadzal zo zaverov zjaz-
du pracovinikov v kultire v r. 1945 v
Bianskej Bystrici a Gottwaldovej linie
kuitary. ktora bola zakotvens v Kosic-
ko viagnom programe. Pogetnymi adaj-
mi dokumentoval nevidany rozvoj kulth-
ry na Slovensku za uplynulyeh 30 ro-
kov,

Namestnik ministra kuoltiry SSR dr.
Jozel Mravik vo svojom kratkom prispev-
ku hovoril o kultirnej politike KSC po
XV. ziazde,

Hlaviy referat Rozvoj kultiry v Sire-
dostnvenskom kraji" predniesol Ernest
Caban, podpredseda S KNV v B. Bystri-
ei, Prizvukoval, Ze rozvoj socialistickej
spolotnosti sa stava Zriedlom pre ume-
iecku tvorbu. Statisticky dokumentoval
rozvoj koltiry v kraji (sdbory, spevo-
koly, zbory pre obianske zaleZitosti, mi.
zed, galérie atd.) a poukazal na vfznam
kultiiry v Zivote &loveka socialistickeij
spolog&nosti.

V daldom jednani konferencie odzneli
koreferdty z rdznych oblasti kultéry v
Stredoslovenskom kraji (Rozvoej profe-
siondlnehe divadla, mWzejnictva, archi-
tektry, kniZnic, ZUC atd.). O rozveji
hudobnej kultiiry v kraji hovoril dr. Ale-
xander Melicher, CSc., predseda Krajskej
poboéky Zvidzu slovenskych skladatelov
v B, Bystricl, KA. METICHER



