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Lilla Iszojovd ako Minnie a Jdn Zemko
ako Dick v Pucciniho opere Dievéa zo
Zapadu. Snimka: K. Mikiosi

Opera Giacoma Pucciniho Dievia zo
Zapadu tvori v rade znamych skladate-
Tovych opier zvia¥tne miesto. Vznika na
sklonku jeho umeleckej tvorby poias po-
bytu v USA (1910) a autor sa zmociiu-
je témy (podla divadelnej hry Davida
Belasca) zna¥ne odli¥nej talianskemu
naturelu. Pucciniho priznaény zmysel
pre dramatiéno, silny sentiment, kon-
trastnost nédlad a pritazlivost protiklad-
nych charakterov (fistiaca do hlbokej
emfcie] si aj y tejto opere zdkladnym
tvarom pre zoskupenie prvkov odligného
pivodu akym je namet, zasadeny do ram-
ca trojdejstvovej opery talianskeho ve-
ristu,

Opera si neziskala také trvalé miesto
na svetovych scénach ako iné Puceiniho
javiskové prace. Ndmet z prostredia Zi-
vota kalifornskych zlatokopov v #tyrid-
siatych rokoch minuléhe storotia je
spracovany v $iroko rozmernyeh ariach,
znatne tlenenych a prerastajicich (bex
uzavretia) v melodizované dialagy. Ten-
#0 postup vytvdara samostatné akéné cel-
ky, na seba sice nadvézujice, ale vylvi-
rajice (najmad 1. dejstvo) velké zdlhave
a pritom na fprava nevdaiéné plochy.
Puceini dal i v tejto opere naplno za-
zniet talianskemu bel cantu v nosnych,
vyrazavo bohatych, frazovo naroénych a
expanovanych arviach, ktoré vyZaduji
skutotné majstrovsivo speviéka, ak ma-
jfi pod&iarknuf{ umeleckfi hodnotu die-
Ta. (Zvlasf to plati o tlohe Minnie —
jedinej fistrednej Zenskej postave.)

Opera D]JGT siahla po Puceiniho opere
x hladisk, podmienenych interpretagny-
mi mozinostami umeleckého siboru. Je
chvialyhodné, ak nielen v¥eobecne zna-
my titul, ale i ten, ktorému sa ,neko-
ria” operné scény, dostane priestor na
realizdcin v podmienkach pomerne mla-
dého umeleckého telesa, ako aj operne-
ho publika,

Na premiére 17. marca 1978 v ialohe
Minnie sa predstavila Lilla Izsofova (al-
ternuje Soina Varadyovéa). Narotny spe-
vacky part, dejove postaveny do centra
jednania, poskytol mladej solistke znat-
né zata¥enie jej umeleckVvch kvalit. Izso-
fova s plnou zodpovednosfon pristupo-
vala k vypracovaniu hlavnej dlohy, roz-
siahle arie komponované vo vysokych

sopranovych polohdch zvladla intonatne
hezpeiéne, zZila sa s alohou dieviala
Minnie — ktoré spozna hibku citu las-
ky a zachraiinje Z¥ivot milovanému —
tak bezprostredne a pohybovo uvolne-
ne, ze jej podanie v druhom dejstve moz-
no oznacit za sdlo-koneert. Jej spevae
ky prejav bol adekvétne vyvazeny pohy-
hom, &im dala svojej postave plnokrv-
nost a umoznila poznal rezervy jejume-
leckeho naturelu,

Jei partner Dick Johnson-Ramarrez v
ilohe Jana Zemku (alternoval Franti-
sek Urcikan) upital kvalitnym spevac-
kym vykonom. Hlasovy fond ], Zemku
nadohiida kultivovany prejav i v narog-
nyceh alohach, jeho praca ma stitpajici
trend, ton zaznieva farebne, mikko a
zvukovo prijemne. Uvolnenost v pohy-
he na javisku by len prispela k favori-
Zovanin postavy na javisku.

Tretim hlavn¢m aktérom opery je po-
stava %erifa Jacka Rancea, ktorého spie-
val v oboch premiérach Jaroslav Kosec.
Svojej postave wvdychol prejav tvrdého,
ostrého muZ#a, chladne odmeraného, ko-
ristnickeho, To podmienilo aj jeho spe-
vacky viykon, ktorému nedal vyzniet v
bohatej dynamickej &kéle, ale o to viac
v dikéne zretelnej, vyraznej artikulacii,
intonatnej tistote a v hereckom pohybe
v fmernom a spolahlivom prejave. V
nmnoZstve drobnych dloh sa zaskveli Jan
Hadraba ako agent Ashhy, Olga Ticha
(v alterndcii s Bo¥enou Lenhardovon)
ako Wowkle i Stefan Babjak v jedinej
arii postavy Jacka Wallacea,

Inscendciu opery Dievia zo Zapadu
reziraval Peter Dirr. Dielo — nédroiéné
na realizdcin — naglp v jeho oZiveni po-
dobu, vychadzajicu z hudobnei predio-
hy, ktord tvorive respektoval i napriek
istej rozvlaénosti I. dejstva, hudebne bo-
hatého, a preto taZgie pristupného kr-
tom. V tejto inscenacii P. Dirr potvr-
dil ®rty reZisérskeho rukopisu, ktoré sa
zatinaji jasme kontiroval: reipektova-
nie hudobnej predlohy, tvorivo pretlmo-
tenej do konkréinych podmienok ume-
leckej realizacie, jasne vyzdvihujic kon-
trastnost a silu my8lienky hudobného
diela. Akéné prvky chape v grada&nom
zoskupeni, pritom respektuje hudobny
vyraz skladatela, od ktorého sa neod-
klana a zbytotne nesymboliznje. Hudbu
skibuje vhodne s dramatickou fi#innos-
tou, neprerudujic jej prid na zdihavych
plochach, kde nati divaka potival. Ope-
ru Dievéa zo Zapadu mozno nazval oper-
nym westernom, a tak sa musel reiisér
popasovat s cudzou témou, exotikou pro-
stredia, zasadenou do dlhych, hudobne
bohatyeh a narotnveh obrazov eurdpskeij
formy Zanru. P. Dirr respektoval pozia-
davky predlohy a vytvoril dielo, ktoré
ma pedat serioznosti, kvality, jasnej hu-
dobnej vypovede a umeleckosti.

Hudobne operu naitudoval umelecky
sef opery Miroslav Smid. Narokny part,
ktory dava vyzniel vietkym nastrcojovym
skupindm, hol pripraveny so vietkon
zndpovednostou. Bohata Farebnost or-
chestra miestami dominovala nad salis-
tami, plnokrvnost operv a vieikvch jei
zloziek bhola vsak spravne hudobne po-
chopena a netvorila rozpory v jedno-
te ponatia. Muzsky zbor ako jedin? vo-
kalny ensemble opery (pod nastudova-
nim zhormajstra Branislava Vargica)
znel plne, vokaly tvaroval farebne, zre-
telne, dynamicky (najmé v 1. dejstve —
valtik a pieseii a domove).

Seénicky a kostymovo operu pripra-
vil vyivarnik Pavol Herchl, Realizaciu
riesil dovtipne, v malych rozmeroch
banskobystrickej scény poskyinl pries-
tor pre obraz typickej krémy z americ-
keho Zapadu a jednoduchymi zmenami
vytvoril nové seénicke plochy pre T a
III. dejstvo, Esteticky vkus poznaéil aj
kostymy najméd hlavnych predstavitelov,

EVA MICHALOVA

Operny
Zapighik

Diia 6. marca t. r. stodrind partiv Ru-
doifa tenorista VO[TECH KOCIAN, anga-
Zovany v praiskom ND [namiesto indis-
ponovanéha F. Liveru). Za posledné ro-
fy wrobil znaény krok dopredu najmd
v presvediivosti zolddnutia tlohy po
technickej stranke, 1 v detailnostiach
vijrazove} | dynamickej zlozky. Ndroény
part Rudolfa skrgva mnoho ndstrah, s
ktorgmi sa dspeSne moie popasovat len
umelee, ktorému nie je cudzie elegani
né pucciniovské frazovanie, plynulest a
hladkd ndvdznost jednotiivijch hlasovyeh
reqistrov, navyse istota a vehementnos!
vysokej polohy. Tieto ndrotné kritérid
splita Kocidn Cestne, ale nic celkom do
ddasledkop. K idedlnemu  vokdlnemu
studrneniu mu chyba Sirdi, pinst a hlav-
ne ohjemnejfsi tén t dlinnejsia gradaé-
nd iskra. Je idedinym interpretom ly
rického odboru [Mozart), pravda, Siroko
klenuté frdzy bel canta presahujit jeho
odbor.

V' rdmei Dni divadelne} kultGry NDR
v CSSR vystipila na bratislavskej oper-
nej scéne v dvoch predstaveniach Bee-
thovenovho Fidelia (14. a 16. I1I. t. r.)
vijchadonemecicd sopranistka E. KEHLO-
VA, Vokdlne i &§tglove ndrodnd partia

[hddam viacej ako
Ktordakolvek ina wloha}) zmysel pre
adekvdine wvystihinutie 5irky zloZitosti
beethovenovského purtu. Nejde tu len o
atdzku Stylu, ktory je v tomio pripade
idzko 3peeificky, kde kaidy prehresok
vystupuje velmi okate, ale aj o proble
matiku technického zolddnutia partu, ve
deného séasti instrumentdine, miestani
je znadéne pohyblivy [hlavnd aria) a nda
rocnlj aj rozsahove, Technické moZnos-
ti umoZiiujii Kehlovej stvdrnit part na-
prosto suverénne, Obdivovall sme priro
dzenost tvorby itonu, istotu aj v najexpo
novanej§ich pasdfach a neobyicajne #éiin
ng ponor do vnittorného sveta hrdinky,
vyjadrendho nielen vokalnymi prostried
kami, ale aj herecky velmi ddoverne, Sa
motny hlas wumelkyne charakterizuje era
maticky, tmavy podklad, masivnoston o
hutnostou je idedlny najmi na interpre
tdeiu  wagnerovského odboru [preto Tu
{ujeme, Ze pre ochorenie viacerjch so6
listov sa neuskutodnilo pldnované pred
stavenie Lohengrina, v ktorom by Keh
lovd stvdrnila Ortridu}. Ak by sme je;
predsa mali ¢osi vytknit, lak sndd ibe
miestnu  zastretost by3iich siredov iale
najpryssie 1ony swvietili leskom a plnohar
notnou vibrdciou ).

Lecnory wvyZaduje

Skoda, *e sa nestihli zabezpetit nd
hrady za odrieknutic dvoch  zahrani
nyeh interpretov — madarského bary
tonistu Berczellyho, ktoryy mal wvystipit
11, 1L t. r, v Nabuccovi a o tirden
neskér juhoslovanského basistu Sara
mandifa v Gounodovom Faustovi, Tgm
bola marcovd zostava hostujticich umel
cov v SND velmi chudobnd,

IVAN ONDRASEK

GRAMORECENZIE

SUCASNA SOVIETSKA HUDBA

D. D. SOSTAKOVIC: Oktdber,

op. 132

symionicka basei

T. N. CHRENNIKOV: Klavirny koncert & 2
E. M. MIRZOJAN: Sonita pre violontelo a kla-

vir

S. S. PROKOFIEV: Ruska predohra op. 72

G. V. SVIRIDOV: Hudba pre komorny orchester
B. A, CAJKOVSKIJ: VI. slatikové kvarteto
SYMFONI_CKY ORCHESTER CS. ROZHLASU dirigu-
ji Z. KOSLER a M, KONVALINKA, klavir — T.

CHRENNIKOV, |.

HOLENA, E. KRAMSKA, violon-

ttelo — M. JERIE, lesny roh — M. PETR

MUSICI DI PRAGA diriguje

KVARTETO

Panton — Stereo 11 0665-8

. STYCH, SUKOVO

Dvojplatina Pantonu vv-
dand koncom minulého
roka k 60. vyrotiu VOSR
je dokumentom, ktory ma
priblizit sicasnt soviet-
sku hudbu poslednych 15
rokov. Jedinti vynimku
tvori Prokofievova Ruska
predohra z roku 1936,
Zaradenie Prokofieva je
z dramaturgického hla-
diska odovodnené tym,
¢ spolu so Sostakovi-
tom tvoria poprednych
predstavitelov sovietskei
hudby 20. storodia, pre-

to by ich mend nemali
chybat v Ziadnej hudeb-
nej antologii tejto kraii-
ny. Sirok4 oblast indtru-
mentéalnej hudby sa tu
prezentuje rozsiahiou
paletou, siahajtcou od
predohry, symfonického
¢i koncertantného diela
ku komornej hudbe. Su-
gestivnoslou interpreta-
cie, ale aj hlbavou fila-
zoliou dominuje Sostako-
vicova nepateticka svm-
fonicka baseii Oktéber
fdiriguje Zdenék Kos-
ler]. Album je doplneny
textovou prilohou, ktora
v konciznej podobe pri-
nasa prehlad vyvoia so-
vietskej hudby za 60 ro-
kov jej existencie.

CONCERTINO PRAGA '78

W. GLOWACKA, H. KUCHAROVA —

violontelo,

S. STADLER, L. DENISOVA — husle, L. ZAJAR-
NAJA, E. MIZEGA, P. FEDOTOVA - klavir

Panton — Mono 01 0685

Stalo sa uz chvalyhod-
nou tradiciou, ze nahrav
ky najaspesnejsich lau-
redtov rozhlasovej suta-
7e Concertino Praga pre-
bera z archivu Cs. roz-
hlasu v Prahe a] gramo-
vydavatelstvo Panton.
Pre mladych adeptov hu-
dobného umenia [(do 16
rokov] je to velka pri-
lezitost  ukazal talent,
schopnosti i vysledok

svojej prace na Sirsom
fore. V XL roéniku -—
podobne ako aj v ostal-
nych — sutazilo takmer
pol stovky chlapcov a
dieveéat z celého sveta,
samozrejme, nechybali
ani mladi ¢eski a sloven-
ski klaviristi, huslisti a
violonéelisti. Mena nie-
ktorych laureatov z
predchadzajucich  rokov
sa ¢oraz viac dostavaijl

do povedomia hudbvimi-
lujucej verejnosti {spo-
mefime %z nasich napri-
klad C. Paviika, B. Vybi-
rala, zo zahranié¢nych
néasinikov japonsku hus-
listku S, Ishikawu), Na
recenzovanej platni  za-
ujal najmé 14-roény le-
ningradsky huslista Ser-
gej Stadler, ktorého prie-
razny ton i technické dis-
pozicie vynikli tak v so-
lovom Prelidiu z Bacho-
vej Partity E dur ako ai
v Melbdii od 8. Prokofie-

va.

B. SMETANA: Trio g mol pre klavir, husle a vio-

Innielo, op. 15

0. FLOSMAN: Sonata pre husle, violongelo a kla-

vir

NOVE PRAZSKE TRIO (]. Klika — husle, ]. Zvo-
linek — violongelo, A. Strizek — klavir)
Panton — Stereo 1106009 F

K velkému poctu subo-
rov, nestcich epiteton

Lprazsky”, sa v roku
1971 priradilo aj Nové
prazske  trio, ensembie
mladvch hudobnikov,

klory ma dnes za sebou
cely rad uspechov (uved-
me len absolitne vifaz-
stvo v medzinarodnej su-
tazi mladych komornych
stiborov v Belehrade].
Nahravka Pantonu potvr-
dzuje vsetky kvality tele-
sa: perfektna siuhru, vy-

pracovanost detailov i
stavbu  vatsSich  celkov,
premyslenost gradacii,
hlboku vnttorni zainte-
resovanost pri realizacii
notového zdznamu, ohvb-
nost jednotlivych hlasov.
Smetanovo Kklavirne trio
¢ mol, velkolepd nénia
nad zosnulym dietatom
skladatela, nevyznieva Vv
ich podani tragicky, skor
ako beethovenovsky he-
roicka  vyrovnanost s
osudom, ktory sa neda

zmenil, Pri interpretécii
im bolo istym vzorom
zname Sukovo trio, ktoré
Smetanovo jediné dielo
pre loto obsadenie na-
hralo dokonca cdvakrat
{1956, 1968) aviak v
trochu lyrickejsei podo-
be. Uplne odlisnym sve-
tom krehkei intimnosti
je  Flosmanova Sondta
pre husle, violoncéelo a
klavir, ktorej zrod kores-
ponduije s rokom vzniku
siboru. V neposlednom
rade musime vyzdvihnat
technicki tirovei platne,
zvukovo velmi plasticki,
bez rusiaceho Selestu &i
praskotu,

]. SUHAJDOVA

ALEXANDER MOYZES

Slagikove kvarteto & 2 in D, op. BA
Hve piesne na slova |. Smreka pre vyiki hlas

Klavir

Mala sonata pre husle a klavir

Musica Istropolitana

sLOVENSKE KVARTET(} MAGDALENA HAJOSSYO
VA — sopran, SYLVIA MACUDZINSKA — klavir

ALADAR MOZI — husle,

DANICA MOZIOVA -

klavir, SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTP
umelecky vediici BOHDAN WARCHAL

© OPUS Stereo 91110451

Profiloveu platinou ve-
novanou nar. umelcoyi
Alexandrovi Movzesovi
pokracuje vydavatelstvo
OPUS v plneni naroénei
a zasluZzneji prace —
zvukovo zveénil tvorive
¢iny nasich skladatefov
i droven nasho sitasné-
ho interpretacéného ume-
nia, Na platni nachadza-
me A, Movzesa v trochu
inej podobe ako sme na
neho vdcsinou z koncert-
ného podia zvvknuti —
v intimnejsej, Ivrickej-
sej, hoci ani komorné
tvorba nepopiera malia-
ra Sirokého Stetca, vel-
kych pléeh.

Musica Istropolitana s
1. sldcikové kvartetn
cerpaji. z podobntch
zdrojov — npohladu don
hudobnej histdrie a kom
poziéneého  vyrovnavania
sa s (ouln in&pirdacion.
Interpretatna stranka
fohitn editného ¢inu  je
na vysokej firovni, potve-
dzuje, Ze nam vyrdstlo
niekolko prvotriednyeh
telies | sOlistov. Rovna-
ko precizna je | hudob-
na réZia. potedi i jedno-
duchy, farebne vkusne
zladeny obal.

V. BINA



Zahranicna operna novinka

Liberecka opera premiérovala v mar-
ci t. . operu od sitasného nemeckého
skladatela Roberta Hanella (NDR) —
Obraz Doriana Greya podla Oscara Wil-
da. V rozhovore autor povedal: —
Hudbu som Studoval u svojho otca —
organistu v Tepliciach, skér zo zé&luby,
nez s profesiondlnymi ambiciami. Pocas
voiny som mal hned po maturite odist
do armady. Séf teplicke| opery potrebo-
val viedy korepetitora atak si vyZiadal
pre mia roény odklad vojenskej sluZby.
Tdato Stastliva nahoda urcila potom mo-
je osudy a spétost s divadlom. Jednou
2z mojich prvych vidsSich veci v divadle
holo naStudovanie Nedbalovej Polskej
krvi,

omponujete aj inft hudbu neZ oper-
na?

— PiSem v¢hradne opery.

Ako ste prifli na nezvykly ndmet Do-
riana Greya? Je vibec romén svojou
epickou Sirkou dostatotne dramaticky
pre operné libreto?

— Wilde nie je len velkym poétom,
ale ma tieZ odvahu postavit spolo¢nasti
ostré zrkadlo. Jeho kritickost je pozitiv-
na, nedekadentnd, Libreto som si napi-
sal sdm a z dbévodov dramatickej dcin-
nosti som robil malé dejové zmeny, aby
bolo vyhrotenie konfliktu na konci ope-
ry vieryhodné. Na favisku nesmie dej
stagnovaf, ak ma byf obecenstvo vzru-
Sené aZ do konca. Nemdm namietky, ak
sa v zdujme dramatického spadu robia
v partitire isté zasahy. Vyplyva to na-
pokon aj z moZnosti javiskovych, z kon-
cepcie reZijnej a pod.

Va&a hudha je melodicky spevnd. Spe-
vaci ju interpretuii s velkou chutou,
Ako sa pozerdte na otdzku modernosti
v hudhe?

— Mojim jedinym ciefom je, tsporny-
mi prostriedkami dosiahnuf maximalny
umelecky uéinok. V tom vidim stdlu
umeleckd aktudlnost a modernost — od
doby starych majstrov aZ po dneSok.

Pred rokmi hrali v Opave va%fn operu

Esther a v Olomouci Obraz Doriana
Greya.

— Ano. No v Liberci sa uvadza dielo
v lplne novom preklade, ktory vyhovu-
je hudobnym i jazykovym poZiadavkam.

Mate medzi svojimi javiskovymi praca-
mi — niektoré zvlast oblibené?

— Pre blizky vztah k folkléru juz-
nej Eurdpy si zvlast cenim svoju operu
Grécka svadba, Dalsie dielo — Hracia
skrinka mala v NDR uZ 300 repriz.
Zvldstnej oblube sa teSi tie opera po-
dla G. d. Maupassanta — Cesta s Jou-
Jou.

Vase priatelské kontakty s na8imi
umelecami si zname. Dirigovali ste uZ
nieto z teskej alebo slovenskej hudby
v NDR?

— Mam zmluvu stdleho hostujiceho
dirigenta v Statnej opere Berlin a Ko-
mickei opere. Davneisie som nastudoval
s prof. W. Felsensteinom v Komickej
opere Predani nevestu, v niekolkych
meng&ich nemeckych mestich som diri-
goval Rusalku, tieZ scény z Jakobina a
rozhlasovy prierez Cikkerovym Vzkriese-
nim,

Rozhovor pripravila: MARTA HULA

Hudobny

fenomén
orocia

1.

Herbert von Karajan sa stal v posledniceh 20 rokoch osob-
nostou, o ktorej sa v kultirnom svete vsade hovori. Jeho meno
sa objavuje na titulnych strdnkach najvdinejsich a najvplyv-
nejsich dennikov a ¢asopisov. Zaujima dokonca i tjch, ktori
st v hudobnej sfére éplnymi laikmi. O témy k lymio statiam
a rozhovorom sa postaral predovsetkym dirigent sdm — svo-
jimi  obdivuhodngmi umeleckymi viykonmi, ndpadnym sposo-
bom zivota, svojpolnym rozhodovanim a Skanddlmi rdzneho
druhu, Jeho Zivot ma svoj vlastng rytmus, ktory sa lisi od
Zivotného rytmu vdésing ludi tak zretelne, Ze pochopitelne
musi dochddzat k dalekosiahlym nedorozumeniam. Pojem ,ka-
rajanovsky® sa ustdlil v koncertnom i opernom Zivote ako su-
tast odbornej terminoldgie a publicistického spdsobu vyjadro-
vania.

Herbert von Karajan — 29-roény hudobny 5€f opery v
Aachen, dostal v r. 1937 pozvanie, aby v berlinskej opere Pod
lipami dirigoval pohostinsky Wagnerovu operu Tristan a Izol-
da. Kto ho vtedy v Berline poznal? Sndd niekolke hudobnych
expertov, Ked progkrdt vkrocil za dirigentsky pult, publikum
nepohle ani prstom, V. priebehu hodinyg sa vsetko zmenilo.
Ked nastupoval k druhému dejstvu opery, vital ho obravsiy
potiesk a z galérii sa ozyvalo skandovanie ,bravo”. Vrhol do
publika iskru, ktord vzplanula na mohuiny ohent nadsenia.

WV tridsiatieh rgkoch nemal nikio také Sfustie, aby pre-
stel tuk vitazne nasim desatroiim | pozn. redakeie: tridsiatiyntt
roknu nashe storociaf, aby zatil tak vecny a vsobny triumj
nu tejlo urovni,” napisal Karajanop kritik, JTento muiZ bude
napdcsou divigentskou senzdciou storoCta. Strucne povedane:
stojtine pred zdzrakom."

Jerbert bol vidy taky. UZ akao chlapee cheel byt vidy
proy" — prezrddza Karajanov jedinyg brat Wolfgang. Wolfqang
stavia organy, Herbert sa stal pdnom vselkych ndstrojov a ich
majstrom. UZ p 22 rokoch mu lichotive hovorili ,generdlni
hudobny riaditel Eurdpy”. Jeho hudobné krdlovsiva sa zalalu
rezsirovat — od Ryna a Sprévy ai k Dunaju, od Temie az
ke Pddu. Hlavnou sférou pdsobnosti bole vsak Nemecko, Ra-
kisko, Anglicko a Taliansko. Jeho popularita stipala zo dia
na defi. Ziadali ho operné divadld, orchestre, festivalom nu
sudzoval ako dirigent korunu sldvy a vynimolnosti... Tovset-
ko akosi neharmonizovalo s Karajanovou zdsadou pracovnef
orqanizovanosti, dokenalej pripravy, svedomitostt a sebakri
tiénosti,

LEste nikdy som nemal tak kritického, tak snaiivého Liaka,
ktory by sa usiloval o esteticky dokonaly, bezchybny Styl”
Takétlo svedectvo vyddva Karajanov ucitel lyzi zo Sv. Aatonu
na Arlbergu. Ci ide o $port, hudbu, jazdu autom, pldvanie,
veslovanie alebo lietanie — Karajan je na tom vidy zucastie
ny celou svojou dulou. Je ako motor v stdlom chode. Spolah
livyj, bezporuchovy. Co mu odoprela priroda, vypestoval si saim
Dokdie si vsugerovaf Usmevni bezstarostnost pri mildnskej
Bohéme rovnako ako vibrujice napdtie pri salzburskom Trista
nowi.

JJe to dokdzem, za to vdadim cvideniam jogy. Clovek ich
mus! prekonat s Zeleznou vblou. Ked som s tréningom pred
25 rokmi zatal, kri¢al som bolestami.”

Kridal bolestami... Ale nikemu sa s tym nezveril. Slabo-
chom Karajan rozhodne v Zladnom smere nie |e. Viedenske
publikum sa o tom mohlo presvedcit, ked st raz zlomil na ly
ziach nohu. S barlami prisiel na konceriné pddium a posediac

ky dirigoval.

Miluje #skalia a nebezpecie, ale nikdy ich neprehdna do
kramosti, Md rdd rgehlu jazdu, viaestni letadlo, ktoré sdm pr
loture, Cesty medzi Berlinom, Salzburgom, Londgnom, Viediou.
Milanom, Moskvou, Parizom a New Yorkom, plavby motore
pym elnom, plavanie, jazda autom, lietanie — Je nie¢o prav
dy na tom, Ze Karajan je vsade. Sdm to nepokladd za ni¢ ne
obycamého, ,Tak ako ja, :iji mnohi” — hovori. .Nie je nu
tom nict mimoriadneho, Ze lietam, ze koncentrovane pracujeni
a potom sa uvoliiujem a odpocivam. Bol sem zrejme viybrani,
za reprezentania tejto generdeie, aby sa o mne stile hewvorilo
Pritom ijem kludnejiie nei hocikto ing."

Je pravda, e umelec md i svoj rodinng Zivol, dasto tak
kludny a spokejni, akij si len vieme predsiavil.

Tieto rodinné chvile mdm velmi rdd. Co z duse nendvidim
st spolodenské stretnutia a recepcie, kde sa nezmyselne mart
das a z nudy sa hovori. Vtedy zostarnem za pol hodiny o nie-
kolke rokov. A unavim sa. Namiesto toho radSej dvakrdt od-
dirigujem tretie dejstve Tristana a lzoldy."

Herbert von Karajan s Karlom Riederbuschom pri prici na
inscendcii Majstrov spevikov norimberskych.

Interiér velkej saly berlinskej filharmanie.

Kritik, ktory sa zahladel do Karajonovho vyrazu oblicaja,
napisal ui pred 50 rokmi: e to tvdr, z ktorej vyiaruje suviitij
2dpal pre vec, ktord odzrkudluje najodesiu roncenirdety a po-
sadlost, Mystim, e Karajan presne vie, Co znamend. Coskoro
sa o neho budg bit operneé metropoly sveta. Karajan je dar —
Setri su, my seirime jeho."

Karajanove oci st zvldst citlivé na prudké ndhle svetlo,
odtial Jeho alergia na fotograjov, predovsetkym tiych, ktori
pracuji s bleskom. 0 Karajanovych vitahoch k oznamovactn
prastriedicom, hlavne k fotoreporiérom, sa mnoho hovortlu
a hovort. Nendvidi, ked mu niekto pozerd do jeho vlastney
zdhrady, do jeho sukromia, Napriek tomu je Karajan v tlact
a prostrednictvom tlaée populdrny. A iste prdvom.

Karajan prichddza ku kabdému vystupeniv dokonale sistre
deny, |eho hypnoticky penor do interpretovuného diela zult
na w: pri vstupe na pédium: zatial ¢o ho obecenstvo v ocakd
vani velkého zd:zitku potleskom a volantm oslavuje, prenika
dirigent so zavretymi olami okolo hraéov k dirtgentskémi
puliu a okamiite nasadzuje tvodny akord.

V jitni 1956 sa odohral v svetozndmom opernom divadle na
Korutdnskom okruhu vo Viedni velky wveder. Jeho hviezdamu
boli Mdria Callasovd, Giuseppe di Stejunc a Herber! von Kara
jan. Hrala sa Donizetttho Lucia di Lammermoor. Osem me
siacov po otvoreni znova vybudovanej Stdtnej opery zdZifok.
ktory bol oznaceny za ,korunovaing stdonost™. Budova s
piriasala pod biarkou potlesku a volania. Bola to ozvena na
fenomendlny spevdeky wvigkon Callascvej A polom  prisie
okamih, kiory nikto neotakdval. Na javisko vstapila Prima
donna assoluta « za nou Karajan., Callasovd wchopila leho
ruku a vtisla na iy bozk. Ni¢ takého sa v historii tejlo seeny
eSte nesiaio.

Viedenskej opere chybal prdve vtedy ricaditel, Karafanou
triwmf nenechal nikoho na pochybdceh, e prisiel ten vyvoleny
OkamZite bol angaiovany. Zacala nevd kaplola nstorie Vie
denske; opery a osemrolnd Karajanovo pdsobenie. Obdobie
niné umeleckych zdzitkov | Skanddlov. Era, ktord sa zapisaiv
In zlatych undlov viedenského operného diania.

Kt zaktil Karajanove vystipenie s Callasovou, bol svedkom
choile, ktord sa u? wkdy nemohla opakovat, Preloie o rok
neskdr prepukol medzi tymito domna hoecdamie opernélio nebo
skanddal, Callasond poiadovala totté za svoje dalsie vystupenie
po wviedenskej Stdtne; opere honorar 10000 mariek, Kardajpar
fe} odkdzal, e ako rviadilel (aki nezmyselnu sumu nikdy ne
povoli, Bolo to v roku 1957. Dnes by Callasover prianie ne
udtvile, Medzi Callasovou a Karajanom dodlo wledy k roztrike
a hovort sa, e velky diwrigent jej zmluvu pred olami roztrhai.
Od tej doby uz spolu nikdy nespolupracovali, J. VITULA

(Pokracovanie v budicom Cisle.)

Zo zahranicia

Georg Solti, z Madarska pochédzajfci
anglicky dirigent, pri svojom vyst@pent
s Viedenskymi filharmonikmi v Budape-
ti, venoval honordar dvoch koncertov vo
vyike 10000 dolirov na zaloZenie &ti-
pendia pre vychova mladfch madar-
skych dirigentov. Ka¥dordotne budf
mdef na toto ¥tipendium Studovaf dvaja
posluchati dirigentskej triedy Akadémie
Franza Liszta v Londyne, PariZi alebo
New Yorku.

Dvojdiiova  konferemcia v  Berline
(NDR) bola venovana Hannsovi Eisle-
rovi, ktory by sa bol doZil tohto roku
80 rokov. Konferencia bola pripravou na
Dni Hannsa Eislera, ktoré budia v Ber-
ling od 28. jiina do 1. jila.

Rakisko ucti 150 rokov Schubertovho
amrtia velkolepymi akciami, Od maja
do jina t. r. v ramei Wiener Festwo-
chen predvedi rakiske i zahraniéné or-
chestralne telesa, komorné ensemble a
s0listi jeho symidnie, omse, komorna
hudbu a piesiova tvorbu., 0d 29. maija
do 2. septembra bude otvorena vysla-
va 0 Schubertovi v Stadtshibliothek vo
Viedni, v dioch 1.—Y. jina sa uskutog-
ni piesnova sitaz Schubert — Wolf, gest.
nym predsedom jury bude Hermann
Prey, od 4. do 10. jina nsporiada rakuis-
ka spolotnost pre hudobni vedu medzi-
narodny Schubertov kungres, od zaciat-
ku jiala do koneca augusta v ramei Hu-
dobného leta Viedei 1978 budd na pro-
grame mnohé Schubertove skladby, v
oktobri povedie Irmgard Seefried maj-
strovsky kurz v interpretacii Schuber-
tovych piesni a Viedenski symionici ve-
nnja Schubertovi samostatny orchestral-
ny koncert. V dioch 12.—2B. novembra
hude vo Viedni samostatna akcia Schu-
bertfestwochen, kde o. i. vyst@pia Chris-
ta Ludwigova a Alfred Brendel. Predve-
dii i mnohé cirkevné skladby a uskutod-
ni sa Schubertovo matiné,

Zasluhy Ferenca Fricsaya o rozvoj hu-
dobného umenia v NSR spomina v pos-
lednom @ase viac zapadonemeckych ta-
sopisov, o. i. liez 2. pislo tasopisu Das
(Orchester.

Filharménia z Essenu zaiala organizo-
vat koncerty v halach velkych zédvodov,
itim ziskava velké mnoZstvo linanénych
prostriedkov, V ziavode AEG dostala za
koncerty 200000 DM,

Werner Fuhr vydal v Gilppingene
[NSR) knihu Proletarska hudha v Ne-
mecku 1928-33. Recenzenti ju prijali po-
zitivne,

V Braunschweigu uviedli nezndwmy ba-
let |. Otfenbacha Motyle,

Hindemithova opera Maliar Matisse bo-
la uvedend v decembri v opere v Darm-
stadte v novej podobe. Autori tudajne
podiiarkli bezmocnost koonania tohto re-
voluéngho umelca, Je to teda ing kon-
cepeia ako sme zaZili pred rokmi v Bra-
tislave.

Tukijska hudobna akademia poslala do
Europy program svojich koncertov, Re-
pertodarova Struktira sa uZz takmer ne-
lizsi od eurépskyeh koncerlov, azda len
s tym rozdielom, %e na kaidom symfio-
nickom @i komornom koncerte je aspoii
iedna iaponska skladba,

Wollgang Fortner dostal k svojim 70-
tindm dva tesiné doktordty a niekolko
dalsich vysokyeh vvznamenani. Europ-
ska kritika sa tesi na jeho premiéru
Triptychu pre orchester, kiory ma pra-
ve v tychio diioeh svoje prvé konceriné
uvedenie, Pri jeho jubilen sa znova kon-
statovalo, %e sa mu podarila dokonala
svatéza (radicie a novatorstva,

V lete nvedi na salzburskych hréach
Henzeho premiéru Il Vitalino raddopiato
pre husle a komorny orchester, Solistom
in snvieteky hnslicta Gidon Kremer,

Rolf Liebermann, ktory sa v posled-
nych rokoch venoval prevaine organi-
zatnei opernej prici. sa op#l prihlasil
s novou skladbou. Je to dramaticka kan-
fata pre sola, mieSany zbor a orchester
RBoj medzi Zivotom a smrtou. Kritika pri-
‘ala dieln < uznanim.

Stvrta symflouia Anglitana Michaela
Tippetta mala premiéru v Chicagu. Eu-
vopska premigra sa pripraveje na au-
gust, Kritika hovori o suverénnej tech-
nike autora

Wuppertalske nastndovanie Gounodo-
vei opery Faust a Margaréla vychadza
%z naveho prekladuo, ktory je qdajue bliz-
si Traneuzskemn Kkolovitu a ponechava
v unreklade i niekioré prvky dialekiov.

V NSR vychadza v posledoom ¢ase ve-
*a hudobnopedagogickej literatiry, Ve-
nuje sa najmid otdzkam sprdvneho ché-
pania farby ndstrojov. modernej didak-
tike, spojenin profesionalnej vychovy s
laskou k hudbe atd.



Prehliadka
slacikovych kvartet

Nie v kaZdej oblasti interpretaéného umenia sa mo-
Zeme pochvdlit takym prudkym vyvojom a vzrastom
pocétu umeleckych telies, ako je to prave v oblasti ko
mornej hudby., Za posledné roky vzniklo niekolko sli-
tikovych kvartet, ktoré svojou umeleckou ¢innostou
podstatne zasiahli do slovenského hudobného Zivota.
Keby sme sa podujali len na ich pihu menni registrii-
ciu, museli by sme vymenovat, okrem 20-ro¢ného Slo-
venského kvarteta, dalsich Sest, ktoré sa pravidelne za-
castiiuji na koncertnom Zivote. St to: KoSické kvarteto,
Filharmonické kvarteto, Travnitkovo kvarteto, Suchono-
vo kvarieto, Bratislavské kvarteto a Tedlovo kvartelo,

So zamerom ziskat ¢o najobjektivnejsi obraz o ich
umeleckej trovni a vykonnosti, uskuto¢nila sa z pove-
renia Ministerstva kultiry SSR v spolupraci Slovenskej
hudobnej rady, Slovkoncertu a Slovenskej filharmonie
dita 21, marca 1978 v Mirbachovom palaei v Bratislave
prehliadka slacikovych kvartet.

Hoci prehliadku sledovala hodnotiaca komisia a kri-
tici (predsedom bol zasl. umelec Aladar Mozi, prima-
rius Slovenskeho kvarteta, ¢lenmi Albin Vrtel a Milos
Koiinek, prolesori bratislavského Kkonzervatoria, Milan
Telecky a lozel Sikora, ¢lenovia Slovenského kvarteta),
nemadla statazny charakter, ¢o vsak interpretov neviedlo
kK mensicmu umeleckému vykonu. Urcitym minusom ho-
1o nekompletna acast telies, ked namiesto siestich pri-
hlasenyeh sa jej zucastnili iba tri. Preto bolo spravne
rezhodnutie organizacnych partnerov i hodnotiace] ko-
misie, dokontit prehliadku prezentovanim chybajtcich
telies. Dia 21, marca L r. vvstupili na prehliadke: Fil-
harmonickeé kvarteto z Brauslavy, Kosické kvarteto a
Travinickovo kvarteto z Banskej Bystrice. Kazdé z nich
uvicdlo asi 45-mindtovy program zostaveny z Kklasickej,
romanticke] a stcasnej [slovenskej) tvorby., Ako prvé
sa predstavilo Filharmonické kvarteto, v podstate naj-
mladsie z prezentovanych telies — vzniklo r. 1975, Jeho
cienmi su hraci orchestra SF — Josel Skorepa — 1. hus-
le, Anton Lehotsky — 2. husle, Juraj Petrovig — viola
a Peter Sochman — violonéelo. Do sveojho kritkeho
programu zaradili Sladikové kvarteto ,Menia® Ladislava
Burlasa, Haydnovo Sldatikové kvarteto, op. 76 ¢. 4 a Ja-
nitkovo I, slatikové kvarteto. Napriek tomu, Ze jeho
¢lenovia sa len pred par diami vratili z namahavého
umeleckého zajazdu zo Sovietskeho zviizu s orchestrom
SI'. o sa prejavilo v mensej indisponovanosti najmd
po psychickej stranke, ich vykon moéZeme hodnotit Klad-
ne. Najucelenejsie a najzrelsie vyznelo v ich podani
Jurlasovo  Slacikove kvarteto (pre zaujimavoest treba
dodatl, Ze tu malo svoju premiéru), v Ktorom dynamic-
kou hrou prezentovali zmysel pre formovi vystavbu in-
terpretovancho diela, Haydnovo Slacikové kvarteto, kto-
ré patri ku kmehovému repertodru siuboru, sme maii
prednaddavoom moZnost pocul v jeho podani vo vyrov-
naneise] prednesovej rovine — [napr. bez zbviotne pre-
hnanyeh temp, ktoré $li na tkor Stylovej gistoty). V Ja-
nackovom 1, slacikovom kvartete prekvapila netradicnd
koencepela (podnetna pre SirSin diskusiu), ktora z neho
urobila hudbu dravid, menej lyrickd a prilis expresiv-
nu. [Existuje vsak zauzivana Sablona pre interpretaciu
Janacka?)

Filbarmonicke kvarteto je vsak napriek tymto vyhra-
dam perspektivoyim telesom, jeho existencia na ziaklade
doterajSich umeleckych vykonov je opodslatnena.

Ko%ické kvarteto v zlozeni Milan Jirout — 1. husle,
Ivan Rosa — 2. husle, Jozef Kyska — viola a Juraj Ja-
nostk — violontelo prislo na prehliadku uz s oceneia

mi 2z domacich 1 zahranicnych kKoncertnych vystapeni o
skoro s pdtroconou tradiciou. Do svojho programu si 4a
radilo Beethovenove slacikove kvarteto [ omol, op, 95,
11, slacikova kvartelo Hjo Zelenkua a ,Awmericke™, I duo-
rove Kkvarteto Antonina Dvordka, Presvedcili vz Beetho-
vanom a predovseltkym Zeljenkovon  hudbou, vrcholom
ich vystapenia bolo Dvordkovo ,Americké® Kkvarteto.
Boli v nom drobn¢ technicke a interpretacneé nedostai-
ky. uale celok zaposobil velmi silne — pridil z ncho
Dvoiik skutocne romanticky! Prednostami interpreticie
boli lyrika a krasne dynamicky Kklenuté témy, zvukowvi
vyrovnanost hlasov, zjavny interpretacny Snadhlad® nad
dielom, Kosickeé Kvarteto sa prezentovalo ako zrelé ume-
leckeé teleso, ktoré treba ¢o najsirsie zapoijit do nasho
koncertného Zivota.

Travnitkovo kvarieto z Banskej Bystrice bolo jedi-
nym profesiondinym telesom zo zucastnenych slaciko-
vyeh kvartet, Hralo v zloZeni Pavel Charvat — 1. husle,
Vitézslay Zavadilik — 2, husle, Jan Jurik — viola a An-
tonin Gal — violonéelo. V Serenadovom kvartele Jose-
pha Haydna prekvapil sibor vyrovaanym zvukom, kul-
tivovanym tonom kaZdého hraca. Namiesto povodne
ohliseného Smetanovho kvarteta ¢ mol ,Z mého Zivota®
odznelo , Americké” kvarteto od A, Dvoidka, ¢im sa na-
skytla jedineéna moznost konfrontdcie. Interpretatné
poitatie Dvoibakovho kvarteta sa u obidvoch telies sice
pohybovalo v jednej rovine, rozdiel sa javil jedine v
zrelosti (v prospech Kogického kvarteta), ktort vsak so
sebou prindsa len ¢as a umelecké skisenosti. Zo sucas-
nej slovenskej hudby interpretovali sldtlkové kvarteto
Ave Eva zasl, umelca Zdenka Mikulu. Najlepsl dojem
zanechalo Serenadové kvarteto ]. Haydna, ktoré po
stranke formovej i prednesovej vyznelo najucelenejsie
a umelecky naijpresvedtiveisie. Charakteristickou trtou
Travnitkovho kvarteta je mladicky eldn a nadsenie.
ktoré cilif z kazdého interpretovaného diela. Tento elan,
znasaobeny neskorsie umeleckymi skisenostami, poskytu-
jo suboru perspektiva staf sa vyznamnym umeleckym
telesom nielen na strednom Slovensku.

Na zaver podujalia sa uskutoénilo diskusng stretnu-
tie vsetkyeh zucastnenyeh, kloré sa viaka prof. A, Mo
Funa premenilo na maly interpretatny semindr komor-
pej vy, Prof. Moz zhoduotil vykony jednotlivych te-
hes. konkeetnyimi pripomienkami poukazal na nedostalt.
ky a moznosth ich odstranovania 1 cesly dalsicho uwme
teckeho rasthn, A2 poovystipent dalsich troch nezucast-

nenvelh wnelechych lelies oznamia sa oficialne vysled
kv prohhadky. Jej opodstatnenost ¢ viak uz dnes evi
dentua, lebo prave lakdélo podujatia nas privadzajo k

vacser objektivite hodnolenia situacie v nasom kultug
bez ktore| seridzna praca a teda aj per-
nemoOzu existovat.

zivote,
rozvoia

nom
spektivy

MARTA FOLDESOVA

Na zadiatku tridsiatych
rokov sa do sveta rozle-

telt proé slovenské lu-
neené  piesne. Vedla
mien skladatelov Gejzu
Dusika, Du$ana Pdlku a
Teodora Seba-Martinské.
ho sa u: vtedy objavova-
lo meno Ctibora Lenské-
ho, Tento skladatel sa
narodil 2. marca 1908 v
Bratislave. Tu absolvoval
vsetky  Skoly, wvrdtane
univerzity, kde ziskal
doktordt prdv. Advokdt-
ska prax ho viak neldka
la a tak pracoval na
roznych postoch v admi-
nistrative, Okrem iného
aj v Miavnej redakeii hu-
dobneho  vysielania  Cs,
rozhlasu na  Slovensku,
odkial af odisiel na za
sluzeny odpotinok. Tdto
praca mu umoinila veno-
val sa v pinej sirke kon-
pozicnej prdei. Hudbou
sa Lensky zaoberal ul od
detstva. Ako sdm hovo-
ri, jeho rodinngm ndstro-
jom bol klavir, na kto-
rom, ked ziskal dosla-
toéni techniku pomoeou

K sedemdesiatinam
Cliibora Lenského

LBajerky” a  rdznych
opusov Czerného, st za-
cal prehrdval — Sldgre.
Postupom ¢éasu vnikal do
ich stavebnej techniky a
po urcitom Case skusal,
¢t by sa mu nepodario
naptsat  vlastny  Sldger.
Podarilo sa. Bolo to tan
go Preto nemd$ trocha
ldsky pre mia, kioré vy-
§lo tlatou v roku 1934 a
do dnesného dna ni¢ ne-
stratilo na svojom poéva-
be, Cuskoro nahrdva F. K.
Vesely na gramofénovi
plathue  dalsiv  skladbu
Ctibora Lenského s nd-
zvom  Suhajko, Suhajko.
Pre Lenského tp zname-
nalo mohutnyg impulz pre
sustavnit kompozidéni
prdacu, Jeho piesne zada-
li preberat do svojho re-
pertodru  mnohi, vtedy
populdrni spevdei, napri-
klad praisky tenorista
fara Pospisil, Texty k
piesnam mu okrem slo-
penskyeh  pisu  af deski
texteri, medzi ktorgmi
ndjdeme af meno Hany
Vitove|, Lenského tvorba
postupne prenikd aj do
zahranicia. V. bohatom
archive ndt a platni au-
tor starostlivo uschovd-
va vytlacky svojich skla-
dieb, vydanych vo vie-
denskijch vydavatel -
stpdeh a nahrdvky firmy

Parlophon, ktord prevzu-
la niektoré z jeho skla-
dieb v podani popred-
nyeh orchestrov do svo-
jej distribucnej siete. Zo
skladatel a-amatéra sd
stal profesiondl, o kio-
reho skladby bol stdle
vddsi zdujem.

Uspesng tvorivy roziet
Ctibora Lenského ndhle
brutdlne prerusuje vof-
na. Pre svoj povod sa

stava prenasledovanou
osobou. Jeho pesnilky
mizni z repertodru roz-
hlasu a kaviarenskiych
kapiel. 1 sdm sa musi
skrijpat. Do normdineho

zivota sa vracia az poro-
ku 1945, kedy sa verej-
nosti znova predstavufe
tangom a doskoro ever-
greenom Prefo sa ma
nikto neopyta. Odvtedy
Lensky pravidelne pse
nopé piesne, ktoré sa
stdvaje  repertodrovyni
skladbami vtedajsich ta-
neéngeh orchestrov Silo-
sa  Pohanku, Frantiska
Havlicka a Velkého lu-
neéného orchestra, klory
dlthé roky ucinkoval v
Cs. rozhlase. Skladatel-
skd éinnost Ctibora Len-
ského je zamerand vij-
luéne na oblast tanednej
hudby. V tvorbe obsiahol
takmer vsetky dnes ul
klasické tanené rytmy.

Tu vynikli gkrem u% spo-
minangch tdng pomaly
valéik Po cely denl sute-
§im a niekolko orches-
tralnych skladieb v fuho-
americkych rytmoch. Po
ndstupe beatovef viny sa
Lensky cez Sansén po-
stupne dostdva k poche;
du, polke a valtiku o )e-
ho skladby sa dostdvuii
do repertodru dychov ch
hudieb. Tak nabiel Len-
sky nové pole pdsobnos-
ti, Niekolkokrat sa zi-
dastnil aj rozhlasovep
sutaze Takid mi zahraj,
kde sa wuplatnili valork
Ldska pod polancu a
Svadobnd polka. Podnie-
teny ich uspechom re-
nuje Lenskiy aj tomulo
zdnru stistavnejsiv pozor-
nost.

Nie je wucelom tohio
prispevku  hodnotit rour-
bu ndsho jubilanta. led-
no wviak je isté: je red-
nym z progeh skladate-
tov, ktori zacalt pisat de-
jiny  slovenskej taneinej
hudby a do jej poklacni-
ce wlotil niekolko pek-
nyeh melodickyeh skvos-
tov. Uz za to treba Cli-
borovi Lenskému nielen
zo srdea podakovat, ale
aj zatelat do dalsich ro-
kov pevné zdravie a ve-
la novgeh svieZich napa-
dov. ZDENEK CON

SLOVKONCERT, (S. UMELECKA AGENTURA vypisuje
Interpretacnu sutaz SSR '78

(odbor husle, viola, violoncelo)

Podmienky sitfaze:

1. Stlaze sa méZu zidastnif obBania SSR, alebo ti ob-
tania CSR, ktori #ija na azemi SSR. Vekové hra-
nica nie je stanovend, Podmienkou prijatia je unkon-
tené alebo prebiehajiice $tddium na konzervatoriu
alebp vysokej hudobnej $kole. O pripadnych vynim-
kidch sa rozhodne osohitne, ]

2. Poslucha#i slovenskfeh konzervatérii a VSMU sa
neprihlasujia individudlne, prihlasi ich Skola.

3. Pribladky treba poslat doporuiene na adresu:

SLOVKONCERT, Sekretariat Interpretainej sialaZe
SSR, Leningradska 5, 890 36 Bratislava,

Termin: do 31, maja 1978.

Prihlaska ma obsahova{ tieto adaje:

datum a miesto narodenia, presna adresa, fdaje

o hudobnom vzdelani, strutny prehlad doterajsej
umeleckej tinnesti, sitainy repertoar podla hodun 4
a meno umeleca zabezpeéujiceho klavirny sprievod.
Kandidati dostana do 20. jina 1978 spravu, ¢i bola
ich prihtaska prijata.

4. Sataz bhnde mat tri kola,
nastroje:

Repertoir pre jednotlivé

HHusle

1. KDOLOD

a) Bach: 1. a I tast jednej z (roch sonat pre sélové
husle (g mol, a mal, C dur)

b) Paganini: 2 capriccia podla vlastného vyberu alebo
Wieniawski: 2 etudy z Ecol moderne alebo
jedno Paganiniho capriccio a jedna Wieniawskeho
etuda. *

II. KOLO

a) Mozart: 1. tast s kadencion z huslového koncertu
¢. 3, 4 alebo 5 (G dur, D dur, A dur)

h) skladba zo sitasnej slovenskej tvorby podla vlast-
ného vyberu (do 15 miniit)

c¢) skladba virtudznehp charakteru zo svetovej tvorby
(do 15 minat).

I11. KOLO

Huslovy koncert zo svetovej alebo domicej tvorby po-
dla vlastného vyberu (realizuje sa so sprievodom kla-
vira).

Viola
I. KOLO
a) Reger: Jedna z troch suit op. 131/d (g mol, D dur.
e mol)
b) Herold: 2 etudy zo Sest etud,

II. KOLO

a) 1, tast s kadencion z klasického koncertu (Stamie.
Benda, Vaiihal, Hindel: h mol, Zelter;: Es dur

b) jedna skladba zo siBasnei slovenskej tvorhy (Al-
brecht, Suita, Martintek: Passionato, Berger: Suita)

¢) jedna z nasledujicich skladieb:

Enescu: Concertpiéce F dur, Weber: Rondo allegro,
Martini; Rapsédia.

1II. KOLO
Violovy koncert zo svetovej alebo domacej tvorby pt_ldl'a
vlastnéha vyberu (realiznje sa so sprievodom klavira).

Violongelo

1. KOLOD

a) Bach: Prelidium z jednei zo suit pre sdélové violon-
telo

h) Pialti: jedno capriccio z op. 25

¢) 1. tast s kadenciou z jedvého z nasledujicich kon-
certov: Boccheérini: B dur, Haydn: C dur, D dur, Tarti-
ni: D dur.

1. KOLO

a) Reger:
longelo

h) jedna skladba zo sucasnej slovenskei tvorhy (Hru-
sovsky: Suita piccola, Koiinek: Sonatina, Macudzii-
ski: Suita, Parik: Sonata pre silové vielongelo, Vi-
Iec: I1. sondta)

Prelidium z jednej z 3 suit pre solové vio-

1) skladba virtu6zneho charakteru zo svelovej tvorby
(do 15 mindat).
11, KOLO

Violonéelovy koncert (Dvoidk, Schumann, Lalo, Saint-
Saéns, Chataturian, Kabalevskij, Cajkovskij: Varidcie na
rokokovii tému). Realizuje sa so sprievodom klavira.

5. Porota ma prdavo ziadat predvedenie niektorych casti
namiesto kompletnych cyklickych skladieh.

6. Hra spamitl je podmienkou.

7. Pre kaZdy nastroj je moZné udelit tri ceny:

1. cena Kés 5000,—
2. cena Kés 3000,—
3. cena Kés 2000,—

a ¢estné wvznania.

Potita sa aj s udelenim osobitnyeh cien. Porota ma
pravo zliéif I a IL., alebo II. a III. cenu a rozdelil
ich rovnakym dielom, pripadne nlektoré z cien ne-
udelit.

Rozhodnutie poroty je konei&né,

8. Po siitaZi sa uskutotni koncert s orchestrom na
ktorom vystipia traja najdspe¥nej¥f fcéastnict (S
SSR '78, bez ohladu na ndstroj.

9. NajiispeS$nejii dtastnici sftaze budd uprednostneni
vo vietkych oblastiach umeleckého pdsobenia, vra-
tane vysielania na medzinarodné sfitaZe, zaradovania
do exportngch pléanov, odportidania na udelenie #ti-
pendii, na vystipenia s orchestrami, v rozhlase a
televizii.

10. V porote budi zastdipeni popredni umelci a odbor-

nici, ZloZenie poroty bude ozndmené pred otvore-

nim sitaZe,

Cestovné a pobyt ucastnikem sa uhradi za dni ich

aktivnej f¥asti na sifa¥i podla platnej vyhlasky

o ndhrade cestovnych nékladov. To isté sa vztahu-

je na klaviristov-korepetitorov.

11

&

V Hudobnom informad-
nom siredisku SHF si
pre zdujemenv k dispo-
wicii  zoznamy  hudob-
uyeh podujati — festiva-
lov, kuncerinyeh cyklov.
sifazi, semindrov a pod.,
ktoré v spolupraci s HIS
CHF vydalo HIS SHF pod
titulom Hudobné udalos-

Indexné &islo: 492 15
ti v CSSR 1978.
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KAPITOLY Z ESTFTIKY | IL

Otézka obrazotvornej povahy
umenia je v systéme estetiky
ohnivkom, bez ktorého nemoz-
no podstatu umenia plnohod-
notne vysvetlif, Je prirodzenou
problematikou takych druhov
umenia ako ie napr, vytvarné
umenie, literatira, dramatické
umenie a pod. Len v hudbe ju
pocitujeme ako problém prene-
5eny a transplantovany z ob-
lasti spomenutych druhov ume-
nia, hoci sa hovori napr. aj o
izv. hudobnei obrazotvornosti
a vieme, Ze ani hudba nemoé-
ze urlité Zivotné javy, ako
napr. nejaké emocie vyjadrit
inak ako iba hudobne, teda ob-
I‘EZI’]E.

Co je podstatou obraznosti
umenia a ako sa uplatiiuje ako
tvorivy princip umeleckej tvor-
by?

Spomenuli sme uZ, Ze este-
ticky osvojuie &lovek skutod-
nest v umeni v takom kvalita-
tivnom zmysle, ako to zodpo-
veda potrebdm jeho vyvoija.
Spolocensko-historické  potre-
by ¢loveka si tym faktorom,
ktoré uréuja estetick@ v§znam-
nost, kvalitu a zmysel vecl, Si-
casne tym uréuid aj esteticku
a ideovi kvalitu umeleckého
obrazu, lebo umelecky obraz
nie je ni¢im invym, ako spred-
metnenim skutotnosti a ¢love-
ka v takom estetickom a ideo-
vom zmysle, ako to zodpovedd
potrebdm ich vyvoija.

Umelecky obraz teda nie fe
bezduchy¥m, wmechanickym zo-
pakovanim skutoénosti., Pokial
aj m4 charakter ,zopakovania®
skutognosti, neide tu iba o jej
mechanické napodobhiovanis,
ale o napodobnenie ako to zod-
povedd jef ludske{ vyznamnos-
tl. Umelecky obraz nenapodob-
ftuie skuto&nost vo svojei na-
turdlne] invariantnosti, ale v
iet  kvalitativnej variabilnosti
vo vztahu k éloveku,

Napodobiiovanie skutoénosti,
Kktoré sa vyznaduje takymto va-
riabilnym | skvalitiiovanim", je
zarodoénon formou vznikania
obrazu, ale je aj akousl ele-
mentdrnoun  formou  tvorenia,
ktoré sa uplatiiuje aj ako tvo-
rivy princip v umeleckej tvor-
be.

V' umeleckom zobrazenf sa
uplatije protiredivd jednota

fiuje v umeleckej tvorbe v roz-
nych forméch a podobéch. Na-
chadzame ju napr. u¥ aj v spd-
sobe jestvaovania Iudovych hu-
dobnfch Zanrov, v interpretag-
nom umeni, ale aj v tzv. vvso-
kej umeleckej tvorbe, nsobitne
vo vyslovenych variaénych Zan-
roch, V SirSom zmysle sa uplat.
finje ako kompozitné rozvinu-
tie hudobnej skladby. Dejiny
hudby ndm poskvtuji nespo-
tetné mnoZstvo prikladov, ako
sa uplathuje ako tvorivy prin-
cip, poénte vzfahom .cantu
firmu“ a ,discantu® a# po svo-
fu najvyisiu podobu ake spb-
sob sebavytvdarania &loveka a
vytvarania svojho predobrazu
umeleckou tvorbou. Napr. uz
a| oscildcia vo vzfahmn k urgi-
tému  invariantnému zdkladu
nadobida charakter variabilné-
ho zvyznamnenia, realizdciou
vyzZznamovych moZnosti tohto
zgkladu (v¢znamov4 interfe-
rencial. Znameng jeho osvoie-
nie v takom kvalitativnom
zmysle a spredmetnenf, ktoré
je sutasne aj jeho rozvinutim.
Podobne ako nadobiidajd uréi-
ty tvorivy charakter napr. per-
mutdcie nejakélio invariantné-
ho ,maqamu” v arabskej ludo-
vei hudbe...

Vidno uZ ajna tyehto jednodu-
chych prikladoch, Ze princip
jednoty totoZznosti a netoloZnos-
ti ma charakter osvoijenia, roz-
vinutia, pretvorenia, stvarne-
nia, vzlazného a sémantického
posunu, reldcie atd, svoijei
predmetnosti. A na tejto vztaz-
nosti sa zaklada aj obraznv
charakter umeleckej tvorby.

Ziadne umelecké dielo ne-
vznika bez tejto dynamizuiicei
funkénej vztaZnosti, hez vzta-
hu k. danému stavu vyvoja &lo-
veka a spoloénosti, v ¢om na-
chiadza umeleckd tvorba aj svoi
zmysel. Aj sdm Zivot je vlastne
velky ,cantus firmus* vo vzta-
hu ktorého sa rodi umelecké
dielo ako dvnamiznjici |dis-
cant“. Prave v tejto stGvztaZ-
nosti sa tvori novi kvalita Zi-
vota umeleckou tvorbou, ktora
ie  obrazom, ale sicasne ai
predobrazom Zivolného zékla-
du, z ktorého vyrdstla a vo  vzta-

totoZnosti a netotoXnosti, na
zaklade ktore]{ spozndvame v
umeleckom obraze zobrazenu
skutoénost a na zdklade kto-
ref sa spredmetiiuie skuto&nost
v umeleckom obraze vo varia-
bilite historickei a spoloten-
skei pravdivosti a vyznamnosti.

Umelecky obraz sa teda tvori
na zdklade protiredivei jednoty
invariantnosti  a  variabilnosti
ako konstitutivneho a tvorivé-
ho prineipu, ktory sa uplatfiu-
je tak v elementdrnyvch for-
mach tvorenia, ako aj vo vv-
sokych forméach umeleckej
tvorhy. Nou sa realizuje aij
predmetnost umelecke| tvorby,
napr. ked sa na zdklade nej
stdva umelecka tvorba faktom
a faktorom sebavvtvirania ¢lo-
veka do svoiei pinsei a tplneij-
Sei podoby.

Protirefivd jednota invariant-
nostl a variantnosti sa uplat-

NIEKOLKO OTAZOK ZITE STRNADOVEJ-PARAKOVE]

Co vam dala Praha a praZzské Stéddium pre vaiu nme-
leckii a esteticki orientdciu?

— Praha zostane pre kazdého, kto v nej Zil, adrojom
mno#stva estetickych zdZitkov. Je ich nevyZerpatelnym
Zriedlom. Histbéria sa tu privrava &loveku na kaZdom
kroku. MnoZstve mizel dodéva poznatky. Vystavy, di-
vadld, koncerty — to st podnety pre vytvdranie novych
predstdv. Tak to bolo i u miua,

Stadium na Majstrovskej $kole poskytovalo zas mno#-
stvo Specidlnych estetickych poznatkov, tykajicich sa
vlastnei ndstrojovej hry. Naudila som sa vnikat do die-
la realistickym chépanim jeho obsahu. Pochopenim cel-
ku. pokornvm né&cvikom menSich castl dostala interpre-
tovand skladba syntézou svoju obsahovosf. Neustalym
doplfiovanfm vedomost! §tddiom metodickych knih na-
%ich i cudzicH autorov dofla som k mnohfm dalsim
poznatkom. Ani na fomto fiseku nemoZno ustrntf.

Nem6Zem viak nespomentif aj ta¥ké roky $tadii v ro
koch 1938-40. Boll skomplikované politickymi udalosfa-
mi: do Prahv som cestovala tri dni po septembrove!
mobilizdcii 1938 (v ten deii bol toti¥ vyslany z Brati-
slavy vlak do Prahy]. Ako sa undalosti vyvinuli, viemo
z Hist6rie — 15, marec 1939 spdsobil esudovi zmenu
Ani na chvilu som viak neuvaZovala o néviate do Bro
tislavy. Nastali fa’ké mesiace, ako Slovenka som bola
v Prahe zrazu ne¥ladidca. ZdieTala som bolest Feského
Tudu nad odtrhnnifm Slovenska, silne mnou otriaslo
vpochodovanie fa¥istickei maS%inérie do krajiny a do
matitky Prahy® 1 odtrhdvanie pohraniénych tastf.

PoZiadavky na Majstrovskei &kole bolo vSak treba
plnit. Profesor Kurz mi v liste zo diia 22. X, 1943 k to-
muto fa¥kému obdobin o. 1. napfsal: ,, ... Obdivoval som
v¥dv fiprimne Va¥u vvtrvalost a Zeleznd usilovnost, kto-
ri ste preiavovali pri VaSoia $tidiu za okolnostf priamo
zafalvch. Dosiahnut tak znamenit¢ch vysledkov v tak
obtlaZnych podmienkach fe v{kon urfite eelkom fe-

hu ktorému zohr4dva svaju dy-
namizujucu ulohu predobrazu
Skutotna umeleckd tvorba nie
je len odrazom, ale aj spolu-
vytvaratelom c¢loveka, jeho by-
tia a vedomia ~— vyznamne sa
podiela na {eho sebavytvérani

Pravda, vztazny pohyb me
dzi umeleckou tvorbou a 2zé&:
kladom, z ktorei tvorba vyras-
t4, bol charakterizovany leo-
reticky rdznym sposobom. Jed-
ni ho charakterizovali ako $ty-
lizaciu, ini ako symbolizdciu,
pretavenie, pozdvihovanie sku-
to¢nosti do vlastného sveta
umenia, hovorilo sa o flom ako
o prehodnoteni, preduchovneni,
previeleni, ako iba o vyraze
prejavu  Zivotngch sil a vdle
cloveka, ako o vybere, oproti
Zivotnym vasham ako o umier-

o ktorom v istei analégil modZe-

{Marx, K.: Kapital, 1. zv., Bra-
tislava 1967, s, 31), Ze {e .sub-
iektivny odraz obijektivnei sku-

¢o &lovek v zobrazenel
skutoénosti vidf v zavislosti od
skasenosti, vedomasti,
poznatkov,
koniec koncov v zdavislosti od
svojho bytia. Lebo v skutofnos-
ti vidi — ako na to upozoriiu-
je Marx — viac. ako napr. dra-
v¥ vtdk, ktory sice vidi lepsie
tlovek, ale nevidi v sku-
tolko ako ¢lovek.
Skutoénost sa cdostdva do nia, relativne wviddiou mirron
umeleckého diela teda v roz-

Ako fe vnitorny tok skladhy

s Marxom povedat. zaloZeny na néslednosti pre-

Ze ,nie je nit inébo neZ ma- mien, logike a dovfSeni iej
teridlno presadené do Tudskej

kvalitativnosti, teda na reléeii,
povahu takeijto reldcie ma at
vztah umeleckého diela a sku-
toi‘nosti, Aj umelecké dielo ma
nproti skutoénosti povahu nre-
Realizuje sa podla meny, rozvinutia, relativoe
svoibytnej tvorby. Aj sama sku-
tofnost sa prejavuie v umelec-
kom obraze takto tvorivo. Ide
ftu o posun skutotnosti do ro-
viny ludskei antropomorfnosti,
to fe vlastnostou kaZdei ume-
leckei obraznosti, no vyragne
ho méme moZnost vidief aj v
historickom  v{voil umenia,
napr. v porusSeni tzv. grécko-
renesanénfch noriem zobraze-

pretvorené v nei’

sebauvedomeni -—

tvarovej, farebnej atd., vyzna-

Obrazotvorna
povaha umenia

nenej podobe zachytavania sku-
toénosti, ako o odstupe, iba
ako o paralele Zivola, poruseni
atd. To vsetko svedd¢i o tom, a
nech sa to uz komentuje ako-
kolvek, Ze sa lu odohrava nie-
o, &0 ma charakter osvojenia
skutotnosti, pretvorenia  do
kvalit Tudskej obrazotvornosti,
0 estetické osvojenie skutod-
nosti, vratane do toho aj ¢lo-
veka samého, ked -- ako to
vystizne poznamendva Marx —
dai sdm clovek sa stava sebe
samému predmetom svoiho
chcenia.

Takymto vztaZnym procesom,
zdkladom ktorého je konstitu-
tivny princip jednoty protikla-
dov, sa uskutodfinje nakoniec
aj vnitorna vystavha umelec-
kého diela. Aj proces vnitor-
nej vystavbv skladby ma cha-
rakler neustaleho odchylovania
sa od svojho daného stavu do
svoiej plnsei podoby. Tok a
plynutie skladby je neustalou
vnatornou premenou a kvalita
Znejiucej ¢asti je vidy zavisla
nd vztahu k odznelej tasti za-
kladu, vo vzfahu ktorému ju
vihimame. Koniec koncov — vy-
stavba  kazdého umeleckého
diela sa realizuje ako proces
postupného odchylovania sa od

nych podobdch a méieme pre-
to povedaf, ¥Ye umeleck4 tvor-

skutonosti. Jej zakladom je

formy a druhy vztahov, ktory-
sa konS$tituuje. U2z Hegel
upozorioval na to, Ze vnltor-

charakterizovalt pojma-
mi, ktoré maiji aj svoj Sirsi Zi- iba so
votny v¢zpam. Napr. pojmami
ako kontrast, konflikt, pohyb,

kvalitativnom a obsaho-
vom zmysle, v odlidnom druhu
zazitkového materialu, V Lejto
rozdielnosti a pribuznosti
nakoniec aj objektivi-

motvorne| samostatnoesti. V im-
presionizme je uZ celkom evi-
dentn¢, v postimpresionizme
smeruje zdéraziiovanim kontir

povahu metamorf6z

vZzdy sdam Zivot a tito povahu ku kubizovanému  chéapaniu
ma umeleckad tvorba aj pokial lvarov a odtial je u% len krok
vniitorni vystavbu, k ,strate” predmetnosti, ab-

straktnej kompozicii, hoci ex-
presionizmus je este rozpolte-
ny medzi predmetnym & nes
predmetnym vyrazom, pokial,
pravda, spdjame predmetnost
zobrazenim  javovej
strdnky skutofnosti a neberie-
me do uvahy, ako na to upo-
zoriovali v sdvislosti s Tud-

hudobnei skladby

vzostup, kulminé-

cia, navrat a pod. skou fantdziou uZ klasici. Ze

Takéto a podobné druhy fo-
riem pohybu a vzfahov maii
Sirsl Zivotny, ale aj svoi
vaitorny Kompozi&ng vyznam,
povod je ale objektivoy,
pochadzaji zo skutodnosti, i

vlastne aj ludskd fantazia ie
sublimdtom skuto&nosti, ,.pre-
tvorené materidlno” (Marx]).
Miera estetického osvojenia
skutotnosti v Iidskom vedom(
modZe maf rozlitny stupen ab-
straktnosti a konkrétnosti. Pre-
hibovanie miery v tomto sme-
re bolo zo strany moderneij
umeleckej tvorby chéapané ako
prehlbovanie &pecifickosti a
Specifickej distotly umelecke]
tvorby a umeleckého zobraze-
nia. Bolo chédpané ai ako pro-

v umelecke| tvorbe
Specificky, v odlis-

ta umeleckei formy — za7enej
predmetnosti jednotlivich drua-
hov umenia. Prdve v tomto uz-
$om uplatneni inak 8irie plat-

ces, spédty so spolofenskou
problematikou bytia c¢loveka,
ako protest, revolta, ktora sa

svoiho predchadzaiiceho St4-
dia, pricom 2z nespotetnych
moznych variantov  dalSieho
moZného postupu jestvuje ne-
vvhnutny optimAlnvy postup, da-
ny  plnohodnotnon  realizdciou
zameru, smerujicou k ucele-
nosti a doviienin  vystavhy,
schopnei tak obstal ako svoij-
bytné dielo,

Umelecké dielo, aj pritom, Ze
zobrazuije skutocnost, zachové-
va totiz svoin relativnu  svoj-
bvtnost. Ohraz skutofnosti sa
tvorl v umeni v zmysle ijej lud-
skei vyznamnosti. Realizuje sa
na rozlitnej Grovni — podéniic
nie celkom totoZnym opakova-
nim a napodobfiovanim, aZ po
najvysste  Staddia  kompozitnei
corganizovanosti, Teda ako fav

vidief,

stavhy

nych principov mame moznost
ako sa realizuie este-
tické osvojenie skutodnosti v
umeni — v homogenite ich dru-
hovei Specifickosti. Konstitutiv- tov, ktorych oficidlne  kruhy
ne vzfahy tu nezodpovedaini len
Struktiire zobrazenej skutonos-
ti, ale aj Specifickému estetic- nizme nie nahodou nachadza-
kému vedomiu ¢loveka., Kom- me tolko socidlnveh motivov
pozitné principy st ai prin-
cipmi tvorenia estetickéhn ve-
domia ¢loveka — prave pomo-
cou nich sa pretavaije skotod-
nost do ¥pecifickei umeleckei

obrazotvornosti,
Iudské vedomie do svoiei pln-
Sei podoby, Vntlorny poriadok
diela je aj poriadkom
konstituovania

Tudskyeh vyznamovych kvalit.

aj zo strany vldadnuacich orga-
nov pocitovala ako opozicia.
Vystizne to vidime napr. v pri-
pade vytvarn¥ch imprestonis-

pocitovali ako komunistické ne-
bezpedenstvo. Aj v expresio-

Odhliadnuc vsak od tychto
a podobnyvch socidglnvch kon-
textov, odohral sa tu v podsta-
te proces, ktory cheel Specific-
kostf umeleckej tvorby a ume-
leckého zobrazenia doviest do
take| konzekventnosti, ako iu
uskutodfinje hudba. Preto nie
ndhodow nachéddzame v tomto
procese to'ko odvolavania sa
prave na hudbu.

EUGEN SIMUNEK

formuje  sa

Specifickych

Skusenosti z praxe

dineény, s ktorym som ga vo svojej praxi ests nestre-
tol.. v s

Na k!uri umeleeké zé&¥itky, pripadne siretnutia, naj-
viae spominate?

-~ Absolvovanie s orchestrom pod taktavkou znameni-
tého prof. DBdefka mi zostdava vzacnou spomienkou
Spominam i na daiSie osobnosti prazského hudobného
zivota, ktoré som stretdvala na koncertoch Umelecke!
hesedy — prof. dr. Vaclava Stépana, Vitézslava Nezva
la, Boleslava Vomadku, [lonu Stépanova-Kurzovi a inych
Koncerty pod taktovkou Vaclava Talicha patrili k vr
choelnym z4zitkom. Vzacne {e mi vystupenie v ramc
I. prazskei jari v roku 1946 s Ceskou filharméniu por
taktovkou Kre&imira Baranovica, rovnake nahravka v
prazskom rozhlase s Karolom An&erlom, nahravky v Bra
tislave pod taktovkou Ludovita Rajtera. Velmi tispesn:
bola mterpretdcia Cikkerovho Concertina v budapestian
skom rozhlase a v preplnenei sdle tamoiSej Hudohne
akadémie v r, 1948 (list nér, umelca J]. Cikkera méam
k toma ako vzacny doklad), nevymizni mi z paméati an
dve vystiipenia v Berline. Srdefnost, s ktornou ma tam
privitall i @spech, ktory som zoZala interpretdaciou slc
venskych autorov mi bol velkou posilon, Vzdcnou spo
mienkou si pre miia koncerty s vynikajicou milédnskon
spevatkou, hosfuijicou i v opere La Scala, Anny M
Bronl.

Ako si predstavujete idealuy typ LSU v podmienkach
knpislistickej wistavby né¥ho ¥tdtu?

— Typ LSU je u¥ dihsi &as v popredi pozarnosti ahoch
ministerstiev Skolstva. Sa stanovené komisie, ktoré sa
podielaji na konkrétnych pracovnych ulohAch. Napriek
tomu sa pokisim zodpovedatl poloZeni otdzku.

I5U sl predstavujem ako $kolu, dobre vybavenu: 1,
i¢gelovou budovou, 2. ucitelmi s naleZitym vzdelanim,
s vysokou fdroviiou vedomosti a zmyslom pre zodpo-
vednost, Samozrejmosfou by malo byt v kaZdom odbore
vysokoskolska kvalifikdcia, v hudobnom i dobré ovia-
danie hry na vyufiovacom ndstrofi, 3. nevvhnutné si
osnovy pre vsetky odbory a discipliny, ktoré sa na
IiSU vyuéuja, 4, bez modernych ucebnic je vyudovaci
proces prakticky nemysliteln¢, 5. potrebny je pravidel-
ny dozor zo strany okresov vo veciach disciplindrneho
charakteru a zo strany kraja po stranke odbornei —
nie vsak na zdklade sympatif, resp. antipatii vo vzfahu
ku skolam, 6. v oblastiach mimo centier by sa mali ok-
resy opierat o skisenych odbornikov a vvuZivat ich
vedomostl. Nemalo by byl hanbou pre funkciongrov
oriznat si, Ze neméZu dobre rozumiet tomu, v fom nie
< odbornikmi.

Co chyba podla vas kultéirnemu Zivotu mensich miest
‘ndobného typu ako je Ziar nad Hronom?

— V3eobecne je to nedostatok kultdrneho rastu, kte-
¢ nepostupuie rovnakym temipom s rastom hmotnei
drovne. V takomto meste sa zi8li ludia z r6znych geo-
arafick¢eh 1 duchovnych sfér a désledkom je doteraz
nevypestovanv mvslienkovy stlad. Jedna a¥ dve gene-
racie budi potrebné na vytvorenie dostatotne Sirokej
zékladne kulturneho rastu. Otézky: —N-—



