











- Rozpacity Hrnciarsky bal

Stdtue divadlo v Kosiciach uviedio ako
prvi premiéru sez6ny 1977/78 operetu
zaslGZilého umelca Gejzu Dusika: Hrn-
tiarsky bal [14. X, 1977], ktorou si ucti-
lo skladatelovo Zivotné jubilenam — 70
rokov. Spevohra SD v KoSiciach sa &
dielu Gejzu Dusika mnohokrat navracala
ako k zdkladnému kameiiu sloveuského
hudobno-zdbavného divadia: Modra ruZa
[1946), Tajomny prsten (1947), Hinclar-
sky bal (1856), Karneval na Rio Gran-
de (1963), Modra ruza [1964), to je pre-
hlad inscenovanych Dusikovich operict
na scéne SD v KoSiciach, K nfin teda
pribudla dalSia obnovena premiéra Hin-
élarskeho balu, ale v novom Sate a pred-
vedeni. ,,NadSenie mladyeh gias vystrie-
dala skfisenost a profesionalny pristup,
podloZeny hereckymi aj spevackymi skiu-
senostami, hlavni inscenatori sa tiez I'u-
dia sirednej generdcie" — doditaii sme
sa v programovom bulletine, Tato mys-
lienka je hodnd pozornosti, ved ide nie-
len o inscendtorov a ich 20-roény od-
stup od premiérovania diela, ale 1 o
operelu samotni a jej Zivotnost u poslu-
chaca ¢i divaka.

Hudobné nastudovanie bolo zverené
divigentovi Stefanovi GajdoSovi, rézia
Janovi Silanovi, nositelovi vyznamenania
wZa vynikajicu pracu® a. h, scéna Ladi-
slavovi Sestinovi, choreografia Janovi
Guothovi a kostymy Jarmile Opletalove|
ako hostom.

Pocetné obecenstvo prislo do divadia
nielen za dobrou zabavou, ale predo-
vietkym za neobyajne oblibenymi me-
Iodiami Gejzu Dusika. Zial, spolkojnost
v maximdlne] miere sa nedosiahla. Fre-
dovietkym z nepochopitelnych prigin bo-
la opereta podstatne skrdtenda. Zo zZnda-
mych a skutotne velmi dobrych melo-
dii, dvojspevov .a ensemblov sa serviro.

.

Alzbeta Mrdzovd ako Anicka a Gabriel
Szakdl v @lohe Petra p inscendcii Hrn

ciarskeho balu. Snimka: 0. Bere§

vali iba skrdtené verzie, casto i so zme-
nou rytmi. Samozrejme, Ze text neboio
mozne¢ tak jednoducho Kkratit, abv ne-
doslo k nelogicnostiam v sujete, vysled-
kom viak bola celkova nerovnomernost
a nestilad v pomere hovoreného a spie
vaného, Posobilo nasilne komicky, ked
sme si museli vvpodut dihé | debaty"
okolo situdcie na politickom nebi Mst-

ternichovom v 4. obraze a te len kvdli
tomu, aby logicky mohol nasledovat troj-
spev ,Kto je dobry politik® — ale preto
potom z neho odznel iba fragment?

Zatial ¢o spevéaci, ktori uéinkovalli uz
vV prvom nastudovani Hrng¢iarskeho bd-
lu v r. 1856, preukazali istotu v hovo-
renom slove a peknua artikuldciu v spe-
ve, menej sa uz pdacilo vokdlne nastudo-
vanie a kvalita hlasov., Stretli sme sa s
vvkonmi, o ktorych uvazujeme, ¢ patria
do operetného Zanru, ako napr. posta-
vv Anicky a Petra v interpretacii AlZhe-
ty Mrazovej a Gabriela Szakala alebo —
na druhej strane odzneli vykony vyra-
zovo zrele, umelecky posobivé, ale hiaso-
vo c¢i typove neadekvatne. OQporou pre
spevdakov nebol ani miestami neisty or-
chestralny sprievod pod vedenim diri-
genta Stefana Gajdosa. | v partoch spe-
viickeho zboru s orchestrom sme regis-
trovalli rozkolisanost. Jazykova kultura
nebola vzdy dokonala (Szakal, Martis).
treba sa zamyslief nad textom Sandora
— nielen v predlohe, ale aj v interpre-
tacii Ludovita Bikdra, ktorého ,mada-
rénstvo” vzbudzovalo skor rozpaky nes
usmev. Typovo vhodne posobil Ladislav
Paﬁai v ulohe Fl6risa a nova tvar na
scéne koSickej spevohry — Maéria Cer-
nokova.

Recenzentka nerada piSe tieto riadky
piné otaznikov — ale ved s nimi od-
chéadzali aj divaci a pravdepodobne sam
skladatel, pritomny na premiére. Teili
sme sa na Dusikovu hudbu, no mali sme
pocit, Ze sme jej potull malo, menej, nei
si to autor a jeho dielo zaslaZi. Na
mieste je otdzka, ¢éi dramaturgicky nd-
vrat k dielam dramaturgicky overenym
nie je este vidSim zavizkom neZ nastu-
dovanie novinky. Moje vyhrady sa nety-
kaju choreografie Jana Guotha a, h.,
ktory pohybhovou zlozkou s humornvri
prvkami velmi vhodne pozdvihol udroven

inscenacie.
- LYDIA URBANCIKOVA

S tvarovou Cistotou Linhartovej inscendcie koreSponduje 5ty

Jej pastorkyiia

Nestor cCeskych operngch reiisérocv Oskar Linhart inscenu-
je Jandékovu hudobnii dramu v opere koSického SI) s obdi
vuhodnou a aZ asketickou doslednostou vo fixovan: a umoc
novani podstainych, zvacsa zlomovyeh bodov dejovej krivky
a sktisene, premyslene vazi Gnosnost vygrazoviyeh prostriedkov
(mizanseéna, hereckd akcia, miera realizmu a expresivity uiie-
leckej viypovede ), Vedome sa odputava od vsetkého podruiné-
ho, ranrového a vonkajskového, Neundsa sa folklorizmom
Jregritskej scény”, jej opodstatnenie vidi len a len v drama
tickej funkeii (dejovy jukt zakazu sobdSa, priestor pre vy
kreslenie Stevovho wvztahu k Jenafe;, atmosféru svadobneho
obradu v trefom dejstve pripusta iba v lej reldcii, aby tvorda
kondrast k nasledujitcemu dramatickému odhaleniu zlotinu, Vy
sledkom ndzoru a skisenej realizdcie je zovretd, pulzujiica
reclistickd drdama, vonkoncom nie ¢ierna a taZivd, nacpalk,
\pretiarend v zdvere aprimnym svetlom optimizmu, pykipencio
utrpenim, Cielavedome vedie Linhart pribehom aj charakiery,
maymi postavu Kostolnicky a Laca. Popri obdivuhodnef a ako
by samozrejmej identifikacii sa Jozefa Kondera s myslenim,
‘eitenim i vonkajsim prejavom vniiira dedinského mlddenca, je
Dyrazngm tvorivgm Cinom aj Adamcovej Kostolnicka, spoitu!
ku nendpadnd, mdksia a f‘udskt,ism net aku zafixovala inter-
prelacnd tradicia, menej vynimodéndg a démonickd, vibee nie
oditnd a straind” ako ju charakterizuje Steva. Moino prave
obidenie tradiénéhoe viychodiskového bodu tohoto charakiteru
{jej vstup nie je ,vpddom”, ale objavi sa na scéne celkom
nerndpadne] a pre alohu vibee nie typické dispozicie umel
kyne (typové i v zmysle hlasového odboru| vytvordi priesice

lova vyhranenost Holoubkovho hudobného nastudovania. Chvd-
lyhcdné je, e sa opdt siahlo po jazykovom origindle » nio
rapska-slovdekom nare¢i, ktory je zakladngm predpoklacuoin
pre plnfi vyrazovii autenticilu, pre interpretainé postihnutie
Jandckovej svojskej, umelecky stylizovanej intondeie hovoro
vej reér, Dirigent stavia partituru v celej jej drdsavej citovos-
ti, pravda, vébec nie veristického rodu, zdéraziiuje jej spev-
nost, dramatizmus, pricom imponuje itd skﬂserws{', kiora :e
kazdym detailom vidi celok, kazdy drobnj hudobny poryv cii:
ako kamienok z mozaiky ovela vdcésej gradainej plochy a pre-
to sa » hom . nevyiiva* — iba ho ,registruje” a za jeho pri-
dinenia stavia prooradé — drdmu v hudbe. Pre Holoubka za-
tia drdama pstupom Kostolnicky. Preto prvé dejstvo eitime ako
expoziciu, no wui uvodnygmi taktmi druhého dejstva naberd
absah hudobného pridu na expresivite a napdti, plynie v mak-
kijch, citovyeh datrikoch kantilény i drsngeh dramatickych
kontrastoch, strhujitco vreholi s odehodom Kostolnicky. To je
cietoviyj bod Holoubkovej dirigentskej koncepcie. Apoteéza ci
tu a porozumenic je potom C¢imsi navyde, akousi ddou. Plas-
ticki; zouk orchestra a poctivé vypracovanie \6llstlckr;c‘h pur-

tov je pre Holoubkowu dirigentskit prdacu typické. Skoda, Ze
hibsie k podsiate jandikovskeho vokdlneho Stylu prenikol len
Konder a v kulminujicich fdzach postavy aj Adamcovd. To,
pravde, ni¢ nemeni na konslatovani, fe v dobrej hlasovej dis-
pozicii sa predstavila aj M. Harnddkovd (Jenifa) a S. Marti3
1 8teva).

Ak nieéo stofi za diskustu pri tejto vgnimodne vydarenej in
scendeti, potom fe 1o wréity dualizmus wvgtvarného riesema.
Kgm Opletalovej kroje vychddzajit vo svojej Stylizovanej a jas-
net farebnosti z uprkouvského videnia ,sviatoéného dna* Mo-
ravského Slovdcka — drsnost drevengch stavieb a stien inte-
riéru Hudakovej sceny [Slovdeko nie je horskou oblastou a
nebole ani chudobné! ) smeruje skér metaforicky k vizudlnemu

ve popred nedeterminovany, ale v priebehu pribehu varidcia-

mi prechddzajiici charakter. Vysiedkom

plastienost a pre

svedéivost postavy a — ozajstna strhujienost katarzie.

Jozet Podhoransky

— mlady slovensky violondelista — sa
predstavil bratislavskému publika svo
jim prvym celoveiernym recitalom (17.
januara v Zrkadlovej sieni), V porov-
nani s jeho predehadzajacim ,,profilo-
vym* vystipenim spred dvoch rokov, ke-
dy uviedol Dvorakov koncert, badat zjav-
ny posun dopredu: umelec sa viac sit
stredil na vyraz, mg viac na zreteli ce!l-
kovy zvukovy tvar diela, prejav ziskal
nenitenost a preciznost. Zda sa, Ze ten-
to absolvent moskovského konzervatoria
a v sitasnosti aSpirant u V, Fejgina vie
velmi presne, ako zuZitkovat podnely a
poznatky zo S$tadii, ake ich prispdésobit
vlastnym umeleckym moZnostiam a zauj
mom, ake cibril a rozvijat svoje priro-
dzené nadanie. Cely vecer, $tylove i vy
razovo mnohovrstveny, niesol petat vy
rovnaného vykonu, UZ ivodna Sammarti-
niho Sondta G dur prezradila dominuji
ce atribiily Podhoranského hry — into-
naénh istotu, jasna artikulacin, rytwmic
ki disciplinu, prierazny hutny ton a su
verénnu technikun, Interpret ma zmysel
pre klasické miery a vyvaZenost celkov
— ani rychlejsie tempo v Beethovenovej
Sondle A dur nenarusilo stavebnée pro-
poreie tohto kultivovane a premyslene
interpretovaného diela.

Prva polovica vecera, naroénejsia na
komornit spolupracu, dala prilezitosi a;
partnerke pri klaviri, Zlatica Poulova
Majerska uz neraz potvrdila povest pre.

ciznej a citlivej komornej hracky. Nie-
kolkerotna spolupraca s Jozefom Pod-
horanskym sa zirogila v jednoliatu sa-
hru rozumejicich si a dopliajticich sa
partnerov, pritom klaviristka nechape
rovnocennost ako vysadu vlastného pre
sadzovania sa, ba naopak, niekedy snaha
prenechal #o najvdtsi priestor solistovi
vyvoliva dojem a% prilisnej decentnosti
a moZe viest k narugeniu plynulosti hu-
dobného frazovania a tym zrozumitel-
nosti textu (mam na mysli niektoré vy-
raznejSie dynamické zlomy pri nastu-
poch solistu prave v prvych dvoch sklad-
bach vetera). Poulovej prejav sa vyzna-
toval eleganciou, jasnou kreshou detai-
lov, jemne vypracovanymi pasdzami a
krehkym zvukovym koloritom.

Bergerove Konvergencie pre sélové via.
lontelo predpokladaji obrovska technic-
ki pohotovost, muzikalitu, ale i racio-
ndlny nadhlad a Zelezni logiku kon-
cepcie; tym vietkym Podhoransky dis-
ponuje. S neobytajnou lahkostou zdo
lal technické dskalia (mala som peeil,
%e ,pouzivat” nastroj je vec naramne jed.
noducha a prirodzena), nezavahal ani
v tych na|vypale1§|ch usekoch, presne
vystihol ,fah“ skladby a figinne budo-
val jej pomerne rozsiahlu plochu, jed-
notlivé elementy skibil a navzajom pre
pojil do sivislej pevnej dynamickej [or-
my. UZ aj to znamena vela. Ak osob-

nostny vklad interpreta prekroti hrani-

podsiarknutiy ostrych citongeh hrdn pribehu,

JAROSLAV BLAHO

ce dosledného redpektovania autorovho
zapisn eite o nieto viac aj vo sfére
vnitorného prezitia, ak hn v tomto do-
tvori a zintenzivni, potom dielo uzrie
svoju idealnu podobu.

Hudbu romanticki i ,romantizujicu”
chipe Podhoransky zemitejgie, realistic-
kejkie nei predpisuje konvencia — s@-
diac podla Chordlovyeh variaeii J. Pa-
lenitka. Je to skladba nevelmi prekra-
tujica romantické pozicie a svedala by
jej citova uvolnenost a urtité spontanne
zanietenie, Dynamické plochy s jemnym
vinenim, striedanie poetickfch nélad,
fantazijna poloha hudobného tokn s v¥-
raznymi konirastnymi spojmi tu viak
nak¥li striedmej&iu polohu. Interpret kla-
dol presnosi a zretefnost vypovede nad
sentiment, epicky obsah ‘nad lyriku, vo-
il menej konfliktové podanie (nie viak
chladné &i vypotitavé!).

Dvoiakava Ronde bolo ukéazkové. Tech-
nicka zrelost a mladistvy el&n priam
preduréuje Podhoranského k interpreté-
cii brilantn§ch drobnosti majstrov. Vio-
lonéelisti zvykni akeentovat v tejto ob-
libeney skladbe lahodni citovest kanti-
lény; tu zaznela vo virtufiznejSej polo-
he. Pruiné tempo, fahkost tvoreného té-
au a léelné dynamické frazovanie ijei
dodali ¥vih, spdd, nevtieravy farm, Ten.
to zorny uhol odhalil novy pdévab a
esprit Dvoirdkovho poetizmu.

VIERA CHALUPKOVA

GRAMORECENZIE

WOLFGANG AMADEUS MOZART

Koncert pre [lautu a orchester G dur
K. z. 313

Koncert pre hohoj a orchester C dur
K. z. 314

Koncert pre fagot a orchester B dur
K. z 191

Koncert pre lesny roh a orchester & 2
Es dur K. z. 417

liti Véalek - flauta, Ji¥i Mihule — hahoi,
Frantiek Herman — fagot, Zdensk
Tyliar — lesny roh

Ceska filharméniu diriguje Vaclav Neu-
mann
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0 vynimoénosti Mozartovhe hudobné-
ho odkazu sa dd uZ sotva niefo noveho
napisat, ale interpretovat Mozartovu hud-
bu tak, aby interpretacia zodpovedala
tistej umeleckej krase, to je tvrdy orie-
sok aj pre zrelého umelca. Na koncert-
nych podidach a v mnoistve nahravok
sd stretdvame najtastejSie s jeho kon-
certantnou  hudbou venovanau klaviru
alebo husliam. Koncerty pre dychove
nastroje s orchestrom sa viak pred po-
sluchdca dostavajn zriedkavejsie. Na pri=
cine nie |e snad ich mensia atraktivnosf,
svojou uroviion patria k tym najlepiim
dielam literatury pre dychové nastroije
vObec. Dovodom sporadickéhe uvdadzania
je prave ich obtiaZnost spodivajlica v
technickej naro¢nosti a v poZiadavke
kristalovo gistého vyrazu. Siahnuf moze
po nich iba hrac. ktory dokéZe zvlad-
nut priam nebezpetne jemné pradivo
Mozartovej hudby, ktory v zdanlivej jed-
noduchosti vidi velké percento relativity,
ktory dokdZe zlucif &istotu zvuku s
vricnosfou prejava s ludskym pretepie-
nim.

Kto siahne po dvojdielnom albume
koncertov pre flautu, hoboj, fagot a
lesny roh s orchestrom W. A, Mozarta,
stretne sa so Styrmi naprosto moderny«
mi, pritom Stylovo mozartovskymi inter-
pretaciami, ktoré posluchdcéa ponoria dao
sveta hudby, dovolia mu unasat sa nou,
Styria sOlisti, inak prvi hrdéi prisius-
nych nastrojovych skupin Ceskej fiihars
monie sa tu stali reprezentativnymi do-
lvdaratelmi mitveho zapisu, Ich technic-
ké dispozicie a hudobné citenie akoby
zbavili Mozartovu hudbu vietkej chtilos-
tivosti, davaji jej zazniet naprosto prie
rodzene, intonacne priam vzorovo cise
to, idedlne st zohrati s Ceskou {filhars
moniou a dirigentom Vaclavom Neuman-
nom.

Naozaj neobvykly ediény ¢in. Gramo-
platiia predstavuje vynikajicich ¢leaov
orchestra, ktori v anonymite odvadzaji
nekoneéné mnoistvo sGlovych partov, da-
va im moZnost takouto formou vynik-
nut, pritom stG¢asne poukazuje na kvas
litné obsadenie nasho prvého orchestral-
neho telesa a napokon obohacuje nag
gramofonovy trh skutoénym dramatur-
gickym skvostom. Stylovo gistd obdlka a
ubsiahle textové vybavenie gramoplat-
ne jej urovein adekvatne dotvaraja.

VLASTA ADAMCIAKOVE

FRANCISCUS QUERFORT: Konecert pre
triibku, slatiky a tembalo Es dur
JOHANN MELCHIOR MOLTER: Koncert
pre triabku, slatiky a ¥embale D dar
& 2

Miroslav Kejmar — triibka, Praisky ko-
morny orchestey dlrigule Frantigek
Vajmar

CARL MARIA WEBER: Koncert pre kla-
rinet a orchester f mol, ap. 78 &, 1
Bohuslav Zahradnik — klarinet, Geskf
filharméniu diriguje Véclav Nanmmm
PANTON 110368

Milovnikov koncertantnej hudby iste
pulesi tato nahrdavka. S6listami sii mia-
di interpreti, ktori pokratuji v skvelej
tradicii praZskej dychdrskej Zkoly, ku
ktorym patril i uéitel Bohuslava Zahrad-
nika Vladimir Riha. Tribkové koncerty,
ktorgch vznik spadd do obdobia nesko-
rého baroka, nes@ uZ badatelné zna-
ky rokoka. Milo znamy Querfort, ktoré-
ho skladbv sa nasli v ¢eskych hudob-
nych rezidencidch, bol zrejme odchovan-
com talianskej kultury alebo aspoii ta-
lianskeho maijstra, i ked u neho badat
| stopy Ceskej tradicie spoienej s die-
lom skladatela Pavla Josefa Vejvanov-
ského. Vplyv Vivaldiho viak dominuije,
k domu pristupuje i Vivaldimu blizka
a nie neznama inklindcia k &rtdam ga-
lantného S§tylu. Skladba je zaujimava i
po stranke harmonickej a prezradza
majstra baroka nemalého formatu. Kon-
cert Melchiora Moltera stoji uZ takmer
celkom na pOde rokoka, o om sveddia
mnohé 2z Tartiniho tvorby odvodené
ozdoby a melodické postupy. Obidve
skladby sti mimoriadne ndrocné, ale in-
terpretacne hraviarne zvladnuté.

Weberov koncert, o ktorom sa nemu-
sime zmienit, je zachovany na tejto plat-
ni interpretadne v kizelnej atmosfére.
Hra Bohuslava Zahradnfka zdéraziiuje
|an§ lyrické stranky ndstroja, cim zvy-
Suje uslachtilost klarinetového prejavu
a umociiuje poetickd virtuéznost kon-
certu, ktory vyznieva ako neprerueny
spev, &i prechadza virtuéznymi kask&da-
mi a arabeskami alebo vricnymi kanti-
lénami. JAN ALBRECHT



Operné Studio v Bruseli

Pri Thédtre Royal de la Monnaie v Bruseli existuje tzv.
operné $tidio, ktoré vedie Ida Huismanovd. O prici tejlo za-

ujimavej institdicie povedala:

— Operné Stu#o existuje od roku 1960. Podlieha 3tdtnej
opere, ktora mu prideluje finanény rozpoéet. Oproti mym
opernym Stadiam, resp. Skoldm, nemusia u nas mladi umelci
za Stadium platif — ale s plateni nami...

dovodov:

Zistili sme, Ze mnohi talentovani a perspektivni
umelci s uZ Zenati —~ vydaté, niektori maji deti a pretoZe
musia zarabat na Zivobytie rodiny, nemohli by sa plne veno-
vat svoimu Stidin a rozvoju talentu. Preto sme sa roznodli
platit ziakom nieco — mna spdsob honoraru, aby sa mohli pine
koncentrovat na Stidium. Ziaci navstevuja rézne kurzy: dra-
matickd vyutbu, rytmiku, tanec a — samozrejme, korepcticie
k hudobnému naStudovaniu ich tloh. Nemdme Ziadne odde-
lenie pre spev, pretoZe Ziaci pri vstupe do opern¢ho Studia
maji ukonéené svoje speviacke vzdeldvanie — pripadne dalej

a méme k fomu k dispozfcii n&vrhidrov scénv, kostymov, dirl-
genta, orchester Statne| opery, maly zbor.,, Stadium trva tri
rokv. KaZdy adept sa musi podrobif prijimacej skuiske pred
komisiu. Ked sa po ¢ase ukdze, Ze niektory spevdk nezod-
poveds predpokladanym nddejim, moZe odist. Clen operného
shidia ma predpisané tri ulohy rotine. Dalsi part, ktory by sa

cheel ugit navyse, méZe nastudovat v spolupréci s korepe-

pripravili mladého

Z nasledujicich

ktoryeh povaZuiin

pracuju s doterajSim uditelom spevu, Studujeme Casti opier
alebo celé opery, ktoré potom verejne uvadzame, aby si mladi
umelel zvykli na publikum, Rofne naStudujeme asi tri diela

Trikrat
Balanchine

Ked som v marci roku 1976 u nds
prvykrat pocul Stravinského neoklasic-
ku kompoziciu ,Apolion Musagéte” v po-
dani Ceského komorného orchestra pod
vedenim Josefa Vlacha, mal som pocit
parcialneho zazitku, Ktory vo mne vy-
volal tazbu vidiet toto skvostné, vyslo-
vene pre tanec komponovaneé dielo, v je-
1i0 komplexnosti — v choreografii Geor-
ga Balanchinea. Moja vtedajsia tuzba sa
splnila, ked v decembri m. r. Stédtna
opera v Budapesti mala v svojom reper-
toari tri jednoaktovky s pdvednou cho-
reografiou dnes u# 74-roéného Balanchi-
nea.

George Balanchine alebo Georgij Meli-
tonovi¢ Balancéivadze, narodil sa v Pet-
rohrade ako syn znameho gruzinskeho
skiladateln., Hudobne nadany Georgij sa
uz od desiatich rokov zatal ako Ziak
baletnej Skoly Mariinského divadla za-
oberat tancom. Je viak aj dobrym Kla-
viristom, na konzervatOriu sa venuje
kompozicil a tak po skongeni stidii sto-
il pred volbou — pre aké povolanie
sa rozhodnufl, Po zoznameni sa s avant-
gardnymi dielami moskovského baletné-
ho majstra Kasjana Golejzovského defi-
nitivne sa rozhodne pre choreograliu,
Pre skupinu mladych taneénikov, medzi
kiorymi sa nachadza aj V. Vajnonen, L.
Lavrovskij a P. Gusev, vytvori rad cho-
reografii, medzi nimi aj slavou pantomi-
mu na basen ,Dvanast” od Alexandra
Bloka.

V roku 1925 sa pripojil v PariZzi ku
skupine ruského baletu (Ballets Russes
de Diaghilev) a pod menom George Ba-
lanchine sa stal choreografom Dagilevo--
vej skupiny. Jeho tanetné kompozicie z
tohto obdobia, medzi ktorymi je na po-
prednom mieste Stravinského ,,Apollon”
(1928) a Prokofievov ,Mérnotratny syn”,
maji vo svojom repertoari dodnes vset-
ky svetové baletné sibory. Po rozpadnuti
Dagilevovej skupiny posobil Balanchine
v parizskej Grand Opéra, neskor v Lon-
dyne, Stokholme a Monte Carlo. Velkym
prevratom v jeho Zivote bol rok 1853,
ked na pozvanie znameho americkéno
baletného odbornika Lincolna Kirstena
presidlil sa do New Yorku, kde spoloc-
ne zaloZili baletnt Skolu. UZ po roku
zorganizoval zo svojich odchovancov
skupinu pod nazvom ,Americky balet",
ktory sa stal v poslednych troch pred-
voinovych sezénach stdlym baletnym si.-
borom Metropolitan Opera,

_Pravd“ Balanchineova éra sa zaCina
viak az rokom 1948, ked s Kirstenom
zaloZia nova skupinu ,New York City
Balet® [NYCB), ktora sa stane svelo-

Zdber z predstavenia Cajkovského Se-
renddy v choreografit G. Balanchinea.

vym haletnym siborom, predvadzajicin
najgpecifickejdiu choreografickd  vypo
ved, ktorou sa Balanchine zaplsal do
dejin tanetného umenia.

Stravinskij mal u# za sebou Vtdka
ohnivdka, Petrusku, Svitenie jari a dal-

opery.

v Anglicku

Novinka, %e severné
Anglicko bude mat &o-
skoro vlastni  opernit
spoloénost  zalofenii v  sku
Leedse, v yorkshirskom
stredisku vindrskeho
priemystu, je dalsim pri-
nosom k uspokojeniu sta-
le wvzrastajiceho zdujmu
o operu v Anglicku. To,
¢o mohla vidiet kedysi
len mald hrstka obyva- v
telstoa, je dnes pristup- meste

operi.

Scéna z Gluckovej Alcesty — inscendcia Skétskef

Dalsie operné centrum

Inicidtormi  boli
niekol'ki obchodnici.V ro-
ki 1946 vytvorili amater-
spQlotnost,
hrala diw ti%dne v ro-
ku. Dnes je uZz celd spo akeo ¢isto lokdlna insti-

loénost profesiondina, md  tucia  slitiaca  mestam
vlastng symfonicky or-  Canterbury a Tunbridge
chester a hrd 36 tyzdion  Wells nu julovgchode

v roku v anglickych vi-
dieckych centrdch ako «j
v hlavnom
Walesu. Vo svo-

Cardiffe,

titorom, ktorého ma k dispozicil, Robime vSetko, aby sme
umelca na ¢o naijsir§i repertodr, Stdva
sa i to, Ze ¢len operného 3tadia je angaZovany aj do vidliej
uloby na velkej scéne. Pravda, vidy len na zmluvu pre iedno
dielo, pretoZe u nds je taky systém. Nébor do operného 5tidia
nerobime, pretoZe néas poznaji vo vietkych vddésich opernych
divadldach a konzervatridch a posielajd k nam tych spevakov,
vhodnych
aspechmi u publika, | ked nés tesf, ak si diela, ktoré uvddza-
me, dobre prijaté, Nasim hlavnym cielom zostdva, mnoho-
stranne vychoval budicich umelcov, aby boli pripraveni prg
profesiondinu scénu, Preto kaZdé predstavenie ma podtitul —
LOperné Stadio v prdci®. Za posledné roky sme mali vynika-
juci Ziacky subor — duafame, Ze to bude i nadalej,

za prijatie, NeZenieme sa 2ze

LIESEL, MULLEROVA -
(Z OPERNWELT preloZila ]. Vargova)

nastudované v koproduk.
cit so Skdtskou operou,
Tdto tvorivd spoluprdca
znituje pydavky pre kaZ-
di spolotnost na polovi-
cu a umoinuje obecen-
stvu vidiel dvojndsobok
novyjch produkeil za se-
zénu, V nasledujucich ro-
koch obe spolodnosti pld-
nijit nastudovat v takejto
koprodukeii  $est Jandi-
kovych diel.

Skdtska opera, zaloZe-
nd v roku 1962, vznikla
z uZ existujucej profesio-
ndlnej tradicie -— Z0
Skdtskeho ndrodného or-
chestra, ktorého dirigent
Sir Alexander Gibson bol
hiavnym inicidtorom a ci-
nitetom pri jej formova-
ni. Obe spoletnosti sa uZ
zidasinili na eurdpskych
festivaloch.  Skéti na
Maggio Musicale Fioren.
tino vo Florencii, Wale-
sania v Ziirichu, Lausan-
ne a Barcelone. Kym v
Cardiffe ekte stdle daka-
M na sluberii budovu
opery, v Glasgowe zmne-
nili Theatre Rayal vo
vlastné divadlo,

ktord Kentskd opera zacala

svoju etnnost v roku 1969

Anglicka, Ale z tolito
skromného zaliatku sa
pyvinula v spolocnost so
2oldstnouw  dlohou, ktora

Zo zahranicia

né Sirokému publiku.

Pred  zadiatkom 1.
spetovej vojny, v roku
1939, opera v Britdnii bo-
la obmedzend len ha
krdtku letna sezénu v Co-
vent Garden a letné
predstavenia spolotnosti
Sadler's Wales v Londy-
ne, na Glyndebourne Fes
tival, ktory sa konal v
mdji a fjuni v Glynde,
blizko juiného pobrezia
Anglicka a na prilezitost-
né vidiecke turné teraz
u# neexistujiucej spolog-
nosti Carl Rosa.

jich zadiatkoch  spolof-
nost skiasala v nepouki-
vanej kaplnke. Dnes md
vlastné vhodné miestnos-
it na skusanie a zoldst-
nu organizdciu v Birmin
ghame, ktord sa zdroven
uzndpa oko opernd Spo-
loénost pre stredné An-
glicko, Jej repertodr po-
zostavajici zo 63 opier
pyrdstol z pociatocnsho
snazenia oZivit zanedba-
ného Verdiho. Dnes k jej
najlepsim produlecidm
patria diela modernich
skladatelov ako Tippetia,

doplna opery vo Walese
a Skadtsku, Kym tieto hra
jii vo witsich mestdeh,
Kentskd opera sa 3pe
ciulizuje na produkcie ur
tené pre javiskd mensich
centier a navstevuje mno-
hé miesta, kde opera je
novinkou.

K tgmto spolodnostiam
sa teraz pridd Anglickd
narodnd opera sever. Ako
hovori sdm ndzov, je od-
bockou londynskej An-
glickej ndrodnej opery,
ale bude uplne nezdvis-

Walesania  boli  prvi,

ktori si zaloZili vlastnu  ka.

sie velké baletné kompozicie, ked do-
stal ponuku od Kongresovej kniznice vo
Washingtone na skomponovanie baletne
hudby. Jei dlzka bola limitovana na pol
hodina, pocet Géinkujicich na Sest osOb
Vyhoviac tymto kritéridm rozhodol sa
pre Apollona — symbol klasicke) ¢isto-
ty — a tak vytvoril hudbu, ktora komor-
nym slacikovym obsadenim, kludom, jos-
nymi durovymi témami a jemne tkapym
kontrapunktom stala sa eklatantnym vzo-
rom jeho neoklasického Stylového obdo-
bia. Washingtonska premiéra Stravinské-
Lo hudby v aprili roku 1928 sa moie
pysit 1ba prvenstvom, lebo ozajstna pjo-
miéra baletu bola o pol roka neskor
v Parizi, ked rusky balet Sergeja Dagi-
leva uviedol dielo v choreogralii mladé-
ho Balanchinea a litulnu postavu vyivo-
ril Serge Lilar. Umelecké tendencie skla
datela a choreografa blahodarne wvply-
vali na seba a vvtvorili akési klacove
dielo moderného baletného umenia. Sira-
vinského Rex Oedipus a Apollon Musa-
zete znamenaju zacialok jeho neoklasic-
kého obdobia, Balanchineov Apollon
otvara obdobie vykryStalizovania svojej
tane¢nej estetiky a choreografického
kréda, Balanchine priniesol so sebou do
PariZza a potom do Ameriky vsetko to,
¢o sa naudil v klasickej petrohradskej
baletnej skole, aby si na tejlo baze vy-
budoval vlastnt vyjadrovaciu re¢ oZive-
nia hudby pohybom a tancom, Kktord
postupne vyusti do bezdejového ,,symfo-
nického baletu®. Z Balanchineovych ta-
neénych kompozicii primarne citit, Ze
ich tvorca dokonale rozumie a preziva
hudbu a divak ma pocit, Ze vidi jedinu
mozni realizdaciu trasformacie hudby do
pohvbove| kompozicie, Tento dojem cbho-
reogral dosalhuje tym, Ze jeho taneénici,
skupinky tanetnikov a ich priestcrove
formaécie presne sleduji vnatornu pulza
ciu hudby, skladatelovou lantdziou vy-

Brittena, Berga a ]andad
Niektoré

ld vo svojej Cinnosti.

diela boli KENNETH LOVELAND
tvorené tematické tkanivo diela, néstu-
py jednoulivych néstrojovych skupin.

Balanchine v priebehu svojej Styrid-
safrocnej aktivnej &innosti vytvoril cko-
lo 110 choreografickych kompozicii (ck-
rem musicalovych, varietnych a filmo-
vych produkcii]. Retaz skladatelov, kic-
ri inspirovali jeho fantaziu, sa dotyka
vietkych &tylovych obdobi hudobnei li-
teratiivy  (od Vivaldiho po Weberna ),
pricom najcastejsie sa vyskyluje meno
Stravinského a akoby jeho dopliudcei
protipadl — P. I, Cajkovskij. Z tejlo bo-
hatei umeleckej pozostalosti vybrali bu-
dapestianski dramaturgovia tri charak-
teristické diela — Cajkovského ,Serena-
du* (1934), Stravinského ,Apollona“ a
Le Palais du Cristal® (1947) akusi apo-
tedzu tanca na Symfoniu C dur sedem-
nastroéného Georgea Bizeta,

Predvedenie vo dvoch obsadeniach na-
cvigili Balanchineove asistentky a byvalé
tlenky MYCB Palricia Neary a Denise
Grimm Capt. Predstavenie, ktoré som
mal moZnost vidiet, bolo premiérou ,dru-
hého" obsadenia a na ¢ele orchestra sta’
Gedeon Frater.

Celkovy vykon celej plejady sOlistov
— 2z ktorych by som menovite vyzdviho!
klasického Apollona Gébora Kevehézilic
a jeho partnerku Mariu Kékesiovi v dlo
he muzy tanca Terpsichory =— a zborv
bol obdivuhodne precizny a pritom od-
zrkadloval vietku poéziu, krehkest, vi
talitu a svojbvtnd eleganciu pohybov ne-
vyterpatelnei tane¢nej fantdzie Balan-
chinea. v

Ak pri Béjartovych choreografickych
kredcidch bol som vzruSeny dramatickym
ndbojom najvidcsieho napétia a silou vy-
razu, pri Balanchineovi som vychutngval
pozitok z harmonicky vyrovnanei Kkrasy
umenia, ktord sa zrodila v spolonosti
Apollona volakde tam na vrchole Olym-
pu. JOZEF VARGA

Prvé tohorotiné &©islo Easopisu Musik
und Bildung ma viac Gstrednych &lan-
kov k problematike emocionality a hu-
manity v hudobnej vychove a v hudbe
vibee, Viac autorov zdoraziuje, Ze bez
emociondlnosti nemoZno preniknit do
struktiry hudobnych diel,

V Houstone (USA) sa uskutoénil kon-
com januara t. r. festival Carla Stock-
hausena. Okrem koncertov bolo venova-
nych jeho tvorbe. Zaznelo tu dokeaca
niekolko svetovych premiér.

Norske mestecko Sanderfjord, ktore le-
zZi 120 km juZne od Oslo, ma novy mo-
derny kullirny dom, v kiorom onde
sagasne filharmonia i ovpera. Pre svoje
akustické vlasinosti ho s velkou pozor-
noston spominaji niektoré odborne za-
hraniiné asopisy.

V Dortmunde zalozili 20-clenny kon-
trabasovy sabor, Vedie ho Joachim Killer
o skiada sa z jeho ziakov, Vielei si da-
li ako motio heslo ,kontrabas je solovy
nastroj".

Hudohny riaditel Alexander Albrecht
sa vzdal svojho miesta ge&la opery a
filharmonie v Hannoveri, Pri tej pri-
lezitosti vydal prehlasenie, Ze sa mu si-
ce dobre pracovalp a urobil tu niekoiko
velkyeh predstaveni, nenasiel vsak dost
podpory v miestnej kritike a neznasal
zasahovanie do obsadzovania jednotli-
vych iloh.

Viaceré scény v Eurdpe sa vracaji
k Hindlovym operam. Ich urgita statié-
nost nahradzaji mimoriadne efektnymi
barokov§mi scenami. Tak vyznela i ope-
ra Alcina v Mnichove.

Osobitné kolokvium organizovala uni-
verzita v Bayreuthe k problémom ,Hu-
dobného divadla v NSR", Viaceré relera-
ty analyzovali otizky politicke, estetie-
ke, socialne i filozoficke.

Peter Zeugin vydal pod niazvom Mo-
zartiana zname i nezname Mozartove
prepracovania diel inych skladatelov. Re-
cenzie vysoko hodnotia autorov aspech
pri rozdirovani nasho obrazu W. A, Mo-
zarta,

200 atastnikov sa zicastnilo v Den-
veri (USA) na ,Medzinarodnej klarine-
lovej klinike 1977°. Toto zaujimavé po-
dujatic sa venovalo klarinetovej litera-
tare, revidovalo niektoré stardie nesprav-
ne nazory a acastnici nastudovali pod
vedenim pedagogov viac klarinetovych
diel satasnosti.

Znamy dirigent Erich Leinsdorf vydal
vo Frankfurte knihu ,Hudobné myshen-
ky pre vietkych, ktori gitajia noty”. Upo-
zoriiuje tn na sigasni situdciu, kedy
mnohi dirigenti aj koncertni umelei pre-
¢itaji a interpretuji notovy zapis len
povrchne,

Vydana koreipondencia Franka Marti-
na a Ernesta Ansermeta z rokov 1934—
1968 je plna estetickyeh postrehov a po-
znamok k modernémn vyvoju hudby.
Obaja partneri sit kriticki najmid k uréi-
tym ,nelogitnostiam” v hudobnom mys-
leni. .

Bulharska spevatka Anna Tomova
spieva s velkym uaspechom Wagnerova
Elzu v londynskom naitudovani. Lohen-
grina vytvara v tom istom predstaveni
René Kollo, Kritika povainje toto pred-
stavenie za jeden z vrcholov londynskej
hudobnej seziny.

Klavirista Vladimir Horovic oslavaje
50 rokov svojej koncertnej tinnosti. V
Londyne maja tieto oslavy vyvrcholit za-
tiatkom maja,

Bernard Haiting, seldirigent londvn-
skej filllarmonie vyhlasil, Ze sa bude
viag venoval anglickej tvorbe, Anglicka
odborng tlag to prijala s velkym uzna-
nim.

Kouncom marca (. r. sa uskutodui v
Darmstadte medzinarodny semindr na té-
mu ,,Nova hudba a tradicia”,

V Karlsruhe (NSR) organizuji koncom
marca a zatiatkom aprila t. r. . Statay
hudobny tyZdein“, Cely sa bude venavat
si¢asnej komplikovanej situdcii hudoeb-
nej vychovy na humanitnych strednych
skolach.

Berlinska Statna opera chce do roku
1983 obnovit cely wagnerovsky reper-
todr,

Komorng spevak Paul Schiffler, ktorg
sa neddvno doZil 80 rokov, zomrel 21.
novembra m. r. Spevik, ktory do r. 1972
stdl na javisku bol #estnym Elenom
viedenskej Stdtnej opery.



JUBILANT

PhDr. Viliam Fedor, CSc., od roku
1966 vedici katedry hudobnej vycho
vy na Pedagogickej fakulte v Nitre
predseda Slovenske| hudobnej spolog-
nosti, sa zaliatkom janudra t. r. do
Zil 65 rokov. Cely Zivot zasvilil bu
dovaniu slovenskef hudobnej pedage
giky, jeden z mdla, ktory sa na Slo
vensku venoval hudobnej psvehologi
Zaoberai sa najmé problémami vokal-
ne| intondcie, zdékladnymi otazkam.
hudobnej gramotnosti, o fom svedd
aj jeho habilitatnd prica z roku 1972
a a| jeho posledng utebnica (v spo
luauturstve s PhDr. Zdenkou Svibo
vou, CSc.) ,Programovang utebnice
intonace a sluchové analyzy" z roku
1977, ktora predstavuje  modernin
uctehnicu intondcie.

Vysiedky a pocty (Cestné uznanie
Zvizu slovenskych skladatelov za pra-
cu v oblasti hudobnej vychovy a Ce-
na slovenskej spolo¢nosti pre hudob-
na vychova za vedeckd pricu v ob-
lasti hudobnej pedagogiky a hudob
nej psychologie), ku ktorym sa dr. Fe-
dor za vySe 20-rocnej publika¢nej éin-
nostl dopracoval, su vysledkami tvre-
de| a poctivej préace.

Potas poOsobenia na vysokoikol-
skyeh  pracoviskdch zastiaval mnohé
vyznamné funkeie, sdvisiace s jeho
protesiou a bol ¢lenom viacerych ve-
deckych spolognosti.

Pochddza zo spiSskej dediny Smol-
nik z viacdetnej chudobnej rodiny.
Uéitelsky ustav navitevoval v Predo-
ve, posobil na rdznych miestach na
Slovensku, V roku 1943 ziskal ucitel-
sk¢ miesto v Bratislave a zapisal sa
na konzervatorium, kde v roku 1948
ziskal aprobdciu pre dirigovanie sym-
fonickeho orchestra. Po  skonceni
konzervatOria pokracoval v Studiu na
univerzite v Bratislave, ktoré ukon-
¢il doktordatom v roku 1952, Hod-
nosl kandiddta pedagogickych vied
ziskal v roku 1966.

Vylutne vyutovanim hudby sa dr.
Fedor zaoberal od roku 1941, najpiv
na Ulitelskej akadémii v Michalov-
ciach, potom v Bratislave. Od roku
1949 posobi nepretrzite ako vysoko-
Skolsky ucitel: v Bratislave na Vyso-
ke| skole pedagogickej a Filozofickej
fakolte UK, od roku 1966 na Peda
gozicke) lakuite v Nitre.

Na Zladnom zo svojich podsobisk ne-
Tutoval dr., Fedor namahu a casdvi
hat kultdrnu drovei obce, mesta, kra-
ja. ¢i uZ ochotnickym divadlom, kto-
ré rexiroval, spevokolmi, ktoré vie-
dol {v rokoch 1953—1958 bal aj diri-
gentom Spevickeho zboru bratislav-
skych ugiteliek) alebo velkym mnoZ
stvom predndsok po celeji republike

Svoje  vedomosti  vSak najlepsiec
upiatnil vo funkcii vysokoSkolského
pedagoOga pri vychove budtcej sloven
skey hudobnej uclitelskej generdcie
Focet jeho odchovancov sa rdta na
niekolko sto; vsetci si ho vazili a
viazia pre jeho Tudsky, svojrdznym
bumorom pretkany laskavy pristup
ku kazdému, Kedze bol zapdleny pre
hudbu a bol si vedomy dolezitosti bu
dobnej vychovy pre emociondlnu vy
chovu ¢loveka vobee, dokdazal zapa
Tovat aj srdcia inych,

Z Dbohatej publika¢nej cinnosti dr
Fedora ([napisal okolo 80 publikacii
rozneho druhu; publikoval aj v BLR
a NDRJ, si pripomenme aspoin stre
doskolské a vysokoSkolské ucebnice
[napr. Ucéebnica Hv pre 2. roé. PS
z roku 1959). Novitorsko-priekopnic
kou prdcou na Slovensku boli jeho
uéebnice hudobnej vychovy pre L st
peil ZDS z roku 1952 pre 3.—5. trie
du, aj jeho Metodika hudobnej v§
chovy z roku 1954, Dokdzal nimi, ze
ani ako vysokoskolsky ucitel nepod
ceituje clementdrne otdzky, Zavazno
je a] stadia ,,0 niektorych zdklad
nych vztahoch hudby a psychicna s.
zvldstnym pribliadnutim  na  Casovy
faktor" z roku 1968, Z jeho prispev
kov na konferencidch pripomeinme
aspoil prispevok ,Niektoré psycholo
gické principy estetickej a hudobne
vichovy" z roku 1958, Sirokym vrsl
viim bol uréeny jeho cyklus siedmich
#lankov .Ako rozumief hudbe® a nim
vypracované hesla v Ceskoslovenskom
hudobpom slovniku.

CeloZivotnym clelom dr. Fedora bo-
lo u¢if sa rozumief hudbe a ugif to
ai inych, Jeho Ziaci a kolegovia sme
mu za to vdacénl. EVA FILIPOVA

Odkaz Februara
hudobnemu umeniu

(Dokongenie z 1. str.]

Co Zivot skisil, to nitim nevyvratis
a necklames.

Ked sa vsed-
'Y{ né dni stavaju
{] nhistorickymi,
gl Dyva Zivot a
rozhodovanie
Tudi, ktori su v
tych diioch st-
¢astou a sved-
kami udalosti,
velmi zodpo-

vedné.

Na pracovis-
ku, na ulici,
medzi  priatel-
mi aj v roat-
nach, Z#ilo savo
februdri roku
1948 pod dojmami denno-dennych uda-
lostl, ktoré vtedajsi politicky Zivotl trie
dil na dve strany. Za splnenie cleiov
komunisticke] strany postavili sa mlaui,
stredné generdcie a najmé t, ktori vz za
pevel burZodzne| republiky prebojivaii,
ba aj trpeli za idedly robotnickej triedv
a verili, ze pride den, ked sa pod tiakon
vile pevnych a statoénych Tudi rozpadne
zvlizok spolotenskych nespravodiivosti
viddnueich bohatych tried a svithe na
spravodlivé éasy pre vietkych pracuju-
cich. Teraz nechcem hovorif o sebe. A ic,
to poviem, je o inych, Naozaj byvala bie-
da. Videl som ju v detstve, v miadosti
aj v zrelsom veku na mnohych Iudoch.
Ba na velkej vi¢sine Tudi, ktori Zili v
dedindch aj v mestach.

Chodilo sa zablatenou cestou, okolo
miesta pri dobytéom trhu pod skalou v
Banskej Bystrici, ktoré sme volali ,,V5i-

vavinik"”, Tam Ifhavali na holej zem Iu- .

dia bez noh, slepi a chori. Starenky bez-
zubé, starf, aj mrzackovia v miadych
rokoch, otrhani, na nohach ni¢ alebe len
handry, vymodlievali, prosili, bedal
aby dostali aspon kus chleba, alebo |,
tak", ,,Vsivavnik" bol naozaj viivavy
spinavy. Zobrdaci! Kto z mladych dnes
vie, ako vyzerali Zobrici? Kio dnes po-
zng execlkitera? Ak chudobni ochorelt a
nebolo na lekdra, nuZ zomreli. Aj ja
som tak stratil otca v mladosti, lebo ope-
racia bola nedostupne drahd. A to, ¢o
teraz poviem, je hola pravda. V Prieclio-
de, v dedinke pri Banskej Byslrici Ziil
obéania len z chudobného vala$stva. V
lete to bolo ako-tak. Zin¢icou a trochou
syra zalmali hlad. Ale zimy byvali pre
Zivobytie kruté.,

Po roku 1948, fiZe po februdrovom vi-
tazstve, bol som prehovédrat Iudi tejio
obce, ahy si zalozili jednotné rolnicke
druzstvo .a hospoddrill spolo¢ne. Lepsie
bude! Aj sami si pomodzete, aj stat po-
moze! Ei, ¢ sa mi dostalo tych ,bohov®,
cez ktorych nas, ¢o sme tam boli, prekli-
nali, aj vyhrazali. Vtedy tam bol so mnou
aj basnik Stefan Zary. A dnes? Vsade
nové domy, JRD vyborné a v dedine pliao
aut. A o biede a chudobe ani nechyro-
vaf, Rad som, Ze¢ som bol pri tom v
Priechode. A asi je to aj unich tak, ako je
{o aj medzi ingmi nadimi obfanmi. Dnes
uz t¢mto biednym spomienkam o tom,
ze holo zle, z mladych skoro nikto ne-
chece verif, lebo sa to zda bytf, najmd
im, nepravdepodobné.

A moja osobng spomienka na [ebrudr
1948 ma v sebe ta prednost, Ze viein,
ako ubolio byvalo, a viem, aka je dnes
celd nasa vlasl v rozkvete. A dobre mi
posobi skromné vedomie, Ze som v tych
ditoch stal aj ja na strane dnesnélio po-
kroku.

Prof. ANDRE] OCENAS,
zasluzily umelec

Bz i Februar 1948
: i i hol zirovei za-
visenim i za-
clatkom. Zavisil
zdpas celych
generdcil a stal
Zarovein na po-
tiatku novej
epochy pre na-
Se ndrody, pre
vietok nds Tud,
pre nasu kulta-
ru. Moja gene-
rdcia bola vte-
dy generdciou
16-ro¢nych mla-
dych ludi, moz-
no este deti, ktorych sa tak hlboko dot-
kla len neddvno skondend voina. Kazdy
%4 nds zil na inom mieste republiky, v
mom prostredi, preto sme vysli z vojno-
vych udalosti s rozmanitymi detskym:
skisenostami a preto nds aj febroar
1948 zastibol nie rovnako pripravenych
na prevratné, revolucéné udalosti.
PreZival som svoje voinové detstvo v
blizkosti Prahy, nedaleko od Lidic. Vni-
mali sme udalosti okolo seba s pluym

o

zanietenim citlivého srdca. Preto sme
povoinové udalosti i cestu k Februdru
privitali ako mladi vlastenci, nadsent
propagatori spolo¢enského pokroku. Slo-
venska hudobna kultira otvorila svoju
naru¢ vsetkym, ktori prisli s laskou a
pevinou volou nezistne pracoval, ¢estne
pomédhat na pociatku Sirokého, frontal-
neho nastupu pri budovani pevného in-
stituciondlneho zdzemia pre viestranni
tvorivit a interpreta¢ni profesionaliza-
ciu. Rok 1949 je pre slovenski hudbn
historickym medznikom. Svoju ¢&innost
zatali popredné slovenské hudobné in-
jtittiicie. Nas kuliarno-politicky profil po-
mdhala formovat vysoka Skola, Lucnica,
mladeznicke brigady -— boli to rokv
nadiene| prace vsetkych nds, miadych
skladatefov, interpretov i hudobnven
tearetikov. Cheeli sme byt vzdy pritom,
viade, kde sa usilovali pokrokovi sloven-
ski hudobni umelci o profilovanie slo-
venskej hudobnej kultdry. A dnes sme
stastni, 7o sme mohli aktivne prezivat
tie preveatng roky a ze mozeme uz trid-
sal rokov pracoval v pokoji a mierl
Prom. hist, LUBOMIR CIZEK,
solredakior HRHY  Ceskoslovin-
ského rozhlasu v Bratisiave

Patrim ku generdcii, ktord preZila mla-
dost este v podmienkach kapitalistickeio
systému. Svoje stadia som dokoatovala
za fadistickej éry, v protektordte, kedy
sebarealizdcia umelca bola iba velkou
tuzbou. Februar som prezila bhezprostred-
ne. Vyvo] Zivola v nasej Krajine, poli-
tické uvedomovanie a formovanie, bu-
dovatelské nadsenie — to vsetko ne-
mohlo nechat stranou ani umelca, Ktory
2il s dobou a &iel s Tudom.

I ked sa mi viedy nedoslalo moZnosti
seharealizacie  na  koncertnom  podiu,
mohla som pracovat ako pedagbg na
vietkveh stupioch hudobného umelecke-
ho &skolstva, Na tomlo Gseku moja ge-
nerdcia bola svedkom netuSeného vyvo-
ja, nakolko naja strana vytvorila pod-
mienky pre podchytenie a rozvoj talen-
tov vybudovanim velkej siete umeieckeé-
Lo skolstva. Obdivuhodny je rast prefe-
siondlneho umenia, Nasa prva opernd
scéna, bratislavské SND so svojimi vel-
kymi aspechmi, BHS, SF, Statna filhar-
moOnia Kosice, Statny komorny orchester
Zilina, banskobystricka a koSickd opera
st sucastou umeleckého celku, klory
pred nasimi ocami neustdle rastie.

NemdZem nespomentf najpodstatnej-
sie: tvorbu slovenskych hudobnych skia-
datelov, ktord neustdle sledujem a te-
5im sa z uspechu kazdého diela, dosiah-
nutého ¢i doma &1 vo svete.

Februdr umoznil rozvoj nasej nérod-
nej kultiry., NaSe socialistické zriadenie
vylvdra uz dalsie perspektivy pre naj-
mladsie genericie,

ZITA STRNADOVA-PARAKOVA,
vyznamenand Za zdsluhy o vystav-
bu

Uvedomuijem si, Ze zavaZnost revoluc-
nych vymozZenosti februdra 1948 v oblas
ti nasho hudobného umenia a hudobnej
kultiry sa neda postihnit niekolkiymi
vetami, Vo vztahu k svojej osobe poku-
siin sa viak strucéne poukdzat aspoii na
dva zdvazné momenty, charakterizujuce
nasu hudobni sucasnost.

Patrim ku generdcii hudobnycl peda-
goOgov, ktorf ziskali hudobnopedagogicks
vzdelanie v novych podmienkach po ich-
ruari 1948, a teda boli priamymi ucast-
nikmi kvalitativnyeh zmien v rozvoji hu-
dobnej vychovy. Safasne ako dlhoroény
pracovnik na tomto poli povazujem za
ieden z najzavaznejSich prinosov Februd-
ra pre rozvojf nasSe|{ hudobnej kultary
nebyvaly, organicky a cielavedomy ruz-
kvet vdetkych zloZiek na%ej Skolskei a
mimo&kolskej hudobnej vychovy vo vie-
obecnovzdeldvacej sfére, ako i prudky
rozvoj odborného hudobného Skolstva.
Doteraj$i tridsafroény vyvoi ndn jedno-

znatne potvrdil jeho Zpecificky, s pred-
chadzajucimi obdobiami neporovaatelny
prinos, tvoriaci tispeSny zdklad narasla-
nia hudobnosti nasho Iudu v zmysle pro-
dukénom, reprodukénom a orientaéno-
konzumentskom.

Pochopitelne, Ze v hudobnej vychove
mame este aj cely rad ideovych, kon-
cepénych a organizaénych problémov,
vyZaduiticich pri ich dalSom rie$zni muno-
ho ststredeného Usilia a aobetave| pra-
ce v zaujme dalSieho uspeSného rozvo-
fa vSestranne rozvinutej socialistickej
spolo&nosti.

V priamej navéznosti na vysledky hu-
dobnovychovnych snaZeni treba vidiet ay
nehyvaly rast hudobnej kultdrnosti néds-
ho vidieka, vyjadreny pocetnymi stre-
diskami pravidelného koncertného zivo-
ta. Rozvoi hudobno-kultdrnych potrieb
ndsho Tudu viac neZ ndzorne dokumen-
tuji aj #isla rotnikov tradiénych hudob-
nych podujati v jednotlivych mestich na
Slovensku., V PreSove sa uskuto&ni na-
priklad v tomto roku uz XX, ro¢nik Pre-
sovskej hudobnej jart. X

Dr. FRANTISEK MATUS,
Katedra hudobnej vychovy Presov

Nebudem va-
ri uaplne  ne-
skromny, ak
kon&tatuiem, ze
prave muzikolo-
gia je  klasic-
kym prikladom
rozvoia  vedec-
kého badania v
podmienkach
socializmu, 1e-
bo to, o za pr-
vej republiky
molili robit len
izolovani jed-
notlivei z entu-
ziazmu, sadnes
riesi asilim celych kolektivov na pdde
statom velkoryso dotovanych inStittcii.
Tu, prirodzene, niet miesta na podrob-
né bilancovanie dosiahnutych vysiedkov,
struéne sa vsak da povedat, Ze za naj-
viiesin vymozenost poslednych 30 rokov
7 hladiska svojej uZsej Specializdcie po-
vazuiem zrod vedeckovgskumnej zaklad-
ne, L. j. profesionalizdaciu a instituctona-
lizaciu vyskumu hudobnej kultiry Slo-
venska. MoZnost pracoval na problé-
moch, ktoré ma zaujimajua, robif cosi, o
mam rdd s pocitom, Ze to nie je zbhytoc-
né, je velkou Sancou pre mia i moju
generdciu, prilezitostou, ktori by cme
necheeli premérnit. Je to viak zdrovein
aj zaviizok, aby sme svedomitosfou a usi-
lovnosion aspoii stasti splnili svoj dlh
nadej spoloénosti, narodnej kultire a so-
cializmu.

PhDr. RICHARD RYBARIC, CSc., ;
vedecky pracovnik, Umenovedny
listay SAV

Pre oblast slovenského hudobného di-
vadla priniesol februar 1948 vietky spo-
logenské a ekonomické podmienky pre
vznik, rozvoi a tvorivy rozmach povodne]
slovenskei opernej tvorby, Vysledkom
tridsatro¢énej Zatvy je 22 premiérovo in-
scenovanych diel. PrindSaji bohaty roz-
ptyl nametovy, Zanrovy, 1 v rozpéti kom-
poziénych i divadelngch vyrazovych pro-
striedkov, V pestrom spektre defiluje
nagimi javiskami (a nielen nasimi) Evor~
ba najstarsej generdcie 1 tych, I'.I.tﬂl‘l ro-
bili prvé kroky vo .februdrovych” ditoch;
oslava narodnych tradicif, umelecké hu-
manistické posolstvo, ale aj vysmech a
sarkazmus nad tym .slm'('m" v n.’_ls. Za-
znievaji tragédie 1 komédie, ndrodne
podfarbeny pozdny romantizmus i dode-
kalénia, hudba psychologicka 1 neokla-
sicisticky ,,autonémna”, sledujeme psy-
chologické realistické divadlo, ale ajsyn-
teticky divadelny tvar.

Je poteSujice, Ze slovenskych oper-
nych diel sa neujima iba bratislavska
scéna, ale aj ,vidiecke® sibory v Kodi-
ciach a Banskej Bystrici. RozSirenie a
pevné konStituovanie divadelne] siete
patri tiez k vydobytkom Februara, kto-
rého vyrodie je nielen prileZitostou k hr-
dému pohladu spit, ale aj zdvizkom pre
budiice roky. V zmysle ideovej orientd-
cie i umeleckej kvality.

JAROSLAV BLAHO,
Divadelny ustav, Bratislava
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JAROSLAV JIRANEK

Zdenek Nejedly
a jeho vyznam

pre ceski

muzikologiu

{Dokontenie z minulého ¢isla.)

V dobe Nejedlého vedeckého nastupu
sa rozvijala c¢eska historiografia v zna-
meni polarity medzi Rankeovou koncep-
cion historie ako vedy o tom, &o a ako
si - stalo, a  pozitivizmom, chapajicom
histoviograliu ako vedu o tom, ¢o a ako
sa zachovalo. Vedicou osobnostou, pre-
kondvaijicou a syntetizujicou tito pola
ritu, bol Nejedlého ucitel Jaroslav Coll,
ktorému bola vlastng | moderna kritic
nost v inlerpretdacii pramenov, i schop-
nost az umelecky sugestivneho podania
dejinného vykladu,

V' estetike prevaZovali zhruba Styri
hlavné vyvojove linie, polarizované jed-
nak koncepciami Spekulativne filozofic-
kymi, jednak pokusmi premenit i esteti-
ku na disciplinu exaktne prirodovedeckd.
Filozolicky prid reprezentovala najvy-
raznejsie estetika lhegelianska (F. T.
Vischer) a H. Lotze, liniu prirodovednu
experimentalni estetici G, Fechner, W.
Wundt a H. Helmholtz, Koncom 19, sto-
rocia sa vykrystalizovala i sociclogicka
linia estetiky, nadvdzujica na tradicie
Iranctzskej literdrnej Kritiky a predzna-
menana polariton H. Taine — E, Henne-
yuin, Osobitny vyznam pripadol v ¢eskej
vede herbartovskej estetike, ktord svo-
ilm  konkrétnvm formalizmom umoziio-
vala preklenit protiklad medzi filozolic-
kou koncepeion a aplikicion induktiv-
nych metod vied empirvickych, prirod-
nych a spolocenskychi. Na tito empi-
rickitl olvorenost herbartizmu sa orien-
tovil Nejedlého ucitel Otakar Hostin-
sky, klory sa pokusil syntetizoval so svo-
itm [ilozofickgm vychodiskom i dobove
podnety prirodovednej a sociologickej
estetiky.

Nejedly nadviazal na oboch
svojich uditelov., Hoci sa sam povazo-
val za historika a v oblasti hudobnej
vedy a vabec v umeni posobil ako his-
torik, vd¢si vplyy mal na neho Hostin-
sky. Slo predovéelkym o podnety melo-
dologicke, tykaice sa esteticke], vie-
obecne feoreticke] Koncepcie umenia.
Nejedly, ktory sa systematicky k estelic-
kvm problémom vvijadroval len zricdka
[Krize estetiky, 1912}, preukizal svojimu
ucitelovi podobnu sluzbu ako on Her-
bartovi tym, ze systematicky zhroul a
zinterpretoval Hostinského estetické uce-
nie [Otakara Hostinského Estetika, 1921),
Z Ktorého v podstate vychadzal cely Zi-
val. A predsa i v ohlade ¢isto estetic-
kom dospel Nejedly podstatne dalej. Hos-
tinsky i Wagnera interpretoval eSte ako
puheho, hoci genidlneho pokradovaieia
a dovrsitela Glucka a jeho reformy, a
simetanu  predovsetkym z  aspektu jelio
pulencidlne] rovnocennosti s Wagnerom.
Nejedly sa daleko viac priblizil k pod-
state romantickeho veku a jeho esteti-
ke, pochopil jej neopominutelnia indivi-
dualizaéni ¢rtu, v ndrodnom a osobnost-
nom ohlade, a preto interpretuje Wag-
nera ako ducha kvalitativne uplne iného
nez Gluck. Prave jeho novou, rydzo re-
mantickou estetikou., Podobne i Smetanu
a smetanovsivo  oslobodzuje od kalego-
ri¢nosti jeho porovondvania s Wagnerom,
chidpe ho ako jav byvtostne desky. Nie
Smelanov wagnerianizmus, ktorého pri-
znakovost neodmietal, ale smetaniznius,
Smetanov vlastny Styl, postavil do cen-
tra smetanovského bhadania [Co sa pre-
javilo konkrétne 1 v rade ciastkovych
dosledkov, napriklad v zmenenom hLod-
noteni Smetanovyclh libriet, Krasnohor-
skei 2vldst, a pod.). Nejedly sa dokazai
odpiitat od Hostinského i v principidlnej
otizke priamo teoretickej, hudobne filo-
zoficke], v otdzke pomeru k Hanslicko-
ve| lormalistickej estetike, Hostinsky
svojou Kritikou Hanslicka, adresovanou
len k prejavom hudobno-synkretickyin,
ale uznavajucou platnost jeho téz pre
oblast tzv. ,tistej" hudby, zostal staf na
poloviénej ceste. Nejedly sa dokdzal po-
stupne vvmanit spod vplyvu hanslickov-
ského formalizmu a dospel k zddvodne-

tychio

nému obsahovému punimaqliu i hudby
tzv. ,Cistej", ¢i ,absolutnej”.
Nejedly si vazil 1 hudobnohistoricke

prace svojho predchodcu (porovnaj His-
torické dilo O. Hostinského, 1910}, ktoré-
mu vzdal hold niekolkymi syntetickymi
stadiami (Otakar Hostinsky, 1907; Otakar
Hostinsky, 1937). Nejedly si odniesol z
Hostinského $koly zmysel pre monogra-
fitnost a zdedil ldsku k osobnosti, die-
lu a myslienkovému odkazu zakladatela
¢eskej modernej hudby. Tejto provenien-
cie je zrejme tiez Nejediého zdluba v
odboroch hudobno-synkretickych (dejiny
opery vobec a zvlast problém wagnerov-
ského  ,gesamtkunstwerku”), Vlastna

1L

systematickd, zakladatelskd préaca v fes-
kej hudobnej historicgralii viak pripad-
la Nejedlemu. Jeho Koncepeia hudobnej
vedy sa nestotozinovala ani s jednym z kla-
sickyeh zalkladatelskyveh vychodisk, Savi-
selo to s jeho eSte obrodeneckym poii-
tm funkcie a poslania vedy, ktoré spa-
jalo vedca a koltirno-politického  Siui-
tela v jednef osobe, Neprijatelny mu bol
prirodovedecky pristup  Helmhoitza a
Stumpla, Iebo pokrok videl v tom, 7o Wi
prirodné vedy prechadzajit dnes stiie
vidac a viac od prirody k ¢loveku a 1@ht
potrebim ..." [Krize estetiky, 1912), Pri-
lis abstraktne scientistng bola pre neho
1 Adlerova slohovo-kritickg koncepein a
Reimannov hudobno-teoreticky pristup
bol mu zase spity s praxou iizko len
muzikantskou. Snad najblizsie mo bolo
Kretschmarovo esteticke vychodisho, ina-
ee  svojou orientficion na  posiuciada
Sirsi spolocensky zdber, | od Kretzsoi
mara sa viak Nejedleho koncepeia oali-
suje v dvojakom ohlade. Kretzschmar
dospel k polrebe historického lundova-
nia  svojho  hudobno-estetického vycho-
diska, Nejedly svoje historicks VyCchio-
disko neoddeluje od esteti ho zretels;
jeho Koncepeia je sirsia, kultirne histo-
rickd a vykazuje zjavnu, i ked pravae-
podobne nezamyslana sivislost s Ambro.
sovym  kultarnohistorickym ponatim,
Druhy rozdiel je v jednote teérie a pra-
xe. Kretzschmar ju chape pragmaticky
ako sluZbu hudobnej posluchatskej ve-
rejnosti, Nejedly ako sluzbu narodu z (i-
tulu sociogénnej funkcie hudby; nezosig-
va len pri pragmatickom stanovisku,
prax si premiena na teoreticky konkeét-
ne noclicky a axiologicky princip [pred-
et vymedzuje 1 hodnoti predovieticvin
% hladiska zakladnych Kulturnopolitic-
kych potrieb naroda).

Nejediého ponalie predmetu muzikolo-
gie bolo podmienené dobou, v ktorei “ld,
viac a silnejsie nez u inych vedeckych
osobnosti prave v désledku jeho kuliig-
no-politickeho  spojenia s pritomniosion
a4 jej| zivotnymi potrebami. 1 ako muz.ku-
10g sa bytostne stotoznil s romantzmon
19, storocia, osobitme s Ceskym  ndrod-
nym obrodenim. Do konca prvej sveto-
ve| voiny nedoviseny odkaz ¢eskeéio ob-
rodenia ho priviedol k inému Lypu fiis-
torizmu nez bol viedensky historizimus
van Swietenov a Kiesewelterov, k jo-
mantickémua  historizmu  typu Frantiska
Palackeho, reklamujiceho z titulu vel-
kej historickej minulosti ¢eského naroda
pravo na jeho nemenej velku politicka
pritomnost a budicnosf. Minulost hud-
by ho zaujima nie ako vedecki dloha
jej restiticie (edinej i predvadzatel-
skej), ale ako produkt a producent ni-
nuleho Zzivola spolotnosli, Do popredia
jeho vedeckého zdujmu sa dostdva spoluo-
censkd funkcia hudby, nie hudba a jej
Struktira sama osebe. V rovine hudob-
nych druhov prevazuje zaujem o druhy
synkretické, spdté so slovom a javisko-
vou akciou (dejiny opery, z indtrumen-
tdlnej hudby prednostne programova
hudba ). Zamerany je na cesku hudbu,
hlavne na husitskin epochu a hudbu ges-
kého ndrodneho obrodenia a zrodu mo-
dernej ceskej kultiry. Predmetny muzi-
kologicky repertodr Nejedlého je teda
vyberovy (takmer opomina napr. ceske
baroko a cesky klasicizmus), riadi sa
mimohudobnym  hladiskom vyznawmu tej-
ktorej epochy v historii ¢eského ndro-
da; hudba sa stiva predmetom Nejedlé-
ho vedeckého zaujmu len v tomto vys-
som historickom sprostredkovani.

Zo svetovej hudby venoval zvySenu
pozornost (okrem podiatkov lhudby a
hudby antickej) len trom velkym zjavoin
19. storotia: Beethovenovi, Wagnerovi a
Mahlerovi. Romantizmus ho pritahoval
ako kultdrna nadstavba historického
zrodu moderne| individuality, ako vy3sia
historickd rovina toho istého historic-
kého procesu, ktory v podobe nédrodné-
lio obrodenia viedol k zrodu novodobého
teského ndaroda. Vzdjomny vztah oboch
rovin bol mu vSak vnuatorne protiklad-
ny (proti vypétému individualizmu lu-
dovy svet ndarodného kolektivu)., Tento
protiklad mu preklenul Bedtich Smeta-
na, sam typ Iudovy a ndrodny ako hud-
ba, ktora pre svoj narod vytvoril. Smeta-
na sa stal Nejedlému dokonca hodnotia-
cim Kkritériom, ktorym meral (&asto |
uplne nehistoricky) ostatné zjavy (napr.
nesprdavne hodnotenie niektorych skla
datelov ostatnyeh slovanskych narodov
ale i nepochopenie Jandtka, Musorgske
ho, Verdiho a pod.).

7Zo zikladného vymedzenia predmetu
hudby ako historického produktu a pro-

ducenta Zivota spolofnosti vyplynulidve
charakteristické, navzdjom nerozlutneé
érty jeho badatelského pristupu, totiz
sktimanie noetického vztahu hudby ku
skutotnosti a axioldgia mravného (ob
tianskeho) vyznamu hudby. Naproti to
mu sa unho nestretdvame s kategoriou
krésy a axiologion gisto estetickou, pre
toZe estetickd hodnota (krédsa) mu ¢asto
priamo splyva s hodnotou estetickou
[pravdivost] a etickou [dobro). VSetky
uvedené poznatky nasvedéuji, Ze Ne-
jedly nebol tzke Specializovanym muzi-
kologickym a umenovednym badatelon,
ale vedcom &irsSieho zaberu — historio-
grafom kultiry.

Tomuto zodpoveds i hierarchia metod,
ktoré pouziva. Vieobecna historicka me-
tdda silne prevaZuje nad Specialnymi
muzikologickymi metodami [analyze hu-
dobnej Struktiry sa takmer vyhyba), pre-
vlada syntéza nad analyzou, ¢o viedlo
niekedy i k nedostatkom v heuristike.

Bol si dobre vedomy (v jeho dobe to eite
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nebolo beZné) dialektiky prameia a
predmetu, vzajomne| rozdielnosti a rela-
tivnej zamenttelnosti funkcie pramenas
a predmetu pri budobnych dielach; sam
ich pouZival Caste|Sie ako pramene nes
ako predmety, lebo skladby samé neboli

cielom jeho poznania, ale prameiiom
vyssieho poznania Zivota spolotnosti a

jeho histérie. Vzhladom na to, Ze do-
bova troven metodiky hudobného roz-
boru mu neumoZinovala dost spolahliva
cestu vedeckeého uchopenia hudobiych
diel, zmocioval sa ich prevaZne umeiec-
ko antuitivhym sposobom (viastnym wine
lsckym  zazitkom). Teoreticki  sankciu
tolito postupu videl v Hoslinského pred-
poklade evidentnosti  estetického  stdn
[Ziadny esteticky sud nepotrebuije dokuoz
a ani nemoXe byt dokazovany, lebo je
vzdy sudom jedinecnym). Malo to svoje
kladné 1 zaporné dosledky. K ziapornyin
patri znacna beletrizicia estetiky, ku
ktorej dochadzalo u niektorych nie dost
zodpovednych Nejedlého Ziakov, ku kiad
nym organicka jednota Nejedlého ve-
deckej a kriticko-publicistickej ¢innosti
d prenikanie umeleckého pohladu i do
jeho vieobecnej, resp. kultirno-historic-
kej price [sam zdorazhoval, ze vede su
vlastne i niektoré umelecké prvky a na-
opak ). Schopnost umeleckej empirie vy-
zbrojila Nejedlého pre jeho rozsiahiu a
bystru  Kritickt ¢innost, klord sa svo-
jou povahou nemdze nikdy vyhnat hed
notovym predikciam. Umelecko obraz-
neé myslenie svojou vymoZenostou typi-
zacie podéavajice podstatné formou je-
dinecnélio mu ¢iastoéne nahradzovalo
nedostatok materialistickej dialektiky, ku
ktorej sa cielavedome dopracoval az ne-
kedy v poloviei tridsiatveh rokov. Ako
priklad moze poslizit jeho hlavna mo-
nogratia o Smetanovi. V oblasti muziko-
logickej prace tu Nejedly vlastne apli-
koval znamy princip realistickej esletiky,
Ze v procese typizicie umelec zhustuje
a vytvara v skratke obraz celého radu
Zazitkov, dojmov a skusenosti. Vyché
dzajic z toho, ¢o ,odpotul” zo Smeta-
novhe diela, konirontuje ho ako ceiok
s0 Sirokym pradom toho, ¢o Smelana
na podklade historického materidalu za-
Zil alebo aspon v celom bohatstve spo-
lo¢enského Zivota svojej doby mobol za-
zit. V tom je Nejedlého koncepcia omno-
ho déslednejsia a domyslenejsia neZ po-
dobné prdce toho druhu. I tam totiz, kde
pre vznik uréitého umeleckého diela na-
chadza urdity historicky overeny Lkon-
krétny podnet, spravidla neprestava tam,
ale odhaluje celi oblast predstavoveého
sveta, ktord tento tvorivy ¢in potlencio-
ndlne inSpirovala dopétrajic sa touto
cestou k podstatnym viizbam Smetanov-
ho diela a jeho dobu v ich dialekticky
konkrétnej komplexnosti.

Prvky umeleckého osvojovania skuto@-
nosti, ktoré prenikaji i do Nejedlého
historiografickych prae, dalej umocnili
uz od Golla prevzaty historicky moniz-
mus, Nerdd hovoril o hudobnej vede a
hudobnej historiografii, pretoZe veda o
hudbe mu bola nerozlutnou sicéastou ve-
dy o ¢loveku a spoloiinosti vbbec, a his-
toriografiu (pre neho samozrejmi sidast
dejin hudby) povaZoval v celistvom sys-
téme spolotenskych vied o ¢loveku za
najdtieZiteisiu. Preto i prilisné rozdrobo.
vanie vedy o hudbe a hudobnej bhisto-

rlografii na zdkladné a pomocné discl-

pliny odmietal, vychddzajic z praklic-
kého a funkéného hladiska vzdjommej

zamenitelnosti ,hlavného" a ,pomocné-
ho" podla konkrétnej badatelskej talo-
hy.

Tym, Ze pracoval s hudobnymi diela-
mi prevazne ako s prameiiom poznania
zivota a psychiky doby, upozornil i vie-
obecne na dbleZitost prameiiov neiistin-
nej povaby. Spochybnil tym do tej do-
by prevazujice predstavy apriornej kla-
sifikdcie historickych prameiiov akoby
Wraz navzdy (Bernheim] a pribliZil sa
k dnespému modernému hladisku, Ze
pramenom moze byt potenciondlne kaz-
da vec, klort dokaze hadatel pri svojej
konkrétnej ulohe funkéne chdpat ako
prameii. A

Umelecky Zivel v badatelskom pristu-
pe imunizoval Nejedlého proti dobovym

zvodom pozitivizmu prirodovedecke; a
sociologickej proveniencie, Prvé odmie-
lal, pretoze svojimi vysledkami zosta-

valli pred prahom umenia, druhé mu bo-
It neprijatelné,  pretoze  mechanickon
kauzalitou ziednoduSovali zloZity vz(ah
doby, umelca a jeho diela. Dopracovai
sa naopak Lk uznaniu relativinej spolo-
censke| nezdavislosti umeleckého  diela,
ktoré po smrti svejho tvorcu Zije viast-
nym, relativie samostatnym zivotom. Q-
sahom wmeleckeho diela mu nie je len
to, ¢o do neho jeho tvorca vleZil, ale
i to, ¢o samo obecenstvo dokaze z dieia
v inych Zivotnych situdciach ,podut”.
»My z minulych d6b nepreberame viast-
ne nic, lebo i to, ¢o 2z nich preberdme,
iplne pretvarame a robime z toho nie-
co nové, ¢o zase patrl Specidlne nasej
kultare ..." [Dnesni krize hudby. Sme-
tana, 1922 str. 3). Tolo stanovisko, ana-
logicke Marxovinu pofiatin Glohy a pre-
tvirania tradicie, anticipovalo neskor
Asafievova ideu o preintonovani hudob-
nych diel v procese historického vyvo-
ja.

Nejedly si bol dobre vedomy, %e histo-
riogralia nie je Ziadnou objektivistickou
»vedou mimo priestor a cas”, ale je po.
zianim minulosti pre pritomnost a bu-
ducnost. Chipal toto historiografické za-
kotvenie v pritomnosti v ohlade mordl«
nom [historické poznanie ako sluZba pri-
tomnosti a budicnosti) i noetickom
{historické poznanie ako pohlad pritom-
ného subjektu na minulost]). 1 v tejlo
kfacove] otazke [lilozofie poznania mu
umelecké prvky jebo vedeckého zaloze-
nia ulah¢ili pochopenie dialektiky sub-
jektivneho a objektivneho v kaZdom his-
torickom poznani. Osobitng konSteidcia
Nejedlého vedecke] [yziognomie mala
vsak 1 svoje uskalia. Predovietkyin v
tom, ze pol subjektivneho, vlastny kaz-
demu  historiografickému  poznaniu, bol
u neho gasto preexponovany jednak v
dosledku prilisného utkvenia v romantic-
kom a obrodeneckom vychodisku, jed-
nak v dosledku noeticke] demobilizdcie
predpokladanou evidentnostou estetic-
kyeh sudov, Spolu s heletrizaciou este-
tiky sa prejavovala prevaha déjepisu
nad dejezpytem” a vo vymedzeni pred-
metnéhio pola a v hodnoteni jednostran-
nost, nespravnost, niekedy i nespravodli-
vost,

NajlepSie mu vyhovoval typ umeiec-
kej monograiie. Podobnost jeho melody
s Taineovou je len vonkajskova: obaja
venujn - znaénd  pozornoslt  prosicedin
umelca. Nejedly skuma dielo | jeho pro-
stredie, ale metodicky vychddza z diela
a z neho vysvetluje uz umelecky reali-
zovany vyznam prostredia. Tainov anti-
pod E. Hennequin ‘mu bol ako histori-
kovi zase neprijatefny svojim subjekti-
vizmom, Sam si polaritu spolotnosti a
diela vyriesil koncepéne i metodicky vo
svojich umeleckych monografiach tak, ze
sa v jednotnom historickom prade doe-
stava do popredia osobnost ako priesed-
nik doby a vlastného umelecky tvorivé-
ho aktu (preto mu biografistika nemoh-
la byt len pomocnou disciplinou, ale pre-
lo sa tieZ rozrastali jeho prdace do nad-
[udskyeh dimenzii a torzovitost sa im
stala prirodzenym udelom),

Vyznam Nejedlého pre ¢eski hudob-
ni vedu je dany jeho zakladatelskou syn-
lézou odboru a jeho koncepciou, zaile-

nujicou muzikologiv jednak do vvsse;
sféry  historicko-spolocenského  zovie-

obecnenia, jednak ako nerozlu¢nn sn-
c¢ast aktudlnej kultdrno-politickej spo-
lotenskei praxe. Syntetizmus a univeza-
lizmus Nejedlého koncepcie jej umoznil
dalsie rozvijanie, vyziadal si vsak 1 pre-
konanie jej jednostrannosti postupnou
specializaciou a  vypliiovanim ,bietyveh
miest® Nejedlého zéujmu (baroko, kla-
sicizmus, 20. storogie, svelové Kontex-
ty] i stale vidcsou diferencidciou (rozvi-
janie teb6rie hudby, rozSirovanie palety
Specificky muzikologickych metéd a po-
dobne). Ak moderna Specializacia odbo-
ru neprebieha v cdeske| muzikolégii s
rizikom dezintegrdcie a straty spoloten-
skej funkcie a perspektiv, je to v ne-
poslednom rade zdsluhou Nejedlého kon-
cepcle, ktorej pozitivne grty reSpektuje
c¢eskd muzikol6gia dodnes. Tym, Ze roz-
vijal novy odbor v neroziutnej jednote
S0 svojou pokrokovou politickou praxou
a dokdzal jej poznatky zovieobecnit do
vysSei roviny poznania celkového histos
ricko-spolotenského diania, pripravil st-
casne vhodnt pddu pre vznik a rozvof
ceskej marxisticke] muzikologie,



