











FVORBA

ANDRE] OCENAS: Koncert pre husle a
orchester, dielo 47, venovany 30. vy-
rotia oslobodenia CSR Sovietskoun ar-
madou.

Casti: 1. Andante, 2. Lento animato, 3.
Allegretto, Allegro affetuoso.

Durata: 13 min.

Partitira: 2 il., 2 ob,, 2. ¢l. in B, 2 ig,
4 corni, 2 tbni, timp., arpa, vl. solo,
archi. V tretej tasti na 5 taktov har-
fu vystrieda klavir.

Andre{ Ocenda5 funguje v povedomi
kritiky 1 hudobnej verejnosti ako typ
skladatela, ktory by sa dal oznacif zhr-
fitjico poimom ,svojrdazny”. Jeho tvori-
VA cesta pripomina ozaj snaZenie ludo-
véhio umelca, ktorého prirodzens potre-
ba vlastného tvarovania prirodného ma-
teridalu dostdva postupne stale artikulo-
vaneiSiu podobu a% k umeleckému tva-
ru, pricom tento si predsa uchovdva
punc autentického, prvotne tvorivého im-
pulzu ludovej proveniencie. Tdto auten-
ticnost je takmer v kaZdej autorovei
skladbe zarukou komunikativnosti. Do-
bové snahy, najmé v sidasnosti aktualna
tendencia k urcitej askéze vo vybere ma-

teridlu s aSpirdciou na intelektualny
systém, zanechdvaji aj v Oc&endSovej

tvorbe svoju stopu. AvSak jeho askéza
je skor prirodzenou prostotou a Zivel-
ng muzikalita podsobi v systéme, ktory
nemobZe existoval bez vietkych konzek-
vencii, ako rozbuska — skor, nez zacal
fungovat.

Toto sa prejavuje v konkrétnej podo-
be najmid ako urc¢ité permanentné na-
pdtie medzi dramaturgiou celku a siéas-
ne snahou ¢i potrebou detailu presiah-
nut svojim vyznamom dalej, ako je sluz-
ba tejto celostpej dramaturgii, alebo
este dalej, mimo hudby, do sveta lud-
skych citov, spomienok, situdcii, resp.
im zodpovedajucich hudobnych obrazov.
Hudobng¢ proces totiz v istom zmysle
Wnezdavisle®  od, vole skladatela, ktory
mu dal rozhodujici inicidlny impulz
a smer, vyZaduje konzekventiné pokraco-
vanie — potvrdenie alebo vyvratenie.
Oc¢enas vSak v niektorych momentoch
prichddza s myslienkou, ndpadom, ktory
je pre neho samotného nositelom pod-
statneho vyznamu a je doleZitejsi aj
ako pokora celku. Toto by bolo moZné
kvalitikovat z hladiska logiky procesu
alko neoddévodnené porusovanie. Sacasne
vsak vznika moment prekvapenia, klory
ma svoje prirodzené ¢aro a oZivuje prie-
beh. Tieto ozivenia, ,nedoslednosti®,
vediajsie prihody si pre posluchdca na-
pokon pritazlivejsie ako zvoleny aske-
tizmus a sustavna snaha o jeho syste-
matické dodrzZiavanie.

Pritazlivost tychto netakanych mo-
nieintov je nepochybne v ich ludskej ¢i
Fudovei podobe, poslucha® sa s nimi
spontéanne identifikuje ako so spomien-
kou z detstva, ako s niec¢im ¢o je blizke,
pricom zostava pocit blizkosti vyznam-
neisi ako koncepéné gesto. Spominané
hypertrofovanie intimily detailu na tkor
konzekventného vyvoja v materiali roz-
vifhuje hladinu dramaturgie najméd vo
viicsich orchestralnych a vokdlno-instru-
mentalnych dielach. Komorné skladby
ho asimiluj&t do narucia hudobného mik-
rosveta s tou prirodzenostou, ako pri-
roda plody svojich divokych stromov,
Ktorych autonémna, ¢lovekom nemanipu-
lovana existencia ndas vidy potesi ako
maly zézrak.

le potom rovnako prirodzené, ked ce-
1y priebeh je spontanny, rozpravanie ma
raz monoténnejsiu, raz Zziviiu podobu,
phjavuje sa uZz znama situdcia v novom
rachu alebo novy typ vyostrenia, jedi-
necéna prihoda. Vzdialene nam toto viet-
ko pripomenie epos, rozpravanie barda
na zndmu tému, v ktorom tento — vzhla-
dom k novej situacii a svojmu naladeniu
— hlada vzdy nové pointy, necakané
zaostrenie situacie. V zasade v3ak ide
o vychadzanie zo spontianneho rozvija-
nia, transformovania, dotvéarania, v kto-
rom navrat, opakovanie uZ znameho vy-
tvdra neustdle pozadie.

Detailnejsia analyza Koncertu pre hus-
le a orchester, z ktorého sme vysli, po-
tvrdzuje aj v tejto skladbe spominané
triy,

YV troch ¢astiach koncertu si vybra-
t¢ pre ,pribeh” celku tieto mikroStruk-
tiry a spOsoby ich spajania, rozvijania
procesu.

Prva cast obsalhuje dva druhy zosku-
penia intervalov. Je to najprv intesalny
moliv [abagaba), ku kltorému je pri-
druzensy mobilnejsia a v dalsom priebe-
hin vyuZivang modifikdcia g a g eis fis g.
Inicidiny motiv je akymsi rozhybawin
thnu a, Or sa Uplne chromatizuje
@7 nadobud vyznam ostindtnej ligary
[pravidelné Sestndstinky). Druhym mik-
roprvkom, pouZitym potom v celom kon-
certe. ¢ize akousi zdkladnou ,bunkou”
st ulvary, Kktoré vznikaji roznym po-
uzivanim malej [(resp. velkej) tercie a
velkej septimy (resp. malej nony). Zvdc-
sa ide o trojténovy tvar s tymito va-
riantami: pripojenie malej [zriedkavej
e velkej) tercie pod alebo nad septi-
mu ako aj vsunutie tercie do septimy.
Chiromatickym pohvbom (ercie nahor
vznikaji aj kvarty.

S uvedenymi prvkami sa pracuje pre
vazne na spbsob opakovania (ostinata)
a chromatického postvania, Materidl e
stdle zretelne identifikovatelny, nemeni
sa sdm osebe ani sa kK nemu ni¢ nove
nepriddva. Septimovo-terciovy prvok «sa

objavule ve vertikdIne] poadobe aka ledi-
ny akord é&asti i celého koncertu. Uz
v prvej d¢asti objavujd intervaly , ne-
odovodnené® vzhladom na zvoleny vyber
prvkov, Tieto tdtvary st po melodicke)
4 rytmickej strinke zretelne Iudoveéln
povodu,

V druhe) c¢asti dominuje trojtaktova
chromaticka ,téma”. Dalej je to trojto
nova bunka ako v prvej gasti, Glohu te:
cie viak prevzal tritonus. Napokon je to
osamostatnenie tercie a utvary zloze
né iba z tercii (a sext). Koneéne ide o
nivelizaciu témy na klesajici polton a
opakovanie jedného tonu,

Tazisko procesu v tejlo gasti tvori roz-
vijanie témy k stdle bohalsie, vyzna-
move vyklenutejsim lvarom, pricom ako
Kontrapunkt ju sprevadza povodny tvar
V zéavere sa objavuijl reminiscencie na
prvit cast, avsak s vynaliezavejsim po-
uzivanim velkych intervalov. Ku koncu
tastli sa téma uplne pretvara na zabe-
hané postupy prvej ¢asti, az sa celkom
strati medzi septimami, V poslednom
useku prichadza navrat témy.

V tretej ¢asti sa popri uz spominanych
ttvaroch objavuji stdle ¢astejSie vacsie
celky s charakterom tém, ktoré kombi-
nuji chromatické postupy s vA&8imi in-

tervalmi [(skokmi). Tieto rozsiahlejsie
melodické celky vznikaji opakovanim
uz znamych utvarov s prevladajicou

tendenciou k terciovosti, Tri razy na-
stupi Siroko koncipovana kantabilng té-
ma prekvapujlico vyrazovo pregnantné-
o, takmer chordlneho charakteru. V
Allegro affetuoso prichddza navrat k
malerialu prvej Casti (modifikdcia ini-
clialneho motivu) a v zavere sa objavu-
je skoro situdcia uvodu prvej casti a
téma (znova a naposledy).

Z hladiska dramaturgie sa cely kon-
cert javi ako jednocastovy. Prva tast je
expozicion materialu, druha obohatenim
o nové vziahy s akymsi rozvedenim v
zmysle nadvizovania a tretia pomerne
rozsiahlvm findle so striedanim velkych
ploch s reminiscenciami.

Expoziény charakter prvej casti je evi-
dentny z jej pripravného charakteru. Na
zaciatku akoby indiferentné oslovenie
{inicidiny motiv], z ktorého sa postup-
ne rodi apelativna utocnos{ (praca s
trojtobnovym motivom}, prerusena na-
znakmi hravosti. Na chvilu zavladne tro-
cha bolestne zafarbeny pokoj [(klesaji-
ce poltobny a malé tercie). Tieto akesi
vzdychove motivky, z hladiska zvolené-
ho materialu opif skor ,ndhodné“, hra-
jn v dalsich gastiach vyznamni ozvlast-
nujucu ulohu prekvapenia, V zdavere sa
vracia utodénost, pricom Klesajici vzdy-
chovy motiv je v poslednych taktoch
obriteny smerom nahor. Toto opédt ne-
vyplyva z vnutornej logiky hudobného
procesu, ale z vOle skladatela potvrdit
apelativhu odhodlanost. Cela cast ma
charakter dvoch gradacii, virtubzne po-
jednanych v sélovom huslovom parte s
malym, ale viastne u¢innym prispenim
orchestra. S vynimkou kralkeho vzdy-
chového okamihu previdda gesto vzlie-
tania [chromatické floskule, septimové
lutvary), sugerujuce usilie, tendenciu,
otakavanie,

Druha gast svojim obohatenim o nové
vzlahy a sGcasne rozvadzanim v zmys-
le nadvizovania na predchadzajuce ma
ako celok charakter rozvedenia. Vda-
ka tomu, Ze sa objavuji ,nahodné” po-
stupy z prvej ¢asti a ze homofénne mys-
lenie je kompenzované kontrapunktic-
kou Dbohatostou, poslucha¢ zabuda na
lapidarne opakovanie a zacina podliehat
urc¢itému kuzlu. Objavuje sa stdle viac
novych prvkov, ktore nezapadaju uZ
[alebo nie celkom)] do myslenia, nasto-
leného v prvej casti, ¢im sa pocit pre-
kvapenia stupnuje. Vzdychovy motiv
akosi rezignovane ukoncuje tito cast,
hoci na konci — analogicky k prvej
tasti — tiez zmeni smer zdola nahor.
Teda znova to islé popretie rezignacie,
tentoraz viak nie v podobe apelu tod-
ného, ale obrateného skor smerom do-
viGtra. Extrovertné gesto je zmenené na
introvertné, akoby takto malo vidcsiu na-
dej na porozumenie, ucinok. Zda sa, Ze
aj ma, pretoze druha cast je nepochybne
taziskom skladby a aj posiuchacsky naj-
viiesim zaZitkom. Vzlietanie z prvej cas-
ti je tn preladené do rovnovaznej po-
lohy so zretelnym pocitom trvania v
kantabilnych tusekocli, obratenych vda-
ka svoiej antropomorfnej podobe inten-
zivne smerom k posluchéacovi.

Posledna ¢asf je findlova, s previa-
dajicim motorizmom, ndbehmi k tanec-
nosti a pretrvavajacon tendenciou k 5i-
rokym témam. Opakovanie elementar-
nych postupov skryva v sebe urgitia au-
tomaticki tendenciu k extdze, no aj
nebezpedie monotonnosti. Avsak momno-
tonnost sa nedostavi, pretoze posledna
fast obsahuje este inu akceleraciu. Je
to jednak objavovanie sa novych prv-
kov folklorneho povodu, jednak pova-
ha a rozpracovanost vicsich celkov, ich
obnovovanie a vzajomné spdajanie, kto-
ré sposobujit opdl prekvapenie a oZive-
nie. Navrat k tvodnému gestu vzlieta-
nia, gestu nahor je celkom logicky. St-
sasne znamena definitivne potvredenie
Gvodného stanoviska, ktoré autor odo
vodihuje hudobne.

7 inStrumenta¢ného hladiska tlazisko
koncertu spociva na solovom parte, kto-
1y je virtubzne traktovany, pricom zosta
va aj z hladiska hudobnych vyznamov
primarne signifikantny. Obsadenie ako
aj vvuzitie orchestra smeruje skor k ty
povo pomerna vagnej konvencii, nez k
presadzovaniu vedomia urdéitého vyvhra-
neného zvukového idedlu. N. HRCKOVA

GRAMORECENZIE

MILAN NOVAK: Reminiscencie pre violonéelo a or-

chester

Koncert pre harfu a komorny orchester
Symfonick§ orchester Cs. rozhlasu Bratislava di-
riguje Ondrej Lenard, violonZelo — Igor Gavrys,

harfa — Kristina Novakova
Statny komorny orchester Zilina
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Obe koncertantné die-
la zasl. umelca Milana

charakterovo
odlisné, aj ked vyrazova

Novédka su

rovina  Reminiscendiit A
harfového koncertu ma-
ji spolo¢ného menovate-
Ia — intimnu komornost.
V  Reminiscencidach vy-
stupuje do popredia ex-
presivnost vypovede tvor-
cu, skladatel vsak orga-
nicky véleiiuje  sélovy
part do homogénneho or-
chestrdlneho zvuku. So-
vietsky violoncelista
Igor Gavrys, znamy I
ndsmu publiku zo svo-
jich koncertnych vysli-
peni na Slovensku spoln
s dirigentom Ondrejom
Lendrdom na gele SOCR
poddéiarkujic vo svojom
ponfmani prave spome-
nuté momenty, V neokla-
sicky ladenom harfovomn
koncerte dominuje svet
lyriky a akejsi krehkej
prostoty, hoci sem-tam sa
predieraju 1 drsnejsie,
novsie tony., Noviakov
Koncert pre hartu a or-
chester je vibec prvym
koncertantnym dielom
slovenskej
pre tento ndstroj. S6lovy
part vy‘hﬁl'nu interpretuie
nepochybne “in&pirdtorka
diela, dcéra skladatela
Kristina -Novakova, kjoru
sprevadza Statny komor-
ny orchester zo Ziliny.

proveniencie

ALEXANDER MOYZES: Poeticka suita pre husle a

klavir, op. 35

husle — Viktor Siméisko, klavir — Helena Gafio-

rova

OTTO FERENCY: Sondta pre husle a klavip
husle — Viktor Simtisko, klavir — Helena Gaflo-

rova
C) OPUS Stereo 9111 0500

Moyzesova Poeticka
suita pre husle a klavir né, ked
si na ¢eskoslovenskych
gramoplatniach nasla uZz za sebou
svoju tretiu interpretac-
ni dvojicu v koncertnom
majstrovi SOCR Viktoro-
vi Simg¢iskovi a v klavi-
ristke Helene Gafforoveij.
Kompozigne zrelé dielo

je aj interpretacne vdac-
vznikio v ro-
koch, kedy mal skladatel
dve syml6nie, Kkov
Vahom i rad
dalsich komornych skla-
dieb, Ferenczyho Sondta
pre husle a klavir ideal-
ne spdja kultivovany in- : 4
telekt tvorcu s jeho vy-  tice od Jdna

suitu Dolu

razovym cilom: muzikan-
ta. ,,Vedenie hlasov e
miestami tak konzekvent-
ne .prepracovane, ze by
part oboch nastrojov mo-
lhol obstat aj ako samo-
slatna skladba”, Cituje-
me z kvalitne priprave-
ného textu na obale gra-
moplatne, ktory napisal
L. Chalupka. Nie lahka
ulohu tvorivyeh tlmoéni-
Ferenczyho  diela
zvladli obaja interpreti
na vyborna., Obal platne
je graficky ¢islo spraco-
vany a koreSponduje s
reprodukcion zndmej ky-
Mudrocha.

BRATISLAVA WIND QUINTET

LUDWIG VAN BEETHOVEN: Quintet in E [lat major,
op. 16

SAMUEL BARBER: Summer Music op. 31

GIOACCHIND ROSSINI: Wind Quartet No. 1 in F
major
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Ak malo nase hudoh-
né vydavatelstvo §tastnn
ruku pri vybere nieklo-

reho z komornyeh stbo-
rov, je to nesporne bez
diskusie Bratislavskeé dv
chove kvintelo, ktoré
oslavilo v roku 1977 sva-
ju desatrocnicu.
tvoria umelci
koncertné siene i pre na-
hravacie Studia. Ved len
v archive Cs. rozhlasu by

Teleso
zreli pre

sme nasli v ich podani
vyse dva tucty
vok z najrozmanitesicn
epoch. Siroka

nahra-

spekirum
zaujmov mladého ambi-
cibzneho
zentuje
platna, na
pretaéne najvydarene|sia
ie Letna hudba pre dy-
chové kvinteto od sicas-
ného amerického sklada-
tela S. Barbera.

J. SUHAJDDVA

© O

ensemblu  pre-
aj recenzovang
ktorej inter-

L VOPROSY TEORII I ESTETIKY MUZY-
KI“, ZVAZOK 12. a 13., VYDAVATELSTVO
MUZYKA, LENINGRAD

Z prednaskovych kontaktov u nas znd-
my L. Raaben v &tadii ,Stylové tenden
cie europskej komorno-ingtrumentalnej
hudby" zasviitene hovori o profile né
rodunyeh skal z prelomu 19. a 20. sto-
rotia. Pre charakteristiku Bartoka ma
proporéne dostatok riadkov, pre Janac
ka primalo. A, Aranovskij sa stistredu
je na hodnotenie vokialno-in§trumental
nych symfanii D. Sostakovita (13. a 14.
symfonia). Pre hudobni systematiku a
analyzn je prispevkom trochu lakonick:
stidia A, Gorkovenka ,,0b odnom akkar-
de” v tvorbe S. Proknfieva, pre estetikop
stadia A. Klimovickcho a V. Selivanova
0 nekotoryech muzykalnych priviazan-
nostiach Hegela“. Psvchologick§mi otéz-

kami hudobnej inlerpretécie sa zaohera
0. Sulpiakov.

Trinasty zvdzok obsahuje 10 $tidii.
A. Sochor sa pokiiga o klasifikacin proh-
Iémov, tykajiacich sa masovej hudby.
G. Orlov sa zaobera problémom tasu v
ivorbe a recepecii hudby, N. Sereginova
sleduje estetické myslenie starého Rus-
ka, L. Sujkova-Minenkova sleduje cesty,
ktorymi sa vylvaralo Musorgského este-
fické vedomie. N. Dimitriadi uvazuje o
vztahoeh ruskej hudbhy a hudby Vycho-
du, E. Fradkinova o filmovej hudbe D.
Sostakovitta. Sacasny zvyEeny zaunjem o
harokovi hudbu néjde svoje argnmenta-
cie v &tadii A, Petrasa ,Sdlovs slaéiko-
va sondita a suita pred Bachom i v tvor-
he jeho sicasnikov® a v préaci L. Buti-
rn s nazvom ,,0 dlohe koncertov v tvo-
rivom odkaze ]. S. Bacha“.

JOZEF TVRDON



Stretnutie

V diioch 29. X1, — 3. XII, 1977
bolo v Moskve a Leningrade stret.
nutie mladgeh sovietskych a na-
Sich  skladatelov. Nadviazalo na
obdobné stretnutie, ktoré bolo rok
predtym v Prahe. Stretnutia orga-
nizuja zvizy skladatelov a ich tcde-
lom je prehlbenie poznania novej
tvorby, problémop mladfjch skla-

datelov a nadviazanie osobngeh
kontaktov.
CSSKR reprezentovala 6-Clennd

deiegucia skladatelov z Prahy (L.
Kubrk, O. Kvéech), z Brna (V.
Moy 2i&) a z Bratislavy (V. Bo-
kes, |, Dibdk a H Doman-
sk i, ktori v prehirdvkach uvied-
li svoje posledné diela. Nové ta-
lenty sulasnej sovietskej hudby
reprezentovali  skladatelia viace-
rych zvazovieh republik, &g roz-
hodne prispelo k obohateniu stret-
nutia.

Z Kirgizie sa predstavila Z.
Maldybajevovd, ktord sama
mterpretovala svoju Sonatinu pre
Klavir — skladbu vychddzalicu z
fotklornych  intondcii, invenéne
svietu, traditne chdpant. Obdobne
velké nddefe ddva aj tvorba .
Ismagitlovevej z Badkirskej
ASSR, ktord predstavovala kulti-
ru. formujiacu sa len poslecné de-
satrodia. Predniesla svoju rozmer-
nt Klavirnu sondtu, ktord sa opie-
ra o vzory Mjaskovského a Proko-
fieva, ale uz s ndznakmi novich
tentencil,

Vvelkym talentom Je skladatelka
z Azerbajdianu, Ziacka Kara Kara
jevw Frangis Ali-Sadeovd,
Ktord sa predstavila svofim absol-
ventskgm Klavirnym koncertom z
roku 1972, Skladatelka prejavuie
islotu v nardbani s wvelkym  or-
chestralnym zvukom a sélistickym
nastrojom. Predstavovanie sklada-
teliek wzavrela ukdika z (vorby
Moskovcanky T. Cudovovej —
voialna sutta 7 ruskych textov —
skiadba pisand pre solovy spev,
ale pre prirodzeny neskoleny hlas.
Vyutiva obradneé ludové texty
fuspdavankovy, taneény, svadobny
a pad.], akly sa dodnes objavuje
ve  folklére [(hrdelny, nosovy,
ruchlohovorovy® ). Intonaing ma-
terial wvsak wvyrastd zo suéasnej
Lusiby, preto je dielo interpretac-
ne velnm ndro¢né, pre profesiondl-
neho spevdlka prakticky nespieva.
telné.  Skladba zaznela v Zivom
predvedeni Tamary  Smyslovovej,
s6irstky Stdtneho stiboru piesni z
Muoskniy.

Maskovskyjch skladatelor dalej
reprezentoval Dmitrij Smirnoo,
ktoriy sa predstavil Pastordlom pre
orchester, Je to zvukovo velmi vy-
nachddzavd skladba, vychddzajica
kompozitne zo sitasnej polskejf
skoly, najmd Lutostawského,

Lotyssky skladatel Peter Pl a-
kidis patri k najpgraznejsim ta-
lentom. [eho legenda pre orches-
ter priniesla silnt a p@sobivi hud-

mladych

skladatelov
GSSR a ZSSR

Kirgizskd skladatelka Z, Maldyba
jevovd. '

bu, Plakidis tu vychddza z diato-
inického radu a rdznym vrstvenim
— akordicky alebo polyfonne —
dosahuje az klastrovyeh efekiov.
Dalsim dielom, ktoré  zaujulo,
bola Sondta pre sdlové pioloncelo
L‘:d armenskeho skladatela Leona
Causana, ktord strhujaco inter-
pretoval aj v Bratislave zndmy ar-
mensky violoncelista V. Sarad?ian
{bol ucastnikom Interpddia *77).
Leningradskd skupina skladate-
lov sa predstavila trochu v tra-
ditnejsom rachu, G. Kordmar
je typ raciondlneho skladatela,
ktory md zmysel pre drobnokresbu
a fasné formové postupy, ako aj
pre ndstrojové specifikum, ako to
dokumentovali jeho Dialégy pre
violontelo a kiavir, Kantdita od
V. Rybkina priniesla zaujima-
vé spracovanie starych ludovich

plesnt, ktoré autor zapisal prl vj-
skumoch. Stvorverlia pre spev a
klavir od P. Gekkera zaujali
najmd prepracovangm klavirnym
partom, najmd &o sa tijka vyuZitia
maximdalnych zvukovgch moZnos-
ti — od flaZoleton cez klustre,
glissandd na strundch a pod., kto-
r§j priam impresionisticky dokres-
loval text piesni.

Zdverom leningradskej prehrdp-
ky sme polult Povest o zdehrane
riazanskej zeme od N. Lebede
va, le to kantdta pre recitdtora,
sdla, zbor a orchester, Skiadatel
Sa opliera o historicku kroniku z
13, storotia a zhudobiuje ju v sta-
rorustine. Z dramaturgickéhe hla
diska je to zaujimavy pokus, for-
mou kantdty spracovat historickiy
material, V' hudobnom spracovant
vsak  skladatel  nevyuZil vietky
moznosii, kioré mu poskytol tak
velky apardt,

V Moskve a Leningrade sme sa
stretli s tvorbou 11 mladigeh skla-
datelov. Paleta ich vyjadrovacich
prostriedkov je velmi §irokd —

Y
Zdher zo stretnutia skladatelov v Moskve {proy zlava P. Plakidis,

pri klaviri L. Kubik, v pozadi V. Bokes a H. Domansky|.
Snimky: I. Dibak

od prostého spracovania folkloru,
cez traditné postupy e k hlada-
niu novyeh zvukovych a kompo-
zienych moinosti, Tak ako naisi
skladatelia, aj sovietski kolegoviu
hadafi  svoj  juzyk, Nejpdi  viak
ceston samoudelneho experimentu,
shaZiq sa o akusi syntézu nuajiey-
Sieh tradicii s dneskom. Samozre)
me, ze tento uzdver nemoino ge-
neralizovat, lebo tgchto 11 sklada-
telov reprezentuje skutoine len
maly vigsek novej sovietskej hud-
by. Sympatickeé pkak je, te pre-
vldda zdravd, optimistickd a *ivol
nd hudba, Mladi skladatelia stojo
pred rovnakymi problémami ako
skladatelia u nds alebo v inych
krajindch, To ich spdja a preto je
len prospeiné, ak sa takéto kon-
takty rozsiruji a prehlbuji.

IGOR DIBAK

Z myslienok
Franka
Martina

— V Bulletin de l'association d’édu-
cation musicele Willems (mé&j 1977}
st uverejnené vyihatky z fdvah
dnes u¥ neZijiceho &vajtiarskeho
skladatela Franka Martina, ktoré
predniesol na konferencii v Ze-
neve. Niektoré zaujimavé my3lien-
Ky uverejiiujeme.

— Ak hovorime o tlohe starého
umenia v pasej spolotnosti, anie-
len o dielach samych, musime ve-
diet, e je to vyznamni iloha...
Potreba starého umenia nesvedci
iba, ako sa tasto vravieva, o le-
nivosti ducha. Lenivost ducha bez-
pochyby jestvuje: clovek nempd
rad, ak niekto chce menit je
zvyky. Potreba starého umenia, to
je ~elkom ina vec, prameni totiz
z . hibky. Clovek potrebuje ume-
nie, s ktorym sa mbZe stotoZnif,
umenie, ktoré mozZe v sebe oZi-
vit...

— Ak sa zaoberéme wdohou ume-
nia v dneSnej spoloinosti, nemd-
Zzeme obist vyznamnd tilohu ume-
nia minulosti. MoZno z nej mat ra-
dost, ale aj trapenie; nedd sa viak
popriet...

— Teraz budem hovorif na tému
umenie sh¢asnosti a budicnosti.
Umenie, také, za aké ho pokladam
ja sdm a aj mnohi z mojich su-
casnikov, zostane v podstate také
isté. Jeho pbsobenie — ani tloha
sa nemenia, Skutofné umenie sa
méZe donekonefna modifikovat,
prispfsobovat sa mentalite a no-
vej senzibilite; dokonca to musi
urobit, aj ked sa obdva, Ze bude
len napodobiiovaf, Ze upadne do
sterilného akademizmu. Krésa je
Cosi, ¢o sa nesmie hladaf, je to

drub principu, ktory nosime v se-
be a ktorému musime byt verni,
a] keby sme sa poka3ali robit ¢o-
kolvek...

— Kedysi velmi ddvno mi povedal
Ansermet: | Sdtasni skladatelia
najprv skomponuji hudbu a a¥
potom si na fiu zvykaja®, Ti, ktorl
tito metébdu pouZivaji, si pre-
svedéeni, Ze pomocou istych Tubo-
volne vybranych pravidiel, ktoré
88 neopieraja o skisenosti a hu-
dobny cit, musia dospief k odvaZ-
ne stavanym dielam, k tomu, go-
mu sa howori 3truktiry. LenZe sa
pritom z%, e umenie je Zivy
jav., Nie Stegktdra dala vznik i-
votu, ale Zivot*wutvoril Struktaru. ..

— Skér ako budem hovorit o inom
postoji, ktorym, ako sa mi zd4,
sa riadi dneSny svet umenia naj-
viitdmi, musim sa pokisif pocho-
pit ho — alebo odstdit. MoZem
sa mylit, ale zda sa mi, Ze jest-
vuji dve tendencie, dve hybné pa-
ky, ktorym vdaci toto umenie za
Zlvot, Prvou z nich je pokisanic
sa 0 priame vyjadrenie podvedo-
mia ¢loveka. Cim vd&smi sa tato
tendencia prejavuje, tym vicsini
sa umenie, ktoré jej podlieha, za-
haluje do tajomstva ... Hovori sa,
ze Ulohou umenia je prebudit tvo-
riveho ducha v &loyeku, ktory ho

vnima... Skutotné umenie, vy-
chédzajice ¢asto 2z podvedomia

svojho tvorcu, spolu s jeho mys-
lienkami modZe prebudif tvaorivého
ducha v kazdom...

— Iny postoj, ktory sa casto vy-
skytuje spolu s kultom povedomia,
je agresivita. V dneSnom umeni
sa prejavuie coraz viddsmi...

— Mnohi si¢asni autori nepocituji
lasku k svojmu umeniu. Citia sa
byt odrezani od minulosti aj bu-
dicnosti a to sa prejavuje Zelanim
neutvorit  dielo pretrvavajice,
umelecké. Na jednej vystave tzv.
umelci len oznamovali, ¢o si pred-
stavuji, Ze by mohli utvorif. Po
dobné formy umenia alebo skor
negdcie umenia, maja v dnesnej

spoloénosti ohlas: skryte podporu-
it tpadok moralky.
— Povedzme eSte, Ze pojem anga-
Zovania, politického & ideologic-
kého, nevylucuje, ako sa mi vidi,
moZnost utvorit umelecké dielo
cenné aj z inych strdnok...
— Jung napisal, Ze tlohou ume-
nia nie je vyjadrit svoju dobu, ale
doplnit ju. Je iba par velkych
umelcov, o ktorych sa da pove-
dat, Ze ich dielo doplhalo ducha
ich &ias, Vyjadrenie doby, alebo
iej doplnenie si dve silné strdn-
ky umenia, dve funkcie, ktoré sa
v diele jedného autora prelina-
e
— Skutotnou tdZbou umelca je:
utvorit estetiku, zodpovedajicu
najlepsie jeho etike, ktora by mu
dovolovala ,zakliat® do diela svo-
ju dusu., Toto hladanie adekvdatnej
estetiky vo svojom najhlbsom
vnitri, vo svojom ja, je podla
mojho ndzoru zakladna t1loba
umelca, Treba vsak povedal, ze
je to ideal a cely Zzivot sa trebha
naméhat, aby sa z neho aspoli nie-
¢o dosiahlo. Iba v niekolk¢ch wvr-
cholnych dielach velkych maj-
strov sa loto spojenie ducha osob-
nosti a hmoly dekonale realizuje,
Ludstvo to vyciti; kto sa k tymto
dielam ustavi¢ne vracia, objavi v
nich ¢osi, ¢o nendjde inde, a 1o
casto ani v dielach toho istého
autora.
— Rad spominam vyrok Irancoisa
Bouchardyho: ,Umenie je istou
reprizou priameho dotyku s rea-
litou, A to & to, ¢o som cheel
vyjadrit aj ja. Je lto aspoil jedna
Zz podstatnych dloh, ktoré som
cicel prisiadit umeniu v dnesnej
spolo¢nosti. Repriza dotyku — ¢i
{fo neznamend, Ze nam treba najst
celkovi  myslienku, rozmyslat o
vietkom tajne wvnuatri. Cokolvek
nim umenie prindsa, musime to
nochopit a sami preZit.
Z, N.
[Spracované podla zahranic-
neého materidlu.)

" whi

Zo zahranicia

Hamburska opera otvorila novi haletn@ skolu, ktord
trva B rokov a ma vypestovat jednotny baletny sabor
po technickej i vyrazovej strdnke. Vedie ju znamy cho-
reograf Neumeier.

oDirigujici spevak” sa stava modou. Silvestrovske
predstavenie Straussovho Netopiera v Mnichove dirigo-
val sldvny tenorista Placido Domingo.

Intendant mnichovskej opery Augnst Everding pripra-
vuje na 26. VL. L. r. priamy televizny prenos premiery
Wagnerovho Lohengrina, Eisu bude spievat Gabriela Be-
nackova.

Lorin Maazel uzavrel
operou.

trojrocnia, zmlovie s Parizssai

Rakisky zvdz skladatelov vydal IL. zvizek orchestral-
nelio katalégu, ktory obsahuje 224 skladieb sucasnosii.

Dojmami z Trate druzby nazyva berlinsky skladatel
Eberhard Schmidt svoje najnoviie dielo pre solo, reci-
tatora, miesany zbor a maly orchester, ktoré vzniklo
pod dojmami jeho pobytu na tejto stavhe. Text napisala
Margarete Neumannova.

Kurt Masur dirigoval v decembri m. r. v Japounsku
trikrat Beethovenovu IX. symidnin. V tom isiom case
hiostoval v lipskom Gewandhause japonsky dirigent Hi-
royuki Iwaki s dielami Beethovena a Sostakovita.

Dni sutasnej hudby NDR budn v dioeh 3.—7. IL L r.
v Berline.

Draidanskd Staatskapelle s dirigentom Herberiom
Blomstediom vystupovala v novembri m. r. s velkym
fispechom vo Francizsku, Holandsku a NSR., Solistami
boli Peter Damm a Annerose Schmidtova, na programe
holi diela Haydna, Mozarta, Brahmsa, Broucknera a
Matthusa.

i

Diia 17. XII, m. r. vystapila s velkym aspechom v mos-
kovskom Velkom divadle Gabriela Benackova s partom
Tatiany v Cajkovského Eugenovi Oneginovi. Jej neoby-
tajny umelecky prejav vysoko ocenila i Makvala Kas-
radviliova, ktora je jednou z najlepsich interpretick iej-
to postavy na scéne Velkého divadla.

Lipsky Gewandhausorchester venuje koncertna sezouu
1978 predovietkym skladatelskému odkazu Franza Sechu-
berta a Antonina Dvoidka. Sezona 1979 bude v znameni
30. vyroéia vzniku NDR.

Tyrolské zemské divadlo v Innsbrucka zahlasvje pre
tento rok ako dramaturgicka Spitku Wagneroviho Parsi-
fala. Okrem inych opier uveda este Straussovua Mlcanii-
vili Zenu.

V USA vysli 4 nové platne s tvorbon Evasta Krenka.
Niektore skladby diriguje aulor.

Dirigent Daniel Barenboim sa dostava svojou populari-
tou medzi svetova dirigentskan $picku. Ukazuje to pre-
dovietkym zaujem o jeho gramofonove platne.

Hudobna mladez Rakuska vypisuje i pre tento rok
abonentny eyklus dvadsiatich koneceriov, Rovaake ako
v minulosti pozyva na koncerly Spickovveh umelcoy

Naijbliz§ou premiérou vo viedenskej Stituej opere bu-
de Beethovenov Fidelio. V uGstrednej Zenskej poslave vy-
stilpi Catarina Ligenzova.

V Kasseli vznikol spoloétny mladeznicky nemecko-fran-
clizsky orchester, Ma interpretovatl predovieikyin huadou
oboch krajin.

Komicka opera Berlin, ktora oslavila 23. XII, m. r.
svoje 30-ro&né jubileum inscenuje v tejto sezone za ve-
denia nového intendanta Joachima Herza o. i. Puecinilio
Madame Butterfly, Monteverdiho Korunovéciu Poppey a
Stravinského The Rake's Progress.

Haydnove miizeum odkipilo od Robbinga Landuna nie-
kolko cennych haydnovskych materialov. Ide o benat-
sky rukopis Divertimenta pre tembalo pribliZzne z vokn
1780, rukopisni partitiru Siedmich slov v zborovej upra-
ve, ktora vznikla okolo roku 1800, dobovy odpis j=d-
ného slacikového kvarteta a autentické prepracovanie
jednej z londynskych symfonii pre klavirne trio vvda-
nej v nakladatelstve ]. P. Salomona (Londin 1796—
1798).

Sovielska primabalerina Nadezda Pavlovovg hosiovala
v Cajkovského balete Luskatik vo viedenskei Stainej
opere. Jej partnerom bol Viateslav Gordejev.

Wolfgang Wagner bude inscenovat v milinskei fa
Scale Tristana a Izoldu. Dirigentom bude Carlos Klziber,
Catarina Ligenzova vystiupi ako Izolda, Spas Venlkay
stvarni Tristana, Premiéra je planovana na apiil b 1.

Traditny umelecky festival Ruska zima - fYestival
hudby a divadla otvorili 25. decembra m. r. v Moskve
a trval 10 dni. Festivalové podujatia navitivilo viac
ako 20000 turistov z 35 krajin, Na programe boli naj-
lepdie predstavenia moskovskych divadiel minuleho ro-
ku. Boli to predovsetkym diela sovietskych skladatelov
Sergeja Prokofieva, Tichona Chrennikova, Arama Cha-
ftaturiana, Vanu Muradeliho, Rodiona Stedrina o i. Pre-
miérovo uviedli i novi inseendciu Verdiho Otella, kiorn
dirigoval Jevgenij Svetlanov. Na symfonickyeh a komor-
nych koncertoch vystipili popredni umelei — Sviato-
slav Richter, Emil Gilels, Igor Bezrodnij, Genadij Roei-
destvenskij a Kiril Kondragin.

Na dvoch budapestianskych opernvch scénach hosto-
vali v decembri m. r. Reni Penkovi ako Azucena a Ulri-
ka, Dimiter Damjanov ako Cavaradossi, Libuie Marova
v ililohe Carmen, finsky basista Martti Talvela v Bori-
sovi Godunovovi a Juhoslovanka Danica Mastilovicgva
ako Turandot,

Koncom januira t. r. prebiehal v Salzburgu Mozartov
tyzdei. Dominantou podujatia bol koncert P. Schreiera,



Jubilant

Dr. Bohul SlezdlR osld-
vil 16, 12. m, r. v plnej ume-
leckej aktivite 55. narodeniny.
Patri k umelcom, ktori stél! pri
zrode Nove] scény, velkoumie-
rou sa podielal na fjej umelec-
kom raste a vyznamne sa pri-
cinil o feho stCasni vysoki in-
terpretaéno-reprodukdéni uro-
verl.

Po Studideh klavira a trab-
ky v Bratislave a jednoreoénom
pdsobeni v orchestri SND, roz-
hodol sa pre drdhu operetnéha
dirigenta, Na droveil profesio-
ndlne vyspelého operetného di-
rigenta, schopného vyrovnat sa
s technickymi i Stglovgmi prob-
Iémami operetnej interpretdcie,
sa postupne vypracoval v ope-
retnych  suboroch divadiel v
Nitre, Kladne, Kosiciach, C. Bu-
déjoviciach, Tepliciach-Sanove
a v PreSove (1944-51). Ked sa
zatal v Bratislave r. 1951 si-
bor Hudobnej komédie NSND
preorientovdvat na spevohernij
subor, neprdvom obchddzanej
klasickej i stdasnej operety,
vrdtil sa Slezdk do rodného
mesta a dal vietky svoje ume-
lecké i organizaéné schopnosti

do sluZieb tohto sitboru. A fe

menom sa spdja naStudevanie
prvej operety [Dunajevského
Volnyg vietor, 1951), znamena-
jcej zadiatok d&lnnosti novo-
sformovanej spevohry. Na No-
vej scéne, ktorej zostal Slezdk
dodnes verny a kde najlepsie
rozvinul svoj dirigentsky ta-
lent a hudobné majstrovstvo,
nastudoval doteraz zo Zdnrovo
pestrej oblasti hudobno-zdbav-
néhe divadla vyse 45 titulon.
Na palete jeho hudobnych na-
Studovani nachddzame rad ti-
tulov klasickej operety, suéas-
né sovietske, madarské a &es-
ké operety, najispeinejlie ta-
lianske, americké a deské mu-
sicaly a hudobné komédie. Oso.
bitné miesto patri v¥ak pévod-
nej slovenskej tvorbe. V celo-
Statnyeh premiérach nadtudo-
val Dusikovu operetu Zlatd ryb-
ka (1954), Elbertovu operetu
Do videnia ldska.., (1958}, pr-
v slovensky musical Revizor
[1973) od T. Seba-Martinského,
Bdzlikovu  hudobnii komédiu
Husdri [1973), bol tie¥ dirigen-
tom bratislavskej premiéry Du-
stkove| najvyznamnejSej opere-
ty Hrn&iarsky bdal (1956). Z ra-
du klasickijeh operiet dosiahol
obzvldSt cenné ispechy nadtu-
dovanim Milléckerovho Zobra-
vého Studenta [1952), Nedba-
lovej Polskej krvi (1953, 1970),
Lehdrovej Giuditty  [1955]),

{1960), Heubergerovho Plesu v
opere [(1967) a Lehdrovej Zeme
tusmevov (1969). Slezdk sa vsak
pridinil aj o vstup moderného
zahraniéného musicaly na ja-
visko Novej scény — patril k
inscenacénému teamu, klory pri-
pravil na vynikajicej trovni
premiéru musicalu Ked je v Ri-
me nedela [1959) od talianskej
autorskej trofice Kramer —
Garinei — Giovannini. Od tych
istijeh autorov nastudoval i ich
divdeky vel'mi uspe$né hudobné
komédie Dobrii noc, Bettina
(1962}, Skanddl pre miliardu
[1962) a Giulio, Ty si carov-
ny (1964). Uspesné boli i jeho
nadtudovania Burkhardovej hu-
dobnej  komédie Ohiiostroj
{1961}, musicalov Pobozkaj ma,
Katarina (1963}, Hello, Dolly!
(1966}, Lod komediantov (1971)
a Dundo Maroje (1976].

Dirigentsku dinnost v divad-
le, televizii a rozhlase dopl-
fla kompozi¢nou d&innosfou na
polt zdbavnej hudobno-drama
tickej tvorby. Po starsich poku-
soch  [(Maharadfa, Krdlovské
dobrodruZstvo) Uspesnd bola
jeho hudobnd komédia Bldznivd
nedela na ndmet Katajevove)
hry Kvadratira kruhu uvedend
spevohrou NS v r. 1960, vyda-
rend bola i jeho hudba ku Gol-

dontho Klebetniciam [finehra

Preéo mala navstevnost?

Namiesto uvodu sa ponuika
otdzka: preco su koncerty, na
ktorych sa prezentuje Symfo-
nicky orchester Ceskosloven-
ského rozhlasu v Bratislave,
tak maédlo navstevované? Kon-
certng sieti SF Dbyva inokedy
naplnend, pri produkcidch
SOCR je neprimerane ,prie-
hladna”“. Je to o to nepochopi-
telnejSie, Ze tento fakt je ne-
priamo umerny kvalitim vyko-
nu orchestra, sOlistov ¢ dra-
maturgii programov.

Dita 4. decembra m. r. hral
SOCR, tentoraz pod taktovkou
kanadského dirigenta Karla M.
Mizerita. V ich podani odznela
Mala suita, op. 39 Alberta
Roussela, Brahmsova 1. symfo-
nia ¢ mol a Sostakovitov Kon-
cert pre husle a orchester &. 2,
cis mol, ktorého soélovy part
predniesol  Viktor Sim#iska.
Rousselova Malg suita v inter-
pretacii SOCR vyznela adekvat-
ne — podciarkla v skladbe
svieZu hudobnu dikciu, nekom-
plikovany vyraz i vkusné nuan-
sovanie impresionistickej fa-
rebnosti.

Hostujici K. Mizerit sa pre-

vlasing doslednost pri vystavbe
skladieb, dynamické hierarchi-
zovanie a schopnost {faZit zo
Sirokych inStrumentano-fareb-
nych moZnosti partitary, preto
jeho naturelu spomedzi inter-
pretovanych skladatelov vari
najviac vyhovoval Roussel.
Brahmsova 1. symf6nia,
ked vyznela vcelku uspokoji-
vo, neobisla sa bez mensich ko-
l1izii, Zdalo sa, akoby dirigent
nepostihol dostatotne wvnttor-
ni myslienku a podtext diela.
Viktor Siméisko si zvolil pre
svoju s6lovi prezentdciu Sos-
takovitov huslovy koncert a
jeho interpretaciou opil potvre-
dil svoj talent a kvality, Jeho
prejav bol vyvaZeny vo viet-
kych parametroch, Kkoncepciu
vypracoval uvédZlivo a dosled-
ne, ndrofny soOlovy part nie-
sol znaky suverénne| technikv,
zvukovej plnokrvnosti a maxi-
milnej muzikantske| zaintere-
sovanosti,. Obdivovali sme i je-
ho nervovid stabilitu — po ob-
jektivnom  technickom  kaze
(povolenie struny na ndastroiil
v kadencii 3. ¢asli koncertu,
sOlista dohral bez zndmky za-
kolisania &i straty vyrovnanos-

priam symbolické, Ze s jeho

Straussovej Noci v Bendtkach

NS 1963).

A. GABAUER

javil ako dirigent, ktorému je  ti.

L. SUSTYKEVICOVA

K rozhlasovej
patdesiatke

(Dokon&enie z 3. str.)
v rokoch 1951—1952, ked bol do pro-
gramov zaradovany najvysSi podet folk-
lérnych stboroy z dedin. Vo vysielanf
sa objavoval autenticky hudobny Iudovy
prejav, ktory sa striedal s naStudova-
nymi tpravami ludovych piesni v roz-
nom obsadeni. V ddfsledku reorganizd-
cie — centralizdcie rozhlasu v roku 1953
— sa citelne znizila vysielacia minutaZ
aj v oblasti hudobného folkléru z Ko-
§ic. Tradicie, ktoré vytvorili prvi roz-
hlasovi pracovnici na c¢ele s D. Kardo-

RRE PR,

Gejza Toperczer a [dn Barkdd v hudob-
nej réfii pri vysielani Stadia mladgch.
Snimka: K. Sebor

som, vsak zapustili pevné korene, a tak
ani napriek nepriaznivej situdcii ne-
ochabovalo nahravanie ,ludoviek. Pre-
trval aj jeden z najstarsich siborov —
»Branisko"“, ktory viedli L. Salaj a V.
Adamec. V roku 1956 vznikla ,Karicka"“,
Iudovy stber, pre ktory upravoval a vie-
dol Ladislav Salaj so sOlistami M. Dzia-
kovou, A. Brestovanskym a ]. Tam&dSom.
Dodnes sa vo vysielani objavuji aj ama-
térske stibory ,Carnica“, ,Zeleziar",
JZemplin® a i. V rokoch 1972—1974
vznikli Iudové stibory aj na pdde roz-
hiasového Stidia, a to Ludovy sibor ko-
sického rozhlasu a neskor Ludova hud-
ba ko#ického rozhlasu, ktorych wvznik
podnietila potreba oZivovania vychodo-
slovenského hudobného folkléru v no-
vom Ssate, v novej, kvalitnej zvukovej
a vysielacej podobe.

U# 27. okt6bra 1945 sa po prvykrat
predstavil Kosicky rozhlasovy orchester
pod vedenim dirigenta Jaroslava Laznic-
ku, Bol to sice novy orchester, ale ne-
bolo faZké nadviazat na pokrokové (ra-
dicie predvoijnového KoSického rozhla-
sového orchestra, ktory pod taktovkami
dr. V. Mérku, 0. Musila, V. A. Viplera
a B. Holetka dosiahol mnohé tspechy,
¢i uZz vo vysielani, alebo na koncert-
nom podiu. V roku 1946 stall za dirigent-
skym pultom aj D. Kardo$ a F. X, Divis.
Do repertodru sa stdle castejdie dosta-
vali skladby sicéasnych slovenskych au-
torov: A. Movzesa, D. Kardosa, A. Mo-
#iho, ]. Matusku, Zaujimava je skuto-
nost, ze v r. 1947 sa uvaZovalo o spojenf
Kogického rozhlasového orchestra s or-
chestrom divadla vo velky symfonicky
orchester — Kosicka filharméniu — ¢o
sa giastotne realizovalo niekolkymi kon-
certami tychto spojenych orchestrov, ale
7 dnesného stanoviska to moZno hod-
notit skor ako prejav potreby Yarkého
symfonického telesa pre vzrastajice Ko-
gice. Po odchode Dezidera Kardo3a do
Bratislavy sa za pultom dirigenta Kosie-
kého rozhlasového orchestra striedali ai
T. Hirner, M. Vilec, ]. Pdschl, O. Lapka.
7. Con, 5. Gajdo¥, M. Vaiia, ]. Bartl, V.
Adamec a od roku 1956 a% do roku 1972
bol s€fdirigentom orchestra Jan Sefl.

Je pravdou, Ze oblast symfonicke]j hud-

by nebola pre KRO hlavnou pracovnou
ndplihou; dramaturgia sa vidSinou st-
stredovala na tzv. vyssi populdr, na za-
bavni hudbu, Takmer vyluéne na tento
zaner sa KRO sustredil po zaloZenf Stat-
nej filharmonie v Kosiciach r. 1968, &o
stviselo aj s oslabenim orchestra o hra-
tov, ktorf presli do nového telesa. Ani
napriek tejto velmi prezieravej snahe sa
nepodarilo prekonaf nazory o nepotreb-
nosti dvoch velkych orchestrov v Kosi-
ciach, a ked k tomu pristapili aj eko-
nomické hladiskd, o osude Kosického
rozhlasového orchestra bolo rozhodnuté
— 11. L 1972 bol KoSicky rozhlasovy
orchester zruseny.

e

UZ sme spominali, Ze po reorganizacii
rozhlasu v roku 1953 boli zrusené odde-
lenia hudobnej redakcie. Jej torzo tvoril
crchester, kltorému dramaturgiu pripra-
vovala v tom ¢ase Hlavng redakcia hu-
dobného vysielania v Bratislave a hu-
dobny poradca Ladislav Salaj. Ked sa v
roku 1958 stal veddcim hudobného vv-
sielania z Kosic prom. hist. Lubomir Ci-
ek, jeho hlavnou dulohou bolo vybu-
dovat opédf kompaktnd hudobnt redak-
ciu a narotné hudobné vysielanie. Ko-
sice vysielali na ndrodnom okruhu také
relacie, ako napr. Kfm sa otvori parti-
tira (kde propagovali hudobnych umel-
cov z vychodného Slovenska], alebo Ake
sme zatinali (o c¢innosti Dudovej Skoly
umenia a Konzervatoria v KoSiciachl.
Dolezitou tlohou bolo aj vytvorenie nd-
ro¢nejsieho krajového hudobného vysie-
lania. V spolupraci s literdrno-dramatic-
kou redakciou sa pripravovali literarne
a hudobné programy pre Vychodosloven-
ské Zeleziarne za udasti poprednych hu-
dobnych telies z celej republiky. V ro-
koch 1962—1465 sa uZ vysielalo kazdy
deii [dovtedy len v utorok a Stvrtok).
Cielom redakcie bolo pokryt vysielanie
programom vlastnej vyroby, preto sa za-
#ali obnovovat sibory LIS Branisko (V.
Adamec), Karitka (L. Salaj), zabavny
stibor F. Petrusa a nadviazala sa spo-
lupraca s Vojenskou dychovou hudbou z
Presova. V tomto obdobi sa zaCalo aj
reevidované nahrédvanie v oblasti tanec-
nej hudby. V tom ¢gase sa riefila aj
dramaturgia Kogického rozhlasového or-
chestra, ktora sa uZ stala v¢lu¢ne do-
mécou. Vtedy sa zatala aj verejng ¢&in-
nost KRO a t&inkovanie v celom Vy-
chodoslovenskom kraji. Hudobnd redak-
cia v obdobi %éfovania T. Salvu dala
impulz k vitsiemu S3ireniu slovenskej
hudby vyhladdvanim nezndmych diel,
ktoré sa neskor realizovali vo vysie-
lani, ako napr. operety Viliama Kostku,
alebo neznédme rukopisy z Fintic, Mno-
hé dramaturgické objavy ziskal Salva
pre KRO aj v zahrani¢i (v Rumunsku,
Bulharsku a i.), nehovoriac ani o jeho
novych skladbdch. Potas rokov 1968—
1974 (ved. hudobnej redakcie bol L. Sa-
laj) sa toraz viac dostavala do popre-
dia potreba tane&nej hudby, ktord sa
viak vétsinou prehravala z inych stanic.
Dnes st hudobni redaktori tieZ spolu-
tvorcami relacii Krajovy dennik, Dobré
rano, Tatry a svet a inych blokov.

V historii rozhlasu sa po prvykrit do-
stal do vysielania hudobno-historicky
cyklus reldcii Kapitoly z dejin hudby na
vychodnom Slovensku, ktoré sme pripra-
vovali na podéest 30. vyrocia oslobode-
nia Ceskoslovenska Sovietskou armadou
(Robotnicke dychové a spevdcke sibo-
vy, Zbierky a zberatelia, MlddeZnicke a
detské stbory, Za partizanskou pesnic-
kou a i.). Nadalej sa vysielaju vereing
nahravky Stadia mladych so Ziakmi Kon-
zervaloria v Kosiciach, koncerty Hrame
BSP, nahravky, prenosv, ukdzky z verej-
nych koncertov a festivalov Kosickej hu-
dobne) jari a pod. UspeSne zatal praco-
vat Stidiovy sibor KoSZického rozhlasu
pre nahrdvanie zébavnei hudby a ope-
riet, v &tidiu pravidelne nahrdva aj
Statna filharmoénia Kosice.

Nedelné dopoludnie

V  ramecl novembrovych Nedelnych
dopoludni v Galérii hlavného mesta SSR
v Mirbachovom paléci, ktoré organizuje
MDKO, vypoduli sme si prvii absolvent-
ku gembalového odboru VSMU Maricu
Dobiagovii-Kopeckii.

Jej repertodr pozostdval z diel Swee-
lincka, Couperina, Scarlattiho, Lutostaw-
ského, Prokofieva a  Stravinského.
Sweelinckove Variationen {iber ,Mein
junges Leben hat ein End“ sa vyznaco-
vali v interpretkinom podani istotou a
vyrovnanostou, hlavne vSak muzikant-
skou vyzretostou. Podobne Couperinov
cyklus mensich, charakterove odlisnych
skladieb FranctGzsky karneval mal gra-
cioznost a eleganciu. Cembalo ako na-
stroj, pre ktory je typicka jednolvarnost
zvuku, nemoiZnosf gradacie na malych
plochdach, vyZaduje citlivého hraca,
schopného vyjadrit afekty, a lo bez ne-
hezpetia, Ze porusi Stylovost., Marica
Dobiasova-Kopecka sa zmocnila  svojej
ulohy priam vynikajaco, z kaZdej noty
vyzaroval Sarm, vSimala si detaily, pri-
com jej neusiel celok. Svoj tempera-
ment, energiu, muzikantska istotu a
technicki suverenitu prezentovala i v
Sondtach d mol a C dur D. Scarlattiho.

V druhej ¢asti recitalu, ktora venova-
la DobidSova sicasnej hudbe, kvalifiku-
jem okrem iného vyber skladieb, Rovna-
ko osobnostne sa ¢embalistka prejavila
v Lutoslawského Ludovych mel6didch
{vyber), ako v Prokofievovych Prcha-
vych vidinach (vyber]) ¢i Stravinského
Piatich prstoch. Pri hodnoteni vykonu
celého koncertu sa nevdojak nika spo-

mienka na neddvny koncert doc, Zuza-

ny ROZitkove], ktord doviedla spomi-
nana bratislavskd c¢embalistku k abso-
lutériu VSMU a aj ked by porovnanie
bolo na mieste, konStatujem, Ze inter-
pretka nielenZe dobre reprezentuje svo-
ju uditelku, ale cfitif hlavne jej vlast-
ny — osobnostny pristup.

V. POLAKOVICOVA

Suataz

Mestské kultirne stredisko NVO — Tudové konzervatéorium v Ostrave, spolu
s Mestskym narodnym vfhorom v Opave a Umeleckym zévodom pre stavbu or-

ganov v Krnove vyhlasuja

1. roénik celostitnej sitaZe mladych organistov, ktord bude v novembri 1978

v Dome osvety Petra Bezrua v Opave.
SifaZ je urfena $tudujiicim a absolventom 2.

cyklu Tudovych &kdl umenia

a Studujicim a absolventom ludovych a #tdtnych konzervatorii. Vekovg hrani-
ca tutastnikov ku diin sitaZe je 26 rokov.

Prihlagky posielajte najneskdr do 30. jina 1978 na adresu: Ludové konzerva-
torium pri MKS, Premyslovcov 63, Ostrava 1, odkial tieZ dostanete sitaZné pod-

mienky.

Park kultiry a oddychu, Mestsky na-
rodny vybor a krajska pobotka Zvdzu
slovenskych skladatefov v Banskej Bys-
trici vyhlasuije

VIIL rotnik sitaZe popularnej ‘Piasna

»BYSTRICKE ZVONY '78°

Festival sa uskutotni v Banskej Bys-
trici v diioch 18. a 19, maja 1978 v
dvoch &astiach:

a) sitai speviakov amatérov (od 15

do 27 rokov),

b) nesiifana autorska prehliadka pi-
vodn§ch skladieb.

Zaujemei o sifaZ spevakov amalérov
sa moZu prihlasit s dvoma piesitami naj-
neskorgie do 18. februdra, kedy sa usku-
tot¢ni konkurz.

Autorska prehliadka je nesiitazna tost
festivalu, tematicky neohranitend. Au-
tori po vzdjomnej dohode mdZu navrh-
nit interpreta. Festivalovym orchestrom
bude orchester zasl. umelca Gustava
Broma. Prispevok v klavirnej dprave po-
§lite do 20. februara 1978 na adresu:
PKO — Banska Bystrica, Obrancov mie-
ru 4, tel. 24400,

ko Novécek, CSc. zést
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O jednom z najstarsich

Spevacky zbor slovenskyech uéitelov (SZSU), nositel
Radu prace, Stitnej ceny a vyznamenania Za vynikaji-
en pracu patri medzi najstar§ie muzské spevacky zhory
na Slovensku. Oslavuje uz 57. vyrogie svojej existencie.
Za toto obdobie vystriedal prakticky len troch dirigeu-
tov (Milo Ruppeldt, Jan Strelec a zaslizily umelec
dr. Juraj Haluzicky) a kedZe sme sa dozvedeli, Ze v mi-
nulom roku zatal zbor pracovat pod vedenim nového
dirigenta Petra Hradila, odborného asistenta VSMU, po-
#iadali sme predsedu SZSU, zaslizilého uditela Voijte-
cha Jakubika, riaditela Konzervatairia v Ziline a pod-
predsedu dr. Tibora Sedlického, CSc., odborného asisten-
ta katedry hudobnej vychovy PF v B. Bystrici o blizgie
informécie k sitasnej situacii, k prohlémom a perspek-
tivam tohto celoslovenského predstavitela muzskej zbo-
raovo-vokalnej interpretacie.

Ideovo-politické a kultdrno-vychovné poslanie SZSU
tvori zékladni koncepciu valej tinnosti. Ako sa vam
dari plnil dlohy, ktoré z tejto skutotnosti pre vas vy-
plyvajar

Jakubik: SZSU uvedomele prijal tlohy, ktoré ukla-
dali zavery XV. zjazdu KSC v oblasti zborového ume-
nia a pedagogicko-vychovnej prace, rozpracoval ich a
cielavedome podla schvaleného planu gestne plnil a pl-
ni. Je treba viak priznaf, Ze s vypitim vsetkych sil
a osobného odriekania clenov. Mnohé ndroéné tlohy
v skole a v mimoskolskej praci, vo vykonavani viace-
rveh ¢estnych funkeii v strane a v spolotenskych orga-
nizdciach st neraz dosledkom, ze viaceri z prihlasenych
dobrych spevdakov nas pracovny napor nevydrZia. Mno-

hokrat ani skolska sprdava — llavne na Urovni okres-
nvch instincif — naSu naro¢ni angaZzovanost v SZSU,

2ial, nechdpe v takej miere, v akej by sa to pravom
ocakavalo. Avsak aj pri tychto starostiach verime, Ze
planované tulohy splnime. Pieshami pozdravime na kon-
certoch 30, vyrodie februarového vitazstva, vytrvalo bu-
deme presviedéat o nutnosti bojovat za zachovanie trva-
1ého mieru vo svele a podporovat mierova politiku so-
cialistickych Statov na ¢ele so Sovietskym zvézom.

Vase teleso je celoslovenské nielen #o do umeleckej
pisobnosti, ale aj to do tlenstva, pretoZe zdruiujete
utitelov-spevikov zo vietkych krajov Slovenska. Zauji-
malo by néds, aky je sitasny stav vasho flenstva a aké
zastipenie maji vo vafom zbore jednotlivé kraje, resp.
okresy.

Jakubik: Do novej koncertnej sezény sme vstupili
so 76 registrovanymi c¢lenmi-spevakmi. Najvdcsi pocet
¢ienov je zo Zapadoslovenského kraja (42), najmenej
z Vychodoslovenského kraja (5). Stredoslovensky kraj
ma 24 zdastupcov a hlavné mesto Slovenska Bratislava
[ktora st v minulosti vZdy udrZiavala primdt), Zial, len
pdt. Najviac speviakov méame z okresov Tren&in (11],
Tronava (8), Martin a Bratislava-vidiek (po 6) — z jed-
notlivych miest si drZi primat Martin, odkial mame 5
¢lenov. Najviac problémov mame so ziskavanim ¢lenov
Zz vychodného Slovenska, ¢o je do istej miery — wvzhla-
dom na velkt vzdialenost od centiep nasich sistredeni
~ aj pochopitelné,

Je vieobecne zname, Ze v utitelskych kolektivoch
vietkych typov ¥k6l prevliddajia Zeny-uititelky. Ovplyv-
nuje tato skutocénost aj stav vasho &lenstva?

Sedlicky: Feminizdciu v ucitelskom povolani za-
tial v zbore nepocitujeme. Ubtidaju ndam sice spevaci-
ucitelia z ni28fch roénikov zakladnej Skoly (ktori v mi-
nulosti v zbore dominovali}, a to jednak preto, ze ich
je na Skoldch velmi maélo, no aj preto, Ze z hudobnej
vvchovy na PF dostdvaji len minimalne zdaklady, s kto-
rymi si aspirdcie na tlenstvo v SZSU ani nerobia. Co
je vsak potesitelné, ¢lenska zdkladna v zbore sa postup-
ne rozsiruje o ¢lenov s aprobaciou hudobna vychova
a ucitelfov LSU - absolventov konzervaldrii,

0 vasom zhbore sa tasto hovori, Ze je prestarnuty.
Akeé opatrenia robite pre omladenie ¢lenstva a na akeé
problémy pritom naréazate?

Sedlicky: Komu zborovo-spevacka ¢innost priréstla
k srdcu, tfaZko sa s nou Inéi. Najmd ak stal pri zrode
svojho spevackeho zboru, tak ako v nasom pripade Ale-
xandep Trancéik a Martin Kapasny. Nelahko bolo s nimi
s rozlucit — ako aj s dalSimi, ktori uz prekroéili
70, rok svojho zivota (Viktor Janega, ]Jan Bumbdl, La-

dislay Korbel a Frantisek Haluzka) — citili sme viak,
a4 oni s nami @ ak chceme umelecky napredovat,
musime generacny problém  zboru vyriedit,

vekovej hranice na 65 rokov — mienime v riedeni ge-
nera¢ného probléemu pokratovat i v budicnost

Pravda, uvoliiovanie starsich priamo savisi s pricho
dom mladych é&lenov Priruvdzene, Ze nam ide predovset-
kym o mladych uéitelov, ktori maji perspektivu spie
val v zbore aspon 25—30 rokov. PF absolvuje roéne
dost chlapcov, tito vSak o ¢innost v SZSU akosi zaujem
neprejavuiu. U tych, ktori nestudovali hudobni vychovu
ako odbor, je to oddvoditelné, ale u tych, ktori tuto
aprobaciu maja, sa uchadzanie o ¢lenstvo v SZ5U oca
kédva ako samozrejmé, Ti véak — ak s dobri ,,muzikan-
i* — chodia radsej hrat do voznych folklérnveh aleho
tanecénych suborov

Vyznamnym stimulom pre zlep$enie pracovnej moral-
ky ¢lenov je ich umerna hmotna zainteresovanost. Ako
to v tomto smere vyzera vo vasom telese?

Jakubik: Hmotng zainteresovanost ¢lenov SZSU sa
v stigasnosti ukazuje ako najpaleiveisi problém jeho dal-
Se) existencie. Dnes, ked postupne dochadza k profesio-
nalizdacii siborov ZUC, ked sa ich ¢lenovia plne reali-
ZUjll aj na svojich pracoviskach, nie je mozne nezain-
teresovatl ich hmotne aj za namiahavi cinnost v SZSU.
Je paradoxné, ze ¢lenovia okresnych uditelskych spe
vackych zborov dostavajiu takmer pravidelne pedagogic-
ké odmeny [niekde i osobny priplatok k platu), no
ucitelia celoslovenského SZSU (ale aj ostalnych celo-
slovenskych podobnych umeleckych telies) nedostivaji
Za tuto svoju celospoloéenski aktlvilu -— aZ na ojedine-
1é pripady — takmer ni¢. MS SSR, ani Domov SZSU
v Trentianskych Tepliciach nemaji na odmeny ziadne
fondy [(pretoZe nie sme ich zamestnancami] a mnohi
riaditelia §kol, odbory 3kolstva, & fakulty tito ¢innost
pri udelovani odmien takmer nezohladnuji (hoci &le-
novia SZSU venovali zboru zo svojho osobného volna
v minulom roku 44 dni a len 13 dni pracovnych].

Starsia snimka SZSU s dlhoroinygm dirigentom prof.
dr, Jurajom Haluzickym.

V porovnani s okresnymi alebo mestskymi uétitel'sky-
mi spevackymi zbormi ste v nevyhode aj v tom, e ne-
mété moZnost tak gasto sa schadzat ako ony. Je tu ne-
bezpetie, ¥e pri kvalitativnom raste tychto zborov hro-
zi strata vediicej pozicie vasho zboru. Ako mienite te-
lit tejto skutotnosti?

Sedlicky: Podla doterajsich zvykov fazisko cvice-
nia SZSU byva na letnom 8§—10-diiovom ststredeni, resp.
na trojdihovom janudrovom cvic¢eni v Trencianskych Tep-
liciach. Ostatné trojdnové stretnutia si viazané uZ len
na preopakovanie repertoiru, na vychovné a velerne
koncerty. V porovnani s okresnymi, ¢i mestskymi spe-
vackymi zbormi, ktoré cvicia 2—3-krat tyzdenne a ok-
rem toho maji aj dihsie sustredenia, je to iste velka
nevyhoda. Vychodisko z tejto situacie vidime predovsel-
kym v znizeni preexponovanej koncertne| ¢innosti {aku
tasto nemy ani profesiondine teleso - napr. v minulom
roku 31 vystipeni!] a vo vytvoreni ¢gsovych podmienok
pre ¢astejSie schadzanie sa. Ziadat od ¢lenov, ahy ak-
ciam zboru venovali e$le viac volného dasu uz nie je
mozné, Preto jediné riesenie vidime v zintenzivneni

Znizenim domdaceho Stidia, v zniZeni uvdzku, v uprave rozvrho

f v Mastofnom odbremenen! od niektorych mimo2kol-
skych povinnosti na materskom pracovisku. Keby M3
SSR vytvorilo svojim umeleckym zlozkam také podmien-
ky ako napr. MNO svojim Sportovcom, mnoh¢ uvedené
taZkosti by sa dali odstrénif.

Z uvedeného vidiet, Zze vasa koncertna cinnost je vel-
mi bohata. Casto sa vam vsak vylyka, ie sa v progra-
movych tislach opakujete, e prinasate malo premie-
rovych skladieb, V gom to spotiva a ako sa tomu v bu-
diicnosti cheete vyhnput?

Sedlicky: Priciny si v podsiate vysvetiengé v pre-
doslej odpovedi. Zial cielom SZSU su predovseikyvim
koncerty [(aj aby sa pinil financ¢ny plan prijmov| —
hoci so zastaralyin repertodrom. Pritom si treba uve-
domif, 7ze zahraniéné zéjazdy si vyZzaduji aj stodium
inondrodnych skladieb (528U ma vo svojom repertoarl
nastudované skladby v 17 reciach), z ktorych mnohe
st pre domace vystupenia takmer H(‘!p(Jll'/,ilf']'l'lF}‘ \’_ kaz-
dom pripade vsak chceme, aby nasa rh‘lamalm'gl‘a =
podla slov P. Hradila — bola v budtcnosti progresivaa,
aby v nej nechybali skladby stcasnych slovenskveh skla-
datelov. )

Vasa koncertna tinnost sa orientuje na celovemirue
a vychovné koncerty a na rizne prilciitpstné vystiipe-
nia. S akymi tazkostami sa stretdvate pri organizovanl
tychto podujati? iy

Jakubik: Roky zauZivana prax realizacie koncert-
nych vystipeni nevvhovuje sucasnym pmlmif_m_]\'an_l:USpp-
riadatelia zo zndmych dovodov neradi prijimaji 1]358
koncerty na platok a sobolu vecer [vikend, teley:z;_q,
film, zabavy a pod.} a v tieto dni sa fazko organizuja
aj vychovné koncerty. Riesenie vidime v moznosti ro-
bit koncerty aj v pracovné dni (najlepsie pondelok a

utorok). P
Mali by sme viak menej starosti, keby organizaciu
koncertov prevzal Slovkoncert — podobne ako u pro-

fesiondlnvch telies, Najviac by nas vSak potesilo —
kedZe sme telesom MS SSR — keby sa ono slalou naj-
vi@sim propagdtorom visetkych naSich podujati, ¢i uZ
medzi uciteImi alebo Ziakmi. B

Patrite medzi tie umelecké telesd, ktoré mali pri vy-
bere dirigentov ¥tastn@ ruku nielen v umeleckej kvalite
ich osobnosti, ale aj v ich dlhorotnom pidsobeni va va-
%¥om ielese, &im ka#dy z nich dal zboru istii svoiski
umeleck@ tvar. S ak§mi nadejami vstupuje do zhoru
novy dirigent a o od neho otakavate? 5 .

Sedlicky: Kazdy z doterajsich dirigentov SZSITI stél
vo svojej dobe na gele zborovo-spevackeho hnutia na
Slavensku, ¢ uZ po strinke organizatnej alebo umelec-
kej. KaZdy z nich predstavoval umelecka kvalitu adek-
vatnu dobe, v ktorej Zil a svojim pedagogickym taktom
dokazal stmelif teleso k maximdlnej disciplinovanosti
a sustredenosti na cviteniach i koncertoch. KaZzdy z nich
zanechal v SZSU nielen svoje srdce a cast zo svojho
7ivota (Ruppeldt 22, Strelec 10 a Haluzicky takmer 25
rokov), ale kazdy sa svojskym spdsobom zapisal aj do
sfde samotnych ¢lenov a Sirokej zborovo-spevackej ve-
rejnosti. Novy dirigent P. Hradll je este pomerne mIaFly,
ale ako odborny asistent VSMU s niekolkoroénou diri-
gentskou praxou m4a vsetky predpoklady, aby sa pod
jeho vedenim vykony SZSU nadalej zlepsovali a skva-
lithovali.

Vaie sistredenia sa konaji najtastejlie v Domove
$ZSU v Trendianskych Tepliciach. Akému iucelu slaZi
okrem toho va¥ Domov a aké si perspektivy jeho vy-
uzitia? _

Jakubik: Domov SZSU je zariadenim MS SSR a v
siicasnosti je zriadovatelom troch umeleckych ugitel-
skych telies: Spevackeho zboru slovenskych ucitelov,
Ozveny — Spevackeho zboru slovenskych uéiteliek a
Komorného orchestra slovenskych ucilelov, Rozpoltove
zabezpetuje ich ¢innost a vo svojich priestoroch vytva-
ra podmienky pre ich sustredenia. Okrem toho poskytu-
je priestory pre rozne Skolenia Skolskych, ale aj ne-
skolskych pracovnikov. V budiicnosti sa ma stat meto-
dickym centrom ugiteIskych, resp. Skolskych spevackych
zborov, ¢im sa jeho spitost so zborovym spevom eSte
viac zvyrazni. Clenovia umeleckych zloZiek vak otaka-
vaji, ze Domov bude perspektivne viac sluzit aj pévod-
nému Gcelu — rekredcii ¢lenov svojich umeleckvch
zloZiek a ich rodinnych prislusnikov (ako aj inych uci-
telskych telies].

Z nasho rozhovoru vyplyva, Ze starosti a zatial nevy-
riesenych problémov mate viac nez dost. Treba viak
verit, Ze nadriadené skolské organy nezostani k nim
lahostajné a Ze v spolupraci s organmi kultiry vytve-
ria pre vas také podmienky, aby ste si poziciu Spitko-
vého telesa udrzali a v intenciach zaverov XV. zjazdu
KSC spristupiiovali i nadalej zborovii kultirn sirokym
vrstvim nagich pracujicich. —Red,—

S Ludovitom Marcingerom na tému:

V posiednych rokoch ste sa ztcastnili
viacerych zahraniénych satazi. Aké su
vase poznatky z tychto podujati?

— 8§ wvyntmkou hustovej sitaZe Hen-
ryka Wieniawského v Poznani, na kto-
rej som sprevadzal [Jindricha Pazderu,
boli to v postednych rokoch vsetko spe-
vdcke sutaie: Hertegenboseh |Holand-
skoj, Zenevua, Mnichov, Toulouse. Z
uspesnej reprezentdcie nasich miadygeh
spevakov - Pelra Dvorského, Sergeja
Kopeaka a Idy Kirllovej, ktori sa na
poslednyeh troch menovanyjeh sitaziaeh
prebojopali do findle, mdm velkit radost.
Ako je zndme, Peter Dvorsky sa stal do-
ronca vitazom Zenevskej sutaie. Ak zo-
koriem do tivahy relativne krdtke trva-
nie slovenskeho interpretadného ume-
nia, si tieto — a im podobné — ispe-
chy nasich umelcov v posledngeh ro
koch velmi vpyznamné, Stoji za povsim-
nutie, ze Peter Dovorsky, Sergej Kopédk
a lda Kirilovd sa umiestnili na popred
nych miestach bez ucasti Ceskosloven-
ského zastupcu v porole. V budiienosti
by bolo (dedlne presadit u uspariadate-
lov tyeh siatazi, na ktorgeh nasi mladi
pokdini umelci v minulosti uspesne ob-
stali, potiadavku, pozvat do poroty aj
nésho zdstupeu — za predpokladu, ie
hudeme mat prihiasengeh  acastnikon.
Musel by to viak byt napr. pedagog spe-
vu, ktory by celkom objektivne a ne-
zistne obhajoval zaujmy mladého kandi
dédta ap v tom pripade, ak by sutaZiaci
nebol jehe vlastnym Zziakom. KaZdd zo
spaminanyeh  sigtafi md uf dlthorodni
tradiciv « specificky vyhraneny profil.
vV Mnichove a v Heriogenboschi sa pod-
mienky sutaze vyrazne zameriavajd na

Korepeticia -
solova hra -
Zivotna prax

piestiovtt, oratoridlne a opernft tvorbu
zvdtsa nemeckej proveniencie, kym v
Zeneve a v Toulouse st tieto podmienky
univerzdlnejsie,

Sam ste uZz dihé roky v nasom kon-
certnom Zzivote ¢inny ako sélista i kon-
certny partner viacerych nasich umel-
cov. Ako posudzujete rozvoj koncertnéhe
umenia u nés z osobného hladiska?

— Rozvoj koncertného umenia u nas
je adekvatny rozveju hudobnej tvorby i
podmienkam, aké sa v hudobnom Zivole
na Slovensku v poslednom obdobl vytvo
rili. V repertoarovej politike sa zauii-
vala sprdvna prax, Ze je mordinou po
vinnostou kafdého interpreta hrat a pro
pagoval domdcu tvorbu, Koncertnf pro
gram interpreta musi nutne odzrkadlo--
vat tvorbu vlastného ndroda, ktora je
naturely kaXdého umelca najblizsia, Ne
mal by to vSak byt unik pred konfron
tdeiou so skladbami svetovej hudobnej
literatitry. Ako pedaydg a umeleckiy part
ner mnolujeh nasich vokalistov pocitu
jem wviak este rezervy v stcasnej komaor-
nej vokdlnej tvorbe. Podla méjho nd-

zoru sa nasi prominenini skladatelia che-
vaji ku komornej vokdlnej tvorbe dost
macossky, hoci dnesnd mladd generdcia
by bola schopnd ich tvorbu déstojne
interpretovat. Ak by sme napr. cheeli
ndgjst pévedny slovensky piesitovy cyk-
lus pre tenor, zistili by sme, Ze moings-
ti wvigberu su velmi skromné. V oblasti
koncertnej partnerskej praxe sa siludeia
nelisi velmi od minulosti. Vdésinou exis-
tujiz stabilné dvojice. Zatial, to sa v pri-
pade instrumentalistov umelecké part-
nerstve vytvdra zvyéajne zo Studentov
umeleckych 5kdl — generadéne rovna-
kych, umeleckym partnerom 3Studentov-
vokalistov sa veimi dasto stdva peda-
qég-klavirista. Rozdiel oproti minulosti
je sndd iba ve vidsom cceneni klavir-
nej zlotky, ktord svojim vygznamom nie
je u¥ tha druhoradym sprievodom spevd-
ka, Ak sa v minulosti hodnotil klavirny
sprievod ako servis, dnes sa nail nazerd
ako na umelecké partnerstvo, Dokazom
toho s mektoré vyrazné klavirne osob-
nosti tohto Xdnru vo svete i u nds, kto
rgeh wumenie sa ceni nie menej ako
umenie solistické, Ako priklad uvediem
Geralda Moora, Ervicha Werbu, Alfrédc
Holedka a zo slovenskijich Rudolfa Ma
cudziriského — popri jeho sélistickej ¢in
nosti.

Nazdavate sa, Ze terajsi systém nasho
umeleckého $kolstva je dost vhodny na
(o, aby vychoval kvalitnych koncertnych
Karepetitorov a partnerov?

- Systém ‘na's'hn umeleckého Skalsty
‘snéd s vgnimkou Rakdska a NSR ani
n ingeh krajindeh] nemd v ndplni oso
bitne pychovdvat klavirnyeh korepetito-
rot, koncertnijch sprevddzatov. Erudiciu
umeleckéha parinerstva ziskavajic poslu-

chati klavirnej hry na hodinach komor-
nej hry. Talent pre solovit hru alebo
umelecké partnerstvo sa sice moie pre-
javit uz podas Stiadia, ale spravny cit
pre sprevddzanie nadobudne klavirisiu iz
postupne — v profesiondinej praxi. Taz-
ko je totiz posluchacovi umeleckej $koiy
nalinkovat na zadiatku Stdadia <olisticku,
pedagoqgickl alebo sprevddzatskia cestu.
Kazdy z nich must totiz prejst nappro
tordou ndstrojovou vyudbou, Viasiné am-
bicie, vlohy « prax mu neskorsie urdta
oblast, v ktorej zakotvi v rdmci proje-
siondlnej wumelecke) Cinnosti,

Aké si vase koncertné a umelecke pla-
ny na najblizsie tri roky?

— So SOCR p Bratislave nahrdm v far-
nych mestacoch klavirny koncert louna
HruSovského a indd sa mop koncertny
rivot nebude lisit ant v budicnostt od
predehddzajicich rokov: sporadicke  s6-
listické pystapenia, dasté  pravidelné
ad¢inkovanie s umelcami — hlavne no-
kalistami v rozhlase, televizii, na kon-
certnyjch pddideh a na sataZiach, Chcem
podotknat, Ze ak som si v minulosti po-
vaZoval za Cest umelecky spolupracovaf
s ndrodnymi umelcami Mdriou Kisono-
vou-Hubovou, Margitou Cesdnyiovou a
dr. Jankam Biahom, tak isto sa citim byt
poctenyj moinostou klavirneho sprievo-
du takijech umelcov, ako sit napr. soviet-
sky tenorista Nikolaj Ogrenié, vitaz Caj-
kovskéhe stataie z r. 1970 alebo bulhar-
ski  barytonista Ivan Konzulov, vitaz
Mnichovskej sitaZe z roku 1976, Nie
mensiu radost mdm aj z umeteckéha
partnerstva s mojimi generadnymi druh.
mi i mladgmi, ktori v umeleckom maj-
strovstve dosahwujit pozoruhodni firoverl.
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